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Abstract. The article is a preliminary study to further research of home movie archives in the
context of representing the landscape of the Anthropocene and identifying the relations between
humans and their environment in the manifestations of visual culture. The introductory section
explains the choice of home movies as the subject of research. In addition, the context of an
anthropological understanding of landscape in Tim Ingold’s concept and its relevance for film
studies is presented. The next part of the paper is a case study of the Belzeccy Family Archive from
the Polish Archive of Home Movies project, with particular emphasis on examining the film’s form
and style in portraying the landscape. The final part contains conclusions and suggestions for
transdisciplinary research paths, connecting the exploration of home movie archives with visual
culture studies and natural sciences. The presented reflections are meant to inspire educational
activities. There are also six examples of tasks to be modified and elaborated by teachers according
to group preferences.
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Abstrakt. Artykul jest przyczynkiem do szerszych badan nad archiwami filméw domowych
w kontekscie reprezentacji krajobrazu epoki antropocenu oraz rozpoznawania relacji czlowieka
i $rodowiska w przejawach kultury wizualnej. Najpierw wyjasniono wybér filméw domowych
jako przedmiotu badan. Ponadto przyblizono kontekst antropologicznego rozumienia krajobrazu
w koncepcji Tima Ingolda i jego zasadno$¢ dla badan filmoznawczych. Nastepnie przedstawiono
studium przypadku — Archiwum Rodziny Betzeckich z kolekcji Polskiego Archiwum Filmoéw
Domowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem filmowych $rodkéw wyrazu wykorzystanych do
przedstawienia krajobrazu w zarejestrowanych materialach. W czesci konicowej znajduja sie kon-
kluzje i propozycje wielodyscyplinarnych $ciezek interpretacji filméw domowych oraz potaczenia
badan home movies, studiéw nad kultura wizualng i badan z zakresu dyscyplin przyrodoznawczych,
ktére w zalozeniu maja sta¢ sie inspiracja do dziatan edukacyjnych. Znajduje sie tu takze sze$é
przykladowych ¢wiczen, ktére osoby uczace moga zmodyfikowac i doprecyzowa¢ odpowiednio
do potrzeb grupy odbiorczej.

Stowa kluczowe: film domowy; archiwum; krajobraz; antropocen

WPROWADZENIE

Prezentowany artykul pomyslany zostal jako przyczynek do szerzej zakro-
jonych badan nad zdigitalizowanymi archiwami filméw domowych w kontek-
$cie reprezentacji krajobrazu relacji cztowieka ze srodowiskiem w przejawach
kultury wizualnej, do ktérych rzecz jasna filmy amatorskie si¢ zaliczaja. Jest to
zatem wstepne rozpoznanie niezwykle rozleglego terenu badawczego, biorac pod
uwage zwlaszcza fakt, ze home movies coraz czesciej — i w coraz wiekszej liczbie
— wychodza poza obieg prywatny dzieki projektom cyfryzacji i powszechnego
udostepniania. Dostepnos¢ internetowych archiwéw filméw domowych sprawia,
ze mozna je wlaczy¢ do dziatan edukacyjnych, z jednej strony realizujac w ten
sposob zalozenia edukacji medialnej potaczonej z odkrywaniem scyfryzowanego
dziedzictwa (zob. np. dzialalno$¢ platformy Europeana; zob. www8), z drugiej
za$ konfrontujac odbiorcéw z wazkimi dla wspolczesnego swiata zagadnieniami.
O koniecznosci prowadzenia edukacji sSrodowiskowej w granicach humanistyki
napisano juz wiele (zob. Maliszewski 2023; Ochwat 2018, 2020a, 2020b). Swoja
propozycje interpretacji filméw domowych pragne wpisa¢ w ten nurt, dlatego
w analizie wybranych materialéw zwracam uwage przede wszystkim na sposéb
filmowania krajobrazéw, ktéry wiaze z postawa operatora wobec srodowiska.
Patrze wiec nie na filmy, lecz poprzez nie — jak wyjasnia studiowanie home movies
Vivian Sobchack (1999).

Licze na to, ze nakreslone przeze mnie $ciezki badawcze oraz propozycje
¢wiczen beda stanowily inspiracje dla zaplanowania dziatan edukacyjnych z wy-
korzystaniem internetowych archiwéw home movies, tym bardziej ze w znanych
mi programach i opracowaniach z zakresu edukacji filmowej praktycznie nie
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pojawiaja sie filmy domowe, chyba ze stanowia cze$¢ dystrybuowanych w ki-
nach lub na streamingu filméw montazowych. Ponadto przedstawiam mozliwe
sformulowanie polecen, ktére wymagaja dostosowania do wybranej przez osobe
uczaca grupy odbiorcéw, obrazuja jednak — w moim przekonaniu — réznorod-
no$¢ sytuacji dydaktycznych, ktére mozna zaprojektowad, czyniac omawiane
materialy z Polskiego Archiwum Filméw Domowych (PAFD) punktem wyjscia.
Tekst podzielitam na trzy zasadnicze czesci. W sekcji wprowadzajacej wyja-
$niam wybér filméw domowych jako przedmiotu badan oraz przyblizam tradycje
rozumienia krajobrazu, w ktérej umieszczam swoje rozwazania. Cze$¢ druga to
analiza Archiwum Rodziny Belzeckich z kolekcji PAFD, przeprowadzona pod
katem sposobu przedstawiania krajobrazu w zarejestrowanych materialach.
W czesci ostatniej przedstawiam wielodyscyplinarne $ciezki interpretacji wyni-
kajace z polaczenia studiéw nad kultura wizualng oraz badan z zakresu dyscyplin
przyrodoznawczych. Tropy te w moim przekonaniu warto wlaczy¢ do dziatan
edukacyjnych prowadzonych z wykorzystaniem archiwéw cyfrowych.
Studium to narodzito sie takze z przekonania, ze wspo6tczesne filmoznaw-
stwo nie moze pozostawa¢ w oderwaniu ani od zaangazowanej w problemy
srodowiskowe posthumanistyki, ani od kontekstu edukacyjnego. Do refleksji
nad powiazaniami kultury wizualnej z unaocznianiem petzajacej katastrofy kli-
matycznej wiele wnidst Nicholas Mirzoeff, ktéry w ksiazce Jak zobaczyc swiat?
dowodzi, ze wnikliwa analiza obrazéw z réznych epok pozwala dostrzec w ich
tle przemiany srodowiska. Badacz apeluje: ,Musimy nauczy¢ sie dostrzega¢ an-
tropocen” (Mirzoeff 2016: 227). W tym celu m.in. musimy ,,odwidzie¢” (tamze:
228) obraz $wiata zbudowany na opozycji natura—kultura, ktéra zreszta oba-
la posthumanistyka, a w zamian dostrzec sie¢ relacji faczacych to, co ludzkie
i poza-ludzkie. Taka wtasnie mozliwos¢ daje w mojej ocenie badanie archiwéw
filméw domowych' i stawianie tym obrazom pytan o to, jak uwidacznia sie w nich
punkt widzenia czlowieka (operatora kamery) na otaczajace go srodowisko.
Jak sie¢ okazuje — co staram si¢ udowodni¢ w artykule — nawet amatorski film
rodzinny, skoncentrowany przeciez na cztowieku, obfituje w ujecia $wiadczace
o wrazliwej obserwacji krajobrazu nie tylko jako tla dla aktywnosci ludzi, ale
tez jako przedmiotu zainteresowania samego w sobie. O ile inspiracja mysla
Mirzoeffa lezy u podstaw mojej filmoznawczej perspektywy, o tyle w tekscie

I Tym samym chcialabym wpisac ten tekst w tendencje dowarto$ciowania kina domowego,
ktdre przez lata spotykalo sie z wyzszosciowym podejéciem zaréwno filmowcoéw amatordw, jak
i filmoznawcéw. Pisze o tym np. Paulina Haratyk (2015, 2020). Na szczegdlna uwage zastuguje
tez studium Ilony Copik Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk (2017), badaczka bowiem uwaz-
nie analizuje wybrane filmy amatorskie oraz wlacza si¢ w teoretyczna debate na temat specyfiki
tego rodzaju twdrczosci filmowej.
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tym nie przyjmuje postawy aktywistycznej. Jestem jednak przekonana, ze dalsze
badanie filméw domowych, coraz czesciej udostepnianych w internecie, moze
wytworzy¢ tego typu dzialania i praktyki interpretacyjne migedzy innymi, a moze
przede wszystkim, dzieki sytuacjom edukacyjnego wykorzystania home movies.

HORYZONT: FILMY DOMOWE I KRAJOBRAZ
ZAREJESTROWANY NA TASMIE

Polskie Archiwum Filméw Domowych tworzone jest z inicjatywy rezysera-do-
kumentalisty Macieja Drygasa od 2019 roku przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej
(MSN) w Warszawie we wspétpracy z Towarzystwem Przyjaciéot MSN, Festiwalem
Filméw Dokumentalnych Millennium Docs Against Gravity oraz Fixafilm.
Aktualnie zdigitalizowano i opisano prawie 500 materiatéw nalezacych do kolekcji
37 rodzin. Projekt ma by¢ rozwijany (zob. www3). Kuratorami PAFD sg Katarzyna
Karwanska i Lukasz Ronduda. W opisie misji projektu czytamy, iz ,filmy stanowia
unikalny zapis nie tylko historii rodzinnych — §lubéw, komunii, pogrzebéw czy
wakacyjnych wyjazdéw — ale réwniez powojennej historii Polski, uchwycony okiem
filmowcow-amatoréw” (www1). Pragne rozszerzy¢ wspomniane pole badawcze na
sfere srodowiskowy, a zatem przyjrzec sig, jaka perspektywa filmowania krajobrazu
wylania sie ze zgromadzonej kolekcji home movies.

Zdecydowalam o zawezeniu materialu badawczego do analizy Archiwum
Rodziny Belzeckich, poniewaz w nalezacych do niego filmach rézne elementy
krajobrazu stanowily czesto osrodek zainteresowania operatora kamery; po-
nadto zaobserwowalam powtarzajace si¢ techniki formalne, wykorzystywane
do obrazowania pejzazu. Przeprowadzone studium przypadku z jednej strony
wynika z przemyslenia apelu Mirzoefta, z drugiej zas zostalo zainspirowane
warszawskim Home Movie Day (HMD) w 2020 roku, po$wieconym zagadnie-
niu klimatu. Organizatorki wydarzenia — Paulina Haratyk, Monika Supruniuk,
Gabriela Sitek i Magda Staroszczyk — deklarowaly w zapowiedziach:

Chcialybysmy zwrdci¢ uwage na temat klimatu i zmian, jakie w nim zachodza.
Pokazad, ze natura oraz skutki tego, w jaki sposéb wkracza w nig cywilizacja, byta
tematem podejmowanym w réznorodny sposéb w kinie amatorskim wlasciwie
od jego poczatku. Filmowcy amatorzy z zainteresowaniem i troska obserwowali
swoje najblizsze otoczenia, doceniali i upamietniali pigkno przyrody, ale takze —
zaniepokojeni jej stanem — dokumentowali te przemiany w swoich filmach. (www?7)

Whprawdzie w eksplikacji tej obecny jest myslowy schemat podzialu natu-
ra—cywilizacja, od ktérej posthumanisci i Mirzoeff odchodzg, jednak badaczki
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zwracaja uwage na to, ze filmowcy amatorzy dokumentalisci zycia rodzinnego
nierzadko kierowali kamery na otaczajace ich srodowisko, co organizatorki
HMD odczytuja jako troske wobec przyrody. Filmy domowe moga by¢ wiec nie
tylko cennym zZrédlem do obserwacji zmian klimatu, czyniac — jak chce Mirzoeft
— antropocen widzialnym, lecz takze swiadcza o prywatnych i kulturowych
postawach wobec relacji ze sSrodowiskiem.

W tym miejscu nalezy poczyni¢ wazne zastrzezenia. Badanie filméw ro-
dzinnych jest ograniczone czynnikami technicznymi i technologicznymi oraz
spolecznymi konwencjami i uwarunkowaniami domowego filmowania. Zdaje
sobie przy tym sprawe, ze analiza tekstualna i kontekstualna #ome movies obar-
czona jest ryzykiem bledu w rekonstruowaniu przedstawionych wydarzen czy
rozpoznawaniu relacji taczacych filmowane osoby, tym bardziej ze filmy do-
mowe bardzo czesto nie maja wyrazistej struktury (cho¢ nie jest to przypa-
dek Archiwum Rodziny Belzeckich, co wyjasniam dalej). Badacze home movies
wskazuja, ze studia nad zarejestrowanymi na amatorskich no$nikach obrazami
— rozumianymi zaréwno jako teksty, jak i praktyki kulturowe — warto uzupel-
nia¢ metodami etnograficznymi, takimi jak wywiady z rodzinami twércéw oraz
ich ustne komentarze podczas projekcji (zob. Morner 2011). Na potrzeby tego
artykulu nie zdecydowatam sie na siegniecie po te metody, poniewaz w PAFD
materialy sa do$¢ szczeg6lowo opisane na podstawie rozméw z rodzinami, ktére
zdecydowaly sie zdeponowa¢ w nich swoje filmy. Ponadto w odniesieniu do
perspektywy $srodowiskowej szczegdly dotyczace bohateréw ludzkich nie maja
tak duzego znaczenia.

Niedostatki technologiczne wpltywaja na niski stopien szczegélowosci ob-
razu, nieostro$¢, niedoskonalos¢ oddania barw lub w ogéle ich brak; ponadto
w przypadku waskich tasm nie ma dZwieku. Czynniki pozafilmowe wiaza sie
z prymatem odgrywania modelu rodziny, reprodukowaniem wzorcéw spo-
tecznych i podporzadkowaniem filméw domowych procesowi konstruowania
rodzinnej tozsamosci i pamieci. Archiwistka Haratyk (2020: 342) przywotuje
najwazniejsze ustalenia badaczy kina amatorskiego w odniesieniu do filméw
rodzinnych kreconych na waskich tasmach: ,W filmach takich rodzina przedsta-
wiana byta jako wspdlnota, z ktérej bily ciepto i harmonia” W okresie dominacji
waskich tasm dodatkowo praktyka home movies wzmacniata system patriar-
chalny, poniewaz w obliczu kosztéw i technicznego skomplikowania sprzetu to
mezczyzni w rodzinie mieli decydujacy glos w kwestii inscenizacji domowych
filméw. Tymczasem, czego uczy nas np. ekofeminizm (Podsiadlo 2019), postawa
troski i uwazno$ci wobec tego, co nie-ludzkie, stoi w opozycji wobec patriarcha-
tu. W wybranej przeze mnie kolekcji materiatéw domowych opisane konwencje
sa zauwazalne, ale ramy kulturowej praktyki some movies okazaly si¢ na tyle
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szerokie, ze pozwolily na to, by w kadrze znalazly si¢ réwniez ujecia krajobrazu
bardzo ciekawe z punktu widzenia studiéw nad obrazami antropocenu.

Konieczne jest tez wytlumaczenie, jak rozumiem w artykule pojecie (ekra-
nowego) krajobrazu. W odniesieniu do filméw domowych najwtasciwsze wydaje
mi sie siegniecie do antropologicznych studiéw nad krajobrazem, ktérych re-
prezentantem byt m.in. Tim Ingold. Brytyjski badacz przekonywal, ze krajobraz
— podobnie zreszta jak ludzkie zycie — cechuje sie czasowoscia. Postulowal,
by w antropologii przyja¢ tzw. perspektywe zamieszkiwania, ,zgodnie z ktéra
kazdy krajobraz jest konstytuowany jako trwaly zapis i §wiadectwo Zycia i pracy
przeszlych pokolen, ktére zamieszkiwaly go i pozostawily w nim cos z siebie”
(Ingold 2014: 141). Ingold podkresla relacyjny wymiar zamieszkiwania czlo-
wieka w krajobrazie, a takze niemal tozsamo$¢ znaczeniowa poje¢ krajobrazu
i sSrodowiska, ktére w konsekwencji traktuje synonimicznie. Proponuje naste-
pujaca definicje tej kategorii: ,Krajobraz jest §wiatem znanym tym, ktérzy go
zamieszkuja, przebywaja w jego miejscach i podrdzuja $ciezkami, ktére je tacza”
(tamze: 146). Na tej podstawie antropolog buduje przekonanie o tym, ze srodo-
wisko wyznacza przede wszystkim sfere dzialania dla ludzi i nie-ludzi. Ustalenia
Ingolda stanowig interesujace tlo dla badania filméw domowych, poniewaz juz
sam proces ich powstawania zaklada procesualna i czasowa obecnosc¢ ludzi oraz
nie-ludzi w $srodowisku, a powstale w ramach spolecznych praktyk tworzenia
filméw materialy prywatne dokumentuja zamieszkiwanie bohateréw (czlonkéw
rodziny) w krajobrazie. Kiedy zatem w tekscie uzywam dalej stéw ,krajobraz”
i ,Srodowisko’, rozumiem je takze w wymiarze czasowym i procesualnym zary-
sowanym przez brytyjskiego antropologa. Krajobrazem w Archiwum Rodziny
Betzeckich sa dla mnie nie tylko zarejestrowane na tasmie widoki roslin, doméw
i skal, ale tez inkorporowana (tamze: 153) w nim aktywno$¢ ludzka i nie-ludzka
oraz wspolistnienie ludzi ze srodowiskiem.

Wlaczenie namystu nad prywatna kolekcja w ramy ustalen antropologa wy-
daje mi sie uprawnione, poniewaz szeroko rozumiane filmy amatorskie, w tym
home movies, filmoznawczyni llona Copik (2017: 167) faczy z opisywana przez
Ingolda przechadzka jako sposobem doswiadczania i semantyzacji krajobrazu:
»~Amator jest przechodniem, w przeciwienstwie do nowoczesnego spacerowicza
pragnacym nadawac miejscu znaczenia, gdyz zywo interesuje go wszystko to,
co dokumentuje” Badaczka rozpatruje filmowe krajobrazy w kontekscie praktyk
obrazowania miejsca wyréznionych przez Terese Castro: chronotopii (opisu
podlegajacego nacechowaniu politycznemu), topofilii (,afektywne zaangazo-
wanie si¢ w miejsce, fascynacje nim”; tamze: 146) oraz penetracji (potaczenia
perspektywy afektywnej ze zdystansowaniem). Amatorska twérczos¢ filmowa
nazywa praktykowaniem ,geografii intymnej” (tamze: 167). Zauwaza takze, ze
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probujac okresli¢ swoistos¢ dziatalnosci amatoréw w okresie PRL, trzeba jej szu-
ka¢ w wypracowywaniu przez nich umiejetnosci balansowania pomiedzy narzu-
cong odgornie chorografia a tworzeniem jakiego$ rodzaju wlasnego, niezaleznego,
prywatnego kina. Temu dzielu sprzyjala oczywiscie filmowana nieprzewidywalna
codzienno$¢ (...) oraz tworczy indywidualizm samych filmowcéw. (tamze: 161)

Spostrzezenie to jest niezwykle cenne réwniez w kontekscie specyfiki home
movies, a zwrdcenie obiektywu domowej kamery na otaczajacy cztowieka kraj-
obraz bylo w mojej ocenie jeszcze jednym ze sposobéw na tworzenie wyjat-
kowych materialéw, wymykajacych sie uwarunkowaniom ideologicznym oraz
spolecznym konwencjom filmu domowego.

STUDIUM PRZYPADKU: ARCHIWUM RODZINY BELZECKICH

Archiwum Rodziny Belzeckich w ramach kolekcji MSN liczy osiem filméw
z lat 1968-1983. Wszystkie zostaly nakrecone na ta§mach 8 mm, wiekszos¢ —
w kolorze. Jako autor wszystkich materiatéw figuruje Zbigniew Belzecki. Polskie
Archiwum Filméw Domowych nie podaje zbyt wielu faktéw na jego temat, ale
z tresci filmoéw i opiséw zamieszczonych przez kuratoréw archiwum mozna sie
m.in. dowiedzie¢, ze jego cdrka Marzena Belzecka (p6zniej Kawalerowicz) byla
artystka plastyczka. Zdecydowalam sie¢ nie szuka¢ wigcej informacji o twércy
ijego rodzinie, aby przemysle¢ doswiadczenie odbiorcze zaoferowane przez PAFD
wszystkim widzom, ktérzy ogladaja kolekcje upublicznione w internecie. W otwar-
ciu domowego archiwum na widzéw spoza rodziny uruchamia si¢ dokumentalny
tryb odbioru. Opisuje go Roger Odin, ktéry ,,podkresla, ze rodzinne zdjecia moga
dostarcza¢ istotnych informacji o ksztalcie sfery prywatnej, ktéra nie jest zazwyczaj
tematem fotografii rejestrowanych przez profesjonalistow” (za: Sitek 2019; zob.
takze: Odin 2014). Ogladajac materialy na stronie PAFD, pozostaje wlasnie w ra-
mach trybu dokumentalnego, ale w centrum mojego zainteresowania nie znajduja
sie rodzinne stosunki bohateréw, lecz ich relacje z krajobrazem.

Materialy Belzeckich powstawaly przede wszystkim podczas wyjazdéw na
wycieczki i wezasy lub dokumentowaly niemowlecy okres Sylwii Kawalerowicz,
wnuczki Zbigniewa (przede wszystkim w materiatach z sygnaturami PAFD 0006
004 i PAFD 0006 007). Archiwum rodziny — osoba operatora, zakres tematu,
dlugo$¢ filmoéw — jest reprezentatywne dla typowego w okresie PRL modelu home
movies, opisanego przez Haratyk (2020: 337): ,Tasma, czesto trudno dostepna,
oznaczala ponadto duzy wydatek, w zwigzku z czym nagrywano krétkie filmy,
a poszczegolne ujecia — niezaleznie od tego, czy tworzono materialy narracyjne,
czy dokumentowano wazne zyciowe momenty — byly przynajmniej do pewnego
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stopnia przemyslane”. Dbalo$¢ o kompozycje kadru jest wyznacznikiem pracy
operatorskiej Betzeckiego, a tym, co zdecydowanie wyréznia kolekcje sposrod
innych zgromadzonych w PAFD, jest powtarzalno$¢ uje¢ skupionych na kraj-
obrazie i jego szczegotach, jak np. obserwacja ruchu lisci czy ptynacej wody.

Barwny film opatrzony sygnatura PAFD 0006 013 (www5) trwa 17 minut
i 14 sekund, zostal zrealizowany w 1974 roku. Zmontowany jest z dziewieciu
czesci, dos¢ szczegdtowo opisanych przez redaktoréw archiwum. Zastanawiaja
wybory montazowe. Pierwsza sekwencja to Boze Narodzenie 1974 roku, a w ko-
lejnych pojawiaja si¢ ujecia krecone we wczesniejszych miesigcach (maj, czerwiec,
lipiec). Czasami poszczegodlne czesci oddzielone sg recznie wypisanymi plansza-
mi z okresleniem czasu. Az w o$miu cze$ciach Belzecki zamies$cit zblizenia lisci,
drzew i kwiatéw oraz szerokie ujecia krajobrazu goérskiego i podkrakowskiego.

Czes¢ druga filmu to czas zimowy. Wokét cztonkéw rodziny szusujacych na
nartach obserwujemy zmieniajace si¢ oswietlenie $niegu. W okolicach polany
Kalatéwki Betzecki filmuje tez ptynacy strumien, w blizszym planie mozna do-
strzec fakture $niegu i to, ze powoli on topnieje. Panoramy na gorskie szczyty
ujawniaja odbijajace sie od pokrywy $nieznej slonce i stopien zasniezenia sto-
kéw. Ujecia 0s6b z rodziny przeplatane sa ujeciami sSrodowiska przyrodniczego
odwiedzanych miejsc. Podobna zasada montazowa obowigzuje w sekwencjach
trzeciej i szdstej. Trzecia sekwencja rozgrywa sie wiosna, czego widz dowiaduje
sie z otwierajacego ujecia, ukazujacego w ruchu z géry na dét biate kwiaty owo-
cowego drzewa. Biate kwiaty powracaja w tej sekwencji jeszcze dwukrotnie —
raz jako traweling, raz jako sekwencja péizblizen i zblizen z poziomym ruchem
kamery, oddzielonych cieciami. Sa wiec niejako motywem przewodnim ,scen
rodzajowych” (okreslenie z opisu Michata Banasiaka) z tej sekwencji.

O zainteresowaniu Belzeckiego filmowaniem roslin w bliskich planach $wiad-
cza takze obecne w cze$ciach piatej (maj 1974) i szostej (czerwiec 1974) ujecia
mniszkow lekarskich (kwiatéw i dmuchawcow), lilakéw i makéw, montowane
jako sekwencje nieznacznie rézniacych sie ujec. Niektore z nich sa niemal sta-
tyczne, nieznacznym ruchom kamery towarzyszy jednak wyrazny ruch kwiatéw,
prawdopodobnie pod wplywem wiatru, co sprawia, ze obraz wydaje sie pulsujacy,
zdynamizowany. W innych ujeciach natomiast operator kamery stosuje trawelingi.

W sekwencji szdstej filmu wiecej jest zndw plandw dalekich, przede wszystkim
panoram ukazujacych krajobraz lesny i gorski. Réwniez tu Belzecki dynamizuje
oglad otoczenia, stosujac zoom i przechodzac od ogétu do szczegoétu, by pokazac
np. gatazke swierku. Podobnie dzieje sie w czesci siodmej (lipiec 1974), w ktorej
obserwujemy letnig wegetacje i charakterystyczne oswietlenie wysoko polozonego
storica. W tej cze$ci pojawiaja sie takze zblizenia kwiatu stonecznika i kasztanow
oraz traw wypalanych w ognisku. Odnosnie do sekwencji dziewiatej, nakreconej
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wiosng, redaktor opisu zauwaza, ze ,tym razem to przebitki rodziny stanowia tfo
dla uje¢ natury” Rzeczywiscie operator kamery wyraznie po$wieca wiecej uwagi
pakom kwiatéw (prawdopodobnie magnolii) na drzewie, forsycjom, kaczericom,
a ludzie pojawiaja si¢ w szerokich planach krajobrazu, przywotujac na mysl ma-
larski sztafaz.

W opisanym filmie obecne sa ulubione formalne chwyty Belzeckiego: tra-
welingi, panoramy, filmowanie w ruchu, a takze tematy: kwiaty o barwie z6ttej,
ogniska, zagniezone pejzaze. Rozpoznaje je tez w innych filmach z kolekcji rodzi-
ny. W materiale z sygnaturg PAFD 0006 008 sekwencja druga to dokumentacja
wyjazdu do Zakopanego z 1969 roku, w kadrze pojawia sie cze$ciowo zmrozony
potok, a w czesci piatej — wiosenna roslinno$¢ i palenie ogniska wérdd fak® W fil-
mie opatrzonym sygnatura PAFD 0006 003, zbierajacym materialy wcze$niejsze
—z1at 1967-1969, uwidacznia si¢ upodobanie autora do zdje¢ z6ttych kwiatéw czy
kwitnacych drzew owocowych filmowanych w bliskich planach, ruchoma kamera.

Powyzszy, dos¢ szczegétowy opis formy zgromadzonych w archiwum filméw
uzmyslawia réznorodnos¢ srodkéw wyrazu stosowanych przez Belzeckiego.
W konsekwencji trudno jednoznacznie zakwalifikowa¢ unaoczniane przez ope-
ratora perspektywy wobec krajobrazu. W studium o filmowych topografiach
Copik zauwaza, ze kazde z wyréznionych przez Castro podejs¢ wiaze sie z kon-
kretnymi wyborami kadrowania i mise-en-scéne, np. chorografia charakteryzuje
sie uzyciem planéw ogdlnych i panoramami, topofilia oddaje do§wiadczenie
bycia w srodku, zwigzania z danym miejscem (zbliZzenia, subiektywny punkt
widzenia), podczas gdy w penetracji czesto pojawiaja si¢ ujecia z gory, akcen-
tujace dystans wobec filmowanego obszaru. Tymczasem Archiwum Rodziny
Betzeckich dowodzi, ze filmowiec amator uzywal niemal wszystkich mozliwych
srodkow wyrazu (poza dalekimi ujeciami z géry, ktére zreszta wymagalyby
odpowiedniego zaplecza technicznego, np. kranu), dzieki czemu zgromadzone
w PAFD miniatury pozwalaja oglada¢ — i doswiadczaé — zarejestrowany krajo-
braz z réznych perspektyw.

TROPY INTERPRETACYJNE I SCIEZKI BADAWCZE

Przygladajac sie réznorodnym ujeciom krajobrazéw w filmach Betzeckiego,
zauwazam, ze filmy domowe otwieraja nowe $ciezki dla studiéw nad kultura
wizualng, w tym dla postulowanej przez Mirzoeffa nauki dostrzegania antropo-
cenu w obrazach. Istniejace badania home movies odnosza sie do takich kategorii

2 Jak czytamy w opisie, Belzecki specjalnie dosypywat do ogniska mokrych lisci ,dla
wzmocnienia jego waloréw wizualnych” (www4).
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jak tozsamos$¢, wspoélnota, trwalo$¢ (wspomnien) czy cigglo$¢ (pamieci), po-
niewaz ich celem jest czesto poznanie relacji spotecznych i rodzinnych, jakie
kryja sie poza ekranowymi obrazami. Jesli zmieni¢ perspektywe na te skupiona
na relacji czlowieka i krajobrazu, filmy rodzinne dostarczaja wiedzy na temat
historycznego stanu srodowiska w czasie ich powstania, moga by¢ tez wyko-
rzystane do badania przemian krajobrazu, m.in. dzieki ujeciom w szerokich
planach oraz panoramom. Poréwnanie tych materialéw ze stanem dzisiejszym
moze unaoczni¢ np. stopien wylesienia podkrakowskich okolic, zabudowania
i przeksztalcenia terenéw gérskich czy zmiany zachodzace w procesie wegeta-
¢ji i w obrebie bioréznorodnosci ekosysteméw. Rownie ciekawe wydaje mi sie
w filmach rodzinnych to, co ulotne, jednorazowe, niepowtarzalne, cho¢ prze-
ciez jednoczes$nie zakorzenione w porzadku proceséw rzadzacych przyroda
ozywiong i nieozywiona.

Jak wiadomo z badan nad praktyka tworzenia filméw domowych, w okresie
dominacji tasmy okazjami do uruchomienia kamery byly momenty wyjatkowe
(Swieta, uroczystosci, podroze), natomiast po upowszechnieniu sie technologii
wideo, a p6zniej cyfrowej — takze zycie codzienne (Haratyk 2020: 336—338).
W przypadku Archiwum Rodziny Belzeckich wiekszo$¢ materiatéw powstala
podczas wyjazdow rekreacyjnych, cho¢ w filmach o sygnaturach PFF 0006 004
i PFD 0006 007 dokumentowane sa tez wydarzenia domowej codziennosci.
Dotycza one jednak nowonarodzonego dziecka, a zatem maja takze charakter
ods$wietnosci. Filmy krecone podczas wycieczek stawialy operatora wobec za-
stanych warunkéw pogodowych, zatem wybér momentu, w ktérym wlaczyé
kamere, ograniczony byl terminem wyjazdu oraz planem dnia. Dlatego kraj-
obraz, ktéry obserwujemy na waskich tasmach, to w mojej ocenie krajobraz
efemeryczny, czyli taki,

na ktdry skladaja sie zjawiska i cechy o zmiennym charakterze, np. kolor pokrywy
roélinnej czy wyglad nieba w danym momencie. Wiekszo$¢ zjawisk efemerycz-
nych zmienia bowiem fizjonomie catego krajobrazu — jego barwy, dynamike,
widocznos¢ stalych elementdw itp., a takze oddzialuje na pozawzrokowe wrazenia
zmyslowe, zwlaszcza dZzwigkowe. (Mocior i in. 2014: 79)

Badacze tego fenomenu zwiazani z geografia zauwazaja niedostateczne zain-
teresowanie nim przedstawicieli réznych nauk i argumentuja, ze ulotne zjawiska
s bardzo istotne dla wielodyscyplinarnych studiéw nad krajobrazem, poniewaz
maja wplyw na dzialania artystéw plastykow czy fotografikéw, a takze stanowia
istotny czynnik dla dzialan planistycznych czy dla ewaluacji terenu ,do celéw
utylitarnych” (tamze).
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Z perspektywy namystu nad zjawiskami efemerycznymi filmy domowe zyskuja
unikalny charakter dokumentéw konkretnego momentu, kiedy to w zarejestro-
wanym krajobrazie uwidocznily sie wplywy zjawisk sezonowych lub incydental-
nych. O ile zatem w zakresie studiéw spotecznych home movies moga stuzy¢ jako
ilustracje modeli relacji lub rytualéw rodzinnych, o tyle w dziedzinie studiéw nad
srodowiskiem okazuja sie repozytorium krajobrazéw ulotnych, ktére w szerzej
zakrojonych badaniach kultury wizualnej mozna by konfrontowac np. z filmami
naukowymi czy dokumentami przyrodniczymi, jak réwniez z reprezentacjami
artystycznymi. Te ostatnie zreszta geografowie wymieniaja jako efekty dostrzegania
wplywu ulotnych zjawisk na catosciowa percepcje krajobrazu.

Kolejna warto$¢ poznawcza i mozliwo$c¢ transdyscyplinarnego poszerzenia
badan nad ,krajobrazowymi” home movies wiaze sie z zagadnieniem ruchu roslin.
W opisanych przeze mnie filmach Belzecki nie tylko korzystal z r6znych mozli-
wosci ruchu kamery oraz trawelingdw, lecz takze rejestrowal ruch kwiatéw, lisci
czy galezi. W czarno-bialym filmie z Archiwum Rodziny Kowalskich z sygnatura
PAFD 0038 003, niedatowanym, nakreconym przez Bohdana Kowalskiego — po-
loniste, jednego ze wspoélzatozycieli Inskiego Lata Filmowego (wwwo6), siedem
konicowych uje¢ przedstawia ruch lisci i gatezi drzewa na wietrze, z réznych per-
spektyw, na tle traw lub nieba, w zmiennej odleglosci od filmowanych obiektow.
Dygot lisci sprawia, ze zmienia si¢ natezenie o$wietlenia i kompozycja kadru.
W jeszcze innym filmie, tym razem nakreconym na czarno-bialej ta§mie przez
Jarostawa Krajewskiego w Bialowiezy w 1986 roku (PAFD 0024 022), zobaczy-
my drzewa krecone ruchem kamery z dotu do géry. Rzecz jasna powtarzajace
sie dynamiczne ujecia roslinno$ci moga wynikac z eksplorowania nadrzednej
wlasciwosci medium filmowego, jakim jest rejestrowanie ruchu. Interpretacje
tych materialéw moga wzbogaci¢ obserwacje botanikéw.

Widze tu mozliwo$¢ powiazania wybranych home movies z tekstami i fil-
mami Urszuli Zajaczkowskiej, botaniczki, ktéra o swoich badaniach pisze takze
jezykiem literatury. Zajmuje si¢ ona m.in. badaniem ruchu roslin, cho¢ raczej
w mikroskali. Uzywa np. techniki poklatkowej, by dokumentowac¢ ruchy tak
nieznaczne, ze umykajace ludzkiej percepcji. W poetyckim eseju Wszystkie drza
botaniczka opisuje dziatanie wiatru na rosliny.

Ale bywaitak (...), gdy samo powietrze, poruszone, sunie, plynie, przenosi swoja
materig, optywa, supla, a istoty nieruchome stoja w nim zanurzone, poddajac mu
sie catkowicie. To wlasnie jest wiatr i na wietrze rosliny. Roéliny zakleszczone
w ziemi przez cale zycie do$wiadczajg przetaczajacej sie wokdt nich materii. (...)
Sa schowane w masie, w ruchomej materii, ktéra sama bedzie je tez poruszac,
szturchad, zadzierac ich liscie do géry, porywac ich nasiona i nie$¢ ze soba przez
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chwile, bedzie tez mogla wyrwac je cale z ziemi i pnie tamac na p6l. (Zajaczkowska
2019: 14)

Czyz nie to wlasnie obrazuja amatorskie materialy, ktére mimo nieostrosci,
braku wyrazistych szczegdétéw i laboratoryjnej dokladnosci ujawniaja uwazne
spojrzenie operatoréw, amatoréw-ekspertéw (Chéroux 2014: 85-103) dosko-
nalacych technike postugiwania si¢ kamera? Poréwnujac home movies z PAFD
z eksperymentalnym filmem Zajaczkowskiej Metamorphosis of Plants z 2016
roku (zob. www?9), dostrzegam podobienstwo w sposobie kadrowania porusza-
jacych sie lisci, w zainteresowaniu ruchem, ktéry jest wyrazem zycia. Botaniczka
uzupelnia zarejestrowane w laboratorium materialy udziatem czltowieka, ktéry
tworzy choreografie inspirowana zaobserwowanymi schematami poruszania sie
roélin. Zdjecia w Metamorphosis s ostre, idealnie do§wietlone, by¢ moze miata
miejsce tez korekcja koloru dla ciekawszego efektu wizualnego. Materialy z PAFD
sq gorsze technicznie, nie da sie¢ na nich dostrzec zytkowania lisci czy doktad-
nych brzegéw, kontury bywaja zmigkczone, rozmywaja sie¢ w zmieniajacych sie
warunkach ekspozycji. Jednak zaréwno film Zajaczkowskiej, jak i filmy domowe
dowodzg, ze kamera moze by¢ narzedziem zaréwno poznania naukowego, jak
i kreacji przestrzeni znaczacej.

Zagadnienie filmowego studiowania ruchu ponownie spaja filmy domowe
oraz teoretyczne ramy ich badania z koncepcja krajobrazu Ingolda. Antropolog
stoi bowiem na stanowisku, ze zamieszkiwanie (krajobrazu) wiaze sie z poru-
szaniem sie w jego obrebie. Jest takze przekonany o ciaglym ruchu wszystkich
tzw. rzeczy ozywionych, ktéry przebiega na wielu poziomach: od zauwazalnego
golym okiem, do mozliwego do uwidocznienia jedynie z dystansu czasowego.
»10, co wydaje nam sie stalymi formami krajobrazu, biernymi i niezmiennymi,
podlegajacymi jedynie dzialaniu z zewnatrz, same sg w ruchu, cho¢ w skali
nieporéwnywalnie wolniejszej i bardziej majestatycznej niz ruch podlegajacy
naszym dziataniom” (Ingold 2014: 156). Zainteresowania filmowcéw amatoréw
ruchem roélin i kamer wydaja sie eksplorowac ten aspekt czasowosci krajobrazu,
mimo Ze ograniczeni sa krétkim metrazem trudno dostepnej tasmy i chwilowa
obecnoscia w danym miejscu. Belzecki np. wraca w te same miejsca, mozemy
zatem pomysle¢ eksperyment ponownego zmontowania materialéw z archi-
wum tak, by obok siebie znalazly sie powtarzajace sie np. ujecia spod Krakowa
czy z Zakopanego. Sam Ingold odwoluje si¢ wprost do techniki filmowej, ttu-
maczgc zasade ruchu przenikajaca wszechswiat: ,Mozemy sobie wyobrazi¢
film o krajobrazie, krecony przez lata, wieki, a nawet tysiaclecia. Gdy troche
go przy$pieszymy, roéliny wydaja sie poruszaé podobnie jak zwierzeta, drzewa
wyginaja konary, cho¢ wiatr nie wieje” (tamze). To wlasnie robi Zajaczkowska
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w Metamorphosis of Plants, cho¢ jej praca nad filmem trwala zaledwie dwa
lata (www?2), a nie milenia. Projektujac badania filmoznawcze, ktére moga by¢
realizowane w mozliwych zadaniach edukacyjnych, w analogii do mysli Ingolda
mozemy spekulowac nad stworzeniem panarchiwum filméw domowych, ktére
przedstawialoby lata przemian powtarzajacych sie w nich krajobrazéw. W PAFD
obecnych jest wiele filméw np. znad Baltyku — by¢ moze w takim hipotetycznym
montazu archiwaliéw dostrzezemy wyrazne zmiany linii brzegowej lub trajek-
torie ruchomych wydm?

Przedstawione powyzej analizy i interpretacje prowadza do sformutowania
nastepujacych ¢wiczen — sytuacji dydaktycznych, w ktérych wykorzystuje strate-
gie edukacji filmowej oraz wypracowang postawe badawcza wobec home movies.

1. Wybierz jeden z filméw z Archiwum Rodziny Betzeckich. Nazwij elemen-
ty krajobrazu, ktére widzisz na ekranie. Opisz uczucia, jakie towarzysza
ogladaniu. Zastandw sie, w jaki sposéb forma filmu wpltywa na budzenie
takich wlasnie emocji w odbiorcy?

2. Wiasna kamera (np. w smartfonie) nakre¢ wybrany przez ciebie kraj-
obraz. Zaplanuj, jakich $rodkéw wyrazu filmowego uzyjesz: czy beda to
zblizenia, czy raczej plany dalekie? Czy kamera pozostanie nieruchoma,
czy tez zdecydujesz si¢ na jej ruch, panoramowanie itd.? Dlaczego? Jaki
przyjmiesz punkt widzenia: z dotu, z goéry, zgodny z linia horyzontu?

3. Programem do nagrywania ekranu przechwy¢ fragment wybranego filmu
czarno-bialego. Nastepnie w programie do obrébki wideo wprowadz
kolory, mozesz tez doda¢ muzyke. Zaprezentuj swoj remiks grupie i wy-
tlumacz swoje wybory.

4. Do wybranego z archiwum filmu napisz narracje z offu. Zastanéw sie, kto
bedzie jej podmiotem (cztowiek? element krajobrazu?), do kogo ja kieru-
jesz i w jaki sposdb najlepiej ja zaprezentowac (przeczytac? zaspiewac?
wyszeptac?).

5. Napisz krotki treatment filmu fabularnego, ktérego akcja dzieje sie w kraj-
obrazie z wybranego filmu z archiwum.

6. Sprébuj nakreci¢ swoje otoczenie z nie-ludzkiego punktu widzenia. Jaki
bylby film stworzony przez drzewo, kwiat, kamien, zwierze, owada...?

Na koniec pragne powrdci¢ do refleksji Mirzoeffa. Amerykanski kulturo-
znawca argumentowal, Ze to w obrazach ma swoje Zrédlo myslenie o zmianie
$wiata na lepsze i tworzenie scenariuszy dla przysztosci, stad wlasnie apel, by
nauczy¢ sie widzie¢ $wiat w przejawach kultury wizualnej (Budzik 2023: 35-38;
Mirzoeft 2016: 306). Dlaczego postulowany przez Mirzoeffa aktywizm wizu-
alny wlaczytam w ramy namystu nad krajobrazami home movies? Jesli przyjac
ogdlne ustalenia badaczy, ze filmy domowe powstawaly w momentach waznych
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dla danej rodziny i stawaly si¢ no$nikami pamieci, ktére budowaly poczucie
wspdlnoty, to mozna réwniez zalozy¢, ze zamieszkiwanie krajobrazu — jak powie-
dzialby Ingold — byto home movies oraz dostrzeganie zmian, jakim ono podlega
przez lata, moze stac sie jednym ze sposobow lepszego rozpoznania antropocenu
i projektowania dziatan, ktére beda cechowac sie troska oraz zachowywac kra-
jobraz jako terytorium zamieszkiwania i dzialania ludzi i nie-ludzi.
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