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Abstrakt. The main idea of the article is Henry David Thoreau’s conviction that being lost on the
way, losing one’s way and, consequently, coming to a stop enables one to truly explore the present
location and to establish the destination one wishes to reach. This perspective allows to observe the
situation of a modern man and pose questions related to their actions to date. The interpretative
material through which these problems are realized are two contemporary sculptures, treated
as metaphors of the human condition: Albert Giacometti’s Walking Man and Piotr Stepnowski’s
Walking Man (a form of recontextualization of Giacometti’s sculpture).
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Abstrakt. Punktem wyjscia w artykule jest przekonanie Henry’ego Davida Thoreau, ze zagubienie
w drodze, pobladzenie, a co za tym idzie zatrzymanie si¢ umozliwiaja prawdziwe poznanie aktual-
nego miejsca i ustalenie celu, do ktérego chce sie dotrzeé. Taka perspektywa pozwala obserwowaé
sytuacje wspolczesnego cztowieka i stawia¢ pytania zwiazane z jego dotychczasowymi dzialaniami.
Materiatem interpretacyjnym, poprzez ktdry realizuje si¢ te problemy, sa dwie wspdlczesne rzezby,
traktowane jako metafory ludzkiej kondycji: Idacy czfowiek Alberta Giacomettiego oraz Idgcy
czlowiek Piotra Stepnowskiego (forma rekontekstualizacji rzezby Giacomettiego).

Stowa kluczowe: Thoreau; Giacometti; Stepnowski; rzezba; zagubienie; rekontekstualizacja;
ludzka kondycja

ZAGUBIENIE

Henry David Thoreau (1817-1862), amerykanski romantyk, przyjaciel bli-
skiego Adamowi Mickiewiczowi Ralpha Waldo Emersona, byt zdecydowanym
przeciwnikiem niewolnictwa, jedzenia zwierzat, zycia wylacznie dla pracy
i podporzadkowania go jedynie temu, co moze przynie$¢ wymierng korzysc.
Zapisal sie w historii réwniez jako twdrca idei obywatelskiego niepostuszen-
stwa, do ktérego mamy prawo, kiedy dzialania panistwa uznaje si¢ za etycznie
zte. W 1845 roku przenidst sie na dwa lata nad jezioro Walden, polozone wéréd
laséw w poblizu miasteczka Concord. Tam zbudowat chate, by zy¢ w bliskim
kontakcie z przyroda i ukochana lektura (Ciepliniska 1983: 6—10). Temu ideali-
zmowi laczenia natury i kultury towarzyszylo odkrywanie cudownos$ci w tym,
co zwyczajne i codzienne (tamze: 11-17).

Mieszkajac w le$nej chacie, opisywatl jedno z doswiadczen, ktére towarzy-
szylo zaréwno jemu, jak i odwiedzajacym go znajomym czy przypadkowo spo-
tykanym, szukajacym pomocy osobom. Bylo ono zwiazane z tatwoscia, z jaka
mozna w lesie zabladzi¢, zwlaszcza w nocy. A jednak nieprzyjemne, mecza-
ce doswiadczenie zbladzenia traktuje Thoreau jako ,zdumiewajace, pamietne
i warto$ciowe przezycie”. Warto$ciowe, bo wyzwalajace z podazania znajomym
»zwyklym kursem” (Thoreau 1983: 141), gdyz ,dopiero kiedy zabtadzimy, czyli
innymi stowy, zgubiwszy droge, zgubimy si¢ na tym $wiecie, zaczynamy napraw-
de odnajdywac siebie i zdawac sobie sprawe z naszego polozenia i z nieskoniczo-
nej liczby naszych zwigzkéw” (tamze: 141-142).

Bezposrednie doswiadczenie utraty orientacji, zagubienia staje sie doswiad-
czeniem natury egzystencjalnej prowadzacym do przewarto$ciowania drég,
ktérymi do tej pory uczeszczaliSmy. Dopiero to negatywne doswiadczenie potrafi
wybudzi¢ nas z nawyku podazania ustalonymi traktami, stawiajac przy nich znaki
zapytania, a takze uruchamia refleksje nad soba i swoim miejscem w $wiecie. To
przejscie od doswiadczenia bezposredniego do jego metaforyzacji oraz integracja



Zagubieni w drodze. ,Idacy czlowiek” Alberto Giacomettiego i jego rekontekstualizacja... 145

do$wiadczenia zewnetrznego z do$wiadczeniem wewnetrznym pozwalaja na
krytyczne przyjrzenie sie typowym i powszechnie aprobowanym drogom, ktére
wyznaczaja rézne formy ludzkiej aktywnosci. S one bezrefleksyjnie aprobowane
gléwnie dlatego, ze powiela je wiekszo$¢ i z tego powodu sadzi sig, ze nie ma
dla nich alternatywy, ale i dlatego, ze napedza nas strach przed zagubieniem.
Jednak ten, kto nie boi si¢ zabtadzi¢, moze pytac jak Thoreau: ,Dlaczego mamy
zy¢ w takim pospiechu i marnowac zycie? Umrzemy z glodu, zanim zaczniemy
go odczuwad. Ludzie powiadaja: zaszyj dziurke, poki mata i zaszywaja tysiac
dziurek dzisiaj, aby jutro nie bylo ani jednej” (tamze: 116).

Wspolczesna neoliberalna argumentacja, poswiadczajaca potrzebe tej goni-
twy, odwotywac sie bedzie do obrazu zamknietego i bezpiecznego $wiata oraz
do $wiata dzikiego za ogrodzeniem. Aby ten dziki nam nie zagrazal, musimy go
kolonizowa¢, bo inaczej obcos¢ wylamie ogrodzenie i nas zniszczy. A poniewaz
nieoswojony $wiat zawsze stawia opor, temu wyscigowi nie ma konca. I tak, jak
sie dowodzi, powinno by¢, gdyz tylko w ten sposéb realizujemy si¢ jako ludzie
(za: Kaleta 2022: 10). Ustawiczny pos$piech, o ktérym moéwi Thoreau, traktuje sie
wodweczas jako realizacje ,misji” podporzadkowywania $wiata (takze ludzi) i zapo-
biegliwosci, chronigcych nas przed agresja czyhajaca za bezpiecznym ogrodze-
niem. Ale wéwczas, jak przekonuje mysliciel z Walden, resztki pozostalego nam
czasu wypelniamy jedynie ekscytujacymi nowinami, plotkami i podniecajacymi
wiadomosciami, bo na nic innego nie starcza nam sily. W rezultacie zyjemy tylko
w szumie informacyjnym, ktéry zanieczyszcza nam umysty i dusze (Thoreau1983:
119-121). Zostajemy uwiezieni w rutynie zycia-drzemki. Zycia, ktére wiekszo$¢
prowadzi zreszta w skrajnej rozpaczy, udzac sig, ze prawda, dobro, szczescie sa
gdzie$ indziej, w jakichs niedosigznych rejonach, kiedy zdaniem Thoreau moga by¢
naszym udzialem wylacznie tu i teraz (tamze: 123). Pyta on: ,Dlaczego czlowiek
tak mocno zapuscil korzenie w ziemi, Ze nie moze z réwna energia poderwac sie
i wznie$¢ ku niebu? Wszak szlachetniejsze rosliny ceni sie dla owocu, jaki osta-
tecznie rodza posrod powietrza i $wiatla, daleko od ziemi” (tamze: 35).

Lot ku niebu Thoreau rozumiat jako akt wyzwolenia si¢ od przymuséw zwia-
zanych z interesownoscia, ksiegowaniem kazdej formy aktywnosci na wymier-
nie przeliczalnym rachunku strat i zyskéw. Marzy o zyciu ,po$réd powietrza
i $wiatla’; o zyciu wyzwolonym z przymusu pospiechu (dodatkowo napedzanego
konkurencja), pozwalajacym na bezinteresownos$¢ podziwu, gleboki kontakt ze
$wiatem natury, z innymi oraz z duchowym dorobkiem ludzkosci.

Zafascynowany myslicielem z Concord Tadeusz Stawek (2006: 110-111) pisze:

Bycie w miejscu i odejscie z miejsca to dwie prastare czynnosci, zatem rzecza
wielkiej wagi staje si¢ to, co dzieje sie miedzy tymi dwoma etapami: gdy juz
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opuscilem miejsce, a nie znalazlem jeszcze miejsca nowego. Thoreau odkrywa,
ze wtedy wlasnie, w sytuacji wy-miejscowienia zaczynam zdawac sobie sprawe
z tego, czym jest miejsce. (...) Doswiadczenie wy-miejscowienia jest wiec niezbed-
ne do tego, aby droga, ktdra jako byt-z-miejsca-w-miejsce mamy do przejscia,
nie stala si¢ droga donikad (...).

Stawek podkresla, ze rozwazania Thoreau proponuja forme naszej egzy-
stencji, ktéra okresla jako ,bycie sasiadem’, co oznacza otwarcie si¢ na relacje
z innymi ludzmi (zawsze zindywidualizowana, nigdy z ttumem), ale tez na ,,go-
towo$¢ do zblizenia sie zdarzen i przedmiotéw $wiata” (tamze: 109), gotowos¢
do nieoddzielania sie od nich réznego typu — dostownymi i metaforycznymi
— ogrodzeniami. Akcentuje, ze goscinno$¢, otwarto$¢ Thoreau jest catkowitym
zaprzeczeniem kultury polegajacej na podporzadkowywaniu, ekspansji, kontroli
i zysku (tamze: 117). Tymczasem taka wlasnie kultura — jak dowodzi Jason W.
Moore (2019: 77-79), wspolczesny socjolog i historyk gospodarczy — wyznacza
od co najmniej pieciu wiekéw zasadnicze reguly naszej wspdlnotowej egzystenciji.

METAFORY LUDZKIEGO WY-MIEJSCOWIENIA
1. Alberto Giacometti Czlowiek idgcy

Magdalena Popiel (2006: 341), omawiajac ogélne tendencje charakterystycz-
ne dla nurtu nowej estetyki, zwraca uwage, ze aktualnie — na przekoér kryzysowi
lat 80. XX wieku — mamy do czynienia nie tylko z wieloaspektowym odrodze-
niem estetyki, lecz takze z traktowaniem jej jako swoistej ,filozofii pierwszej’,
odstaniajacej fundamentalne zasady bytu. Trzeba przyznad, ze po trosze zawsze
tak bylo, ale wspoélczesnie estetyke i sztuke mozna potraktowac jako by¢ moze
jedyny ocalaly jezyk wspolnotowy. Nawet jesli przypominaja one wieze Babel —
ze wzgledu na wspélistnienie wartosci estetycznych z réznych czaséw i tradycji
— to i tak duzo méwia o tym, gdzie jestesmy.

Spojrzmy z tej perspektywy na slynna rzezbe szwajcarskiego artysty Alberta
Giacomettiego Czlowiek idgcy (Homme qui marche I). Stworzona w brazie
w 1960 roku w szesciu egzemplarzach, przedstawia czltowieka naturalnej wiel-
kosci, cho¢ podporzadkowanego specyficznej stylizacji, bliskiej idealom estetyki
plotyniskiej i jej kontynuacjom ($redniowiecze, sztuka ikoniczna, ale i awangarda
XX wieku), zgodnie z ktéra dematerializacja cielesnosci i plastycznosci mialy od-
stania¢ duchowy obraz tego, co sie przedstawialo (Apollinaire 1969; Evdokimov
1999: 68—69; Grabska, Morawska 1969; Marc 1969: 242—-243; Tatarkiewicz 1985:
296-298). Ukazuje ona postac¢ idacego/kroczacego czlowieka.
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Ilustracja 1. Alberto Giacometti Czlowiek idgcy
Zrédto: https://pl-static.z-dn.net/files/dbf/e2bb503567786f7e7813e589cd3a081f.jpg.

Zdaniem Darii Kolackiej (2002: 15), analizujacej przemiany artystycz-
nych fascynacji Giacomettiego, figura ludzka zawsze go interesowata. Efektem
tego sa tworzone od 1947 roku niemimetyczne konstrukcje niejako szkiele-
téw wewnetrznych postaci oraz towarzyszacy im problem ruchu i réwnowagi.
Odwotlujac sie do komentarzy samego artysty, badaczka podkresla:

Celem tych przedstawien (...) nie bylo zwyczajne odtworzenie aktu chodze-
nia, lecz zblizenie si¢ do faktu bycia. Bycie wyprostowanym oznacza bowiem
przede wszystkim wielka wole zycia (...). Stad préba wyrazenia zycia stala sie
dla Giacomettiego w tym okresie problemem wyrazenia réwnowagi. Czlowiek
idacy jest duzo lzejszy od lezacego ($piacego, zemdlonego, zmarlego). Tak lek-
ki, ze potrzebuje ciezkich stép, by nie straci¢ réwnowagi i kontaktu z ziemia.
Giacomettiemu zalezalo na przekazaniu w rzezbie lekkosci cechujacej kogos, kto
idzie, a zatem jest zywy w najpelniejszym wymiarze. (tamze: 32)
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Proporcje szkieletowego ciala musza ulec ztamaniu, gdyz tylko wtedy moze
odsloni¢ sie paradoks zwiazany z ludzkim bytem: niezmiernie kruchym, ale
i wyposazonym — jak méwit artysta — ,w ogromna wole i wielka energie”, bo tylko
dzieki nim czlowiek moze zachowad réownowage i poruszac sie w pionie (tamze).

Powyzsza wymowe rzezby mozna by uznac za przyklad heroicznej wykltadni
ludzkiego losu, przekraczajacego ustawicznie wpisane mu przez nature (kru-
cho$¢) ograniczenia. Tak na rzezbe spoglada réwniez Piotr Stepnowski (2020: 10),

WYZNajac:

Czlowiek Giacomettiego od lat mnie fascynowal. Jest on bowiem uosobieniem
ludzkiej nieztomnosci i determinacji, obrazuje zycie, w ktérym wciaz do czegos
dazymy, co wigcej — zdarza sig, ze musimy i§¢ pod prad. Swiadczy o tym jego
pochylona do przodu sylwetka sprawiajaca wrazenie, jakby sie z czym$ zmagal,
wlaénie jakby szed! na przekdr. Natomiast mocno wysunieta do przodu prawa
noga pokazuje, ze jego krok jest zdecydowany i pewny.

Dzielo Giacomettiego jest bardzo niejednoznaczne. Skupiona w pochyle-
niu ciala wydluzonej postaci, w ukladzie nég energia jest réwnocze$nie ener-
gia ruch powstrzymujaca. Powiekszone monstrualnie w stosunku do lekkosci
postaci stopy skutecznie przeciez uniemozliwia zrobienie nastepnego kroku,
bo on kategorycznie zburzylby zréwnowazona harmonie catosci. Konstrukcja
idacego przypomina gotycka katedre: ptomienna strzelistos¢ ku gorze, lekkosé
sa uwarunkowane cigzarem podstawy jako warunku koniecznego utrzymania
rownowagi calosci. Ale dynamizm gotyckich katedr skierowany jest wylacznie
ku gorze. Idacy czlowiek z kolei obrazuje obietnice podwdjna: przetamywanie
ograniczen wertykalnych i horyzontalnych. Nie tylko idzie ku gérze, na co wska-
zuje wydluzona stylizacyjnie postac, lecz takze — czy nawet przede wszystkim —
naprzdd. Kroczy, a wiec pokonuje, na przekér przeciwnosciom (na co wskazuje
pochylenie postaci) kolejne odcinki drogi.

Taka konstrukcja rzezby sprawia, ze dla tak uformowanej postaci ten ruch ma
charakter wylacznie iluzoryczny, z gruntu niemozliwy. Idacy czlowiek ukazywat-
by wéwczas niemozno$¢ oderwania si¢ od punktu wyjscia. Bylby kwintesencja
energii skumulowanej tylko w niemozliwym do realizacji wysitku zrobienia na-
stepnego kroku. Bo przeciez tylko unieruchomienie pozwala mu na zachowanie
réwnowagi. Tym bardziej, ze zobrazowana potencja ruchu nég nie zostaje zhar-
monizowana z uktadem niemal zwisajacych bezwolnie ramion z powigkszonymi
dlonimi, sugerujac jakis rodzaj uwiezienia energii, z ktérego ,,kroczacy” prébuje
sie uwolni¢. Przelamanie tego unieruchomienia/uwiezienia skutkowatoby zata-
maniem, destrukcja réwnowagi calej postaci, tak jakby dynamizm Idgcego byt
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dynamizmem z natury rzeczy ustatycznionym. I by¢ moze w tym ustatycznieniu
skumulowanego dynamizmu objawia sie szczegdlny tragizm naszej bytowej
kondycji. Bo moze tylko nam si¢ wydaje, ze gdzies podazamy, ku czemus zmie-
rzamy, a tak naprawde stoimy zamknieci w jakim$ punkcie wyjscia, w swoistej
stop-klatce, nie mogac oderwac zbyt ciezkich stép od podstawy, ktéra zapewnia
nam utrwalong, cho¢ niepewna i warunkowa, rownowage.

Jesli na rzezbe Giacomettiego spojrzec¢ jak na metafore czlowieka (ludzkiego
bytu) przetamujacego dzieki wewnetrznej energii przeszkody i pokonujacego
kolejne odcinki drogi, to mozna potraktowac ja jako na metafore ludzkich iluzji
zwigzanych z ta mimo wszystko optymistyczna i wzniosla wykladnia. Rzezba
Giacomettiego bylaby wowczas rzezbg pytaniem: Idziemy naprzéd czy stoimy
w miejscu? Co zrobi¢ z zasada réwnowagi, ktéra uniemozliwia zrobienie na-
stepnego kroku?

2. Wykroczenie. Piotr Stepnowski Czlowiek idgcy

Michal P. Markowski (2013: 432) zwraca uwage na rzecz oczywist, otoz ,je-
zyki humanistyki, podobnie jak jezyki sztuki, nie dezaktualizuja sig, podobnie jak
nie obowigzuje w nich linearny progres i znaczeniowa akumulacja”. Wprawdzie
rzadzg nimi rézne mody, pogonie za nowoscia, ale w istocie gléwnym sensem
humanistyki/sztuki pozostaje ,nieustanna reaktywacja tego, co juz powiedziano
(rekontekstualizacja), gdyz wtasnie w tej przestrzeni nieprzerwanej interpretacji
i rekontekstualizacji dzieje si¢ egzystencja” (tamze).

Rézne formy rekontekstualizacji dziet sa w zasadzie typowym zjawiskiem
wspolczesnej kultury. Czesto przybieraja formy, dla ktérych oryginat staje sie
tylko punktem wyjscia do wlasnej inwencji tworczej, zmieniajacej w czesci lub
calkowicie sens dziela pierwotnego, jak chociazby w przypadku Francisa Bacona
(np. Portret papieza Innocentego X wedtug Veldzqueza z 1953 roku), Salvadora
Dalego, Marcela Duchampa (Gioconda z wgsami) czy Mikotaja Sobczaka, prze-
ksztalcajacego stynne Kucie kos Artura Grottgera na obraz The Smiths (Kowale
z 2019 roku), w ktérym dokonatl zamiany powstaficéw styczniowych na postaci
w polskiej tradycji pomijane (Kosiewski 2022: 69—71). Interesuje mnie jednak
zdecydowanie bardziej subtelna forma rekontekstualizacji, dla ktérej szukala-
bym zwiazkéw z villanella — poetyckim gatunkiem wywodzacym sie z wloskiej
ludowej pies$ni tanecznej. Cecha takiej poezji jest niezwykle kunsztowna budowa
i ostre reguly, to one bowiem warunkuja specyfike rytmu. Jak pisze Krzysztof
Biedrzycki (2007: 59-60) w odniesieniu do vilanelli Stanistawa Baranczaka,
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wyznaczony przez powtarzajace si¢ frazy rytm odbija obsesyjne drazenie podjetej
w wierszu kwestii, zarazem jednak przeciez powtérzenia nie sa dokladne, podo-
bienistwo brzmien ujawnia réznice senséw, zatem repetycja oznacza réwnoczesng
wariantywno$¢, wydaje sie, ze jest tak samo, ale w istocie jest inaczej, toczy sie
gra miedzy podobnym a réznym (...).

W przypadku konkretnych wierszy ta gra odbywa sie w przestrzeni uru-
chamianych przez nie senséw, pozwalajac ,,na uparte drazenie podejmowanych
tematdéw, w ich niejednoznacznosci i komplikacji” (tamze: 67). Ale z perspektywy
charakterystycznego dla vilanelli powtdérzenia mozemy spojrze¢ réwniez na
»powtdérzenia” w ramach okreslonego dzieta sztuki. Bylby to przypadek ,po-
wtoérzenia” rzezby Giacomettiego — obok tworzonych wlasnych, oryginalnych
— przez Piotra Stepnowskiego.

Wyrasta ono bezspornie z wielkiego podziwu dla dzieta mistrza i z pragnie-
nia obcowania z nim, bo po$wiadcza sens ludzkich trudéw i walki z przeciw-
nosciami. Ale do jego heroicznej wykladni, sugerowanej i przez Giacomettiego,
dotacza Stepnowski rys indywidualny zwiazany z faktem, ze nie wystarcza mu
status uznanego profesora nauk chemicznych:

Kiedy patrze na te postaé, nie moge oprze¢ si¢ wrazeniu, ze to takze uosobienie
(...) pokonywania granicy, progu drzwi otwartych po raz pierwszy. Czlowieka
Giacomettiego identyfikuje nie tylko z moja droga naukows, ale tez z wciaz no-
wymi fascynacjami artystycznymi, muzycznymi i literackimi — to wtasnie obszary
pograniczne, nieznane, trudno dostepne i nieoczywiste sg miejscem, gdzie czuje
sie, paradoksalnie, nadzwyczaj komfortowo. (Stepnowski 2020: 10)

Materialnym wyrazem powyzszej fascynacji jest dokonane przez Stepno-
wskiego ,powtdrzenie” Czlowieka idgcego, roztozone na poszczegélne elementy
powtdrzen czastkowych, zwiazanych ze specyfika materiatu, sposobem umiej-
scowienia czy umieszczeniem rzezby w przestrzeni.

Rzezba Giacomettiego wykonana jest w brazie, a ludzka krucho$¢ i lek-
kos¢ podkresla dematerializacja ciala poprzez wydluzenie sylwetki, ukazanej
jedynie w szkieletowym zarysie, o nieregularnej, poszarpanej linii, kumulujacej
swdj ciezar w stopach i dloniach, warunkujacych réwnowage calo$ci. Idgcy
Stepnowskiego wyrzezbiony zostal w drewnie lipowym: plastycznym, ale i wy-
jatkowo kruchym, nietrwatym materiale. O ile rzezZba w brazie moze mie¢ status
rzeczy trwatej, trudno zniszczalnej, o tyle w takim drewnie mocno podkresla
wlasna tymczasowo$¢, kruchos¢ w sensie dostownym. Ciezkie stopy i dlonie
w rzezbie szwajcarskiego artysty pozwalaja na jej samodzielne istnienie. Mozna
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Ilustracja 2. Piotr Stepnowski Czlowiek idgcy

Zrédlo: (Stepnowski 2020: 11).

ja przenosic¢ i umieszczaé¢ w réznych miejscach. Drewniane, ,ciezkie” stopy na
to nie pozwalaja. Wymagaja przytwierdzenia do podloza. Postawa stojaca ma
tutaj charakter warunkowy, uzalezniony od miejsca umocowania. Czlowiek idacy
z brazu istnieje poza ukonkretniona przestrzenia, wskazujac na uniwersalny
charakter postaci cztowieka w ogdle. Czlowiek idgcy z lipowego drewna zostaje
przymocowany do drewnianego podtoza przed domem z pobielanymi §cianami,
obok wyrastajacej pod oknami bujnej kepy zieleni. Wspolistnieje — tak jest na
zdjeciu — ze $wiatlem, ktére barwi cieplym blaskiem okna, dach i sama rzezbe.
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Braz sylwetki Giacomettiego akcentuje wprawdzie lekko$¢ postaci, ale tez jej
ostro$¢, twardo$é, zimno. Lipowe drewno podkresla natomiast delikatnos¢,
miekkos$¢, ciepto, intensyfikujac dodatkowo lekkos¢ rzezby. Nie jest ona figura
czlowieka idacego, lecz raczej wysublimowana do granic jego duchowa projekcja.

Zamaszysty krok Idgcego, podobnie jak pochylenie postaci czy uwieziony
przez tuléw uktad rak, wydaje sie tutaj jeszcze bardziej zdecydowany niz w rzezbie
Giacomettiego. Wydluzenie sylwetki siegajacej dachu wienczy gtowa z wyrazem
twarzy — podobnie jak w pierwowzorze — niezwyktego uduchowienia. Cata pod-
kreslona nienaturalnos¢ konstrukeji ruchu zdaje sie przekonywac, ze mamy do
czynienia nie tyle z kims, kto idzie i pokonuje droge (inny bytby wéwczas uktad
ramion i rak), ile z kims, kto wykonuje jaki$ pierwszy krok w nieznane. Dlatego
idzie jakas swa cze$cia (prawa noga, glowa i goérna czes¢ tutowia), a inng jeszcze
sie waha, cofa. Uduchowienie wyrazu twarzy sugeruje, ze ten pierwszy krok ma
nie tyle realny, ile mentalny, duchowy charakter. Determinacja uktadu postaci
wskazuje zarazem na pogodzenie sie z ryzykiem przekroczenia granicy znanego.

Powtorzenie rzezby Giacomettiego przez Stepnowskiego mozna uznac za re-
alizacje zindywidualizowanego odbioru (krok w nieznane). Mozemy tez spojrzec
na te rzezbe jak na metafore naszej wspolczesnej kondycji — wyjatkowo kruchej,
zaleznej, zwiazanej w sposéb konieczny z takim, a nie innym umiejscowieniem,
warunkowej. Z wahaniem, ale i z rodzajem determinacji otwierajacej sie na ruch
przekraczania ustalonej granicy, wykraczania poza znane drogi. Dlatego Idgcy
Stepnowskiego robi pierwszy krok, wychylajac sig, jakby gdzies zagladal. Temu
kroczeniu/wykraczaniu nadaje si¢ przy tym wyjatkowo subtelng forme poprzez
wydluzenie i niemalze zdematerializowanie sylwetki, zaprzeczajac ostentacyjnie
typowym formom wytyczania i pokonywania drég, kreslonych przeciez zawsze
przez materialny ciezar zdobywczych szlakéw i towarzyszacej im opresji. Nawet
jesli to jedynie duchowa konstrukcja ludzkiego bytu, to nie ma w niej najmniej-
szych §ladéw pasji zdobywania, podbijania i kolonizowania. Czy to powtérzenie
rzezby Giacomettiego mogloby sta¢ si¢ metafora ludzkiego kroku w innym
kierunku niz ten, ktérym dotychczas podazalismy?

GDZIE JESTESMY?

Jesli naprawde mozna ,odnalez¢ siebie” i swoje miejsce tylko wéwczas, kiedy
»zgubimy droge”, a wiec ,zgubimy si¢ na tym $wiecie’, to wydaje sie, ze znaj-
dujemy si¢ paradoksalnie w optymalnej sytuacji, bo do§wiadczenie zagubienia
ma wspolczesnie charakter powszechny. Znana nam droga nie rozwigzuje, lecz
nawarstwia i mnozy niebezpieczenistwa, zwiazane zaréwno z naturg (kryzys
klimatyczny, ekologiczny), jak i z Zyciem spotecznym (kryzysy migracyjne,
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socjologiczne, terroryzm i wojny, rozwoj wladzy autorytarnej)'. Najwyrazniej
co$ jest nie tak z droga, ktéra po kataklizmach totalitaryzmoéw XX wieku miala
jednak prowadzi¢ ku rozwojowi wolnosci, demokracji, emancypacji, tolerancji,
braterstwa i solidarnosci.

Jason W. Moore, pracujacy na Uniwersytecie w Binghampton w stanie Nowy
Jork, zwraca uwage na podstawowy problem naszych czaséw, faczacy sie nie
tylko z kryzysem ekologicznym/klimatycznym, ale i z wszystkimi innymi. W jego
przekonaniu podstawy owego totalnego kryzysu maja bardzo odlegle zrédto
i tkwig w ksztattujacej poczatki gospodarki $wiatowej ,logice taniosci” oraz w do-
minujacej i tak niepokojacej Thoreau ,kulturze podboju i ekspansji”. Zdaniem
Moore’a to nie czlowiek czy rozwdj sa przyczyna dewastacji natury i zycia spo-
tecznego, lecz okreslony typ tego rozwoju, podporzadkowany ekonomii tanio$ci.
Dynamika takiego rozwoju jest wprost uzalezniona od statego doptywu tanich
czy niemal ,,darmowych” pétproduktéw (a wiec natury), ,taniej” pracy i ,taniego”
czlowieka. W zapoczatkowanej juz w XVI wieku koncepcji rozwoju (kolonizacja
Nowego Swiata i dynamizacja przemian w Starym) zmianie ulegaja tylko — jak
pisze — ,dekoracje’, ale jego zasadnicza konstrukcja zostaje powielona, bo ,za-
wsze chodzi jedynie o logike »taniosci«’, a wspélczesne technologie jeszcze ja
wspomagaja (Moore 2019: 77-78).

Pragnienie znalezienia innego w stosunku do dotychczasowych ,wzoréw”
harmonijnego rozwoju ludzkiej wspdlnoty nabiera wspélczesnie wyjatkowej
wagi. Teoria chaosu wskazuje, ze ,wzoréw” porzadkowania wstepnego chaosu
jest nieskoniczenie wiele i kazda drobna zmiana poczatkowa wyznacza zupelnie
inny kierunek i uktad porzadkowania, a wiec tez zasade harmonizujaca. Za kaz-
dym razem jednak ona si¢ pojawia i podporzadkowuje tak, a nie inaczej dane
jej do dyspozycji elementy (Dombrowski 2012: 18—22). Taka perspektywa jest
piekna i porazajaca. Piekna, bo przekonuje, ze kazda chaotyczna konstrukcja
i tak dazy do uporzadkowania. Porazajaca, bo przed takim czy innym uporzad-
kowaniem nie da si¢ uciec. Wystarczy drobna zasada wyjsciowa, by zamkna¢

L Powszechno$¢ nastrojéow niepewnosci i poczucia braku bezpieczeristwa poswiadcza ra-
port o rozwoju spolecznym przygotowany przez ekspertéw Organizacji Narodéw Zjednoczo-
nych z Programu Narodéw Zjednoczonych ds. Rozwoju (UNDP; zob. Urzedowska 2022: 4-5).
Anna Barcz (2018: 77) wskazuje na znaczaca ewolucje ekokrytyki: od reformatorskiego zapatu
zwigzanego ze zmiang dotychczasowej relacji miedzy natura i czlowiekiem po uwidocznione
w tekstach od 2013 roku katastroficzne przekonanie o koncu czasu cztowieka. Na kryzys zwiaza-
ny z narastajaca nieréwnoscia spoleczna i pilna potrzebe zmiany w ekonomicznej réwnowadze
sit zwraca uwage ekonomista Anthony B. Atkinson (2017: 35, 145-146). Z kolei socjolog i hi-
storyk idei Pawel Marczewski (2020: 1-5) alarmuje o potegujacej si¢ ustawicznie nieréwnosci
w polskiej edukacji, co mozna uznac za tendencje powszechna, charakterystyczna dla regul edu-
kacji neoliberalnej, na co wskazuje Martha Nussbaum (2016: 161-162).
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wstepna dezorganizacje w taki, a nie inny porzadkujacy uktad. Réwniez taki,
w ktérym nie bedzie juz nikogo, kto by zastanawial sie nad jego estetyczna
czy etyczng jakos$cia. Skoro jednak kazdy przypadkowy czy chaotyczny zbiér
i tak zostanie zamkniety w okreslonej zasadzie harmonii, a ilo§¢ tych wzoréw
wydaje sie nieskonczona, to nie bylibysmy skazani na powielanie tego samego
przy jedynie zmieniajacych sie dekoracjach. Moze wiec totalna dezorganizacja,
z jaka wspédlczesnie mamy do czynienia i ktéra wydaje si¢ efektem wszystkich
dotychczasowych gtéwnych drég, nie przesadza ostatecznie o naszej historii.
By¢ moze mozliwy jest krok w innym kierunku — takim, ktéry zdaje si¢ wyrazac
»powtdrzona” rzezba Giacomettiego.
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