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Abstract. The article is devoted to reflection on the place of Jacek Kaczmarski’s literary songs in
Polish language education. It was pointed out that the poet referred to as the bard of Solidarity
is often associated with political texts, whereas the purport of most of his works has a historical
dimension, referring to the struggle for freedom. The aim of the article is to emphasize the need
to discuss the artist’s songs in Polish language lessons not only in the contextual terms. The sketch
contains an analysis of studies on the reception of selected works by Kaczmarski, which were
conducted among secondary school students.
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Abstrakt. Artykul poswiecony jest refleksji nad miejscem piosenek literackich Jacka Kaczmarskiego
w edukacji polonistycznej. Zwrécono uwage, ze poeta — okreslany jako wieszcz Solidarnosci — jest
czesto kojarzony z tekstami politycznymi, podczas gdy wymowa wigkszosci jego utworéw ma
wymiar historyczny, nawiazujacy do walki o wolno$¢. Celem artykulu jest podkreslenie potrzeby
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omawiania utwordw artysty na lekcjach jezyka polskiego nie tylko w ujeciu kontekstualnym. Szkic
zawiera analize badan nad recepcja wybranych utworéw Kaczmarskiego, ktére przeprowadzono
wsrdd uczniéw szkoét ponadgimnazjalnych.

Stowa kluczowe: Jacek Kaczmarski; wieszcz Solidarnosci; walka o wolno$¢; edukacja poloni-
styczna; piosenka literacka

Jacek Kaczmarski to niewatpliwie jeden z poetéw, pie$niarzy, ktérego utwory
na trwale wpisaly sie w swiadomos$¢ Polakéw. W polskiej kulturze powojennej
zaslynal przede wszystkim jako autor tekstéw oraz kompozytor. Krzysztof Gajda
(2013: 11), monografista i edytor dorobku twérczego Kaczmarskiego, podkresla,
ze pomimo duzej popularnosci, zwlaszcza w latach 80. i 90. XX wieku, twdrczo$¢
autora Krzyku nie doczekala sie wielu analiz literaturoznawczych. Mial na to wplyw
wybdr gatunku, poniewaz to piosenke poeta traktowat jako podstawowy sposéb
wypowiedzi artystycznej. Jego utwory wpisuja sie¢ w obieg piosenki poetyckiej/
autorskiej, w ktérych istotna funkcje pelni nie tylko warstwa jezykowa, lecz takze
muzyka, odpowiedzialna niejednokrotnie za wprowadzenie okreslonego nastro-
ju oraz oddzialujaca bezposrednio na sfere emocjonalng. Nie bez znaczenia jest
réwniez akompaniament, ograniczajacy sie przede wszystkim do gitary klasyczne;j.
Podejmowana tematyka, liczne nawigzania intertekstualne oraz poruszane proble-
my $wiadcza o osobliwym charakterze piosenek Kaczmarskiego, kierujac zarazem
ich ,model odbioru w strone literackiego, wysokoartystycznego porozumienia
pomiedzy $piewajacym artysta a jego stluchaczem” (tamze: 212-213).

Twérczos¢ autora Oblawy jest kojarzona przede wszystkim z protest-son-
gami, czyli utworami zaangazowanymi, bedacymi zarazem manifestami skie-
rowanymi przeciwko negatywnym zjawiskom spoleczno-politycznym (zob.
hasto: Protest song). Malgorzata Lisiecka (2006: 169) zaznacza, ze Kaczmarski
byl ,niepokornym poeta rewolucyjnym, nieustraszonym buntownikiem o wol-
no$¢”, wykreowanym na barda Solidarnosci, ,na trwaly element rzeczywisto$ci
PRL-owskiej’, jednakze fenomenu jego twoérczosci nie nalezy traktowac jedynie
jako dziatalnosci opozycyjnej. Badaczka uwaza ponadto, ze

poezja Kaczmarskiego nie jest produktem specyficznej sytuacji politycznej, w ja-
kiej sig znalazt. Jej podloze jest glebsze — jest nim gleboka fascynacja malarstwem
i poezja, sa niezwykle subtelne inspiracje literackie — razem ze wszystkim, co
wspiera i wzbogaca literature: filozofig, historia i tradycja — jest poczucie blisko-
$ci wobec kultury europejskiej, z jej mitami i jej rozlegtym dorobkiem. (tamze:
169-170)
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Traktowanie utworéw Kaczmarskiego w kontekscie jedynie spoleczno-poli-
tycznym byloby zatem duzym uproszczeniem, gdyz jest to tworczo$¢ zanurzona
w tradycji, bogata w réznorodne odniesienia malarskie, literackie i filozoficzne.
Czesto zresztg sam poeta odcinat sie od interpretowania swoich piosenek wy-
facznie w kontekscie politycznym, akcentujac przy tym ich uniwersalng pro-
blematyke. Kluczowe zatem jest spojrzenie na teksty autora Murow w szerszej
perspektywie, uwzgledniajacej rézne konteksty.

Celem artykulu jest osadzenie jednej z bardziej znanych piosenek
Kaczmarskiego, zatytulowanej Wojna postu z karnawatem, w nastepujacych
kontekstach: malarskim, spoteczno-politycznym, filozoficznym. W toku analizy
i interpretacji zaakcentowano ekfrastycznos$¢ utworu oraz nawigzano do przeto-
mu lat 80. i 90. XX wieku, a wiec momentu wyzwolenia sie Polski spod rezimu
komunistycznego. Wazny dla niniejszych rozwazan jest tez kontekst filozoficzny,
odnoszacy sie do dualizmu antropologicznego Platona.

IL.

Jednym ze zrédel inspiracji byly dla Kaczmarskiego sztuki plastyczne. Poeta
wychowal si¢ w rodzinie o artystycznych tradycjach. Jako dziecko odwiedzat
galerie sztuki, studiowal albumy i wydawnictwa zawierajace dziela najwiek-
szych artystow (Gajda 2009: 13-15)!, co mialo istotny wplyw na wyraznie do-
strzegalng obecnos¢ w jego twoérczosci nawiazan do malarstwa réznych epok®.
W rozmowie z Jolanta Pieniazek (2002: 30) wspominat: ,Bytem wychowywany
w domu artystéw, plastykéw i moi rodzice w zasadzie zyja sztukg, malarstwem
i od dziecka uczyli mnie tego jezyka, uczyli mnie patrzenia na obrazy” Dos¢
wspomnie¢, ze Kaczmarski jest autorem kilku utworéw bedacych nawigzaniem
do dziel Pietera Bruegla Starszego: Pejzazu z szubienicg, Wojny postu z karna-
watem, Pejzazu zimowego, Przepowiedni Jana Chrzciciela, Upadku Ikara oraz
Przypowiesci o slepcach. Nikomu z pozostatych mistrzéw pedzla, ktérych przy-
wolywal, nie poswiecit tyle uwagi. Swiadczy to o wyjatkowym zainteresowaniu

1 Rodzice Kaczmarskiego byli malarzami. Ojciec — Janusz Kaczmarski — byl profesorem
sztuk plastycznych i wieloletnim prezesem Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw, natomiast
matka — Anna Trojanowska-Kaczmarska — byta teoretykiem i historykiem sztuki, doktorem
nauk humanistycznych, wykladowczynia Uniwersytetu Warszawskiego.

2 Blisko 60 utworéw z catego dorobku Kaczmarskiego stanowia piosenki inspirowane
malarstwem, zaréwno polskim, jak i §wiatowym. Na uwage zastuguje m.in. program Muzeum
z 1981 roku, powstaly w oparciu o dzieta wybrane polskiego malarstwa historycznego.
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dzietami niderlandzkiego malarza, ktére towarzyszyly mu przez cala droge
tworcza®. Fascynacja obrazami Bruegla nie jest przypadkowa, poniewaz obaj
artysci byli sobie bliscy pod wzgledem artystycznym. Mieli przede wszystkim
znakomity zmysl obserwatorski i narratorski, a takze podobna wizje $§wiata
(Grabska, Wasilewska 2012: 3).

Piosenka Wojna postu z karnawatem powstata w 1990 roku* z inspiracji dzie-
tem malarskim Bruegla Walka karnawatu z postem. Jej cze$¢ zasadnicza stanowi
wierny opis obrazu niderlandzkiego artysty. Metatekstualno$¢ analizowanego
utworu pozwala stwierdzi¢, ze ma on cechy wlasciwe ekfrazie. Jest to termin,
ktory przeniknat do teorii literatury z retoryki, gdzie oznacza opis dzieta sztuki.
Obecnie ekphrasis stanowi jedna z podstawowych kategorii badan teoretycznoli-
terackich, wpisujaca sie zarazem w krag zagadnien zwigzanych z komparatystyka
i intertekstualnoscia® (Stodczyk 2020: 23). Ekfraza, w zwiazku z tym, ze skupia
sie na opisie dziet sztuki, jest tez pewnego rodzaju narracja, ktéra zawsze wiaze
sie z wyborem. Zdaniem Adama Dziadka (2011: 66)

czesto dzieje sie tak, ze poeci wybieraja z obrazu to, co mamy zobaczy¢, to, co
oni sami chcg nam pokaza¢. Obraz i zawarte w nim znaki stymuluja wyobraznie
i pozwalaja pisarzowi rozwina¢ subiektywna interpretacje. Ow aspekt subiektyw-
ny jest w przypadku ekfrazy szczegélnie istotny. Ekfraza opisuje dzieto sztuki, ale
nie tylko, opisuje bowiem takze tego, kto to dzielo oglada. Opis zostaje w pewien
sposdb podyktowany przez interpretacje dokonang przez widza — autora.

Ekfraza nie polega zatem tylko na opisie konkretnego dzieta sztuki, lecz
takze stanowi jego interpretacje. Obraz czesto staje si¢ pretekstem, punktem
wyjscia dla powstania autonomicznego utworu literackiego, dlatego ekphrasis
nie sprowadza sie¢ jedynie do tzw. czystego mimetyzmu (tamze: 67).

Specyfika metody tworczej Kaczmarskiego polegala w znacznej mierze
na sugerowaniu odbiorcy nawigzan do konkretnego dzieta, co widoczne jest

3 Pierwszy utwor, w ktérym Kaczmarski powolat sie na obraz Bruegla, datuje si¢ na 1975

rok (jest to Pejzaz z szubienicg), ostatni za$ pochodzi z 2001 roku (Przepowiednia Jana Chrzci-
ciela). Potwierdza to teze, ze malarstwo Bruegla towarzyszylo poecie od poczatku do korica
tworczosci.

4 Wojna postu z karnawatem to réwniez tytul albumu studyjnego Jacka Kaczmarskiego,
Przemystawa Gintrowskiego i Zbigniewa Lapinskiego, wydanego przez wytwoérnie¢ muzyczna
Pomaton EMI w 1993 roku. Wykonanie premierowe programu odbylo sie 2 listopada 1992 roku
w Warmirnsko-Mazurskiej Filharmonii im. Feliksa Nowowiejskiego w Olsztynie.

5 Warto réwniez wspomnie¢ o postulacie Seweryny Wysotuch (2009: 48—64), ktéra rozgrani-
cza pojecie ekfrazy od przekladu intersemiotycznego, opowiadajac sie za kategoria intersemiotycz-
nosci.
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w tytulach i dopiskach/podtytutach (,wedlug..” albo ,za..”). Powoduje to, ze
czytelnik lub stuchacz sklaniany jest do wtaczania przywolywanego obrazu
w proces interpretacji. Nie inaczej jest w przypadku Wojny postu z karnawatem,
poniewaz tytul piosenki nawigzuje bezposrednio do obrazu Bruegla. Poeta zasta-
pil jedynie rzeczownik ,walka” synonimicznym slowem ,wojna’, zamieniajac przy
tym kolejnoscia tytulowy karnawal z postem. Ponadto przy tytule znajduje si¢
dookreslenie: ,wg obrazu P. Breughla St” (Kaczmarski 2017: 504—505). Kolejnymi
wyznacznikami, ktére potwierdzaja ekfrastyczny charakter omawianego utwo-
ru, sa elementy opisu dziela niderlandzkiego malarza znajdujace si¢ w tekscie
Kaczmarskiego®.

III.

Obraz Walka karnawatu z postem powstal w 1559 roku. Jego ,,akcja” rozgry-
wa si¢ na péznogotyckim placu miejskim, ktéry jednoczesnie jest najbardziej
o$wietlonym miejscem na pldtnie. Widz spoglada na dzieto z lotu ptaka, co daje
mozliwos¢ objecia wzrokiem wszystkiego, co si¢ na nim dzieje. Iwona Grabska
podkresla, ze charakterystyczna dla Bruegla perspektywa pokazywania scen
lekko z gdry i z boku zafascynowata Kaczmarskiego, ktéry przejat ja nie tylko
przy opisywaniu dziel niderlandzkiego artysty, ale tez jako generalny sposéb
patrzenia na $wiat (Grabska, Wasilewska 2012: 97).

Dzieto malarskie wypelnione jest rozmaitymi postaciami, wykonujacymi
rézne czynnosci. Wielo$¢ pojawiajacych sie na nim elementéw oddat Kaczmarski
za pomoca jezyka poetyckiego, stosujac ciagi wyliczen i zbitki spétgtoskowe,
bedace dla niego jako wykonawcy duzym wyzwaniem artykulacyjnym:

Niecodzienne zbiegowisko na $§rédmiejskim rynku,

W oknach, bramach i przy studni, w kosciele i w szynku.
Straganiarzy, zakonnikéw, blaznéw i karzetkéw

Roi sie pstrokate mrowie, roi sie wérdd zgietku.
(Kaczmarski 2017: 504)

Autor Obtawy spoglada na dzielo Bruegla, przejmujac perspektywe wi-
dza, a tym samym okresla mnogo$¢ wystepujacych postaci za pomoca epitetu

6 Warto doda¢, ze o odniesieniach malarskich w poezji autora Muréw w kontekscie ekfra-

zy i hypotypozy pisal Marcin Romanowski (2013: 141-153). Réwniez Aneta Grodecka (2008:
12-13; 2009: 29) zwracata uwage, ze Kaczmarski odbieral dzieta malarskie ,na ptaszczyznie sen-
sualnej’, wzbogacajac opisy o warstwe muzyczna.
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»pstrokate mrowie” Namalowane postaci nazywa ogélnie ,straganiarzami, za-
konnikami, btaznami i karzetkami” Od ogétu przechodzi jednak do szczegélu,
poniewaz juz w kolejnej strofie zwraca uwage na toczace sie po ziemi kosci, ktére
znajduja sie w lewym dolnym rogu obrazu (,Tocza si¢ po ziemi kosci, z kart si¢
sypia wiory”). Wazne jest rowniez to, ze wybierajac niektére elementy dzieta,
Kaczmarski jednoczesnie je komentuje i interpretuje. Na przyklad wers: ,Nic nie
znaczy ten, kto nie gra, ci co graja traca” — jest opisem scenki przedstawiajacej
dwoch mezczyzn grajacych w karty, znajdujacych sie nieopodal karczmy. Jeden
z nich, prawdopodobnie zwycigezca, trzyma za plecami durszlak, co wskazuje
na szybkie roztrwonienie débr. Komentarz do przedstawionej na obrazie sceny
$wiadczy o wiedzy osoby mdéwiacej na temat symboliki charakterystycznej dla
dziet Bruegla. Kolejny wers: , Ale nie odréznic¢ w cizbie ktéry z nich jest ktéry”
— pelni forme uogoélnienia.

Poeta wybiera tez inne elementy wystepujace na obrazie, utrwalajac je w tek-
$cie. Wzrok obserwatora przesuwa si¢ po obrazie, by zobaczy¢, co znajduje sie
na dalszym planie:

W drzwiach $§wiatyni na serwecie krzyze po trzy grosze,
Rozgrzeszeni wysypuja si¢ bocznymi drzwiami.

Klecza jalmuznicy w prochu pomiedzy mnichami,

Nie odrdéznic, ktdry $wiety, a ktory swietoszek.

(tamze: 504)

W tym miejscu warto podkresli¢, ze kompozycja Brueglowska oparta zostata
na kontrascie i przeciwstawieniu dwoch §wiatéw, co zreszta odnosi sie bezpo-
$rednio do tytulu obrazu. Rynek miejski jest przede wszystkim ttem dla wyréznia-
jacych sie dwdch najwazniejszych budynkéw: kosciota jako symbolu Postu oraz
karczmy, bedacej miejscem zabawy karnawalowej. Charakterystyczny dla dziela
niderlandzkiego malarza jest w zwigzku z tym podzial na prawa i lewa strone.
Osoba moéwiaca w przywolanej strofie skupia si¢ na stronie prawej, a wiec na
czes$ci prezentujacej przedstawiciela Postu oraz jego zwolennikéw. Dostrzega nie
tylko umieszczone na obrazie detale, jak chociazby serwete, lecz takze grupe oséb
wychodzacych bocznymi drzwiami $wiatyni. Kaczmarski dokonal interpretacji
tej sceny, nazywajac postacie ,rozgrzeszonymi” Wewnatrz kosciola namalowany
jest bowiem ksiadz siedzacy przy konfesjonale (nie ma o tym mowy w tekscie).
Poeta wymienia jalmuznikéw i mnichéw, watpiac tym samym w szczero$¢ ich
wiary (,Nie odrézni¢, ktéry swiety, a ktory swietoszek”).

Kolejne dwie strofy opisuja przedstawicieli Karnawatu i Postu — najwazniej-
szych postaci znajdujacych sie¢ na planie pierwszym:
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Dosiad! stulitrowej beczki kapral kawalarzy,

Katdun - tarczg, helmem — rechot na rozlanej twarzy.
Zatknal na swej kopii upieczony leb prosiecia,

Bedzie zarcie, bedzie picie, bedzie tup do wziecia.

Przeciw niemu — tron drewniany zaprzezony w ksiezy,
A na tronie wychudzony tkwi apostot postu.

Juz przeprasza Pana Boga za to, Ze zwyciezy,

A do reki zamiast kopii wzial Piotrowe Wiosto.
(tamze: 504—505)

Osoba méwigca wymienia kluczowe elementy, ktére skladaja sie na cha-
rakterystyke obu postaci, pomijajac przy tym niektére detale. Przedstawiciel
Karnawalu zaprezentowany przez Bruegla juz samym wygladem przywodzi
na mysl rozpustny i hulaszczy tryb Zzycia. Jest to otyly mezczyzna, siedzacy
na drewnianej beczce, trzymajacy w reku rozen, na ktéry nadziane sa: glo-
wa prosiecia, pieczona kaczka i kietbasa. Na jego glowie znajduje sie pasztet,
symbolizujacy dostatek. Po prawej stronie namalowany zostal przedstawiciel
Postu — chudy asceta na skromnym tronie przytwierdzonym do platformy na
kotach okrytej czerwonym suknem. Wokét widoczne sa suchary i precle, a wiec
charakterystyczne jedzenie wielkopostne. Oprécz tego w jego reku znajduje sie
fopata piekarska (w interpretacji Kaczmarskiego ,Piotrowe wiosto”), na ktorej
namalowane zostaly dwa suszone sledzie, symbolizujace lata przebytego glodu.
Duchowny ma réwniez na glowie ul, gdyz midd traktowany byl wéwczas jako
potrawa postna (Kopalinski 2007: 224—226). Ponadto w przywolanych strofach
Kaczmarski zaznaczyl opozycje, stosujac okreslenia zwiazane ze stylem wyso-
kim, np. ,apostol’, ,Pan B6g’, ,Piotrowe wioslo’; oraz wyrazy pospolite: ,kaldun’,
»rechot’, ,zarcie” (Gajda 2003: 263).

Kolejna strofa zawiera wyliczenia przypadkowych oséb, ktére zwrécity uwage
poety podczas studiowania dziela Bruegla. Jest to m.in. minstrel, ktéry trzyma
instrument (,,Minstrel $piewa jak to stanal brat przeciwko bratu”). Poza tym
wyrdzniony zostal ttum ludzi klebiacych sie wokét karczmy oraz dziecko trzyma-
jace w reku choragiewke (,W przepelnionej karczmie gawiedz czeka rezultatu, /
Dziecko macha choragiewka — bedzie wielka bitwa”).

Bohater liryczny ujawnia si¢ dopiero w przedostatniej strofie, utozsamiajac
sie z jedna z namalowanych postaci: ,Siedze w oknie, patrze z géry, caly $wiat
mam w oku” Na dalszym planie, mniej wiecej na $rodku, znajduje si¢ mezczyzna
zwrdcony prosto do widza, siedzacy na parapecie jednego z okien. Osoba mé-
wigca przejmuje jego perspektywe, patrzac z goéry na to, co dzieje sie na placu
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miejskim i podkreslajac zarazem zalety takiej pozycji: ,Widze co kto kradnie,
gubi, czego szuka w tloku”

Kaczmarski nie opisuje wszystkich detali, a jedynie wybiera te elementy, ktére
uwaza za istotne i jednoczesnie je interpretuje, co $wiadczy o ekfrastycznosci
analizowanego utworu. Warto przy tym zwrdéci¢ uwage zaré6wno na szybkie
tempo muzyczne, jak i na warstwe jezykowa. Dzieki zastosowaniu eliptycznej
skfadni, krétkich form wyrazowych, poeta w pelni oddat charakter opisywanej
sceny malarskiej.

Nie mniej wazny jest kontekst spoleczno-polityczny, rézny dla obu arty-
stow. Istotne jest w tym miejscu przypomnienie daty powstania analizowanego
utworu, ktéra jest kluczowa dla okreslenia jego pelnej wymowy. Wojna postu
z karnawatem napisana zostala 1 listopada 1990 roku, a wiec tuz po upadku
komunizmu w Polsce oraz w czasie trwania kampanii prezydenckiej. Stanowila
cze$¢ programu artystycznego, ktéry byt zarazem ostatnim wspdlnym projektem
Kaczmarskiego, Lapinskiego i Gintrowskiego, uznawanym zreszta przez wielu
za dzielo najpelniejsze i najdojrzalsze. Gajda (2009: 236) tak pisal na temat pro-
gramu Wojna postu z karnawatem:

Jacek, za pomoca historycznych i kulturowych odwotan, opowiadat o czasach
przelomu, w jakich znalazta si¢ Polska i Europa po roku 1989. Opisywat miejsce
jednostki w chaosie dziejéw. Méwil o zachowaniach réznych grup spotecznych
po gigantycznych przewrotach. Mozliwe jednak, ze jemu samemu najbardziej
zalezalo na okresleniu wlasnej tozsamosci, roli artysty w tym zlozonym procesie.

Kaczmarski bez watpienia byl i pozostal twarza roku 1980, Solidarnosci, Radia
Wolna Europa, stanu wojennego (Kiec 2010: 167). To okres, kiedy jego tworczosc
rozpowszechniana byta w nieoficjalnych wydawnictwach, identyfikowana jako glos
antykomunistycznej opozycji. Lata 80. XX wieku to réwniez czas, kiedy ballada
(jako rodzaj songu) zyskuje szczeg6lng popularnosé. Gatunek ten, zwiazany z ru-
chem Solidarnosci, nawiazywal do tradycji bardéw — poetéw piesniarzy, ktérych
gtéwnym celem byto nawolywanie do walki o wolnos¢ i budzenie patriotycznych
uczuc stuchaczy (Semczuk 1992: 90). Warto dodac, ze w latach 80. zapoczatkowano
ogot zmian okreslanych jako transformacja systemowa. Miala ona na celu m.in.
demokratyzacje oraz stworzenie spoteczenistwa obywatelskiego.

Piosenka Wojna postu z karnawatem stala sie tytutem catego programu.
W zamierzeniu poety miala by¢ komentarzem do pierwszych w pelni wolnych
wyboréw z 1990 roku. Kampania prezydencka miala przebieg dos¢ burzliwy, nie
byla tez pozbawiona brutalnych atakéw (Dudek 2007: 91-132). Interpretacja
analizowanej piosenki jako komentarza do wspomnianego wyzej wydarzenia
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byla w latach 90. oczywista. Swiadczy o tym fakt, Ze utwér ten byt jedynym,
ktérego nie grano na antenie Radia Wolna Europa w czasie, gdy Kaczmarski
prezentowal swoje najnowsze teksty w audycji Kwadrans Jacka Kaczmarskiego
(Grabska, Wasilewska 2012: 97).

Wojna miedzy ,,postem” a ,,karnawalem” dotyczy¢ mogta, uogélniajac, sym-
bolicznej walki toczonej miedzy kandydatami na urzad prezydenta. Wydaje sie,
ze najpelniej poeta skomentowat obraz kampanii prezydenckiej w strofie szdstej:

Przescigaja sie stronnicy w hastach i modlitwach.
Minstrel $§piewa, jak to stanal brat przeciwko bratu.
W przepetnionej karczmie gawiedz czeka rezultatu,
Dziecko macha choragiewka — bedzie wielka bitwa.
(Kaczmarski 2017: 505)

Zacytowany passus zawiera nie tylko elementy wystepujace w dziele ni-
derlandzkiego malarza, lecz takze stanowi ich interpretacje w odniesieniu do
czaséw Kaczmarskiemu wspélczesnych, a wiec do roku 1990. Okres kampanii
prezydenckiej byl — ale jest tez nadal — czasem, kiedy potencjalni pretendenci
musza stawac przeciwko sobie, a ludzie popierajacy wybranych kandydatow
przewyzszaja si¢ wzajemnie w ,hastach i modlitwach” Pomimo tego, ze klucz
polityczny utworu w kontekscie wyboréw prezydenckich odbywajacych si¢ na
poczatku lat 90. dzis sie zaciera, wcigz mozna go odnosi¢ do wspolczesnosci.

Dla obrazu Bruegla kontekst spoteczno-polityczny jest rownie wazny, gdyz
zycie artysty przypadlo na czas hiszpanskiego panowania w Niderlandach. Byl
to przede wszystkim okres wojen toczonych przez cesarza Karola V i jego syna
Filipa II. Szesnastowieczne Niderlandy pograzyly sie w chaosie rewolucji religij-
nej, a wierni podzielili sie na protestantéw i tych, ktérzy pozostali wierni papiezo-
wi. Hiszpania byla wéwczas najwiekszym mocarstwem katolickim — heretykéw
palono, a na miasta, ktére im sprzyjaly, naktadano wysokie podatki, bedace
waznym zrédtem przychodéw imperium. Dla wielu mieszkaricéw Niderlandéw
hiszpanskie rzady oznaczaly wyzysk i przesladowania (Francis 1976: 10). W ta-
kich warunkach Bruegel tworzyl swoje najwieksze dzieta, m.in. Walke karnawatu
z postem, dlatego tez obraz ten mozna traktowac jako komentarz ,do opresyj-
nego przestrzegania nakazow religijnych przez katolickich hiszpanskich ksiazat
wladajacych wéwczas Niderlandami” (Grabska, Wasilewska 2012: 96-97).

Pod wplywem wydarzen religijnych i politycznych tlem swiatopogladowym
obrazu stala si¢ réwniez kontrowersja dotyczaca postrzegania $wiata i cztowie-
ka. Chrzescijafistwo, stawiajgce za cel zmartwychwstanie, zachecato, aby dazy¢
do wiecznego zbawienia poprzez asceze i umartwianie si¢. Byl to czas nie tylko
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wojen i sporéw na tle religijnym, ale tez rozwijajacych sie pradéw humanistycz-
nych, ktére zwracaly uwage na ziemskie zycie czlowieka, odsuwajac na dalszy
plan mysl o zbawieniu’. Wszystkie te doswiadczenia mialy wplyw na twérczos¢
niderlandzkiego artysty (Bianco 2006: 44).

Dla Kaczmarskiego tytutowa antynomia stala sie no$na metafora czasu
przelomu, jaki nastapil po upadku komunizmu zaréwno w Polsce, jak i w calej
Europie. Refren, ktéry powtdrzony zostal dwukrotnie, puentuje niejednoznacz-
nos¢ podzialu, przemieszanie obu porzadkéw:

Oszalato miasto cale,

Nie wie starzec, ni wyrostek,
Czy to post jest karnawatem,
Czy karnawatl — postem!
(Kaczmarski 2017: 504—505)

Wymowa utworu ma takze charakter filozoficzny. Poeta dokonuje nie tylko
opisu obrazu, ale tez ocenia wymieniane postacie, nie opowiadajac si¢ po zadnej ze
stron, podobnie zreszta jak Bruegel. Obaj artysci pokazuja wady i zalety zaréwno
jednej, jak i drugiej strony, lecz za pomoca réznych kodéw. Niderlandzki artysta
przedstawia namalowane postacie w konkretnej sytuacji, postugujac sie symbo-
lika®. Natomiast Kaczmarski werbalizuje to, co widzi. Dostrzega falsz i oblude:
»Zmierzchem pdjde do kosciola, wyspowiadam grzeszki, / Noca przejde sie po
rynku i pozbieram resztki” Perspektywa ,ja” lirycznego $wiadczy o tym, ze osoba
moéwiaca utozsamia sie z ogélem. Kluczowe wydaja sie jednak stowa: ,Dusza moja
— pragnie postu, cialo — karnawatu!” Poeta w jednym z wywiadéw pos$wiadczyl, ze
fraza ta nie ma wymowy politycznej, lecz jest jego wizja losu czlowieka:

7 Wanda Klenczon (2022) wspomina o interesujacej interpretacji dzieta Bruegla zapropo-

nowanej przez francuskiego antropologa Claude’a Gaignebeta, ktéry dostrzegl na obrazie nider-
landzkiego artysty kolisty kalendarz ludowy potaczony z cyklem $wiat ko$cielnych.

8 Walka karnawatu z postem Bruegla ma bardzo bogata symbolike. Z przyczyn oczywistych
Kaczmarski nie wspomnial w swoim utworze o wszystkich jej elementach. Warto jednak zwréci¢
uwage na pozostale postacie przedstawione na obrazie. Na przyklad po stronie Postu dzieci stojace
za platforma niosa w rekach kolatki, ktérych uzywa sie w kosciotach katolickich w Wielki Piatek.
Nieco wyzej wida¢ kobiete prébujaca zwrdci¢ uwage na kalekiego chlopca, jakby chciata mu po-
moc w otrzymaniu jalmuzny. Na jej plecach, w koszyku, znajduje sie jednak malpa, uznawana za
symbol oszustwa. Po prawej stronie obecna jest takze kobieta pijaca wode ze studni, ktéra skrajnie
posci, odmawiajac sobie wszystkiego oprécz wody. W opozycji do niej, tuz za studnig, namalowa-
na zostata $winia zjadajaca odpadki. Kontrast ten ma na celu ukazanie fanatyzmu obu przedsta-
wionych grup. Podobnym zestawieniem jest stragan z rybami (potrawa postna) i kobieta smazaca
tluste placki.
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To taka tesknota do czystosci widzenia, do prawdy, do $wiatla, ktéra kazdy ma,
cho¢ jednoczesnie nawat zmystowych pokus i wrazen w $wiecie rozszarpuja
czlowieka na strzepy i ciagna w réznych kierunkach, i sa zaprzeczeniem tego, co
sie kojarzy z postem, czyli owa jasno$cia mysli i klarownoscia celu. Mysle, ze to
jest problem naszych czaséw. (Piatek 2002b: 33)

Stwierdzenie to przywodzi na my$l dualizm antropologiczny Platona. Grecki
filozof reprezentowat poglad dotyczacy czlowieka jako istoty zlozonej z dwdch
odmiennych substancji: ciala i niematerialnej duszy, przy czym istota ludzka
byla wedlug niego bardziej dusza niz ciatem. Uwazal tym samym, ze dusza jest
uwieziona w ciele (Judycki 2006). Kaczmarski dokonuje podobnego podzialu,
zestawiajac cielesno$¢ z uduchowieniem. Ostatnia fraza potwierdza uniwersal-
ny charakter analizowanej piosenki, poniewaz wskazuje na miejsce jednostki
w $wiecie. Czlowiek dazy do zrealizowania jakiego$ celu, otoczony jest jednak
zewszad rozmaitymi pokusami, ktére odciggaja go od tego, co jest rzeczywiscie
istotne. Poza tym zakoriczenie jest potwierdzeniem sprzeczno$ci natury ludzkiej,
a zaznaczona w nim antynomia $wiadczy o dualizmie jako jednej z immanent-
nych cech czlowieczenstwa.

Wojna postu z karnawatem moze stac sie przedmiotem analizy podczas lekcji
jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowej poswieconej np. twdrczosci autora
Muréw’. Zaklada sie bowiem poznawanie utworéw literackich z uwzglednieniem
réznorodnych kontekstéw. Umiejetnos¢ odczytywania i rozumienia tekstow
kultury z réznych dziedzin sztuki faczy sie takze z obowiazujacymi standardami
egzaminacyjnymi.

Scenariusz lekcji realizujacej temat: ,Jacka Kaczmarskiego wizja §wiata
i czlowieka (na przyktadzie piosenki Wojna postu z karnawatem)’, bedacy do-
pelnieniem niniejszego szkicu, mozna wykorzysta¢ w klasie pierwszej. Za cele
lekcji uznaje sie: doskonalenie umiejetnosci w zakresie analizy i interpretacji
dzieta malarskiego i utworu poetyckiego; rozumienie istoty intertekstualnosci;
warto$ciowanie; ksztaltowanie postawy swiadomego odbioru tekstéw kultury
oraz nabywanie umiejetnosci krytycznego myslenia. W zaangazowaniu warto
zainicjowac rozmowe dotyczgca karnawatu i postu, zwracajac uwage uczniéw na
widoczny kontrast — karnawat jako czas radosci, cieszenia sie zyciem, okres ko-
jarzacy sie z zabawg, natomiast post jako czas zadumy, oczekiwania. Nauczyciel
moze réwniez wlaczy¢ krétki film dokumentalny dotyczacy zycia i twérczosci

9 Warto zaznaczy¢, ze sylwetka artysty nie musi wyznaczaé porzadku ksztalcenia. Zapro-
ponowany utwoér mozna oméwic réwniez kontekstowo, np. przy temacie zwiazanym z karnawa-
fem w epoce $redniowiecza.
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niderlandzkiego artysty (np. z serii Wielka kolekcja malarzy) celem zaciekawie-
nia uczniéw oraz wzbogacenia wiedzy na temat jednego z najwybitniejszych
malarzy epoki renesansu.

Dalsza cze$¢ lekcji powinna zostaé po$wiecona opisowi obrazu Bruegla
Starszego. Nalezy w tym przypadku wyswietli¢ cyfrowa reprodukcje w duzej
rozdzielczosci, co wydaje si¢ konieczne, by méc efektywnie ,rozpatrywac” ja-
kiekolwiek dzielo malarskie (Kotodziej 2018: 124). Nastepnie nauczyciel rozdaje
przygotowana wczesniej karte pracy, dotyczaca oméwienia m.in. tytulu obrazu,
techniki wykonania, kolorystyki, genezy. W formie wyktadu nalezy zapoznac
mlodziez z sytuacja spoteczno-polityczna panujaca w Niderlandach w XVI wie-
ku. W kolejnym etapie uczniowie odpowiadaja na pytania sformutowane w kar-
cie pracy: Gdzie rozgrywa sie ,akcja” przedstawiona na obrazie? Co znajduje sie
w jego centrum? Co znajduje si¢ na pierwszym i drugim planie (z uwzglednie-
niem podzialu na prawa i lewa strone)? Identyfikacja poszczegdlnych symboli
— wystepujacych zaréwno w dziele Bruegla, jak i w piosence Kaczmarskiego
— jest konieczna, aby okresli¢ pelna wymowe obu tekstéw kultury. W tym celu
uczniowie moga korzysta¢ m.in. ze Stownika symboli Wtadystawa Kopalinskiego,
leksykonu Symbole i alegorie Matilde Battisini czy z wyszukiwarki internetowe;j.

Nastepnie nalezy dokona¢ analizy i interpretacji piosenki Kaczmarskiego.
Omawianie utworu dobrze jest poprzedzi¢ wystuchaniem nagrania. Nauczyciel
organizuje prace z wykorzystaniem metody przekladu intersemiotycznego.
W tym celu rozdaje reprodukcje obrazu i prosi o odszukanie na nim o0séb czy
zdarzen opisanych przez poete. Zadaniem uczniéw jest ich zaznaczenie i do-
pisanie cytatéw z ballady Kaczmarskiego, ktére stanowia potwierdzenie opisu
dzieta (zob. ilustracja 1).

Nalezy zwrdci¢ uwage mtodziezy na podzial utworu na cze$¢ opisowaq i re-
fleksyjna oraz na jego budowe i wystepujace w nim liczne srodki stylistyczne,
m.in. zbitki spétgltoskowe wzmacniajace poetycka warstwe tekstu, instrumenta-
cje gloskowe cechujace sie¢ wyjatkowa starannoscia. Nie bez znaczenia jest row-
niez szybkie tempo muzyczne, ktére ma na celu oddanie charakteru opisywanej
sceny. Wydarzenia prezentowane sa w pospieszny sposdb, co wymusza eliptyczna
sktadnie, a w zwiazku z tym uzywanie mozliwie najkrétszych form wyrazowych.
W analizie nalezy tez uwzgledni¢ pomieszanie przez Kaczmarskiego okreslen
kojarzonych ze stylem wysokim (,,Piotrowe Wiosto’, ,Pan Bég’, ,,apostol’ ,,§wia-
tynia”) oraz wyrazéw pospolitych (,kaldun’ ,rechot’, ,zarcie”). Nauczyciel moze
sformulowac pytania i problemy, np.:

1. Kim jest osoba mdéwiaca? Czy ujawnia sie w utworze? Jesli tak, to w ktérym

momencie? Co o tym $wiadczy?

2. Okre$l budowe wiersza.
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3. Jak rozumiesz dwie ostatnie strofy?

4. Czy piosenke Kaczmarskiego mozna nazwac ballada?

5. Jakie srodki stylistyczne wystepuja w piosence i jaka funkcje petnia?

6. Przeanalizuj warstwe muzyczna. Czy tempo muzyczne wplywa na inter-
pretacje utworu?

. Jaka funkcje petni refren?

W ramach podsumowania mozna zaproponowac wspdlne uzupelnienie ta-
beli dotyczacej poréwnania obu tekstéw kultury, co ma na celu wskazanie réznic
i podobienstw (tytul, tworzywo, pomyst kompozycyjny, wymowa).

Tematem pracy domowej moze by¢ napisanie tekstu argumentacyjnego lub
eseju, ktéry dotyczylby uzasadnienia twierdzenia, ze zycie czlowieka to nie-
ustanna walka miedzy postem a karnawatem. W pracy nalezy odwotac sie do
obrazu Pietera Bruegla Starszego oraz piosenki literackiej Jacka Kaczmarskiego.

Przedstawiony szkic interpretacyjny, wraz z bedacym jego integralna czescia
scenariuszem lekcji'®, pozwala na konkluzje, ze Wojna postu z karnawatem to
utwdr, ktéry mozna odczytywac na réznych plaszczyznach. Kontekstem klu-
czowym jest nawigzanie do obrazu niderlandzkiego malarza, co potwierdza
zaréwno tytul, adnotacja przy tytule, jak i zapowiedz Kaczmarskiego podczas
koncertu. Subiektywny wybdr niektérych elementéw obrazu, dokonanie ich
zdynamizowanego, poetyckiego opisu oraz interpretacji potwierdza ekfrastycz-
no$¢ analizowanej piosenki. Wazne jest przy tym szybkie tempo muzyczne, za
pomoca ktérego artysta oddal nastréj dzieta Bruegla.

Powolujac si¢ na teorie propagowana przez Mieke Bal (2012: 39-57), trzeba
uznad, ze poeta dokonal ,przeczytania obrazu’, sytuujac go w nowych, wspot-
czesnych dla niego ramach. Istotnym punktem odniesienia byla zatem dla
autora Murdéw sytuacja spoteczno-polityczna przetomu lat 80. i 90. XX wie-
ku. Transformacja ustrojowa faczyla sie wéwczas z transformacja spoteczna.
Kaczmarski, twierdzac w jednym z wywiadoéw, ze ,ludzie w czasach przelomu
zachowuja si¢ podobnie” (Piatek 2002b: 33), potwierdzil, ze ma $§wiadomo$¢
zmian, jakie zachodza w spoleczenstwie w momencie waznych, historycznych
przemian, ktérych byl uczestnikiem i §wiadkiem.

Komentarz poety sprawia, ze wymowa analizowanej piosenki kieruje uwage
przede wszystkim ku problematyce egzystencjalnej. Zostala w niej przedstawiona
wizja §wiata, ale tez czlowieka pelnego sprzecznosci. Platonski dualizm antro-
pologiczny znajduje odzwierciedlenie zwlaszcza w zakonczeniu utworu: ,Dusza

~

10 Projekt lekcji zostat wdrozony w praktyce szkolnej na lekeji jezyka polskiego w liceum
ogdblnoksztalcacym. W procesie interpretacji obu tekstéw kultury szczegdlnie inspirujace dla
uczniéw okazalo sie wykorzystanie metody przektadu intersemiotycznego (zob. ilustracja 1).
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moja — pragnie postu, cialo — karnawatu!’, kiedy poeta rozdziela metaforycznie
dusze od ciata. W tym wlasnie znaczeniu tytutowy konflikt pomiedzy postem
a karnawalem zyskuje wymiar uniwersalny, a piosenka Kaczmarskiego nabiera
ponadczasowego charakteru. Refleksje na temat czlowieka i $wiata pojawiaja
sie w calej twoérczosci poety. Czesto bowiem autor Obtawy, przywolujac rézne
teksty kultury, dokonywal ponownego ich odczytania i przetworzenia, akcen-
tujac przy tym warto$ci ogélnoludzkie oraz komentujac czasy mu wspédlczesne.
Przywotana w niniejszym szkicu piosenke nalezy zatem uznac¢ za emblematyczna
dla pogladéw artysty.

Omawianie Wojny postu z karnawatem na lekcji jezyka polskiego w szkole
ponadpodstawowej pozwoli ksztaltowa¢ umiejetnosci w zakresie analizy i in-
terpretacji zar6wno utworu poetyckiego, jak i dzieta malarskiego. Tworczos¢
Kaczmarskiego jest bogata w liczne odniesienia i nawigzania, dlatego warto zna-
lez¢ miejsce w edukacji polonistycznej dla wybranych utworéw autora Muréw'.
Ponadto rozmawianie o piosence literackiej i jej kontekstach przygotowuje mto-
dziez do odbioru réznych tekstéw kultury oraz sprzyja dyskusji na temat wartosci.
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