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Wprowadzenie

Glownym celem dysertacji jest zaprezentowanie roli Polskiego Radia w zakresie
dokumentacji, upowszechniania i promowania polskiej muzyki ludowej po roku 1989. Ze
szczegblnym naciskiem na ochron¢ materialnego 1 niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. To przede wszystkim odwotanie si¢ do perspektywy kulturoznawczej, dzigki
czemu mozliwe byto odpowiedzenie na pytanie: jaka jest rola Polskiego Radia w
ksztaltowaniu 1 pielegnowaniu polskiej tradycji muzycznej? Warto nadmieni¢, ze analiza
dotyczyla nie tylko motywacji stojacych za poszczegdlnymi dziataniami, ale rowniez jakie
byty ich posrednie oraz bezposrednie konsekwencje. Nie mozna rowniez zapominaé o
dokumentacji, przechowywaniu oraz udostepnianiu elementéw zaliczanych do
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, a takze ich wykorzystaniu do realizacji m.in.
funkcji spotecznej oraz poznawczej.

Co prawda mozliwe jest spotkanie si¢ z opracowaniami naukowymi podejmujacymi
te problematyke, niemniej jednak wigkszo$¢ z nich koncentruje si¢ przede wszystkim na
aspektach dotyczacych wydawnictw fonograficznych, festiwali oraz archiwum Polskiego
Radia. Najbardziej obszerne materialy pochodza od redaktoréw Radiowego Centrum
Kultury Ludowej (skrét. RCKL). Z tego wzgledu wystepuje potrzeba przygotowania
kompleksowego opracowania, podejmujgcego aspekty, ktore na przestrzeni ostatnich lat
byly pomijane badz poruszane w bardzo waskim zakresie przez badaczy muzyki ludowe;.

Tematyka rozprawy doktorskiej byta mi bliska juz od czasow dziecinstwa, kiedy to
bytam cztonkinig zespotu $piewaczego ,,Mtode Janowianki” z Janowa Lubelskiego, ktory
po czasie przeksztatcit si¢ w zespot folkowy ,,Mtodzi Janowiacy”. Naszym nauczycielem
byl woéwczas Zbigniew Butryn, rekonstruktor suki bitgorajskiej. Razem z zespotem
wystapitam m.in. w trakcie festiwalu ,,Euro Folk” w Sanoku oraz Plocku. Bylam takze na
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu, gdzie na scenie pojawitam si¢ u
boku $piewaczki — Janiny Chmiel. Warto takze wspomnie¢ o przegladzie ,,Dziecko w
folklorze”, odbywajacym si¢ w Baranowie Sandomierskim, przegladzie teatrow ludowych
w Tarnogrodzie oraz innych podobnych tego typu wydarzeniach oscylujacych wokoét
tematyki folkloru. ,,Mtodzi Janowiacy” nagrali tez dwie ptyty w Radiu Rzeszow oraz brali
udziat w reportazu TVP ,,Narodziny suki”. To byta moja pierwsza styczno$¢ z mediami.

Zainteresowanie folklorem od lat mlodzienczych przetozyto si¢ na wybor kierunku
studiow, jakim jest kulturoznawstwo. Pozwolito ono na potaczenie dwoch pasji — folkloru

oraz zamitowania do medidw. Juz po studiach rozpocze¢lam wspotprace z publiczng



rozglo$nig regionalng — Radiem Lublin. Zwigzana bylam wowczas m.in. z redakcja
kulturalng. W tym czasie miatam mozliwo$¢ obserwowac jak wyglada praca dziennikarza
radiowego, ze szczegdlnym naciskiem na redaktoréw zajmujacych si¢ kulturg tradycyjna
(Bogumita Nowicka, autorka audycji zatytutowanej ,,Z malowanej skrzyni”). W 2017 roku
dostatam szans¢ na stworzenie autorskiej audycji ,,Z folklorem na ty”, ktéra emitowana byta
na antenie Radia Lublin w kazda sobote o godz. 6.30 przez prawie trzy lata. Od momentu
pierwszej stycznosci z mediami, po realizacj¢ wlasnego programu, zauwazatam, ze bardzo
wartosciowe audycje dotyczace folkloru oraz muzyki ludowej sa emitowane o bardzo
wczesnych porach. Czesto moi rozmoéwcey zwracali uwage ze o tej godzinie $§pig i mimo
szczerych checi nie maja mozliwo$ci wystuchania wigkszo$ci programow. Stad nastgpita we
mnie potrzebna doglebnej analizy mechanizmoéw rzadzacych Polskim Radiem w odniesieniu
do audycji poswieconych polskiej muzyce tradycyjnej po roku 1989.

Jestem przekonana, ze rozwazania o charakterze wieloaspektowym dotyczace
dzialan podejmowanych przez Polskie Radio stanowig interesujacy punkt wyjscia do
ukazania przemian, jakie zaszty w obrebie samej muzyki ludowej, jak i w obszarze jej
dokumentacji oraz upowszechniania na przestrzeni kolejnych dekad. To takze zwrdcenie
uwagi na zmiany zwigzane z samym pojeciem folkloru oraz niematerialnym oraz
materialnym dziedzictwem kulturowym uwiktanymi w tzw. regionalny krajobraz kulturowy.
Artys$ci oraz muzycy ludowi osadzeni s3 bowiem w kontekscie konkretnej grupy spoteczne;,
co pozwala na zbadanie, jaki jest stosunek Polskiego Radia do zachowania tychze tradycji
oraz jakie praktyki podejmowane sa w celu ich ochrony. To takze zastanowienie si¢ na tym,
czy poszczegdlne festiwale muzyki ludowej (powigzane z Polskim Radiem) sa w stanie
ochroni¢ niematerialne dziedzictwo kulturowe.

Jednoczes$nie nalezy nadmienié, ze w tytule rozprawy zostaty zawarte wszystkie
najwazniejsze obszary probleméw stanowigcych przedmiot namystlu badawczego.
Jednoczes$nie nalezy podkresli¢, Zze temat doktoratu wyznacza poszczegdlne kwestie wokot
ktoérych obudowana zostata dysertacja, czyli aspekty powigzane bezposrednio i posrednio z
muzyka ludowa. Nie mozna zapominac, ze stanowi ona rozbudowang analize, ktorej celem
jest odpowiedzenie na nastepujace — liczne — pytania badawcze: jakie mozna wyrdzni¢ nurty
inspirowane ludowg tradycja muzyczng; w jakim pozostaja one stosunku do tradycyjnej
kultury; jak wyglada wspolczesny ruch festiwalowy; jaka jest specyfika
etnomuzykologiczna analizowanego repertuaru muzyki ludowej; jakie sg przeobrazenia
muzyki ludowej na przestrzeni ostatnich 40 lat; jakie wlasciwos$ci posiada dokumentowany

przez Polskie Radio material; w jaki sposob materiat ludowy jest wykorzystywany do
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dziatah zwigzanych zarowno z folkloryzmem, jak i nurtem folkowym; jaki jest stan
znajomosci muzyki ludowej wsrdd stuchaczy Polskiego Radia; jaka jest rola Polskiego
Radia w ksztaltowaniu i pielggnowaniu polskiej tradycji muzycznej?

Rozprawa zostala podzielona na trzy gtowne rozdziaty. Sktada si¢ takze ze wstepu,
zakonczenia oraz bibliografii. Dysertacja rozpoczyna si¢ od punktu zatytutowanego ,,Cel i
metody badan”, ktory koncentruje si¢ na aspektach metodologicznych pracy.
Zaprezentowany w nim zostat zakres badan, cel badan, na czynniki pierwsze zostaty
roztozone metody badawcze wykorzystane na potrzeby badan wtasnych oraz wyrdznione
zostaly zastosowane zrodta zastane oraz zrodta pierwotne wtorne.

Rozdziat pierwszy dotyczy zatozen teoretycznych stojacych za pojeciem muzyki
ludowej, w tym jego zakresu oraz istoty. Zostal on podzielony na trzy podrozdziaty
omawiajagce odmienne zagadnienia. Znalazt si¢ w nim rowniez punkt zawierajacy
podstawowe definicje dotyczace omawianej tu problematyki, pozwalajagcy na
zaprezentowanie podstawowej terminologii. Pierwszy podrozdziat analizuje cechy muzyki
ludowej z podzialem na takie obszary jak: instrumentarium, rytmika, tekst $piewany,
melodyka, brzmienie ludzkiego glosu. Omoéwiony zostal takze element polegajacy na
charakterystyce poszczegolnych regionéw muzyki ludowej. Poruszona zostata jednoczes$nie
kwestia zwigzana z funkcja muzyki ludowej w spoteczenstwie tradycyjnym, co przetozyto
si¢ na wykorzystanie panoramicznego spojrzenia na kwestie dotyczace recepcji
funkcjonowania muzyki ludowej w kulturze wspotczesnej. Zarysowane zostaly podstawy
teoretyczne na temat zespotow piesni i tanca, samej muzyki folkowej oraz poszczegdlnych
festiwali folku i folkloru odbywajacych si¢ na terenie naszego kraju.

Rozdziat drugi takze przejawia charakter teoretyczny, gdzie zaprezentowany zostat
kulturoznawczy opis wybranych aspektéw zwigzanych z specyfika radia, postrzeganego
jako medium kulturotworcze. Zostat on podzielony na siedem podrozdzialéw. Pierwszy
koncentruje si¢ na zarysowaniu kontekstu, czyli omdwieniu poszczegdlnych modeli
komunikacji. Nastepnie uwaga ukierunkowana byla na takie aspekty jak nadawca,
sprzezenie zwrotne oraz audytorium. Tematyka zwigzana z poszczegdlnymi instytucjami
radiowymi w Polsce zostalo podzielone na stacje publiczne oraz stacje komercyjne. Ze
wzgledu na podejmowang problematyke konieczne bylo takze przedtozenie informacji
odnos$nie misji radia publicznego. Ostatni z podrozdziatéw dotyczy kwestii zwigzanych z
wystepowaniem radia w Internecie.

W rozdziale trzecim badana byta rola Polskiego Radia w zachowaniu tradycji

muzycznych. Konieczne jest zwrocenie uwagi, iz aspekt ten wpisuje si¢ w dos¢ szeroki
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kontekst badawczy, dlatego waznym krokiem bylo rozbicie catej tematyki na mniejsze
elementy, mamy bowiem do czynienia ze zlozonym procesem. Pierwszy podrozdzial
prezentuje kontekst historyczny dotyczacy zainteresowania Polskiego Radia muzyka
ludows. Nastgpnie zaprezentowane zostaly wspotczesne formy dziatania radia w
wyroéznionym obszarze, przy czym poczatek perspektywy czasowej to rok 1989.
Skoncentrowano si¢ na trzech podstawowych elementach, czyli dokumentacji,
przechowaniu oraz udost¢pnianiu nagran. Kolejny podrozdziat skupia si¢ na sposobach
dokumentowania pracy muzykéw ludowych, przy czym wyrdznia si¢ zarOwno prace w
terenie, jak i prace w studiu radiowym, gdzie omdéwione zostaly praktyki zwigzane z
nagrywaniem muzyki tradycyjnej. Praca nie bylabym kompletna bez przedstawienia
wspomnianego wczesniej Radiowego Centrum Kultury Ludowej oraz roli jaka pelni w
kontekscie ochrony dziedzictwa niematerialnego.

W rozdziale tym omdwione zostaly takze nagrody fundowane przez Polskie Radio
oraz festiwale i konkursy zwigzanych z muzyka ludowa, ktore sa organizowane i
naglasnianie przez analizowany podmiot. Pierwotny wybor wydarzen, znalazt swoje
potwierdzenie m.in. w badaniach wlasnych, gdzie wyr6zniono nastepujgco: Festiwal
Folkowy Polskiego Radia ,,Nowa Tradycja”, Konkurs na Folkowy Fonogram Roku i
Folkowy Fonogram Dwojki, Mig¢dzynarodowy Konkurs Kapel, Instrumentalistow i
Spiewakow Ludowych w Zakopanem, Festiwal Muzyka zrodet oraz — last but not least -
Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym.

Gdy moéwimy o sposobach prezentowania muzyki ludowej, wyrdzniono trzy
podstawowe kategorie: programy muzyczne, reportaze radiowe oraz programy tematyczne.
Warto przy tym nadmieni¢, ze aspekt ten idealnie pokazuje, jaki jest obecny stosunek do
upowszechniania muzyki ludowej na antenie radia, a jaki byt na przyktad po roku 1989,
kiedy ich liczba znacznie przewyzszata liczbe audycji z 2022 roku. Waznym elementem,
powstaltym cze$ciowo na podstawie literatury przedmiotu, jest podpunkt dotyczacy
spotecznej 1 kulturowej funkcji audycji. Skoncentrowano si¢ nie tylko na sposobach
upowszechniania muzyki ludowej pod postacig wydawnictw fonograficznych, ale rowniez
kontekscie powigzanym z przekazem mie¢dzypokoleniowym oraz budowaniem tozsamosci
kulturowej. Wykorzystana zostata w tym przypadku zar6wno perspektywa kulturoznawcza,
jak 1 socjologiczna. Omowione zostaly rowniez dwie niezwykle wazne funkcje przejawiane
tak przez Polskie Radio, jak i samych artystow ludowych, czyli spoteczna oraz poznawcza.

Poruszona zostala takze kwestia zwigzana z powigzaniem dziatan analizowanego podmiotu



z mozliwo$cig przetrwania idiomu muzycznego. Prace podsumowuje zakonczenie, pod

postaciag wnioskow z analizy.



Cel i metody badan

Kazde podejmowane przez naukowcéw badanie naukowe ukierunkowane jest na
realizacj¢ wyznaczonego celu badawczego. Z tego wzgledu kluczowe okazuje si¢ jego
wyznaczenie, zanim podjete zostang kolejne kroki badawcze. Odwotujac si¢ do literatury
przedmiotu mozna stwierdzi¢, ze celem badan jest poznanie naukowe rzeczywistosci, ktorg
da sie zbadaé w sposob empiryczny'. Na chwile obecna mozliwe jest wyrdznienie zarGwno
celow poznawczych, jak i teoretycznych oraz praktycznych. Zostang one wyznaczone w
dalszej czg$ci pracy. Jezeli mowa jest o metodologii badan to kolokwialnie mowiac,
wyznacza ona drogg¢ jaka musi pokona¢ badacz by zrealizowa¢ cel badawczy, dookreslajac
nie tylko metody badawcze, ale rowniez techniki oraz narz¢dzia badawcze adekwatne do

prowadzonych badan.

1. Zakres badan

Odwotujac sie do zapisow Matego stownika jezyka polskiego® nalezy wskazaé, iz
badanie naukowe mozna definiowac jako ,,wieloetapowy proces zrdéznicowanych dziatan
majacych na celu zapewnienie obiektywnego, dokladnego i wyczerpujacego poznania
obranego wycinka rzeczywistosci przyrodniczej, spotecznej lub kulturowej, a wynikiem
badania naukowego jest okreslony obraz badanej rzeczywistosci™>.

By mozliwe byto przedstawienie poglebionej analizy podejmowanej problematyki,
pierwszym krokiem jest skoncentrowanie si¢ na czterech podstawowych zakresach pracy:
przedmiotowym, podmiotowym, czasowym i przestrzennym w odniesieniu do badan
wihasnych. Gdy mowimy o przedmiocie niniejszej rozprawy wskazuje si¢ na
wyszczegolnienie tak teoretycznych, jak i praktycznych aspektéw zwigzanych z Polskim
Radiem w zakresie dokumentacji, upowszechniania i promowania polskiej muzyki ludowej
po roku 1989. Badania te stanowig niejako pretekst do glgbszego przyjrzenia sig
problematyce folkloru muzycznego, ze szczegdlnym naciskiem na stan muzycznej kultury
tradycyjnej na terenie Polski. Jednocze$nie zakres ten stanowi pretekst do naukowego
namystu odno$nie przejscia muzyki ludowej do kategorii kultury wspotczesnej, co zostato

zaakcentowane m.in. w pracy Magdaleny Szyndler*. Badaczka zwrdcita uwage na aspekty

U'W. Leszek, Wybrane zagadnienia metodyczne badan empirycznych, Instytut Technologii Eksploatacji -
Panstwowy Instytut Badawczy, Radom 2006, s. 17

2 E. Sobol, Maty stownik jezyka polskiego, Wyd. PWN, Warszawa 1997, s. 854.

3 Tamze, s. 854.

4 Por. M. Szyndler, Ludowa kultura muzyczna Slgska Cieszyhskiego ze szczegélnym uwzglednieniem Beskidu
Slgskiego Folklor piesniowy Istebnej, Koniakowa i Jaworzynki — rédla repertuarowe a ich transformacja,
Uniwersytet Slaski, Katowice 2017.
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spoteczne oraz artystyczne po stronie tzw. muzyki tradycyjnej, gdzie aspekt ten zostanie
poddany analizie rowniez w niniejszej dysertacji. Cytujac mozna stwierdzié, iz ,,przestaje
by¢ wstydem, a wkracza na pozycje zdecydowanie elitarng”’. Jednocze$nie nalezy mieé na
uwadze, iz konieczne byto takze zaprezentowanie ujecia definicyjnego, ze wzgledu na fakt,
1z czg$¢ okreslen definiowana jest w sposob niejednoznaczny, co moze prowadzi¢ do chaosu
terminologicznego.

Jezeli chodzi o zakres podmiotowy, to odnosi si¢ on przede wszystkim do stuchaczy
Polskiego Radia, ktorzy zostali przebadani przy pomocy kwestionariusza ankiety w formie
online. To takze wykorzystanie metody, jaka jest wywiad poglgbiony do zbadania dwdch
podmiotdéw, a mianowicie - tworcow audycji ludowych oraz ludzi kultury zajmujacych
si¢ promowanie muzyki ludowej na antenie radia. W zwigzku z tym wskazuje si¢ na
zakres czasowy pomig¢dzy poczatkiem roku 2020 (tuz przed pandemig Covid-19) a
poczatkiem 2022 roku, ze wzgledu na konieczno$¢ pozyskania kilku istotnych dla pracy
wywiadow; bylo to niemozliwe w czasie obowigzywania restrykcji. Z kolei zakres

przestrzenny obejmowat osoby znajdujace si¢ na terytorium Rzeczpospolitej Polskiej.

2. Cel badan

Jako glowny cel badania wilasnego wskazuje si¢ wzbogacenie wiedzy odno$nie
zjawisk obudowanych wokoét pojecia folk, czyli lud, ze szczegdlnym naciskiem na muzyke
ludowa w radiu. To takze konieczno$¢ skupienia si¢ na trzech podtypach celow badan.
Pierwszy okre$lany jest mianem celu poznawczego i dotyczy wyjasnienia badanych zjawisk
w odniesieniu do rzeczywisto$ci. Z tego wzgledu konieczne jest zaprezentowanie zjawiska,
jakim jest muzyka ludowa. Jednocze$nie realizowany bedzie cel teoretyczny, ktory
ukierunkowany jest na przedstawienie zalozen o charakterze teoretycznym w kontekscie
przedmiotu badania, przy jednoczesnym zaktualizowaniu dotychczasowej wiedzy na temat
poruszanej problematyki. Ostatni z celow okreslany jest mianem praktycznego i dotyczy
przedtozenia praktycznych wskazoéwek odnos$nie dalszego ksztattowania rzeczywistosci o
charakterze spotecznym. Na tej podstawie mozliwe jest wskazanie, iz jednym z celow jest
zaprezentowanie analizy stanu ludowego repertuaru funkcjonujacego po roku 1989, biorac
pod uwagg szereg odmiennych ptaszczyzn funkcjonujacych w obrebie gatunku jakim jest
folklor; to nie tylko skupienie si¢ na tzw. folklorze tradycyjnym, ale réwniez tzw.

folkloryzmie muzycznym.

3> Tamze.
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3. Metody badawcze

Zanim zostanie przedstawiona cze$¢ o charakterze badawczym konieczne jest
zaprezentowanie teoretycznych podstaw badan wiasnych. Z tego wzgledu wskazuje sig, iz
etymologia pojecia ,,metodologia” wywodzi si¢ z jezyka greckiego, od methodos - badanie
1 logos - nauka, stowo, czyli nauka o metodach. Odwotujac si¢ do zapisow literatury
przedmiotu® wskazuje sie, iz mamy do czynienia z okre$leniem oznaczajacym metody badan
naukowych. Jak wskazuje Wiestaw Siwinski’ jako gtéwny cel metodologii wskazuje sie
ujawnienie wartosci poznawczej przedmiotu badan przy pomocy réznego rodzaju metod
badawczy. Badacz zauwaza, ze zawiera ona w sobie zardwno zasady, jak 1 sposoby wedtug,
ktorych powinno przeprowadza¢ si¢ kazde badanie o charakterze naukowe®. Zdaniem
Ryszarda Podgorskiego, metodologia ,,polega na wymianie obserwacji i uwag krytycznych,
co pozwala na zinstytucjonalizowanie powszechnie akceptowanych regut i procedur oraz
stworzenie wlasciwych metod i technik badawczych. Ten system zasad jest normatywnym
sktadnikiem metodologii naukowej, poniewaz ustala normy tworzace standardy w badaniach
i analizach naukowych™”.

Badacz by moc skoncentrowac si¢ na praktycznym wykorzystaniu odpowiedniego
narzgdzia w badaniu, musi w pierwszej kolejnosci wyznaczy¢ przedmiot, cel oraz
problematyke podejmowanych badan wlasnych. Na podstawie przegladu literatury
przedmiotu mozliwe jest wyznaczenie odpowiednich metod, technik oraz narzedzi
badawczych, ktére nastepnie zostang wykorzystane w dysertacji. Koncentrujgc si¢ na
przedmiocie badania nalezy wskaza¢, iz jest on niezwykle ztozonym aspektem, gdyz
odwotuje si¢ zarowno do materialnych twordw Zycia spotecznego, jak i tych zwigzanych z
okreslonymi ideami. Zgodnie z przemys$leniami Jerzego Sztumskiego, mozna stwierdzi¢, ze
przedmiotem badan jest wszystko to, co wchodzi w sklad tzw. rzeczywistoéci spoteczne;j ',
ktora z kolei zbudowana jest z trzech gtownych dziatow: zbiorowosci spotecznej, instytucji
spotecznych oraz proceséw i zjawisk o charakterze masowym, o czym wspomina m.in.

Podgorski'!. Bez wzgledu na to z jaka dziedzing badawcza mamy do czynienia zawsze

6 Za: A. Bronk, Metoda naukowa, ,Nauka” 2006, nr 1, s. 21-35.

7'W. Siwinski, R.D. Tauber, Metodologia badar naukowych, Wyzsza Szkota Hotelarstwa i Gastronomii w
Poznaniu, Poznan 2006, s. 9.

8 Tamze, s. 9.

*R.A. Podgorski, Metodologia badar socjologicznych, Wydawnictwo Branta, Bydgoszcz-Olsztyn 2007,

s. 54-55.

107 Sztumski, Wstep do metod i technik badan spolecznych, Wyd. naukowe Slask, Katowice 2005, s. 18.
''R.A. Podgorski, Metodologia badar socjologicznych. Kompendium wiedzy metodologicznej dla studentow,
Branta, Bydgoszcz 2007, s. 169.
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przedmiotem zainteresowania bedg wzajemne oddziatywania, czy to pomigdzy jednostkami
ludzkimi czy tez spoteczenstwem, a kultura; chodzi m.in. o jednostki, instytucje, wzorce
kulturowe oraz tradycje, na co zwraca uwage badacz!?.

Precyzyjne sformutowanie przedmiotu badan jest punktem wyjscia kazdego procesu
badawczego. Zgodnie z pogladem prezentowanym przez Wladystawa Pusleckiego
przedmiot badan nalezy definiowaé jako ,wycinek rzeczywisto$ci spoteczno —
przyrodniczej stanowigcy obiekt zainteresowan poznawczych okreslonej dyscypliny
naukowe;j”!3. Z kolei Stefan Nowak podkresla, iz jako przedmiot badania wskazuje sie badz
obiekt badz zjawisko na temat ktérego ,,w odpowiedzi na postawione pytania chcemy
formutowaé twierdzenia”!®. Odrebne podejicie zostato zaprezentowane przez Tadeusza
Pilcha, ktory zaznaczy¢, ze nadrzednym celem naukowego poznania jest uzyskanie
informacji i wiedzy jak najbardziej sprecyzowanej, pewnej, ogolnej, prostej — takie poznanie
doprowadza do wyzszych form funkcji wiedzy, ktorymi s prawa nauki i prawidtowosci'>.
Jako przedmiot badan niniejszej dysertacji wskazuje si¢ role jaka pelni Polskie Radio w
zakresie dokumentacji, upowszechniania i promowania polskiej muzyki ludowej po
roku 1989.

Istotne jest, iz pojecie metodologii w tej czgsci dysertacji bedzie uzywane gtownie w
sensie opisowym, a nie normatywnym. Wynika to ze stwierdzenia, iz uj¢cie normatywne
koncentruje si¢ na regutach w kontekscie ,,oceny istniejacej nauki lub jako normy wtasnego
postepowania badawczego™!6. Z kolei podejscie opisowe przypisane do metodologii odnosi
si¢ do analizy procedur charakterystycznych dla okre$lonej dziedziny naukowej. Jak
wskazuje Krzysztof Konecki ,,poddajemy analizie metody (procedury) postepowania
charakterystyczne (...) dla pewnego rodzaju problemow spotecznych w sposéb czysto
rejestrujacy, bez odnoszenia si¢ do jakis normatywnych standardow stuzacych do ich
oceny”!”.

Koncentrujac si¢ na przemysleniach Podgorskiego, mozliwe jest wskazanie, iz
problem badawczy stanowi uszczegotowienie celu badan. Badacz zwraca uwage, iz dzieki

temu mozliwe jest dokladniejsze poznanie tego, co rzeczywiscie zamierzamy zbadaé¢'®. Z

12 Tamze, s. 172.

13 ].M. Brzezinski, Metodologia badan spotecznych. Wybér tekstow, Zysk i S-ka, Warszawa 2011, s. 25.

14S. Nowak, Metodologia badar spotecznych, PWN, Warszawa 1985, s. 65 — 66.

15 T. Pilch, Zasady badan pedagogicznych, Wyd. Zak, Warszawa 1995, s. 65.

16 K.T. Konecki, Studia z metodologii badar jakosciowych Teoria ugruntowana, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000, s. 9.

17 Tamze, s. 9.

B R.A. Podgorski, Metodologia badar socjologicznych. Kompendium wiedzy metodologicznej dla studentow,
Branta, Bydgoszcz 2007, s. 43.
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kolei Jozef Pieter problem badawczy definiuje jako ,,swoiste pytanie, okreslajace jakos¢ 1
rozmiar pewnej niewiedzy (pewnego braku w dotychczasowej wiedzy) oraz cel i granice
pracy naukowe;j”!°. Jednocze$nie nalezy mie¢ na uwadze, iz wyrazenie ,,pytanie badawcze”
dotyczy wylacznie pojedynczych pytan, ktére wykorzystywane sg do zweryfikowania
ztozonych zalezno$ci pomigdzy badanymi aspektami. Zgodnie z zaloZzeniami Renate Mayntz
badacz ma pelng swobode w stawianiu poszczegdlnych pytan badawczych?’. Najproscie;
rzecz ujmujac problem badawczy tozsamy jest z przedmiotem badan, czyli tym na co
ukierunkowany jest tzw. zamiar poznawczy. Przeprowadzenie badan wlasnych nie jest
mozliwe bez uprzedniego zaprezentowania problematyki, ktora bedzie skoncentrowana na
aspektach, ktore beda badane, o czym wspomina m.in. Sztumski’!. Mozna rdwniez
stwierdzi¢, iz ,,problem badawczy to bodziec intelektualny wywotujacy reakcje w postaci
badan naukowych”?2. Brak tych dwdch, niezwykle waznych czynnikow, moze spowodowac,
ze uzyskane wyniki beda niejasne i sprzecznie interpretowane?.

Za Sztumskim?* mozliwe jest wyrdznienie nastepujacego podziatu problemow
badawczych, ktore stanowity punkt wyjscia do sformutowania pytan badawczych w ramach
niniejszej dysertacji. W pierwszej kolejnosci mamy do czynienia z podzialem na pytania
teoretyczne oraz praktyczne. Z tego wzgledu pytania teoretyczne odnosza si¢ do przedmiotu,
czyli muzyki folkowej; jakie mozna wyrdzni¢ nurty inspirowane ludowa tradycja muzyczna;
w jakim pozostaja one stosunku do tradycyjnej kultury; jak wyglada wspotczesny ruch
festiwalowy; jaka jest specyfika etnomuzykologiczna analizowanego repertuaru muzyki
ludowej; jakie sa przeobrazenia muzyki ludowej na przestrzeni ostatnich 40 lat; jakie
wlasciwosci przejawia dokumentowany przez Polskie Radio material; w jaki sposob
materiat ludowy jest wykorzystywany do dzialan zwigzanych zarowno z folkloryzmem, jak
1 nurtem folkowym; jaki jest stan znajomosci muzyki ludowej wsrdd stuchaczy Polskiego
Radia; jaka jest rola Polskiego Radia w ksztattowaniu i pielggnowaniu polskiej tradycji
muzycznej.

Na podstawie powyzszych pytan badawczych mozliwe jest sformutowanie hipotez
badawczych, ktore zostang nastgpnie potwierdzone badz zanegowane na podstawie

przeprowadzonych badan wiasnych. Etymologia stowa ,hipoteza” wywodzi si¢ od

19 Za: J.M. Brzezinski, Metodologia badar spotecznych. Wybdr tekstéw, Zysk i S-ka, Warszawa 2012, s. 65.
20 R. Mayntz, Wprowadzenie do metod socjologii empirycznej, PWN, Warszawa 1985, s. 34.

21, Sztumski, Wstep do metod i technik badar spolecznych, Slask, Katowice 2005, s. 42.

22 Ch.F. Nachmias, D. Nachmias, Metody badawcze w naukach spotecznych, Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 67.
23 Tamze, s. 68.

24 J. Sztumski, Wstep do metod i technik badar spotecznych, Wyd. naukowe Slask, Katowice 2005, s. 52.
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greckiego slowa hipothesis, ktoére oznacza przypuszczenie. Przyktadowo Jerzy Apanowicz
uwaza, ze jest to ,,prawdopodobienstwo istnienia lub nie danej rzeczy w okre§lonym miejscu
i czasie”?.

Cytujac za Jerzym Kmitg, mozliwe jest stwierdzenie, iz ,hipotezami nazywamy
zdania syntetyczne, ktore sa proponowane na twierdzenia. Sprawdzanie hipotez stanowi
podstawowa form¢ kontroli zdan proponowanych na twierdzenia dyscyplin
empirycznych”?®. Badacz zwraca uwage, iz musza by¢ poparte obserwacjami, by mozna
bylo je potwierdzi¢ lub odrzuci¢, o czym wspomniano wczesniej. Z kolei Tadeusz Pilch
uwaza hipotez¢ za ,najwazniejsza, umystowa technik¢ badawcza, ktéora musi by¢
poprzedzona rozeznaniem i studium z literatury”?’. Takze Zbigniew Skorny zaklada, ze
hipoteza jest ,,przypuszczalng, przewidywang odpowiedz na pytanie zawarte w problemie
badan”?8. Warto takze zacytowaé Jerzego Brzezinskiego, ktory zauwaza, ze hipoteza to
»przypuszczenie, co, do ktérego istnieje pewne prawdopodobienstwo, ze stanowi¢ bedzie
ono prawdziwe rozwigzanie postawionego problemu”?’. Wedtug Alberta Maszke hipoteza
to ,,zaktadana przez badacza wstepna odpowiedz na sformutowany problem badawczy”*’,
za$ Jozef Pieter twierdzi, ze hipoteza jest ,,naukowym przypuszczeniem co do istnienia lub
nieobecnosci danej rzeczy czy zjawiska w okreslonym miejscu lub czasie”!. Na potrzeby
niniejszej pracy przyje¢ta zostata hipoteza robocza zgodnie z ktora: audycje Polskiego Radia
stanowia muzyczna mape regionéw Polski, ktora prowadzi do ludowych i kulturowych
korzeni.

Zgodnie z pytaniami badawczymi oraz hipotezami, mozliwe jest dobranie
odpowiednich metod oraz technik badawczych, ktére pozwolg na znalezienie odpowiedzi na
powyzsze pytania badawcze, o czym wspomina m.in. Sztumski®2. W pierwszej kolejnosci
nalezy zastanowié¢ sie czym jest metoda. Zgodnie z literatura przedmiotu®’, nie ma

mozliwosci przedstawienia definicji, ktéora bylaby powszechnie przyjmowana przez

srodowisko naukowe. Mozliwe jest bowiem wyrdznienie dwoéch odmiennych znaczen:

3 J. Apanowicz, Metodologiczne uwarunkowania pracy naukowej, Difin, Warszawa 2005, s. 76.

26 J. Kmita, Wyktady z logiki i metodologii nauk, PWN, Warszawa 1976, s. 119,

27'W. Ciczkowski, Prace promocyjne z pedagogiki, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego,
Olsztyn 2000, s. 86.

28 Tamze, s. 87.

2 J.M. Brzezinski, Elementy metodologii badar psychologicznych, PWN, Warszawa 1978, s. 72.

30 A.W. Maszke, Metody i techniki badan pedagogicznych, Uniwersytet Rzeszowski, Rzeszow 2008, s. 105.
31]. Pieter, Zarys metodologii pracy naukowej, Biblioteka Nauczyciela Akademickiego: Monografie i Studia,
Warszawa 1975, s. 61.

32 J. Sztumski, Wstep do metod i technik badar spolecznych, Wyd. naukowe Slask, Katowice 2005, s. 53.

3 A. Bronk, Metoda naukowa, ,Nauka” 2006, nr 1, s. 21-35.
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metody naukowej>* oraz metody badawczej. W metodzie naukowej akcent zostal potozony
na staty sposéb dochodzenia do prawdy i rozwigzywania probleméw naukowych, natomiast
w metodzie badawczej istotny jest sposob pozyskiwania wiadomosci waznych dla
wyjasnienia czy rozwigzania problemu badawczego?>. Na potrzeby niniejszej pracy przyjeta
zostala definicja metody, zgodnie z ktora jest to ,,system zatozen i regut pozwalajacych na
takie uporzadkowanie praktycznej lub teoretycznej dziatalno$ci, aby mozna byto osiggnac,
cel do jakiego si¢ $wiadomie zmierza”3¢.

Niemniej jednak uwaga w tym przypadku bedzie skoncentrowana na metodzie
badawczej, gdzie Stefan Nowak zwraca uwage, ze ,,metody badawcze to zalecane lub
faktycznie stosowane w danej nauce schematy czynnosci stuzacych do udzielania
odpowiedzi na formulowane w niej pytania”®’. Jak zauwaza Sztumski terminu ,,metoda
badawcza” uzywa si¢ takze do okreSlenia technik gromadzenia danych, jakie
wykorzystywane sg w relacji do wykorzystanej metody badan; okreslenia analizy iloSciowej
lub jakosciowej zebranych materiatéw badawczych®. Metoda stanowi takze powtarzalny i
efektywny sposob rozwigzania ogoélnych probleméw badawczych, gdzie przez badaczy
uznawana jest za sposob postepowania, ktory zmierza do ustalonego celu w danych
sytuacjach®®. Metoda to takze system regut i zatozen, ktore pozwalajg na uporzadkowanie
praktycznej lub teoretycznej dziatalno$ci, by mozna bylo osiagna¢ cel, do ktérego si¢
$wiadomie zmierza®’. Kazda metoda badan opiera sie na obiektywnych prawidtowosciach,
ktore przedstawiajag przedmiot badania czy poznania i s3 sformutowane w postaci
odpowiedniej teorii. Metody sa okre$lane i1 wyznaczane przez charakter badanego
przedmiotu i s3 zalezne od $rodkow badania, jakimi w danej sytuacji badacz dysponuje!.

Wsrod cech metody badawczej zdaniem Sztumskiego*? nalezy wyrézni¢ celowosé —
metody sg $srodkiem, ktory pozwala na realizacje celu, jaki badacz sobie postawi oraz

adekwatno$¢ — okreslone za jej pomocg systemy operacji powinny prowadzi¢ zawsze do

34 Sposoby intersubiektywnego poznawania i komunikowania wiedzy, oparte o prawa logiki i

prawdopodobienstwa, postugujace si¢ dedukcja i systematyczng indukcja w procesie formulowania,
uzasadniania, testowania i korygowania teorii i hipotez; Tamze.

35 L.A. Gruszezynski, Kwestionariusze w socjologii. Budowa narzedzi do badan surveyowych, Wydaw.
Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2003, s. 38.

36J. Sztumski, Wstep do metod i technik badar spotecznych, Slask, Katowice 2005, s. 68.

37 Tamze, s. 81.

38 J. Sztumski, Wstep do metod i technik badan spotecznych, Slask, Katowice 2005, s. 82.

3 R.A. Podgorski, Metodologia badar socjologicznych. Kompendium wiedzy metodologicznej dla studentow,
Branta, Bydgoszcz 2007, s. 177.

40 L.A. Gruszczynski, Kwestionariusze w socjologii. Budowa narzedzi do badan surveyowych, Wydaw.
Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2003, s. 38.

41 7. Sztumski, Wstep do metod i technik badar spotecznych, Slask, Katowice 2005, s. 69.

42 Tamze, s. 69.
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zamierzonych rezultatow, jesli tylko odpowiednie warunki poczatkowe, ktore okreslaja jej
stosowanie, sg spetnione®.

Koncentrujac si¢ na badaniach kulturoznawczych, mozliwe jest wyrdznienie takich
metod, jak obserwacje, wywiad, eksperyment oraz sondaz. Na potrzeby niniejszej pracy
doktorskiej wykorzystane zostaly dwie podstawowe metody: wywiadu oraz sondazu
diagnostycznego. Odwolujac si¢ do zapisoéw literatury przedmiotu mozliwe jest wskazanie,
1z wywiad definiowany jest jako ,,rozmowa kierowana, w ktorej udziat biorg co najmniej
dwie osoby — ankieter (badacz) oraz respondent. Wywiad nie jest tylko rozmowa, lecz jest
to forma dialogu umozliwiajaca badajagcemu uzyskanie od respondenta takich informacji,
ktore pomoga osiggnaé badaczowi postawiony cel badan™**. W ramach literatury przedmiotu
najczestszym podejsciem jest stwierdzenie, ze wywiad to proces w trakcie ktorego osoba
prowadzaca wywiad stara si¢ oddziatywaé na badanego za pomoca stawianych pytan i
sktania go tym samym do rozwigzania problemu badawczego. Magdalena Zelazo podkresla,
ze wywiad to jedyna metoda badawcza, ktora pozwala na wykorzystanie metody, jaka jest
obserwacja®.

Na potrzeby niniejszej dysertacji wykorzystany zostat wywiad poglebiony, ktory
definiowany jest jako ,,(...) wywiad, ktoéry prowadzi si¢ tylko wedlug pewnego ogdlnego
planu w postaci dyspozycji do rozmowy” 6, o czym méwi Magdalena Zelazo. Badaczka
podkresla, iz pytania nie muszg by¢ zadawane w kolejnosci, gdzie jednoczesnie daje on
swobode¢ formutowania dodatkowych pytan w celu zglebienia badanego zagadnienia. Warto
podkresli¢, ze na gruncie kulturoznawstwa metody badan dzielimy na metody reaktywne,
czyli wywiad, eksperyment oraz sondaz, z czego pierwsza i ostatnia z metod zostata
wykorzystana w odniesieniu do badan wlasnych. Z kolei do grupy tzw. metod
niereaktywnych zaliczamy analiz¢ danych wizualnych oraz analiz¢ zrédet pisanych, gdzie
ostatnia z metod zostala takze zastosowana w odniesieniu do czg$ci teoretycznej, jak 1
badawcze;j.

Socjolog, Jan Szczepanski wskazat na réznice wystepujace pomiedzy ,,metoda”, a

Jtechnika badawcza”*’. Z tego wzgledu odwotujac sie do przemyslen Steinara Kvale

43 Tamze, s. 69

# M. Zelazo, Kwestionariusz wywiadu jako narzedzie badawcze, ,JObronnoéé¢ - Zeszyty Naukowe Wydziatu
Zarzadzania i Dowodzenia Akademii Obrony Narodowej” 2013, nr 2(6), s. 223.

4 Tamze, s. 223.

46 Tamze, s. 223.

47 (...) nazwy metoda uzywamy dla oznaczenia kompleksow dyrektyw i regul opartych na zalozeniach
ontologicznych, wskazujacych pewne sposoby postgpowania badawczego. W tym znaczeniu méwimy o
metodzie dialektycznej, metodzie indukcyjnej, metodzie introspekcji itp. Lecz w ramach tak okreslonych
metod mozemy stosowaé technicznie rdzne sposoby badania. Dlatego méwigc o technikach badawczych,
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mozliwe jest wyrdznienie szesciu odmian wywiadéw badawczych, ktore wykorzystywane
sa w pracach kulturoznawczych w odmiennym celu. Pierwszy rodzaj okreslany jest mianem
wywiadu faktograficznego. Jego zatozenia opierajg si¢ na pozyskaniu grupy konkretnych
danych; najprosciej rzecz ujmuja to pozyskanie wiedzy na temat okreslonych faktow.
Badacze sa zgodni, co do tego, iz jego wykorzystanie dotyczy zjawisk przejawiajacych
charakter materialny. To takze wywiad konceptualny, ktéry wykorzystywany jest do
rozumienia poszczegolnych pojec. Kvale podkresla jednak w swoich przemysleniach, ze ten
typ wywiadu moze by¢ rozumiany w dwojaki sposob. Badacz wskazuje, iz ,,0soba
prowadzaca wywiad [konceptualny — przyp. aut.] moze dazy¢ do sporzadzenia mapy
konceptualnej przyjetych przez dang osobe lub grupe osob sposobow rozumienia takich
zjawisk, jak uczciwos$¢, rywalizacja, szacunek czy odpowiedzialnos¢ (...) gdzie moze takze
przybra¢ posta¢ potaczonego wysitku osoby prowadzacej wywiad 1 jej rozmoéwcy,
zmierzajacego do odkrycia prawdziwej natury danego zjawiska”*®. Trzeci rodzaj dotyczy
zogniskowanych wywiadéw grupowych, czyli wywiadow fokusowych. Mamy do czynienia
z moderowang rozmowa, gdzie gtownym celu jest prowokacja uczestnikéw (respondentdéw)
do przekazania swojej opinii na badany temat. Gdy méwimy o wywiadach narracyjnych, to
ukierunkowany jest on na histori¢ po stronie badanych osob. Jak podkresla Kvale ,,(...) o
poczatkowej prosbie o opowies¢ rola badacza polega na sluchaniu, nieprzerywaniu,
stawianiu nielicznych pytan wyjasniajacych i1 pomaganiu respondentowi w snuciu
opowiesci”®. Analiza dyskursu okreslana jest takze mianem wywiady dyskursywnego,
gdzie dzigki rozmowie uruchamiane s3 mechanizmy odpowiedzialne za tworzenie zar6wno
wiedzy, jak i prawdy>’. Ostatni typ dotyczy wywiadéow konfrontacyjnych. Zadaniem
badacza jest wywotanie konfliktu, polegajacego m.in. na negowaniu wypowiedzi badane;j
osoby. Dzieki czemu mozliwe jest sformutowanie indywidualnych opinii na okreslony
temat, o czym wspomina Kvale>!.

Istotne jest, iz badania przeprowadzone na potrzeby niniejszej pracy w zalozeniu miaty
wykorzystywa¢ cechy przejawiane przez powyzsza grupe wywiadow. Niestety
rzeczywisto$¢ pandemiczna sprawita, ze badanie stluchaczy Polskiego Radia odbylto si¢

wylacznie drogg internetowg. Gdy mowimy o twércach audycji ludowych oraz ludzi kultury

bedziemy mieli na mysli zespot czynnos$ci zwiazanych z réznymi sposobami przygotowania i przeprowadzania
badan spotecznych”, Za: J. Sztumski, Wstep do metod i technik badan spolecznych, Slask, Katowice 2005, s.
82.

8 S. Kvale, Prowadzenie wywiadéw, PWN, Warszawa 2010, s. 125-126.

4 Tamze, s. 129.

30 Za: T. Rapley, Analiza konwersacji, dyskursu i dokumentéw, PWN, Warszawa 2010.

S1'S. Kvale, Prowadzenie wywiadéw, PWN, Warszawa 2010, s. 130-133.
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zajmujacych si¢ promowanie muzyki ludowej na antenie radia, to celem przeprowadzanych
wywiadow byto pozyskanie indywidualnych historii zwigzanych z podejmowang
problematyka. Mimo obostrzen, konieczne bylo przeprowadzenie wywiadow w sposdb
bezposredni, przy zachowaniu $rodkoéw ostroznosci oraz poprzez wykorzystanie
kwestionariusza badawczego, ktory stanowi element skltadowy tzw. wywiadu
ustrukturyzowanego. Wazne jest, iz w momencie, gdy pojawily si¢ watki kluczowe dla
analizowanych zagadnien konieczne byto skoncentrowanie si¢ na nich w pierwszej
kolejnosci. Jednoczesnie uczestnictwo bezposrednie pozwolito na zastosowanie techniki
obserwacyjnej, co pozwolito na zminimalizowanie ryzyka dotyczacego zafalszowania
fragmentow badz calej badanej rzeczywistosci.

Koncentrujac si¢ na wywiadzie kwestionariuszowym poglebionym, nalezy wskazac,
iz jest on ,standaryzowang technikg otrzymywania materiatlu badawczego, oparta na
procesie bezposredniego komunikowania si¢ migdzy ankieterem (przedstawicielem
badacza) a respondentem, za pomocg pytan i odpowiedzi”, na co wskazuje Gruszczynski’?.

Gdy moéwimy o technice badawczej to wskazuje ona na sposob postepowania
badawczego oraz jakie narz¢dzia powinny zosta¢ wykorzystane do zebrania materiatu
badawczego. Sa one podrzedne w stosunku do metody, jednoczesnie wynikajac z niej w
sposob bezposredni. Termin ,technika badawcza” - na gruncie nauk socjologicznych -
najczegsciej definiowany jest jako sposob pozyskiwania 1 gromadzenia materiatu
empirycznego, ktorym kierujg starannie opracowane wytyczne czy dyrektywy. Jak wskazuje
Gruszczynski ,,przez techniki badawcze nalezy rozumie¢ narzedzia, srodki, umiejgtnosci i
procedury stosowane w badaniach empirycznych na drodze metod i1 zatozen
metodologicznych?. Odwolujac sie do zapisow literatury przedmiotu nalezy wskazaé takze
na podejscie zgodnie z ktorym jest to szczegdtowy sposob wykonywania danego rodzaju
zadan badawczych oraz zbierania materiatow Techniki r6znig si¢ od metod tym, ze sa
konkretnymi $rodkami dzialania, a wiele z nich moze zosta¢ uzytych w réznych metodach.
Z kolei Aleksander Kaminski wskazuje, iz techniki badawcze to ,,przede wszystkim sposoby
zbierania materiatu oparte na starannie opracowanych dyrektywach ( doktadnych, jasnych,
scistych), weryfikowanych w badaniach ro6znych nauk spotecznych i dzigki temu

posiadajacych walor uzytecznos$ci migdzydyscyplinarnej. Maja charakter instrukcji - tym

2 L.A. Gruszczynski, Kwestionariusze w socjologii. Budowa narzedzi do badan surveyowych, Wydaw.
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2003, s. 70.
3 Tamze, s. 40.
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uzyteczniejszej im wierniej stosowanej”>*. Mozliwe jest wyrdznienie takich technik jak
obserwacja, ankieta, wywiad, technika socjometryczna, badanie dokumentow, analiza tre§ci
oraz techniki projekcyjne®, gdzie wiekszo$¢ z nich przypisana jest co prawda do nauk
spotecznych, jednak mozliwe jest ich wykorzystanie na gruncie kulturoznawstwa. W tym
przypadku zastosowana zostala technika ankiety, podczas, gdy narzedziem byt
kwestionariusz ankiety.

Zgodnie z przemys$leniami Podgoérskiego narzedziem badawczym jest przedmiot, za
pomoca ktorego realizuje sie dana technike zbierania materiatu badawczego”*¢. Kazde
narzedzie badawcze spelnia podwdjng role w badaniach®’: po pierwsze daje mozliwoéé
zebrania potrzebnych informacji; po drugie jest najbardziej drobiazgowym przelozeniem
problematyki badawczej na jezyk pytan i problemow jednostkowych. Warto zaznaczy¢, iz
zanim przeprowadzone zostaly czy to wywiady poglebione czy kwestionariuszowe badane
osoby za kazdym razem byly pytane odno$nie zgody na uczestnictwo w prowadzonym
badaniu oraz udzielenie informacji, ktére nastepnie zostang wykorzystane w pracy
doktorskie;j.

Na podstawie przedstawionej metodologii warto doda¢, iz gtdwnym sposobem, dzigki
ktéremu mozliwe bylo zebranie odpowiednich danych byt wywiad, a doktadniej wywiad
etnograficzny, ktory - jak podaje Kvale® - stanowi specyficzna forme rozmowy. Wiedza
tworzona jest bowiem w trakcie interakcji podejmowanych pomigdzy jednostkami
zaangazowanymi w proces badawczy. Chodzi giéwni o nieformalng wymiang zdan oraz
opinii, gdzie zardwno struktura badania, jak i sam jego cel sg okre$lane przez badacza. W
tym przypadku wykluczony zostal element spontanicznosci, gdyz rozmowy byly
przeprowadzane w trakcie wczesniej ustalonego terminu. Dodatkowo nie mozna zapominac,
1z wywiad przeprowadzany byly na podstawie wczesniej przygotowanych pytan w oparciu
o ustalone dyspozycje badawcze. Warto takze odwota¢ si¢ do przemyslen Kvalego zgodnie
z ktérymi ,,wywiad jako$ciowy jest gtobwnym narzedziem umozliwiajacym badanie sposobu,
w jaki jednostki do§wiadczaja swojego $wiata 1 postrzegaja go. Pozwala na jedyny w swoim

rodzaju wglad w $wiat zycia badanych, ktérzy wiasnymi stowami opisujg swoje dziatania,

34R. Wroczynski, T. Pilch, Metodologia pedagogiki spotecznej, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1974, s. 54.

3 R.A. Podgorski, Metodologia badarn socjologicznych. Kompendium wiedzy metodologicznej dla studentéw,
Branta, Bydgoszcz 2007, s. 190.

36 Tamze, s. 204.

37 Tamze, s. 204.

8 S. Kvale, Prowadzenie wywiadéw, PWN, Warszawa 2010, s. 28.
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doswiadczenia i poglady”>®. Dlatego tez wywiady prowadzone z ludZzmi kultury pozwolily
na odkrycie znaczen, jakie stoja za podejmowang problematyka stojacych za okre§lonymi

grupami spolecznymi.

4. Zrodla zastane i zrédla wtorne

W ramach podejmowanych badan wykorzystane zostaly takze tzw. dane zastane.
Pojecie to odnosi si¢ do ,,szerokiego zakresu zrddet powstajacych wskutek procesow
dokumentowania wielu dziedzin zycia publicznego. Procesy te realizowane sa w r6znych
celach, zaréwno prywatnych, jak i stuzbowych, niemniej zazwyczaj niezaleznych od celu”®’,
Jak wskazuje Michel Angrosino: ,,(...) analiza danych zastanych to badanie materiatow
zgromadzonych w celach naukowych, administracyjnych badz innych, zaro6wno oficjalnych,
jak 1 nieoficjalnych. (...) Czasami zbiory te majg bardzo uporzadkowang posta¢ (np. notatki
ze spotkan zarzadu, rodzinne albumy fotograficzne pieczotowicie przechowywane przez
gorliwego genealoga, stare numery czasopism), ale najczeSciej przedmioty takie
magazynowane s3 w sposob chaotyczny, przez co znajduja si¢ rowniez w nienajlepszym
stanie (...) Niektére materiaty archiwalne byty pierwotnie gromadzone w celach

»6l © Dane zastane

biurokratycznych badz administracyjnych (zrédta pierwotne)
wykorzystane w niniejszej pracy zostaty nastepnie poddane wnikliwej analizie, co w dalszej
perspektywie pozwolito na zestawienie ze sobg odmiennych podejs¢ badawczych
zwigzanych z problematyka badawcza pracy. To takze mozliwo$¢ odniesienia si¢ do
wczesniejszych ustalen na tematy podejmowane w dysertacji.

W niniejszej pracy konieczne bylo takze odwotanie si¢ do tak zwanych zZrddet
zastanych 1 wywotanych. Mowa w tym przypadku o zrddtach stanowigcych bezposredni
efekt dokumentowania poszczegdlnych dziedzin zycia spolecznego; zaznacza si¢, iz badacz
podejmuje si¢ ich wtornej analizy. Z tego wzgledu konieczne jest skoncentrowanie si¢ na
archiwach po stronie tak instytucji radiowych, jak réwniez ISP-anu, czyli Instytutu Sztuki
PAN.

Zbiory Fonograficzne IS PAN to obecnie najwigcksza i najstarsza kolekcja polskiej
muzyki tradycyjnej. Majac na uwadze droge 1 forme tradycyjnego przekazu z pokolenia na

pokolenie, mozna stwierdzi¢, iz proweniencja oraz styl wykonawczy utrwalonego na

3 Tamze, s. 39.

80 R.A. Podgorski, Metodologia badar socjologicznych. Kompendium wiedzy metodologicznej dla studentéw,
Branta, Bydgoszcz 2007, s. 260.

81 M. Angrosino, Badania etnograficzne i obserwacyjne, PWN, Warszawa 2010, s. 100-102.
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tasmach repertuaru sigga XIX, a nawet konca XVIII wieku. Najstarszym, nagranym w 1950
roku, wykonawcg jest $piewak urodzony w 1854 roku. W momencie nagrania najstarsza
wykonawczyni miata 104, a najmtodsza 3 lata®?.

Zbiory archiwum IS PAN obejmuja ponad 100 tys. nagran pie$ni oraz utworow
instrumentalnych pochodzacych ze wszystkich regionow Polski. Obecnie w postaci
protokotow 1 opisow do nagran udokumentowanych jest 86 tys. piesni i melodii
instrumentalnych. Nagrania archiwalne obejmujg takze repertuar przesiedlencow z bytych
Kresow Wschodnich, Bukowiny, Bo$ni oraz mniejszo$ci narodowych (Litwindw,
Biatorusinow, Ukraincow, Zydow i Cygandéw). Oprocz nagran muzycznych w archiwum
znajduja si¢ takze nagrania wypowiedzi, gwar, recytowane oracje, przemowy weselne,
wywiady, wspomnienia i relacje dotyczace obrzedéw rodzinnych, dorocznych, a takze
instrumentarium ludowego oraz budowy instrumentow muzycznych. Wiekszos¢ nagran to
repertuar wokalny, zwigzany swa funkcja z tradycyjnymi obrzedami rodzinnymi i
dorocznymi zwyczajami ludowymi. Obok nich w zbiorach mozna takze odnalez¢ pie$ni
balladowe, zotnierskie, partyzanckie, kolgdowe, piesni z repertuaru szlacheckiego,
podmiejskiego, przedstawienia teatralne, wyliczanki dzieci¢ce, zawotania na zwierzeta
domowe, a takze ludowe wersje wspotczesnych przebojow zastyszanych z radia. Szacuje
si¢, 1z ok. 25 proc. calego zbioru to nagrania instrumentalne, gtownie repertuar taneczny oraz
melodie obrzedowe.

Tak zwany zbidr poznanski, ktory na przestrzeni lat 1953-1954 zostat przeniesiony do
Warszawy, od poczatku lat 50 XX wieku byl ustawicznie powigkszany o nagrania
magnetofonowe. W ramach AZFM zgromadzono nagrania na ok. 2 tys. magnetycznych tasm
szpulowych, obok 420 wspomnianych wyzej plyt decelitowych, ktére dzi§ stanowig nie
tylko najstarsza, ale rowniez najcenniejszg czes¢ istniejacej do dzis kolekeji, czyli Zbiorow
Fonograficznych IS PAN.

Po zakonczeniu powyzszej akcji, archiwum bylo powigkszane o kolejne nagrania
pochodzace m.in. z obozdéw studentéw muzykologii, organizowanych w réznych rejonach
Polski, zwtaszcza tych, ktore w niedostateczny sposob objete byly dokumentacja AZFM. Do
2000 roku zabezpieczano archiwalne nagrania poprzez wykonanie dwoch kopii na tasmie.
W wyniku obecnie mamy dostgp do ok. 16 tysiecy taSm magnetofonowych zaréwno

oryginatow, jak i kopii, ktore zabezpieczone zostaty w zbiorach IS PAN.

62 A. Szata$na, O Archiwum Fonograficznym, Informator Archiwum Fonograficznego im. M. Sobieskiego,
Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1978, s. 17-18.
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Nalezy jednocze$nie mie¢ na uwadze, iz w zwigzku z rozwojem technologii cyfrowej
Instytut Sztuki PAN podjat sie digitalizacji swoich zbioréw fonograficznych®. Obecnie
trwaja zaawansowane prace nad digitalizacjg zbioréw fonograficznych, czyli przeniesieniem
danych (nagran dzwigkowych) zapisanych na no$nikach analogowych do postaci zapisu
cyfrowego oraz nad digitalizacja tzw. metadanych, czyli istotnych informacji o nagraniu.
Digitalizacja w przyszlosci obejmie takze zbiory nienagrane, czyli catla dokumentacje
towarzyszacg nagraniom, transkrypcje nutowe, opisy prac w terenie, protokoty nagran,
wywiady z wykonawcami, fotografie. Cyfryzacja archiwaliow pozwoli uchroni¢ je przed
degradacja oraz ulatwi udostgpnianie szerszemu gronu zainteresowanych; aspekt ten
zostanie poruszony w kolejnych podrozdziatach. Przeniesienie archiwalnej informacji
dzwigkowej do domeny cyfrowej nie moze jednak zastgpi¢ ochrony oryginalnych nagran
analogowych, ktore musza by¢ starannie przechowywane w odpowiednich warunkach.
Digitalizacja jest obecnie jednym z etapéw postepu technologicznego, nalezy jednak
zaznaczyC, 1z w przysztoSci pojawig si¢ na pewno duzo bardziej skuteczne metody
zabezpieczenia poszczegOlnych archiwow. Jednoczesnie Baliszewska podkresla, ze
wiekszo§¢ archiwalnych dokumentéw dzwickowych znajdujacych si¢ w posiadaniu
Polskiego Rada, koncentrujacych si¢ na polskim folklorze muzycznych, dopiero bedzie
poddawana procesowi opisu, gdzie pod uwage beda brane takie elementy jak: informacja o
wykonawcach, miejsce, data nagrania, autor nagrania, a w przypadku kolekcji radiowych,
konieczne jest zawarcie informacji na temat praw autorskich i producenckich®.

Digitalizacj¢ najstarszej czgsci zbioru, o ktorej wspomniano w poprzednim akapicie,
zostata zakonczona w 2007 roku. Stworzono takze elektroniczng baze danych zawartosci
Zbiorow Fonograficznych IS PAN. Inicjatywa ta zwigzana byla z mig¢dzynarodowym
projektem DISMARC (ang. Discovering Musical Archives) koordynowanym przez RBB
(Radio Berlin Brandenburg). Instytut Sztuki PAN jest jednym z uczestnikoéw projektu, obok
Berlin Phonogramm-Archiv, Hochschule fur Musik und Theater Hannover, Rundfunk Berlin
Brandenburg, Svenskt Visarchiv, School of Oriental and African Studies (Londyn),
Yleisradio Oy (Finlandia). Celem projektu jest stworzenie dostgpnej online europejskiej

bazy danych zawartosci réznych, nie tylko etnomuzycznych, archiwéw dzwigkowych.

6 Zbiory  Fonograficzne IS~ PAN,  artykul  dostepny  on-line dn.  4.11.2019 .,
http://www.ispan.pl/pl/zbiory/zbiory-fonograficzne/digitalizacja

4 M. Baliszewska, Zbiory kultury ludowej w Radiowym Centrum Kultury Ludowej PR, ,,Tworczo$¢ Ludowa”
1999, nr 3-4, s. 48.
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Czesto znajduja si¢ one w strukturach wigkszych instytucji, np. uniwersytetow, instytutow
badawczych, bibliotek, co stwarza trudnosci w udostgpnianiu informacji na temat zbiorow.

Wykorzystane zostaly nie tylko archiwalne materiaty pisane. To takze archiwalne
materiaty fonograficzne, pod postacig audycji (audio). Dodatkowo nalezy nadmienié, ze nie
zostaly one stworzone w celu ich wykorzystania w ramach okreslonego problemu
badawczego, co nie znaczy, ze nie przejawiajg istotnej wartoSci badawczej dla
podejmowanej w pracy problematyki.

W kontekscie zrodet wtornych to takze analiza tresci czasopism, audycji radiowych
oraz fotografii wpisujacych si¢ w podejmowany kontekst badawczy. Jak wskazuje Earl
Babbie analize tresci wykorzystuje si¢ przy badaniach dotyczacych zapisow miedzyludzkiej
komunikacji (ksiazek, prasy, stron internetowych, prawa itp.)%. Zdaniem Malgorzaty
Lisowskiej — Magdziarz tego typu analiza ,,oparta jest na zatozeniu o performatywnosci
jezyka oraz na tym, Ze nie jest on neutralnym i transparentnym $rodkiem komunikac;ji”®.
Natalia Organista uwaza, ze ,,analiza tresci artykutéw prasowych czy audycji radiowych jest
istotna gdyz, jak pokazujg liczne badania, to, co media pokazujg 1 w jaki sposéb to robig oraz
to, czego nie pokazuja, ma ogromne znaczenie dla tworzenia opinii publiczne;j,
ksztattowania postaw i wartosci”®’.

Praca doktorska zostata podzielona na dwa obszary, gdzie przewazajaca czg¢s¢ badan
to analiza zrodetl zastanych, okreslanych takze mianem wtérnych badz zrodet pierwszych.
Mowa w tym przypadku o literaturze tak przedmiotu, jak i podmiotu zwigzanych z tematyka
folkloru oraz folkloryzmu®. To takze materiaty koncentrujgce sie na muzyce i muzykach
ludowych, z uwzglednieniem festiwalu prezentujacych tego typu muzyke. Do grupy
istotnych z punktu widzenia podejmowanych badan zrodet nalezy zaliczy¢ publikacje na
temat Polskiego Radia oraz dokumentacji, upowszechniania i promowania polskiej muzyki
ludowej po roku 1989. Gdy méwimy o zrodtach wtornych, okreslanych takze jako zrodta

pierwotne nalezy wskazac¢ przede wszystkim rozmowy przeprowadzone z twércami audycji

radiowych, wywiady z ludZzmi kultury oraz dane pozyskane dzigki ankietom internetowym.

65 E. Babbie, Badania spoteczne w praktyce, PWN, Warszawa 2004, s. 111.

% M. Lisowska-Magdziarz, Analiza tekstu w dyskursie medialnym: przewodnik dla studentéw, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 45.

67 7. Mazur, Analiza tresci artykutow prasowych nt. Agnieszki Radwanskiej i Justyny Kowalczyk w Gazecie
Wyborczej w 2013 r., artykut dostgpny on-line dn. 29.07.2019 r., https://zenodo.org/record/18464/files/915-4-
11-345-356.pdf

% Np. H. Schreiber, Patrymonializacia w stosunkach miedzynarodowych. Wybrane tendencje w
miedzynarodowej ochronie dziedzictwa kulturowego (2006-2016), Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2017.
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Rozdzial 1

Muzyka ludowa - istota pojecia i zakres

Odwolujac si¢ tak do literatury przedmiotu, jak i zatozen o charakterze praktycznym
mozna uzna¢, ze kazda osoba nieco odmiennie rozumie termin ,muzyka ludowa”.
Identycznie sytuacja wyglada w przypadku ujecia definicyjnego, gdzie wyrazenie to jest
niezwykle trudne do doktadnego okreslenia. Z tego wzgledu nalezy przeprowadzic¢
pogtebiong analiz¢ i odwola¢ si¢ do tzw. ,,poj¢¢ podstawowych”, dzigki ktorym mozliwe
bedzie ukazanie podstaw teoretycznych, z ktorych wyrasta przywotany termin. Dotyczy to
takze takich terminow, jak ,.tradycja”, ,,nar6d” czy ,.kultura”, ktére zostang przedstawione

w ramach pierwszego rozdziatu.

1.1. Ujecie definicyjne

Zanim przedstawione zostang gldwne zatozenia definicyjne, konieczne jest odwotanie

° ktéory zwraca uwage, ze pojecie ,ludowy”,

sic do przemys$len Piotra Dahliga®
wykorzystywane w wyrazeniu ,,muzyka ludowa”, zmieniat si¢ na przestrzeni kolejnych lat.
Jezeli skoncentrujemy si¢ na okresie $redniowiecza, przymiotnik ten byl tozsamy z
okresleniem ,,powszechny”. Gdy mowa jest o koncu XVIII wieku, termin ten stanowit
synonim poje¢cia ,,gminny” badz ,,narodowy”. Z kolei w XIX wieku ,,Judowy” skorelowany
byl z klasg chlopska, okreslang takze mianem wloscianskiej’®. Dopiero na poczatku XX
wieku muzyka ludowa, dzigki wptywom z Zachodu, zaczeta byla kojarzona z muzyka
popularng. Mowa w tym przypadku m.in. o balladzie podmiejskiej, podworzowej czy
repertuarze tzw. srodowisk robotniczych. Badacz podkres$la, ze wielu naukowcow dalej
postrzega muzyke ludowg jedynie w kategorii tradycyjnej muzyki ludowej’'.

Podejmujac rozwazania dotyczace muzyki ludowej, nie sposdb nie wskaza¢ za
literaturg przedmiotu, ze jest to ten typ muzyki, ktory wyptywa z tradycji 1 kultury
okre$lonego regionu geograficznego czy grupy etnicznej’?. Skorelowana jest takze z Zyciem

codziennym oraz religijnym jednostki. Jak podaje Obserwatorium zywej kultury - sie¢

% P. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogdlne, artykul dostepny on-line dn. 29.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/

" Drobni wytworey rolni, produkujgcy wraz z rodzing przede wszystkim w celu zaspokojenia wlasnych
potrzeb materialnych i kult.; w szerszym znaczeniu réwniez bezrolna ludno$¢ wsi, utrzymujaca si¢ gt. z
rolnictwa; Por. FEncyklopedia PWN, hasto: Chiopi, artykut dostepny on-line dn. 29.11.2021 r.,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/chlopi;3885523.html

" P. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogdlne, artykut dostepny on-line dn. 29.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/

2 Por. Encyklopedia Powszechna PWN, tom 2, PWN, Warszawa 2001-2005, s. 768.
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badawcza, pojecie ,,muzyki ludowej” nalezy definiowa¢ jako ,,(...) rodzaj muzyki,
przekazywany z pokolenia na pokolenie (...) jako istotna cze$¢ spuscizny kulturowej danego
ludu. (...) Kompozycje ludowe maja zdecydowanie etniczny charakter, ktory zazwyczaj nie
asymiluje si¢ tatwo na skale miedzynarodowa (cho¢ istniejg wyjatki takie jak np. samba,
cumbia, flamenco, jota, tango)””>.

Istotne jest, iz dawne polskie spoteczenstwo w okresie od $redniowiecza do poczatku
XX wieku bylo silnie rozwarstwione, co z kolei znalazto swoje przetozenie na tzw. strukture
kultury muzycznej. Wyzsze sfery wspieraty przede wszystkim rozwoj sfery opierajacej si¢
na muzyce profesjonalnej, co doprowadzilo do rozwoju teorii muzyki, ze szczegdlnym
naciskiem na pismo nutowe czy budowe¢ formalng poszczeg6lnych utworéw muzycznych, o
czym méwi m.in. Ludwig Bielawski’*. Gdy méwimy o muzyce ludowej tamtego okresu
nalezy mie¢ na uwadze, ze skierowana byta gléwnie do mas, gdzie jej funkcjonowanie
podporzadkowane byto zupelie odmiennym zasadom. Jak wskazuje Bielawski, ,,(...)
wspotistnienie tych dwoch podstawowych nurtow w muzyce zawazylo m.in. na calej
polskiej kulturze muzycznej”””. Nie mozna zapominaé, iz pomiedzy muzyka profesjonalng
a zachodnioeuropejskimi tradycjami zachodzita korelacja. Przy czym muzyka profesjonalna
momentami odwotywata si¢ tez do zrédel zwigzanych z muzyka ludowa. Bielawski
zaznacza jednak, ze ,,(...) z drugiej strony muzyka ludowa z kontaktow z muzyka warstw
wyzszych wynosita czgsto zdobycze formalne, niektore wtasciwosci stylistyczne, lub nawet
cate utwory, ktore z biegiem czasu dostosowane do potrzeb nowego srodowiska staty si¢ w
petni utworami ludowymi, na réwni z innymi, genetycznie zwigzanymi z tworczos$cia
warstw ludowych”’¢.

Istotne jest, iz wszelkie proby zdefiniowania pojgcia muzyki ludowej opierajg si¢
gtownie na klasyfikacjach, gdzie muzyka ta zestawiana jest z tzw. muzyka ,,nieludowy”,
badz wskazaniu zestawu cech, ktore charakteryzuja ten rodzaj muzyki. Warto takze odnies¢
si¢ do zalozen Andrzeja Bienkowskiego’’, ktéry zaprezentowal wlasng klasyfikacje i

nazewnictwo w oparciu o cechy charakterystyczne dla muzyki ludowe;j. Jezeli powotamy

73 Obserwatorium zywej kultury - sie¢ badawcza, Muzyka ludowa, artykut dostepny on-line dn. 29.11.2021 .,
http://ozkultura.pl/wpis/2497/4

7 L. Bielawski, Muzyka ludowa polska, [w:] Stownik folkloru polskiego, red. H. Kapelu$, Panstwowe
Wydawnictwo ,,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1965, s. 240; L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze
muzycznej, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1999, s. 40.

75 Tamze, s. 40.

76 Tamze, s. 40.

77 Por. A. Bienkowski, Ostatni wiejscy muzykanci, Wydawnictwo Muzyka Odnaleziona, Warszawa 2012.
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si¢ na zapisy Encyklopedii muzyki PWN'® mozliwe jest wskazanie, iz termin ten
rozpatrywany jest na kilka odmiennych sposobow, jednak zawsze w konteks$cie wyrazenia
lud (ang. folk). Moze ono by¢ definiowane nastepujaco: ,,a) lud jako wspolnota obywateli
nizszej warstwy spolecznej — a wigec decydujacym jest kryterium pochodzenia muzyki
ludowej; b) lud jako ludno$¢ chtopska — wiec muzyka stworzona badz tez zasymilowana
przez te warstwe spoleczng nosi miano ludowej; ¢) lud jako wspolnota w ogole — a wiec
ludowsa jest muzyka zbiorowo przezen stworzona, najwazniejszy jest Ow akt wspolnej
kreacji; d) lud jako grupa etniczna, szczep pokolen — a wigc muzyka ludowa to ta przekazana
metodg oralng w danym szczepie””.

Ciekawe ujgcie zostalo zaprezentowane przez Migdzynarodowa Rade Muzyki
Ludowej, ktora definiuje pojecie ,,muzyki ludowej” w sposob nastepujacy: ,,Muzyka ludowa
jest produktem tradycji muzycznej, ktory ewoluowal w procesie transmisji ustnej. Czynniki
ksztaltujace tradycje to: ciaglos¢, taczaca terazniejszos$¢ z przeszto$cia; wariacje, ktore sg
wynikiem twoérczych impulséw jednostki lub grupy; wybdr dokonany przez spotecznosé,
ktory determinuje forme lub formy, w ktérych muzyka trwa. Termin ten moze by¢ uzywany
w stosunku do muzyki, ktora powstawata od samego poczatku w ramach spotecznosci, bez
wplywu muzyki popularnej czy artystycznej, jak rowniez muzyki, ktoéra posiada
indywidualnego kompozytora, ale zostala wchtoni¢ta do zywej, niepisanej tradycji
spotecznosci. Termin nie odnosi si¢ do skomponowanej muzyki popularnej, ktora zostata
wchtonicta przez spoteczno$¢ niezmieniona, poniewaz zmiana i przetworzenie nadaja
muzyce grupy ludowy charakter”®°.

Warto podkresli¢ - podajac za Weronika Grozdew-Kotacinska®! - ze pojecie ,,muzyki
tradycyjnej” wspotczesnie odnosi si¢ do dawnej muzyki ludowej. Chodzi gtownie o tzw.
historyczng muzyke wiejska przejawiajacg przede wszystkim cechy archaiczne, gdzie jako
jej specyfike wskazuje si¢ glownie transmisje pamigciowa®. Mimo iz termin , muzyka
tradycyjna” wydaje si¢ odnosi¢ do szerokiego zakresu semantycznego, niemniej jednak

badacze sg zgodni, iz jest duzo bardziej precyzyjny, anizeli muzyka ludowa. Wynika to z

przeswiadczenia, ze wspolczesnie nie posiada ona swojego pierwotnego desygnatu®® oraz

8 Ludowa muzyka, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa,
1995, s. 507.

7 Tamze, s. 507.

80 M. Gelbart, The Invention of ,,folk music” and ,,art music”. Emerging categories from Ossian to Wagner,
Cambridge University Press, Cambridge 2007, s. 2.

81 Por. W. Grozdew-Kolacifiska, Muzyka tradycyjna i folkowa we wspétczesnym krajobrazie polskiej kultury
muzycznej, ,,Wychowanie muzyczne” 2014, nr 4, s. 24.

82 Tamze, s. 24.

8 Tamze, s. 24.
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stanowi przedmiot procesu ewolucyjnego, ktory sprawit, ze okreslenie to skorelowane jest
przede wszystkim ze zjawiskiem folkloryzmu. Dlatego ,,muzyka ludowa” stanowi
odpowiednie pojecie, w sktadzie ktorego mozliwe jest odnalezienie m.in. panstwowych
zespolow piesni i tafca - bazujacych na pierwotnym folklorze - ktore ludowymi®* zespotami
nie s3. Nie mozna zapominaé, ze wspoétczesnie przymiotnik ,,ludowy” przypisany zostat do
réznych rodzajow rozrywkowej muzyki biesiadnej, w tym disco polo, co kontynuuje
stereotypowe postrzeganie tegoz gatunku (muzyki wiejskiej) jako trywialnego,
prymitywnego oraz grubianskiego. Z kolei jezeli odwolamy si¢ do publicznego dyskursu,
mozliwe jest odnalezienie $cistych powigzan pomigdzy muzyka ludowa a folkowa®’.

Warto takze odwotac si¢ do ujecia definicyjnego przedstawionego przez ICTM (ang.
International Council For Traditional Music UNESCO), gdzie muzyka tradycyjna
postrzegana jest w kategorii muzyki przekazywanej droga ustng z pokolenia na pokolenia.
Przy czym wskazuje si¢ na zastosowanie zaroOwno tradycji wokalnych, jak 1
instrumentalnych®®. Nalezy mie¢ na uwadze, ze to wtasnie jej najblizej jest do wspomniane;
dawnej muzyki ludowej. Wynika to z faktu, iz dawny repertuar®’ jest odtwarzany wiernie w
stosunku do oryginatu. Jak wskazuje Maria Baliszewska ,,(...) muzyka tradycyjna okresla
zrodtowa muzyke danego narodu czy grupy etnicznej, autentyczng, in crudo®®.

Odwotujac si¢ do problematyki podejmowanej w niniejszej pracy, konieczne jest takze
przyjrzenie si¢ zjawisku muzyki ludowej w Polsce. Jak stwierdza literatura przedmiotu, nie
jest mozliwe wyznaczenie dokladnego momentu, w ktorym ta pojawila si¢ na obszarze
naszego kraju, niemniej jednak wigkszos$¢ badaczy jest przekonana o tym, ze wystgpowala
ona juz na przelomie IX i X wieku, gdy na terenie Polski funkcjonowaly plemiona
stowianskie. Jak zauwaza Bogustaw Smiechowski, komentujac jedna z najstarszych
wzmianek na temat Polski: ,,Do kraju Polan (...) przybyt z Hiszpanii okoto 965/966 roku
podrozujacy po Europie w misji dyplomatycznej — Ibrahim ibn Jakub, ktory swe wrazenia z
podrézy ujal w barwnym opisie, poswigcajac takze sporo miejsca naszym praojcom, chwalac

pigkno kraju, zyzne ziemie (...). Mimochodem tylko wspomniat o naszej muzyce, Ze tadna,

8 Postrzeganymi jako zespoty tradycyjne.

85 Gatunek muzyki popularnej wywodzacy sie z muzyki ludowej. Czesto muzyka folkowa jest okreslana jako
europejska muzyka ludowa; Muzyka folkowa, artykul dostgpny on-line dn. 29.11.2021 r,
https://www.kulturaisztuka.pl/pl/p/katalog,348,270.html

86 Za: W. Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna, Spiew tradycyjny, taniec tradycyjny, préba konfrontacji
terminow z rzeczywistosciq zastang, Instytut Muzyki i Tanca, Warszawa 2014, s. 40-47.

87 Muzyka obrzedowa (pie$ni, tafice), przy$piewki, piesni epickie, milosne, zwigzane z obrzedowoscig
doroczna, rodzinng itd.

8 M. Baliszewska, Muzyka ludowa. Miedzy autentykiem, "muzykq swiata" i "cepeliadg"”, artykut dostepny on-
line dn. 29.11.2021 r., http://muzykapolska.muzykapolska.org.pl/cechy-postawy-nurty.muzyka-ludowa-
miedzy-autentykiem-quotmuzyka-swiataquot-i-quotcepeliadaquot/all/1.html
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ciekawa i przyjemna”®. Na tej podstawie mozliwe jest potwierdzenie zatozenia, zgodnie z
ktérym trudno jest znalez¢ pierwotne informacje odno$nie tzw. muzyki ludow.
Bezsprzeczny pozostaje jednak fakt, ze stanowita ona bezposredni przejaw kultury
duchowej w ramach okreslonych grup etnicznych, gdzie tworzona byta gltéwnie z celach
religijnych badz obyczajowych, na co wskazuja m.in. Jadwiga i Marian Sobiescy®’. Jak
podaja wspomniani badacze ,,z chwila, gdy piesn zaczeta wedrowac z ust do ust (...), z
biegiem lat stata si¢ wtasnoscig catej gromady, ludu jako catosci, a imi¢ tworcy zatarto si¢ 1
stopito w imie jednego wspdlnego autora — ludu”?!.

Na podstawie powyzszych przemys$len mozliwe jest wskazanie, iz jest to cecha nie
tylko immanentna, ale rowniez charakterystyczna dla muzyki ludowej. Chodzi przede
wszystkim - co zostalo wczes$niej nadmienione - o jej przekaz ustny w sposob ptynny
pomigdzy cztonkami danej spotecznosci. Przy tym czgsto przekaz ten wykraczat poza tg
spoteczno$¢, przenoszac si¢ na caly obszar poszczegodlnych regionow. Warto mie¢ na
uwadze, ze poczatkowo nie stanowitla ona przedmiotu zapisu nutowego, okreslanego
mianem wzoru utrwalonego.

Analizujgc kwestie muzyki ludowej, nalezy zauwazy¢, ze stanowi ona nie tylko zbior
grupy utworow, ale rowniez poszczegodlnych wariantow. Kwestia wariantywnos$ci okazuje
si¢ by¢ kluczowa, gdyz stanowi jeden z aspektéw typowych dla analizowanego zjawiska.
Mowa w tym przypadku o sytuacji, kiedy przekaz ustny podawany dalej prowadzi do tego,
1z pierwotny utwér dopasowywany jest do kolejnych. Powotlujac si¢ na przemyslenia
Jadwigi i Mariana Sobieskich®®> mozna wskazaé, iz czynnik, jakim jest wariantywno$¢,
niejako wskazuje na wystgpowanie w spotecznosciach tzw. ,tworczego ducha”, dzigki
czemu piesci ludowe nie pozostaly w jednej niezmienionej formie, a podlegaty ewolucji.
Mowa w tym przypadku o ich dalszym ubogacaniu badz skracaniu pod wzgledem melodii,
gdzie sam tekst takze podlegat przeobrazeniom. Badacze podkreslaja, ze nie wynika to ,,(...)
nie z nieumiej¢tnosci dopasowania si¢ wykonawcy do istniejacej formy lecz z jego
prywatnej chgci uczynienia tej muzyki ,,swoja”, tak, aby pasowata do jego tradycji lokalne;j,

sposobu i warunkow zycia, i w koficu — do jego upodoban estetycznych”®.

$9 B. Smiechowski, Z muzykq przez wieki i kraje (historia muzyki), Polski Dom Wydawniczy, Warszawa 1993,
s. 29.

% Por. M. i J. Sobiescy, Polski folklor muzyczny, [w:] Polska muzyka ludowa i jej problemy, red. L. Bielawski,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1973.

o1 Tamze, s. 447.

92 Tamze, s. 448.

9 Tamze, s. 448.
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Warto takze odwola¢ si¢ do tzw. etnomuzykologicznego punktu widzenia, gdzie w
centrum zainteresowania znajduje si¢ wlasnie muzyka, podczas gdy czynniki spoleczne
rozpatrywane sg dopiero w drugiej kolejnosci. W zwiazku z tym nalezy przywota¢ zatozenia
Ludwika Bielawskiego, ktory podkresla, ze ,,(...) pojecie muzyki ludowej jest ze swej istoty
niedookreslone, bogate w mozliwos$ci roznych interpretacji. Nauka zwykle uscisla pojecia,
naktada rygory mysSleniu, wyrazniej je koncentruje, zmniejsza dowolno$ci
interpretacyjne”®*. Badacz przygotowal takze Stownik folkloru polskiego®® w ramach
ktorego zawarte zostato hasto: ,,muzyka ludowa”?. Na tej podstawie dokonane zostato
rozroznienie pomig¢dzy analizowanym zjawiskiem oraz tzw. muzyka artystyczng. W tej
klasyfikacja muzyka ludowa ma na celu ,,zaspokajanie potrzeb szerokich mas, jest
przekazywana tradycja z pokolenia na pokolenie”®’. Nalezy doda¢, ze jest to ,,muzyka
bezimienna, bedaca wlasnoscig ogotu”®.

Warto takze odwota¢ si¢ do podejscia prezentowanego przez — wspomnianego juz we
wezesniejszych rozwazaniach — Andrzeja Bienkowskiego”. Badacz staral sic bowiem
unika¢ okreslenia ,,muzyka ludowa” postulujac, by korzysta¢ raczej z terminu ,,muzyka
wiejska”. Jego zdaniem jest to zasadne ze wzgledu na fakt, iz tworczo$¢ ludowa podlega
zmianom, ktére warunkowane s3 m.in. przez takie czynniki jak komercjalizacja oraz
instytucjonalizacja. Jednocze$nie zaznacza, ze ten rodzaj muzyki nie moze by¢ okreslany
mianem muzyki zrodet. W zwigzku z tym warto przywota¢ znaczenie przywotanego terminu
zgodnie z zatozeniami Bienkowskiego: ,,Jezeli chcemy wczu¢ si¢ w to, czym byta tradycyjna
muzyka wiejska, musimy wyobrazi¢ sobie §wiat, w ktorym rozbrzmiewala. Byl to §wiat
ciszy, naturalnych dzwigkow (...). Kiedy w tym $§wiecie rozlegaty si¢ oberki grane na
skrzypcach, ludzie reagowali z trudng dzi$ do zrozumienia intensywnos$cig: ptakali, $miali
sie, zaraz chcieli tanczyé (...)”!%.

Przedstawione zatozenia o charakterze teoretycznym wskazuja, ze polska muzyka
ludowa stanowi zbior utwordw przejawiajacych okreslone cechy zarowno gatunkowe, jak 1

ogblne, co zostanie przedstawione w sposob poglebiony w kolejnych podrozdziatach.

% L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, 1999, s. 31

% Por. J. Krzyzanowski, Stownik folkloru polskiego, Wiedza Powszechna, Warszawa 1965.

% Muzyka ludowa polska, [w:] Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1965, s. 240.

97 Tamze, s. 240.

% Tamze, s. 240.

% Por. A. Bienkowski, Ostatni wiejscy muzykanci, Wydawnictwo Muzyka Odnaleziona, Warszawa 2012.

100 Tamze, s. 17.
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Podajac zardwno za Bienkowskim!!, jak i Oskarem Kolbergiem!®?, mozna uznaé, ze
okreslenie muzyka tradycyjna dotyczy muzyki, ktéra funkcjonuje w ramach tzw.
naturalnego Ssrodowiska wiejskiego, gdzie stanowi wtasnos¢ autora zbiorowego, ktorym jest

lud, na co wskazuja m.in. Sobiescy'®?

. A méwigc o miejscu nalezy zauwazy¢, ze juz Kolberg
wskazywat na powigzanie pomiedzy nim a muzyka ludowg!'*.

Z podejmowang problematyka wiaze si¢ pojecie tradycji muzycznej, ktéra pozwala
tworzy¢ wspolnoty oparte na takim samym jej pojmowaniu i jednoczesnie zaspokaja takie
potrzeby czltowieka jak chociazby poczucie bezpieczenstwa i1 przynalezno$ci, na co
wskazuja m.in. Joanna Kurczewska i Jerzy Szacki'®. Niemniej jednak autentyczna muzyka
ludowa, wystepujaca w swoim pierwotnym otoczeniu i pelnigca pierwotne funkcje, nalezy
do rzadkosci. W zwigzku z tym zaktada si¢, 1z na przestrzeni kolejnych dekad zniknie z tzw.
polskiego krajobrazu. Badacze podejmowanej problematyki sg jednak zgodni, ze mimo
wszystko pozostanie ona utrwalona za sprawa nowoczesnych technologii, stajac si¢ cz¢$cia

kanonu polskiej kultury %

. W zwiazku z tym powinno$cia nauki, a wigc tez i niniejszej pracy
doktorskiej, jest ukazanie tejze muzyki jako ogdlnonarodowej wartosci oraz utrwalenie jej
w $wiadomosci spolecznej. Poznanie 1 zrozumienie wilasnych tradycji jest niezmiernie
wazne, ale dopiero wspdlne ich konstruowanie daje nam poczucie trwalos$ci, ciaglosci 1
celowosci.

Pojecie tradycji muzycznej, czyli tego, co uwazamy za tradycyjng muzyke, wydaje si¢
by¢ w teorii tatwe do sprecyzowania. Przy blizszej analizie okazuje si¢ jednak, ze jest ono
niejednoznaczne, warunkujac wystepowanie w literaturze przedmiotu szeregu odmiennych
uje¢ definicyjnych.

Koncentrujac sie na przemysleniach Charlesa Seegera'®’ nalezy podkresli¢, ze pojecie

tradycji w odniesieniu do systemu kontaktow mig¢dzyludzkich definiowane jest jako ,.(...)

101 Por, Tamze, s. 17.

102 por. O. Kolberg, Piesni ludu polskiego, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Wroctaw-Poznan 1974.

103 M. i J. Sobiescy, Polski folklor muzyczny, [w:] Polska muzyka ludowa i jej problemy, red. L. Bielawski,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1973.

104 Widaé to choéby na nastepujagcym przyktadzie: ,,Oddaje nute w nieskazonej prostocie (4j. o ile skazenie nie
pochodzi z winy $piewajacych), tak jak wybiegla z ust ludu, bez zadnego przystroju harmonijnego, bo mam
przekonanie, ze najdzielniejsza jest w samorodnej, niczem nie zmaconej czystosci jak ja natura natchneta (...).
Stajac si¢ wiernym jej [piesni] thumaczem, wszedzie wskazalem miejsce, gdzie wyshuchang zostata”. O.
Kolberg, Piesni ludu polskiego, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Wroctaw-Poznan 1974, s. 5-6.

105 Por, J. Kurczewska, J. Szacki, Tradycja i nowoczesnosé, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1984.

16 Por, B. Linette, Folklor muzyczny a folkloryzm, [w:] Folklor w Zyciu wspélczesnym. Materiaty z
ogolnopolskiej sesji naukowej w Poznaniu 1969, Wielkopolskie Towarzystwo Kulturalne, Poznan 1970, s. 30-
38.
107 Ch. Seeger, Tractatus Esthetico-Semioticus. Model systeméw komunikacji miedzyludzkiej, tham. M. Turski,
,Res facta nova” 2002, nr 5, s. 30.
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zbidr zachowan komunikacyjnych”. Warunkuje to uznanie, Ze jest to zbidr odgornie
ustalonych warto$ci, ktére wyznawane sg nie tylko przez samych jej tworcow, ale rowniez
spadkobiercow czy uzytkownikow tejze tradycji. Ze zbieznym podejsciem mamy do
czynienia w przypadku Wiadystawa Strozewskiego'%®, ktory okreslenie to odnosi gtéwnie
do procesu tworczego. Badacz podkresla, ze dzicki temuz podej$ciu terazniejszo$¢
czg$ciowa ksztaltowana jest przy pomocy przekazu z przeszitosci. Podajac za Routledge
Encyclopedia of Philosophy, mozna stwierdzi¢, ze ,,(...) tradycja jest ta czg$cig naszej
praktyki 1 przekonan, ktora jest przekazana z przesztosci. Ona przychodzi z przesztosci i ma
zawartg jak w kapsutce madroéé¢ i doéwiadczenie przesztosci”!?. Warto takze odwolaé sie
do przemyslen Carla Dahlhausa, ktory wskazuje, iz ,,(...) pojecie tradycji (...) obejmuje
przede wszystkim ciaglos¢ przekazu, jaki zostaje przeniesiony z przesztosci do
terazniejszosci, po drugie proces recepcji lub przyswajania, po trzecie poczucie lub
$wiadomos¢ wspierania si¢ na tradycji, wprawdzie niekiedy w pewnej do niej opozycji, i po
czwarte oceng¢ tradycji jako autorytetu, ktory pozwoli ugruntowaé¢ mocne normy i uznac je
za uprawnione. Tradycja jest odczuwana jako oparcie terazniejszosci na przesztosci, na tym
co wczesniej powstato” !0,

Jezeli odniesiemy termin tradycja do muzyki, nalezy mie¢ na uwadze, Zze nie
funkcjonuje on jako hasto encyklopedyczne, co zostato potwierdzone m.in. przez Ireng

Poniatowska'!!

. Niemniej jednak tradycja ta funkcjonuje na tych samych prawach, co
tradycja w innych dziedzinach sztuki.

Zgodnie z literaturag przedmiotu muzyka ludowa buduje takze tzw. tozsamos$¢
narodowa, stad nalezy przyblizy¢ w niniejszych rozwazaniach pojecie narodu, wynikajace
bezposrednio z tegoz wyrazenia. Jest to jednak nielatwe zadanie, gdyz jest to kategoria
pojecia okre$lana mianem zloZonej i niejednoznacznej'!?. Nie istnieje jedna powszechnie

akceptowana definicja narodu. Wynika to wielopostaciowosci w czasie i przestrzeni zjawisk,

108 W, Strozewski, Dialektyka tworczo$ci, Wyd. Znak, Krakow 1983, s. 122-123.

19 Routledge Encyklopedia of Philosophy, red. E. Graig, Routledge, London - New York 1998, s. 445.

110 C. Dahlhaus, Traditionszerfall im 19. und 20 Jahrhundert, [w:] Studien zur Tradition in der Musik,
Musikverlag Katzbichler, Miinchen 1973, s. 177 [ttumaczenie wlasne].

"1 Por. 1. Poniatowska, Tradycja i innowacja w muzyce: kilka uwag na temat terminologii, ,,Saeculum
Christianum : pismo historyczno-spoteczne” 2002, nr 9/2, s. 19-26.

12 H. Donnan, T. Wilson, Granice tozsamosci, narodu, panstwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2007; J. Bluszkowski, Stereotypy a tozsamos¢ narodowa, Wyd. Elipsa, Warszawa 2005; Z.
Bokszanski, Tozsamos$ci zbiorowe, PWN, Warszawa 2007; J. Stefanowicz, TozZsamosé¢ narodowa,
cywilizacyjna i wspolnotowa, [w:] Wymiary tozsamosci spolecznej, red. T. Stgpien, Wyd. Adam Marszatek,
Torun 1998; A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, PWN, Warszawa 1996; R. Borowik, Tozsamos¢
Jjednostki w warunkach dwukulturowosci — aspekt psychologiczny, [w:] Wzory wielokulturowosci we
wspolczesnym Swiecie, red. K. Goleno, T. Paleczny, E. Wiacek, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2006.
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ktére kryja si¢ pod tym terminem. W literaturze przedmiotu dominuja dwie zasadnicze
perspektywy teoretyczne, ktére mozna okresli¢ jako podejscie subiektywistyczne i
obiektywistyczne. W pierwszym nacisk kladziony jest na tozsamos¢ i sposob, w jaki dana
grupa sama si¢ okresla. Zas w drugiej perspektywie dokonuje si¢ prob definiowania narodu
na podstawie listy konkretnych atrybutow, przy czym list tych jest bardzo wiele, na co
wskazuje m.in. Jacek Jagielski'!>.

Z kolei jak stwierdza Mieczystaw Szerer, ,,(...) definicj¢ narodu buduja réznego
rodzaju elementy, zard6wno te o charakterze obiektywnym (terytorium, wspolnota jezyka,
panstwa, historii, kultury), jak rowniez te o charakterze subiektywnym (przekonanie o
wspolnym pochodzeniu, symboliczna nazwa, poczucie odrgbnosci w stosunku do innych
grup, poczucie grupowej wiezi emocjonalnej oraz §wiadomo$é narodowa)”!'*. W opisane;
powyzej szerokiej definicji kategorii narodu zawarte sg zaréwno obiektywne elementy
jezykowo-kulturowe, jak 1 historyczno-polityczne czy subiektywno-woluntarystyczne.
Oznacza to, ze w takim rozumieniu nardd istnieje zaré6wno jako pewne niepodwazalne
zjawisko ,,zewnetrzne”, jak 1 jako wyraz wewnetrznej Swiadomosci osob, ktore maja
poczucie przynaleznosci do niego.

Kolejng warta przywolania definicje narodu zaprezentowat Ernest Gellner!!

. Zgodnie
z jego przekonaniem ,nardd to wspolnota, ktora posiada wole bycia nig, wlasng
(standardowg 1 homogeniczng) kulture oraz istnieje w okreslonych, rzeczywistych lub
postulowanych, granicach geograficznych”!'®. Warto zauwazy¢, Ze nacisk w tym przypadku
zostal potozony na tzw. kryterium subiektywne, czyli poczucie przynalezno$ci narodowe;.
Istotno$¢ tegoz kryterium podkresla takze Benedict Anderson'!”. Wedtug niego ,,nar6d
jest wspdlnota wyobrazong, poniewaz jego cztlonkowie pielegnuja w swych umystach obraz
tej wspolnoty, faktycznie w wigkszo$ci nie znajg swych rodakow, nic o nich nie wiedzg, ani
nie utrzymuja z nimi bezposrednich kontaktow; po drugie nardod wyobrazony jest jako

wspodlnota ograniczona, poniewaz zajmuje skonczony obszar, poza ktéorym zyja inne narody;

po trzecie, naréd wyobrazony jest jako wspolnota suwerenna, poniewaz; po czwarte, nardd

113 J. Jagielski, Ustawa o Karcie Polaka: Komentarz, Wolters Kluwer, Warszawa 2008, s. 23.

114 M. Szerer, Idea narodowa w socjologii i polityce, Krakowska Spotka Wydawnicza, Krakow 1922, s. 14-30.
115 Por, E. Gellner, Narody i nacjonalizm, PIW, Warszawa 1991.

116 7a: K. Hibel, Wojna na mapy - wojna na stowa, LIT Verlag Munster, Wiedef 2014, s. 12.

7 Por. B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone: rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu,
Spoteczny Instytut Wydawniczy, Krakow 1997.
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wyobrazony jest jako wspolnota, poniewaz mimo wystepujacych w nim nieréwnosci i
wyzysku, traktowany jest zawsze jako gleboki, poziomy uktad solidarnosci”!!®,

Natomiast Karl Deutsch!! ktadzie nacisk przede wszystkim na aspekt wspdlnego
jezyka. Badacz ten okresla nardd jako wspolnote komunikowania, w ktorej jezyk staje sie
niezwykle waznym kryterium przynalezno$ci'?’. Podkresli¢ nalezy, ze tak zdefiniowana
wspdlnote cechuje genetyczny etnocentryzm?! (psychospoteczny wymiar przynaleznos$ci

21y _

jednostki do grupy to znaczy zesp6t przekonan, charakteryzujacy sie traktowaniem

wlasnej grupy etnicznej jako centrum wszechrzeczy oraz ostatecznej skali porownawczej w
percepcji innych etnosow” 22,

Z punktu widzenia niniejszej pracy niezmiernie istotny jest fakt, ze z terminem narodu
wigze si¢ wspomniane wczesniej pojecie tozsamosci narodowej. Podajac za Krzysztofem
Gorlachem mozna ja okresli¢ mianem ,zbioru przekonan, postaw 1 emocji, ktory
uksztattowany zostaje w §wiadomosci poszczegolnych cztonkdéw zbiorowosci narodowej w
zwigzku z poczuciem wigzi z narodem i dos$wiadczaniem przez nich uczestnictwa w grupie
narodowej” 1.

Z kolei zdaniem Leszka Kotakowskiego'?* tozsamos$¢ narodowa jest synteza pigciu
sktadnikéw. Pierwszy z nich ma charakter zdecydowanie nieempiryczny, metafizyczny,
natomiast cztery pozostate sa — w taki czy inny sposob — empirycznie dost¢gpne. Pierwszym
jest swoisty ,,duch narodu” - byt metafizyczny stanowiacy ,,glebe” zjawisk kulturalnych, ale
niebedacy jednoczesnie tozsamy z nimi. Sktadnik drugi to pamie¢¢ historyczna, nicodtgczny
aspekt kazdej tozsamosci zbiorowej, a wigc takze tozsamos$ci narodowej. Trzeci element to
antycypacja przyszlosci, wazna zarbwno w wymiarze jednostkowym, jak i wspolnotowym.
Sktadnik czwarty to cielesna tozsamos¢: terytorium, szczegdlny krajobraz, fizyczne
artefakty przeobrazajace $srodowisko naturalne. Pigty odnoszony jest do $wiadomosci
wyraznie okreslonego w czasie poczatku wlasnych dziejow, zwykle wystepujacego w formie

mitu etnicznego'?.

1187a: K. Jaskutowski, Wspélnota symboliczna. W strone antropologii nacjonalizmu, Katedra, Warszawa 2014,
s. 7-8.

119 por. K. Deutsch, Nationalism and Social Communication, MIT Press. Cambridge 1966.

120K, Hibel, Wojna na mapy - wojna na stowa, LIT Verlag Munster, Wieden 2014, s. 13.

121 Za: Tamze, s. 13.

122 M. Budyta-Budzynska, Socjologia narodu i konflikt etniczny, PWN, Warszawa 2010, s. 31-32. Nalezy tu
wskazacé, ze etnos to zespot cech charakteryzujacych odrgbnosé grupy lub jednostki. J. Nikitorowicz, Edukacja
regionalna i miedzykulturowa, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 504.

123K Gorlach, Wiadza, narédd, tozsamosé, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2004, s. 103.
124 Za: P. Mazurkiewicz, Europeizacja Europy, Wyd. ATK, Warszawa 2001, s. 42-44.

125 Za: J. Czaja, Kulturowe czynniki bezpieczeristwa, AFM, Krakow 2004, s. 63.
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Odwotujac si¢ do zalozen o charakterze teoretycznym, mozna stwierdzi¢, ze poczucie
tozsamosci jest wazne dla wspotczesnego cztowieka. Dzigki niemu jednostki maja
mozliwos¢ zaspokajania waznych potrzeb, w tym potrzeby przynaleznosci. Jej realizacja
pozwala eliminowa¢ lub minimalizowa¢ poczucie samotnosci, ponadto zaspokaja potrzebg
bezpieczefistwa, na co wskazuja Romuald Piekarski oraz Michal Graban'?°. Kolejnymi
zaspokajanymi w ten sposob potrzebami sg rowniez szacunek i uznanie oraz posiadanie
orientacji aksjologiczne;.

W ramach dalszych rozwazan dotyczacych kontekstu znaczeniowego muzyki ludowe;j
konieczne jest wprowadzenie pojecia kultury. Najpowszechniejsza definicja okresla to
zjawisko jako ,,catoksztatt duchowego i materialnego dorobku spoteczenstwa 2. W $wietle
nauk kulturoznawczych pojecie to definiowane jest jako ,,zbiér przekonan normatywnych
(ktore okreslaja wplywy spoteczne) i dyrektywnych (zachowania, ktore speiniajg dane
normy) 2%, Kultura - podajac za Mirostawem Sobeckim oraz Dorota Misiejuk - moze byé
takze rozumiana jako ,,wzory sposobdw odczuwania, reagowania i mys$lenia, wartosci i
wyrastajace z tych warto$ci normy, a takze sankcje sktaniajace do ich przestrzegania™!?’.

Warto podkresli¢, ze kultura stanowi kategori¢ badz jeden z aspektow zycia
spotecznego. Kazda osoba rodzi si¢ w obrgbie okreslonej kultury. W pierwszych latach
swojego zycia otaczana jest opieka przez rodzing przynalezaca do danego kregu
kulturowego. Cztowiek przyjmuje w procesie socjalizacji zwyczaje, zachowania, tradycje,
jezyk oraz kultur¢ miejsca swojego urodzenia i wychowania, ktéry w sposob niebagatelny
wplywa na jego osobowos$¢ oraz sposob patrzenia na $wiat. Jednostkowo kulture traktuje si¢
jest jako co$ oczywistego i naturalnego; doswiadczana jest ona bowiem przez spoteczenstwo
w sposob bezrefleksyjny. Niemniej jednak stan ten zmienia si¢ drastycznie w zetknigciu z
inng kulturg, ktora opiera si¢ na odmiennych normach, zwyczajach, sposobie postrzegania
$wiata i roli cztowieka, na co zwraca uwage m.in. Anna Grzegorczyk '*°. Moze to prowadzi¢
do wystgpienia zjawiska okreslanego mianem ,,szoku kulturowego”. Jak wskazuje badaczka,
moze ono spowodowa¢ wyodrebnienie si¢ dwoch podstawowych postaw: ,idealizacji
kultury rodzimej i ostrego przeciwstawianie si¢ nowemu Srodowisku - postawa blizsza

cywilizacji zachodniej” badz ,,porzucenia kultury rodzimej na rzecz nowej kultury - postawa

126 R, Piekarski, M. Graban, Globalizacja i my. Tozsamosé lokalna wobec trendéw globalnych, Universitas,
Krakow 2003, s. 197-209.

127 Za: M. Wozniak, Wschéd i Zachéd: tolerancja i réznorodnosé, Uniwersytet Lodzki, £.6dz 2013, s. 28.

128 A. Kloskowska, Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, PWN, Wroctaw 1991, s. 288.

129M. Sobecki, D. Misiejuk, Kultury tradycyjne a kultura globalna: konteksty edukacji miedzykulturowej, Trans
Humana, Biatystok 2001, s. 79.

130 Por. A. Grzegorezyk, Encyklopedia. Kultura - sztuka, t. IV, Sponsoring kultury, Poznaf 1997.
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charakterystyczna dla kultur prymitywnych; ma to na celu lepsze i szybsze przyswojenie
sobie obcych wzorcow” 131,

Nalezy mie¢ na uwadze, ze wspolpraca migedzykulturowa nie odbywajg si¢ jedynie na
linii jednostka-jednostka. Nie ulega watpliwos$ci, ze poziom ten jest waznym czynnikiem,
ktory w konsekwencji prowadzi ,,wyzej”, czyli do kontaktow migdzy grupami spotecznymi.
Jednakze kultura funkcjonuje rowniez na szczeblu migdzynarodowym, gdzie jej znaczenie
jest coraz czesciej uznawane przez dziedziny polityki i gospodarki. Polityka, gospodarka
oraz kultura oddziatujg na siebie — wzajemnie si¢ przenikajg. Bezdyskusyjny pozostaje fakt,
ze aspekt kulturowy w dzisiejszych stosunkach mig¢dzynarodowych odgrywa niezwykle

132

istotna role . We wspolczesnym ,,$wiecie bez barier” instytucje, jezyk czy szeroko poj¢ta

kultura kreuja przeszkody, ktore moga skutecznie hamowac¢ mobilnos¢ jednostek, wymiang

idei i pogladow, a nawet wptywacé na stosunki gospodarcze '3

. Nie podlega rowniez dyskusji
fakt, Zze kultura i wartos$ci z nig zwigzane sg niezwykle wazne dla danego narodu. Przez lata
wpajane zasady, maja wplyw na to, w jaki sposob jednostka postrzega zachowania innych 1
otaczajaca ja rzeczywistosc.

Polska jest krajem wielu tradycji, jak réwniez tzw. fenomenow kulturowych, czyli
zjawisk kulturowych. Pojgcie to jednak trudno jednoznacznie zdefiniowa¢, dlatego na
potrzeby niniejszej pracy stwierdza sie, ze jest to zespot zachowan skladajacych si¢ i
budujacych tradycje oraz tozsamos¢ danego narodu. Przykladem takich fenomenow sa
roznego rodzaju swigta 1 obrzedy. W Polsce przywigzuje si¢ duza wage do nich oraz do
przezywania i celebrowania tych wydarzen w gronie najblizszych, bowiem gleboko
zakorzenione wi¢zy rodzinne stanowig jeden z elementow polskiej tradycji. Odwotujac si¢
do przemyslen wybitnego socjologa Anthony’ego Giddensa, nalezy wskazaé, ze ,(...)
tradycja odgrywa szczeg6lng rolg — wptywa na ksztalt tozsamos$ci spotecznej, pozwalajac

zaré6wno jednostce, jak rowniez zbiorowosci dokonywac¢ identyfikacji w zmieniajagcym si¢

131 Tamze, s. 302.

132 Jak pisze M. Wozniak ,kultura moze stanowi¢ rdwniez najwazniejszg gwarancjg suwerennosci oraz
stanowi¢ cel dzialan politycznych. Stosunki miedzy panstwami sa przede wszystkim relacjami migdzy
narodami funkcjonujagcymi w ich obrebie oraz miedzy organizacjami migdzynarodowymi i tworami
ponadnarodowymi. Kazdy z tych narodow i czlonkéw tworzacych organizacje miedzynarodowe i
ponadnarodowe funkcjonuje w obrebie danej kultury, zatem mozna powiedzie¢, ze relacje migdzy panstwami
rowniez funkcjonuja w jej obrgbie. W $wiecie kultury obowiazuja pewne normy i wzorce, wartosci, ktorym
przyporzadkowane sa sankcje zarowno formalne, jak 1 nieformalne; w przypadku stosunkow
migdzynarodowych wzorce i warto$ci postgpowania majg pewien okreslony ksztatt”. M. Wozniak, Wschdd i
Zachod: tolerancja i roznorodnosé¢, Uniwersytet Lodzki, £.6dz 2013, s. 30.

133 Jak stwierdza K. Cebul, ,,w odniesieniu do miedzynarodowych stosunkéw politycznych kultura jest
elementem przestrzeni stosunkéw migdzynarodowych, moze stanowi¢ determinante¢ mie¢dzynarodowych
stosunkow politycznych i gospodarczych”. K. Cebul, Miedzynarodowe stosunki kulturalne, PWN, Warszawa
2010, s. 130.
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Swiecie. W warunkach wysoko rozwini¢tej nowoczesnos$ci coraz powszechniejszym
zjawiskiem jest wptyw odleglych wydarzen na to, co dzieje si¢ w bezposredniej bliskosci,
oraz na strukture wewnetrzng tozsamosci jednostki” !,

Szukajac definicji tradycji w muzyce, lub tez tradycyjnej muzyki polskiej, nalezy
odniesc¢ si¢ takze do tego, czym faktycznie jest tradycja w kontekscie cztonkostwa Polski w
Unii Europejskiej, w ktorej nacisk jest potozony raczej na wspdlna, ujednolicong przysztos¢
niz na odrgbng przesztos¢ kazdego panstwa. We Wspdlnocie tej, jak wskazuje Jan Bernad,
w przysztosci nalezy wznie$¢ si¢ ponad historycznie uwarunkowane podzialy, czyli

przezwyciezy¢ przeszto§é!®.

Aby jednak moc t¢ tradycje we wspolczesnej Polsce
swiadomie odrzuci¢ badz zaakceptowaé, nalezy najpierw wiedzie¢, czym ona jest i co ja
stanowi. Z tego wzgledu nalezy za Jerzym Szackim'*® wprowadzi¢ rozroznienie na pojecie
Ltradycji”’ 1 ,,dziedzictwa”. Powszechnie uzywane sg one w sposob zamienny i dos$¢ czesto
traktowane jako synonimy. Jednak takie podejscie nie ma charakteru $cistego, bowiem
znaczenia tych pojec roznig si¢ w sposob dos¢ znaczacy. Jak podaje Antonina Ktoskowska,
dziedzictwo to wszystko to, co w kulturze sensu largo pozostawily po sobie wczes$niejsze
pokolenia. Tradycja natomiast to ta cze$¢ owego dziedzictwa, ktora przez obecnie zyjacych
ludzi jest $wiadomie przejmowana jako przekaz przesztosci i ktdéra moze by¢ negatywnie
lub pozytywnie warto$ciowana'®’.

Powyzsza zalezno$¢ bedzie stanowita punkt wyjscia dla dalszych rozwazan
podejmowanych w niniejszym rozdziale. Tradycja traktowana jest jako §wiadomy wybor
poszczegblnych elementow z przeszio$ci, co oznacza to, ze tworza ja poszczegoOlne
pokolenia osadzone w ramach innych czaséw historycznych. Jezeli jest to kwestia
swiadomego wyboru, oznacza to, ze dokonania poprzednikow sg przez kazde pokolenie
weryfikowane 1 poddawane krytyce. To z kolei warunkuje wybor tylko tych elementow
tradycji, ktore sg warte zatrzymania i ktore przekazywania kolejnym pokoleniom. Prowadzi

to do wyodrebnienia istotnej dla podejmowanej w niniejszej pracy problematyki kategorii

dynamiki, ktora zostala przedstawiona przez antropologa, Rocha Sulim¢ w kontekscie cech

134 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé, PWN, Warszawa 2010, s. 8.

135 Jak stusznie zauwaza Jan Bernad, ,,mozna zaobserwowaé, ze wobec przewarto$ciowania wagi problemow,
pytania o polska tradycje, a jeszcze bardziej tu i 6wdzie zglaszane programy powrotu do tradycji, budza u
czesci Polakow, w tym dominujacej czesci elit, zniecierpliwienie i poirytowanie. W znacznej mierze pragna
widzie¢ oni siebie Europejczykami lub po prostu obywatelami otwartego $§wiata, ktérym polityczna,
gospodarcza i kulturalna otwarto$¢ daje szans¢ osobistego speltnienia poza waskimi schematami narodowych
tradycji”’; Czy Polacy potrzebujq tradycji?, red. M. Maminskiej, Fundacja Muzyka Kresow, Lublin 2005, s. 3-
4

136 J, Szacki, Tradycja. Przeglgd problematyki, PWN, Warszawa 1971.
137 A. Kloskowska, Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, PWN, Wroctaw 1991, s. 288.
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138 ‘W zwigzku z tym tradycja powinna by¢ stale rewidowana,

przejawianych przez tradycje
co jednak moze sprowadzi¢ si¢ do niepokojacego zjawiska konsumpcjonizmu.

Uznajac dynamike za podstawowy czynnik definiujacy pojecie tradycji, nalezy za
ojcem Leonem Dyczewskim przytoczy¢ definicje, ktdra zostata przyjeta dla celow niniejszej
pracy: ,,Tradycja to pami¢¢ zbiorowa i zgodne z nig zachowania spoteczne zyjacych, tzn.
spoteczne zachowania zyjacego pokolenia generalnie odpowiadaja ideom, wierzeniom,
wartosciom, normom, wydarzeniom, wytworom artystycznym, znaczacym postaciom,
stanom psychospotecznym pokolen poprzednich, czyli pokolenia zyjace w roznym czasie
faczy wspolny dorobek duchowy i materialny, stad i ich zachowania s3 jednocze$nie
podobne do siebie i nieco si¢ r6znig. Tradycja zatem wystgpuje wowczas, kiedy «cos$» jest
przekazywane z pokolenia na pokolenie, kiedy to «co$» jest podobnie interpretowane i
przezywane przez pokolenia zyjace w dtugiej perspektywie czasowej, jest ono darzone przez
roézne pokolenia podobnym szacunkiem i obudowuja je one wtasciwymi dla swojego czasu
zachowaniami”'*°. Wspomniane przez badacza ,,co§” powinno by¢ nie tylko state i
niezmienne. Powinno stanowi¢ podstawe, kanon - rdzen kulturowy, dla kazdego nastgpnego
pokolenia, o czym wspomina m.in. Andrea Lanoux'*°.

Chociaz dynamika tradycji, czyli nieustajacy proces jej rekonstrukcji-dekonstrukcji-
konstrukcji'*!, wydaje si¢ bezsprzeczna, to jednak Andrzej Biefikowski neguje tg teorie,
powotujac si¢ na sposob konstruowania tradycji muzycznej na polskiej wsi. Jak pisze:
»Obawiam si¢, ze gdyby tradycja sktadata si¢ z samej dynamiki, to nie byloby tradycji. Bo
jakim cudem te pies$ni przetrwalyby tysiac lat, jakim cudem ta muzyka przetrwatlaby setki

lat? Nie przetrwataby. Tradycja byta niezmienna, bo kldcono si¢ o kazda zgtoske w tekscie,

kazda nute (...). Ta tradycja wcale nie byla dynamiczna, co nie znaczy, ze byla ona

138R. Sulima, Glosy tradycji, DiG, Warszawa 2001.

139 Czy Polacy potrzebujq tradycji?, red. M. Maminskiej, Fundacja Muzyka Kreséw, Lublin 2005, s. 32-33.
10 A, Lanoux, Od narodu do kanonu. Powstawanie kanondw polskiego i rosyjskiego romantyzmu w latach
1815-1865, Wyd. Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2003.

141 Dekonstrukcjonizmu nie mozna zdefiniowaé jako rygorystycznej ,,metody” filozofowania (w sensie
Kartezjanskim), da si¢ on opisa¢ jedynie jako czujna i przyjazna (pojecie przyjazni odgrywa wielka role w
p6zniejszych pracach Derridy) uwaga skierowana na to, co inne, a co rozprasza jedno$¢ pojecia, sprawiajac, iz
jest ono heterogeniczne. Stad biora si¢ konsekwencje dekonstrukcjonizmu: polityczne (niemozno$¢ podjecia
jakiejkolwiek decyzji, wahanie jako przestrzen politycznej odpowiedzialnosci chronigca przed agresja
ideologii — Derrida, Lacoue-Labarthe, a takze czgsciowo R. Rorty), teologiczne (teologia ,,$mierci Boga” —
Th.J.J. Altizer, M. Taylor), etyczne (bliskie mysli E. Levinasa podkres$lenie znaczenia Innego — Critchley) czy
architektoniczne (B. Tschumi, P. Eisenman). Dekonstrukcjonizm nalezy do tych nurtow filozoficznych i
literackich, ktore pozwalajg odkry¢ w dzielach i zjawiskach kulturowo-spotecznych utajone orientacje i
bezwiednie przyjmowane zatozenia filozoficzne. Zob. J. Derrida, Pismo filozofii, Inter Esse, Krakow 1992; J.
Derrida, Glos i fenomen, Wyd. KR, Warszawa 1997; J. Derrida, Pozycje, Wydawnictwo FA-art., Katowice
1997; H. Coward, T. Foshay, Derrida and Negative Theology, State University of New York Press, New York
1992.
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nieruchomym jeziorem”!*?. Badacz, piszac o ,,wypadaniu z obiegu” muzykéw, ktorych
wariacje nie byly akceptowane spotecznie, wskazuje jednak na konieczno$¢ akceptacji
zmian. Stad tradycja muzyczna byla i jest tradycja rozwojowa.

Odwotujac si¢ do przemyslen Piotra Dahliga, mozna stwierdzi¢, ze ,,(...) zalazki
rozwoju, zmian, daja si¢ widzie¢ w najbardziej tradycyjnych przejawach kultury ludowe;.
Nowy element w tradycji muzycznej, nowy rodzaj repertuaru, tanca, instrumentow, najpierw
zwraca uwage swoja nietypowoscia, potem si¢ ewentualnie przyjmuje, wreszcie utrwala lub
zanika, ustepujac miejsca nowej modzie muzycznej”'*’. Badacz jednoczes$nie zwraca uwage
na sytuacj¢, gdzie tradycja muzyczna moze trafi¢ na spoteczenstwo, ktore w obliczu
znaczacych przemian spoleczno-gospodarczych, cze$ciowo lub catkowicie zatracito
zdolnos¢ do przekazywania i rozumienia dorobku poprzednich pokolen lub tez negatywnie
go warto$ciuje'*.

Jak wskazuje Leon Dyczewski '+’

, Sytuacja ta moze warunkowac pojawienie si¢ dwoch
skrajnych postaw. Pierwsza z nich to zachwyt nad przesztoscig i adorowanie jej przez
okreslone grupy, czyli tzw. pozostawanie w miejscu. Jezeli stanie si¢ ona dominujacg w
ramach spoteczenstwa, automatycznie jest ono skazane na stagnacj¢. Nie funkcjonuje w nim
bowiem tradycja w pelnym rozumieniu tego pojecia; brakuje jej wspomnianej wyzej
dynamiki. Postawa druga to patrzenie tylko w przyszto§¢. Zgodnie z nig przesztos¢ nie jest
poznawana, a jezeli juz, to bardzo wybidrczo i generalnie osadza si¢ ja w sposdb negatywny,
odcina si¢ od niej, a nawet celowo jg znieksztatca. Jest to typowa postawa rewolucjonistow
wobec przesztoéci ',

Pierwsza postawe¢ obserwowa¢ mozna w dziatalno$ci niektorych tzw. Srodowisk
purystycznych, ktore — wielbigc cechy tradycyjnej muzyki wsi — skupiajg si¢ na ich
odwzorowywaniu/rekonstrukcji 1 archiwizowaniu, zapominajgc o czynniku spotecznym
(ludzkim), ktory t¢ muzyczng tradycje dynamizowat. Nie oznacza to jednak, ze owa postawa
przekresla dokonania tychze $rodowisk. Wrecz przeciwnie. Takie materialy moga byc¢
bowiem punktem wyjscia do tworzenia ,,malej ojczyzny” lub ,matych ojczyzn”. Ponadto
silne zaangazowanie samo moze przerodzi¢ si¢ w tradycje - tradycje rekonstrukcji muzyki.

Z postawg druga w chwili obecnej mamy do czynienia gtéwnie w polityce, z jej determinacja

192 Czy Polacy potrzebujq tradycji?, red. M. Maminskiej, Fundacja Muzyka Kresow, Lublin 2005, s. 50.

193 P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspdiczesnym spoleczeristwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

144 Tamze, s. 56.

45 L. Dyczewski, Tradycja w nowoczesnosci, artykut dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
http://biblioteka.xcr.pl/wp-content/uploads/2018/12/Dyczewski-Tradycja-a-nowoczesnosc.pdf

146 Tamze.
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w odcinaniu si¢ od przesziosci. Ale podobne zjawisko zaobserwowa¢ mozna takze w
muzyce. Prostota i oszczedno$¢ srodkow bawia obecnie mtodziez podczas techno party,
gdzie kazdy tanczy osobno, bo taniec w parach to — kolokwialnie méwiac — ,,przezytek”. W
obecnych czasach zachowanie nowoczesne to takie, ktore z tradycji muzycznej czerpie
wtedy, kiedy przynosi to materialne korzyéci, o czym wspomina m.in. Dahlig!?’,
Najwazniejsza jednak jest postawa, ktorej wyznawcy nie tylko starajg si¢ walczy¢ ze
stereotypami dotyczacymi tradycyjnej muzyki ludowe;j, ale usitujg jg réwniez organizowaé
w sposob pozwalajacy na przetrwanie!*®. Dlatego tez kazda postawa i kazda inicjatywa
wprowadzajaca zywa pami¢¢ muzyki tradycyjnej dla przysztych pokolen, jest niezmiernie
cenna, za$ kazdy bodziec, zmierzajacy do ponownego skonstruowania tego pojecia, jest
istotny.

Warto podkresli¢, ze analiza zjawisk skorelowanych z kulturg ludowa, w tym muzyki
ludowej zaliczanej do kategorii folkloru ludowego, implikuje konieczno$¢ odwotania si¢ do
ujecia definicyjnego. Konieczne jest bowiem doprecyzowanie poszczegdlnych termindw
istotnych dla dalszych rozwazan.

Muzyka ludowa, okreslana niekiedy muzyka folklorystyczng zwigzana jest
nierozerwalnie w pojeciem folkloru. Folklor (ludowos$¢, ang. folklore) wydaje si¢ jednym z
tych poje¢, ktore pojmowane jest w sposdb intuicyjny, mimo iz nawet badacze tejze
problematyki nie sg zgodni, co do jednej jednolitej definicji. Powotujgc si¢ na przemyslenia
A. Mianeckiego, mozna stwierdzi¢, ze ,,folklor stanowi przedmiot badan folklorystyki”,
bowiem folklorystyka ,jeszcze do niedawna koncentrowata si¢ przede wszystkim na
wybranych aspektach kultury duchowej mieszkancow wsi, zwlaszcza na literaturze
ludowej”!¥.

W zwigzku z tym pojecie folkloru nalezy rozpatrywaé holistycznie, zgodnie z
pierwotng definicja, zaproponowana w roku 1846'*" przez Williama Thomsa'>! w liscie
skierowanym do redakcji brytyjskiego pisma ,,The Atheneum”. Thoms, piszacy pod

pseudonimem Ambrose Merton, zawarl w nim postulat, zgodnie z ktérym ,(...) aby

7P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspéiczesnym spoleczenstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

148 Znamienny przyklad pojmowania folkloru muzycznego we wspdlczesnym spoteczenstwie podaje Andrzej
Bienkowski: ,,Dwa lata temu z okazji Roku Reymontowskiego odbyty si¢ z wielka pompa uroczystosci na
Zamku Krolewskim, z udziatem prezydenta i innych oficjeli. Prosz¢ sobie wyobrazi¢ moje zdumienie, kiedy
zobaczylem cztery dziewoje, umalowane jak z agencji towarzyskiej, Spiewajace oj dzi ridzi um pa pa. I to miat
by¢ przyktad muzyki wiejskiej! Wiasnie to w $wiadomosci spotecznej funkcjonuje jako folklor”; Czy Polacy
potrzebujg tradycji?, red. M. Maminskiej, Fundacja Muzyka Kresoéw, Lublin 2005, s. 53.

149 A. Mianecki, A. Osifiska, L. Podziewska (red.), Folklor w badaniach wspétczesnych, Wyd. UMK, Toruf
2005, s. 7.

150 p. Dahlig, Muzyka ludowa we wspétczesnym spoteczenstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

SUT. Thoms, Folklor, ,Literatura Ludowa” 1975, nr 6, s. 37-39.

40



prawdziwie anglosaski wyraz ztozony folklor zajat miejsce dotychczas przyjetych okreslen,
takich jak ,,starozytnosci ludowe” czy , literatura ludowa”!32. Zaproponowat, aby 6w termin
okreslat szeroko rozumiang wiedze¢ 1 umiejetnosci 1 zwyktych ludzi, takie jak: zwyczaje,
obrzedy, sposob zycia, zabobony, ballady, przystowia oraz inne, podobne zjawiska'>®. W
Polsce podobne rozumienie owego terminu przedstawil — wspomniany wcze$niej — Oskar
Kolberg, ktéry nie uzywal w swoich przemysleniach samego stowa ,,folklor”, niemniej
jednak w tytule swojego dzieta: Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania,

przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance'>*

, zawarl jego ,.czesci
sktadowe”.

Definicj¢ folkloru sformutowat takze w 1965 roku historyk literatury Julian
Krzyzanowski. Stwierdzit on, ze ,,(...) material, nazywany folklorem, obejmuje zjawiska z
dziedziny ustalonych zwyczajow ogolnych, powszechnych, nie jednostkowych, zwtaszcza
zwyczajowo charakterze obrzedowym; nastgpnie zjawiska z dziedziny wierzen
demonologicznych, meteorologicznych, medycznych, zawodowych i wszelkich innych;
wreszcie zjawiska z dziedziny kultury artystycznej, muzyczno-stownej, z grubsza
odpowiadajacej pojeciu literatury ustnej”!'>>. Warto takze odwotaé si¢ do przemyslen Jozefa
Burszty'*®, ktory zaprezentowal trzy podstawowe plaszczyzny funkcjonowania folkloru.
Miato to miejsce w latach 70. XX wieku. Pierwsza z ptaszczyzn odwotuje si¢ do literatury
ludowej oraz tzw. literatury ustnej. Druga ptaszczyzna dotyczy muzyki, za$ trzecia
koncentruje si¢ na ,,(...) potocznym rozumieniu folkloru, jako synonimu catej tradycyjne;j
kultury ludowej”!*’. Nie mozna zapominaé, iz badacz wyrdznit takze takie aspekty jak:
»,wierzenia, zwyczaje, obrzedy, dramat, tradycyjna wiedze, religi¢, magi¢, wrozby, gry i
zabawy, taniec, prawo zwyczajowe na tle catoksztattu kultury”!>%.

W roku 1973 swoja definicje folkloru opublikowali Jan i Maria Sobiescy. W ksigzce,

poswieconej 6wczesnym problemom muzyki ludowej, stwierdzili, ze ,,(...) Folklorem

nazywamy te dziedziny tworczosci ludowej, ktore nie przejawiaja si¢ w konkretnym

152V, Krawczyk-Wasilewska, Wspotczesna wiedza o folklorze, Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza, Warszawa
1986, s. 9.

133 T. Thoms, Folklor, ,,Literatura Ludowa” 1975, nr 6, s. 37-39.

134 Por. O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy,
piesni, muzyka i tance, Wyd. Akademia Umiejg¢tnosci, Krakow 1887.

155 J. Krzyzanowski, Stownik folkloru polskiego, Wiedza Powszechna, Warszawa 1965, s. 106.

156 J, Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1974, s. 316.

157 Tamze, s. 316.

158 Za: M. Szyndler, Barwy Ziemi - Glosy Natury: powrdt do korzeni czy "tylko" inspiracja?, [w:] Kultura
ludowa Zrodlem dziatan artystycznych, badawczych i naukowych, red. M. Szyndler Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 254.
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materiale, uchwytnym ksztalcie i1 nie pozostawiaja po sobie trwalego $ladu w postaci
realnych przedmiotow, jak to ma miejsce w zakresie plastyki ludowej. Tworzywem folkloru
jest dzwigk, niepisane stowo, gest (ruch taneczny), a efektem ludowa muzyka wokalna 1
instrumentalna, ludowa literatura i1 tance ludowe, ktore przeniknety sie wzajemnie jak
najscislej” !>,

Na podstawie powyzszych przemyslen, mozliwe jest zaobserwowanie, iz termin
»folklor” definiowany jest przez polskich badaczy w sposéb réznorodny. Kwestia ta jest
rowniez charakterystyczna dla zagranicznej literatury przedmiotu. Przyktadowo w stowniku

d'%’ pod redakcja Marii Leach,

Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legen
mozliwe jest odnalezienie dwudziestu jeden réznych definicji tegoz pojecia przygotowanych
przez amerykanskich badaczy zajmujacych sie problematyka wspotczesnego folkloru'®!.

Obecnie folklor pozostaje w centrum zainteresowan badaczy, reprezentujacych rozne
dziedziny naukowe, w tym: filologi¢, antropologi¢, etnolingwistyke, etnomuzykologie,
etnografig, etnologi¢ czy kulturoznawstwo. W ramach rdéznych uje¢ mozliwe jest
wyroznienie elementéw, ktore sg charakterystyczne dla poszczegdlnych obszarow
badawczych!®?. Jak zauwaza przykladowo Marta Trebaczewska: , kazda z nich [dyscyplin -
przyp. aut.] opiera si¢ na definicji najbardziej pasujacej do jej specyfiki [...], czesto sg to
definicje konstruowane na biezaco, w zaleznosci od problematyki badawczej” 163

Na potrzeby niniejszej pracy przyjeto definicje przedstawiong przez muzykologa Jana
Steszewskiego %, ktora wydaje si¢ byé na tyle szeroka, Zze zawiera wszystkie elementy
charakteryzujace kulture muzyczna, w tym muzyke ludowa. Okazuja si¢ one by¢ kluczowe
dla rozwazan podejmowanych w niniejszej pracy, a jednoczesnie stanowi punkt wyjscia dla
okreslenia czym jest folkloryzm i folk. Wedtug badacza ,,(...) folklor to zaséb tradycyjnej

(zachowanej w spotecznej pamigci 1 przekazywanej drogg ustng) kultury duchowej i jeszcze

scislej - artystycznej, nalezacy do okreslonej warstwy, ktory funkcjonuje w danej grupie

159 J. i M., Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, PWM, Krakow 1973, s. 571.

160 por. M. Leach, Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, Funk & Wagnall, New York 1949,
161 p. Dahlig, Muzyka ludowa we wspétczesnym spoteczenistwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

162 Dowodoéw na to dostarczyta konferencja naukowa pod tytutem ,,Folklor w badaniach wspotczesnych”,
zorganizowana we wrzesniu 2004 roku. Redaktorzy tomu pokonferencyjnego tak podsumowali w nim
wspotczesne proby utworzenia definicji folkloru: ,,Tom nie przynosi ostatecznej odpowiedzi na pytanie czym
- zwlaszcza dzi§ - jest folklor. Wielo$¢ stanowisk i sposobow rozumienia tego terminu, réznorodnosé
przejawow kultury, jakie kryja si¢ lub kry¢ moga pod tym pojgciem, nie utatwia zbudowania jednoznacznej
definicji, a zarazem wskazuje na ztozono$¢ samego zjawiska (...)”; A. Mianecki, A. Osinska, L. Podziewska
(red.), Folklor w badaniach wspoiczesnych, Wyd. UMK, Torun 2005, s. 6.

163 M. Trebaczewska, Miedzy folklorem a folkiem. Muzyczna konstrukcja nowych tradycji we wspétczesnej
Polsce, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 71.

164 J. Steszewski, O folkloryzmie muzycznym — jaki jest, jaki byé moze?, ,, Literatura Ludowa” 1989, nr 2, s. 55-
59.
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lokalnej, lub w sposob uogdlniony”!®. Poniewaz jednak tak szerokie rozumienie pojecia
folkloru odbiega od jego rozumienia potocznego, w amerykanskiej etnomuzykologii
wprowadzone zostalo pojecie factlore, o czym wspomina m.in. Mianecki'®®. Oznacza ono
zasob kultury duchowe;j i artystycznej, nalezacych do okreslonej warstwy, ktory funkcjonuje
w ramach danej grupie lokalnej (przede wszystkim na wsi)'®’. W ten sposéb termin folklor
znajduje - zgodnie ze wspotczesnymi tendencjami badawczymi - szersze zastosowanie, za$
podejscie do folkloru — okreslane jako pierwotne, archaiczne, reliktyczne czy autentyczne —
w terminologii anglosaskiej mozna znalez¢ pod postacia factlore'®s.

Wyrazenie folklor prowadzi do terminu folkloryzm. Termin 6w zostat wprowadzony
po raz pierwszy przez niemieckich uczonych w latach 60. XX wieku. Jako pierwszy uzyt go

w roku 1962 Hans Moser, publikujac Vom Folklorismus in unserer Zeit'®’

, gdzie
sformutowat definicje trzech form folkloryzmu: ,,kultura ludowa, prezentowana z dala od jej
oryginalnego kontekstu; odkrywanie i tworzenie (kreowanie) folkloru dla celow innych,
zewngtrznych w stosunku do znanej tradycji; zabawne/swawolne imitacje popularnych
motywéw, dokonywane przez inne klasy spoteczne”'’’. Z kolei Hermann Bausinger,
etnograf z Uniwersytetu w Tubingen, stwierdzit, ze ,,folkloryzm to dzi$ uzyta kultura ludowa
z wezoraj” 7!,

W Polsce termin folkloryzm zostat spopularyzowany przez Jozefa Burszte!’?. Badacz
przedstawil nastepujaca definicje folkloryzmu: jest to ,,zjawisko umys$lnego, zamierzonego,

celowego przenoszenia w odpowiednich sytuacjach wybranych elementéw kultury ludowe;j

165 A, Mianecki, A. Osifiska, L. Podziewska (red.), Folklor w badaniach wspétczesnych, Wyd. UMK, Toruf
2005, s. 6

166 Tamze, s. 6.

167 Tamze, s. 19

168 Jego przeciwienstwem jest fakelore. Termin ten poczatkowo oznaczat nie tylko folklor ,,nieprawdziwy”, ale
tez wymyslony. Zostal on wprowadzony do nauki przez Richarda M. Dorsona w 1950 roku, jako rezultat
odkrycia, ze niektorzy amerykancy bohaterowie, stanowiacy uosobienie cnot i ideatow, w rzeczywistosci nigdy
nie istnieli. Dorson stwierdza, ze fakelore to nieautentyczny, przerobiony, podrobiony folklor, prezentowany
tak, jakby byl autentyczny. Termin ten odnosi si¢ zarowno do wymyslonych piosenek czy opowiesci, jak i do
folkloru autentycznego, zmodyfikowanego na potrzeby nowoczesnych gustow. Dorson podkresla jednak, ze
kluczowe dla fakelore jest pojecie zakltamania, falszowania, a nie samego opracowywania folkloru. Wedtug
niego, arty$ci, ktorzy opieraja si¢ na folklorze, nie tworzg fakelore, czyli nie ktamig, tak dtugo, jak nie twierdza,
ze tworza folklor. Jezeli tworcy tylko wykorzystuja wybrane elementy folkloru, to tworza folkloryzm; P.
Dahlig, Muzyka ludowa we wspoiczesnym spoteczenstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

19 H. Moser, Vom Folklorismus in unserer Zeit, ,Zeitschrift fiir Volkskunde” 1962, Nr. 58, s. 177-209
[thumaczenie wiasne]

170 Zdaniem Mosera to klasa wyzsza byla tg, ktora jako pierwsza zaczeta kultywowaé folklor dla celow
edukacyjnych i politycznych, ale tez pod wptywem pradéw romantycznych i ze wzgledu na panujaca modg;
Tamze.

171 Za: M. Piotrowski, Zespdt folklorystyczny w Zyciu kulturalnym wsi wspétczesnej, Centralny O$rodek.
Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1986, s. 21.

172 3. Burszta, Kultura ludowa, kultura narodowa, LSW, Warszawa 1974, s. 308.
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z ich oryginalnego, naturalnego srodowiska, aktualnego czy juz historycznego, w inne,
szersze, w obrebie catego spoteczenstwa i jego kultury”!”3,

Powyzsze definicje folkloryzmu, proponowane przez Mosera, Bausingera i Burszte,
mozna zaliczy¢ do kategorii tzw. definicji obiektywnych, wskazujacych cechy folkloryzmu
bez ich dalszego warto§ciowania. Warto jednak zauwazy¢, ze folkloryzm wzbudza wéréd
badaczy takze skrajne reakcje - od negacji, przez akceptacj¢, po uznanie. Przyktadowo dla
Jerzego Bartminskiego!'’* folkloryzm jest zjawiskiem neutralnym, ktore moze ,(...)
przynosié¢ wytwory warto$ciowe i interesujace lub trywialne, zte”!”. Zupetnie inny poglad

t176

prezentuje folklorysta Vilmos Voigt' ®, wedlug ktorego folkloryzm zaczyna si¢ od folkloru

i przechodzi do sfery niefolkloru, podczas gdy folkloryzacja bierze swdj poczatek od

niefolkloru i kieruje sie ku folklorowi!”’

. Badacz jest zdania, ze folkloryzm moze
wystepowa¢ w réznorodnych formach (muzyka, wierzenia, strdj, pozywienie, zwyczaje,
literatura itp.) 1 by¢ popularyzowany w postaci niefolkloru. Pozwolito mu to dokonac
podzialu na folkloryzm tradycyjny (estetyka romantyczna, ewolucja artystyczna) i nowy
folkloryzm (awangarda estetyczna, rewolucja artystyczna - radykalnie nowa sztuka)'’®.
Odwotujac si¢ do powyzszych przemyslen, warto takze przywotac - istotne z punktu
widzenia dalszych rozwazah - zagadnienie folkloru muzycznego. Powotujac si¢ na
przemyslenia Bogustawa Linette’a, mozna stwierdzi¢, ze jest to ,.caloksztalt zjawisk
muzycznych, bedacych wilasnoscia danej spotecznosci, czyli jej kulture muzyczng” '".
Wsrod jego elementéw sktadowych nalezy wymieni¢ nastepujaco: ,,§wiadomos¢ muzyczna,

styl muzyczny (skale muzyczne, typowe zwroty melodyczne i rytmiczne, melizmatyke,

wlasciwo$ci dynamiczne i agogiczne, zasady wersyfikacji 1 prozodii), repertuar (melodie

173 Tamze, s. 308. Wedlug Burszty najistotniejsze cechy folkloryzmu to: wydobywanie z zasobu tradycyjnej
kultury ludowej, historycznej lub aktualnej, elementow, ktore z okreslonych powodow staja si¢ atrakcyjne z
racji na przyklad swej artystycznej formy czy emocjonalne;j tresci; prezentowanie odbiorcom tresci w postaci
mniej lub bardziej autentyzowanej lub przetworzonej, ewentualnie taczonej z elementami tym tresciom
obcymi, dla zaspokojenia potrzeb estetycznych i innych; wystegpowanie tych elementow w pewnych tylko
sytuacjach, specjalnie odmiennych od sytuacji ich wystepowania autentycznego.

174 Por. J. Bartminski, Kazimierz broni sie przed folkloryzmem, ,,Region Lubelski” 1987, nr 2/4.

175 Tamze, s. 79-80.

176 Por. V. Voigt, Suggestions towards a theory of folklore, Mundus Novus Kft., Budapest 2017.

177 Zdecydowanie krytyczny stosunek do tego zjawiska ma chocby czeski etnograf, profesor Czechostowackiej
Akademii Nauk (obecnie Akademii Republiki Czeskiej) Oldfich Sirovdtka, ktory wymienia siedem grzechow
glownych folkloryzmu. Sa to wedlug niego: zastgpowanie szerokiej gamy wariantdw ograniczong liczba
szablonow, a tworczej dynamiki formami statymi i zastygltymi; thumienie aktywnosci 1 tworczego uczestnictwa
zarowno wykonawcow, jak 1 stuchaczy; teatralizacja Zzycia; propagowanie kiczu i handel sztuka;
konkurencyjno$¢ wobec folkloru; naduzycia ideologiczne; dziatanie na niekorzys$¢ kultury, poprzez ttumienie
jej rozwoju. P. Dahlig, Muzyka ludowa we wspolczesnym spoteczenstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 89.

178 V. Krawczyk-Wasilewska, Wspotczesna wiedza o folklorze, Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza, Warszawa
1986, s. 52.

179 B, Linette, Folklor muzyczny a folkloryzm, [w:] Folklor w Zyciu wspélczesnym. Materiaty z ogélnopolskiej
sesji naukowej w Poznaniu 1969, red. B. Linette. Poznan 1970, s. 30-38.
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instrumentalne oraz melodie i teksty piesni, technike¢), maniery wykonawcze oraz
okolicznoéci”!*°. Co prawda badacz przedstawit definicje, ktora na pierwszy rzut oka wydaje
sie by¢ szczegdtowa, niemniej jednak — patrzac chociazby na przemyslenia Sobieskich!'®! -
nalezy uznac ja za zbyt szeroka.

Podobnie jak w przypadku folkloru mamy tu do czynienia z sytuacja, gdzie ujecie
definicyjne uzaleznione jest przede wszystkim od przyjetej perspektywy badawcze;j.
Tradycja muzyczna, tak jak kazdy element $wiata, jest bowiem postrzegana w sposob
subiektywny, za§ jej przezywanie jest zinstytucjonalizowane przy pomocy interakcji
mig¢dzyludzkich. Rezultatem tego procesu jest pewien konsensus, ktory — wbrew

powszechnemu przekonaniu o staloéci tradycji — jest inny za kazdym razem.

1.2. Podstawowe cechy muzyki ludowej

Dokonujac analizy cech muzyki ludowej, nalezy w pierwszej kolejnosci skupi¢ si¢ na
tzw. przekazie ustnym, gdzie pie$ni przekazywane byly w sposob oralny. Jak wskazuja
wspomniani juz Jadwiga i Marian Sobiescy, w tym przypadku mamy do czynienia z jedng z
najbardziej charakterystycznych cech muzyki ludowej, jak i1 tzw. cechg wyznacznikowa

tegoz gatunku!'®?

. Ponadto, odwotujac si¢ do zapisow literatury przedmiotu, mozna
zauwazy¢, ze muzyka ludowa - w tym polska muzyka ludowa - przejawia szereg
roznorodnych cech gatunkowych. Gdy mowimy o polskiej muzyce ludowej, nalezy mie¢ na
uwadze, ze przejawia ona charakterystyczne cechy przyporzadkowane jednak do
odpowiedniego regionu. W ramach niniejszego podrozdzialu uwaga nie bedzie
skoncentrowana na pogtegbionej analizie regionalnej, niemniej jednak przedstawione zostang
najwazniejsze czynniki, z ktérych sktada si¢ analizowany gatunek, bez wchodzenia w
nadmierne szczegoty. Ma to na celu przedstawienie spojnej i1 calo§ciowej charakterystyki

polskiej muzyki ludowej. Kwestia ta jest istotna, gdyz bedzie stanowila punkt wyjscia dla

rozwazan podejmowanych w dalszych rozdziatach pracy.

1.2.1. Istota folkloru

Odwolujac si¢ do zapisow literatury przedmiotu mozliwe jest wskazanie, iz w
ramach tak zwanego $srodowiska macierzystego, istota folkloru przejawia si¢ pod postacig

tak wyrazania, jak 1 zaspokajania podstawowych potrzeb egzystencjalnych po stronie

180 Tamze, s. 30-38.

181 J. i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, PWM, Krakéw 1973, s. 571.

182 M. i J. Sobiescy, Polski folklor muzyczny, [w:] Polska muzyka ludowa i jej problemy, red. L. Bielawski,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw, 1973, s. 447.
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jednostki. Warto takze zwroci¢ uwage, iz stanowi jedyna mozliwg rzeczywisto$¢ o
charakterze symbolicznych. Tresci przypisane do folkloru, w tym muzyka ludowa, wyrazaja
przede wszystkim sposob pojmowania okre$lonej rzeczywistosci oraz stosunek do niej.
Powolujac sie na przemyslen Rocha Sulimy!'®?, aspekt ten mozna powigza¢ z funkcjami
folkloru. W pierwszej kolejnosci wyroznia si¢ funkcje estetyczng, przy pomocy ktorej
mozliwe jest ksztaltowanie upodoban artystycznych, przy jednoczesnym rozwoju
wyobrazni. Z kolei funkcja wychowawczo-etyczna koncentruje si¢ na przekazywaniu zasad
moralnych, madrosci zyciowych czy wzoréw zachowan; dzigki niej jednostka jest
Swiadoma, ktére zachowania oraz postawy sa aprobowane badZz odrzucane. Funkcja
psychologiczna powigzana jest badz z uspokajaniem badz pobudzaniem wptywu na grono
odbiorcow, gdzie funkcja regulacyjna zwigzana jest z modelowanie zycia wspolnotowego.
Mowa w tym przypadku o podtrzymywaniu tradycji oraz wi¢zi grupowych. Dwie ostatnie
funkcje okreslane sa mianem polityczno-spotecznej, gdzie wskazuje si¢ na protest w

stosunku do panujacej niesprawiedliwoéci i rozrywkowo-autotelicznej '3+,

1.2.2. Instrumentarium

Koncentrujac si¢ na tzw. polskim instrumentarium ludowym, nalezy wskazac¢, ze jest
to zbior do$¢ obszerny, ktéry charakteryzuje si¢ dos¢ duzym zrdéznicowaniem. Kwestia
roznorodnos$ci uwarunkowana jest przy pomocy tzw. regionalizacji muzyki ludowe;j
(specyfika regionalna)'®. Odwotujac sie do zapisow literatury przedmiotu, nalezy wskazaé,
1z instrumenty byly tworzone przez miejscowych lutnikow, ktoérzy swoje wyroby opierali na
wzorach z przesztosci oraz wzorujac si¢ na sobie nawzajem. Z tego wzgledu cze¢$¢ wyrobow
pod wzgledem wygladu byta do sobie zblizona. Powodowato to jednoczesnie powstanie na
danym obszarze (regionie) zbiorow instrumentow, ktére byly charakterystyczne pod
wzgledem takich cech jak: wyglad, budowa, mozliwosci oraz funkcja realizowana w ramach
kultury okres$lonej spotecznosci. Istotne jest, ze odrebnos¢ instrumentéw warunkowana byta
na poczatku przede wszystkim przez czynniki geograficzne. Poczatkowo wigkszo$¢ plemion
stowianskich rozwijata si¢ w stosunku do siebie w sposoéb niezalezny. Wymiana
doswiadczen zard6wno pomi¢dzy muzykami ludowymi, jak i lutnikami byta mozliwa dopiero

w chwili, gdy organizacja panstwowa osiggneta wymagany poziom rozwoju. Jak wskazuje

183 por. R. Sulima, ,, Folklor”, [w:] Wielka encyklopedia powszechna PWN, PWN, Warszawa 1970.

184 Tamze.

85 K. Braun, Polska, regiony i grupy etnograficzne, [w:] Folklor muzyczny w Polsce. Suplement do podrecznika
Jadwigi Sobieskiej — rozwdj badan 1980-2005, red. P. Dahlig, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa
2006, s. 394.
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Marian Sobieski, spoteczno$ci wiejskie na przestrzeni wiekéw byty jednak przyzwyczajone
do tworzenia instrumentéw w odpowiedni sposob, co sprawito, ze nawet dzi§ mozliwe jest
przedstawienie réznic pomiedzy instrumentarium ludowym na terenie Polski'®®.

Fakt, iz mamy do czynienia z r6znorodno$cig instrumentdw, jest uwarunkowany przy
pomocy przypisanych do nich funkcji. Kwestia ta zostanie w poglebiony sposob
przedstawiona w kolejnych podrozdziatach. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze poczatkowo
instrument przejawiat tzw. funkcje uzytkowa, gdzie celem byto wydobycie dzwieku.
Przyktadowo proste piszczatki, dzwonki 1 gwizdki wykorzystywane byly badz do
nawotywania, badz przekazywania informacji na temat danego potozenia. Nie mozna jednak
zapominaé, ze spoteczno$¢ wiejska podlegata ustawicznym przeobrazeniom, co
doprowadzitlo do zapotrzebowania na muzyke sensu stricte. To z kolei warunkowato
tworzenie instrumentdéw przejawiajacych wigksze mozliwosci pod wzgledem muzycznym,
na co zwraca uwage m.in. Marian Sobieski'®’. Gdy méwimy wiec o instrumentarium
ludowym, nalezy bra¢ pod uwage zarowno skomplikowane instrumenty, jak roéwniez te
proste, ktore nastepnie wykorzystywane sg w celach uzytkowych badz obrzedowych.
Funkcje te zostang opisane w sposéb pogltebiony w kolejnym podrozdziale.

Powolujagc sic na przemyslenia Stanistawa Oledzkiego!'®®, mozliwe jest
przedstawienie klasyfikacji instrumentdw opierajacej si¢ na rodzajach zrodta dzwigku. Po
raz pierwszy zostata ona zaprezentowana w 1914 roku przez Ericha Moritza von
Hornbostela 1 Curta Sachsa. W zwigzku z tym wyrdznia si¢: chordofony, aerofony, idiofony
oraz membranofony'®. Odrebna klasyfikacja zostata zaprezentowana przez Sobieskiego,
ktéry dokonat podziatu na: instrumenty strunowe, dudowe, trabkowe, instrumenty z napigta
membrang, o typie zabawkowym oraz idiofony'®’. Najczesciej niegdy$ uzywanymi w
praktyce wykonawczej instrumentami byty: z grupy instrumentéw strunowych — skrzypce,
mazanki, gesle, basetle, suka (bitgorajska); z grupy instrumentow detych — dudy, piszczaiki,
fujarki, ligawki (trombity i bazuny); z grupy instrumentéw perkusyjnych — drewniane

kotatki, terkotki, bebny, bebenki'®!.

18 M. Sobieski, Instrumenty ludowe na wystawie polskich instrumentéw muzycznych, [w:] Polska muzyka
ludowa i jej problemy, red. L. Bielawski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1973, s. 167-178;

187 Tamze, s. 167-178.

188 Por. S. Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1978.

139 Por, A. Chodkowski (red.), Encyklopedia Muzyki, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2006.

190 M. Sobieski, Instrumenty ludowe na wystawie polskich instrumentéw muzycznych, [w:] Polska muzyka
ludowa i jej problemy, red. L. Bielawski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1973, s. 167-178;

YU Klasyfikacja instrumentéw muzycznych Horbostela-Sachsa; artykut dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
http://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/klasyfikacja/klasyfikacja. O instrumentarium ludowym pisal takze m.in.:
A. Kopoczek, Procesy zmian w ludowym instrumentarium i praktyce muzycznej. Szkic historyczny oraz
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18. Dudy ze wsi Rebowo powia:
<a melodyczna — a komora powietrzna, b piszczal
metalowy kielich: 2. pi lka burd 1

< € rég, metalowy kielich; 3. wér
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VRN 49
Zrédto: D. i A. Pawlakowie, Instrumenty muzyczne, [w:] Kultura ludowa wielkopolski, (red. Jozef Burszta), t.

III, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1967.

Na potrzeby niniejszej pracy przyjete zostang zatozenia odnoszace si¢ do pierwszej
z przywotanych klasyfikacji, ze wzgledu na fakt, iz mozliwe jest jej odniesienie do tzw.
instrumentdw profesjonalnych. Nalezy bowiem mie¢ na uwadze, ze ludowe instrumentarium
zostato na przestrzeni dekad w pewnej mierze uwarunkowane poprzez trendy obowigzujace
w muzyce profesjonalnej, co mozna zaobserwowac¢ chociazby na przyktadzie skrzypiec
ludowych. Jak wskazuje Ewa Dahlig, tzw. chordofony na przestrzeni lat ewoluowaty, dzigki
czemu miaty mozliwo$¢ upodobnienia si¢ do instrumentoéw profesjonalnych z tej samej
kategorii'®2,

W przypadku chordofonow, wazng role odgrywaly wspomniane wyzej rdéznego
rodzaju skrzypce ludowe. Jesli chodzi o ich pierwotne pochodzenie, Oledzki przywotuje
wzmianki na temat prymitywnych tukéw muzycznych, ktore wykonane byly z kija, sznurka
nasgczonego w zywicy oraz rezonatora w calo$ci wykonanego ze zwierzgcego pecherza.
Opis ten pokazuje, iz byty one spokrewnione m.in. z tzw. skrzypcami diabelskimi, ktore

r6znia sie w zaleznoéci od regionu'®®. Ewolucja instrumentéw muzycznych byta w tamtym

okresie widoczna chociazby na podstawie liczby strun, co pozwala na wyrdznienie

tendencje wspolczesne, [w:] Instrumenty muzyczne w tradycji ludowej i folkowej, red. Z. Przerembski, Biuro
Promocji Zakopanego, Zakopane 2011, s. 29.

192 Por. E. Dahlig, Ludowe instrumenty skrzypcowe w Polsce, 1S PAN, Warszawa 2001, s.

193 S, Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1978, s. 9.
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dwustrunowych gesli oraz suki, ktora posiadata od czterech do siedmiu strun. Zaznacza sig,
ze wygladem przypominata klasyczne skrzypce. Od nich odrozniata ja jednak
charakterystyczna szyjka - krotka oraz szeroka, o czym wspomina m.in. Oledzki'®.
Kolejnym przyktadem sg mazanki. Badacz wskazuje na ich odlegte pochodzenie si¢gajace
jeszcze czasOw $Sredniowiecznych. Nalezy takze zwroci¢ uwage na tzw. ztobcoki (ztobcoki,
ztobczaki), ktore przybyly na Podhale z Dalekiego Wschodu. Jak zostalo wcze$niej
nadmienione, te tradycyjne instrumenty z czasem zaczety by¢ wypierane poprzez skrzypce
ztobione, ktore w zgodzie z tradycja ludowego lutnictwa przygotowywane byly z jednego
kawatka drewna. Niedlugo potem ludowe instrumenty skrzypcowe zaczely by¢ tworzone na
wzor skrzypiec profesjonalnych. Mowa nie tylko o sposobie ich klejenia, ale rowniez
wykorzystaniu r6znego rodzaju drewna. Dodatkowo dodawana byta charakterystyczna dla
skrzypiec gtowka, za§ korpus zawieral tzw. efy'”, ktore sa specyficzny dla tegoz

instrumentu. Nalezy takze mie¢ na uwadze, ze przyktadano wigksza uwage do tworzenia

instrumentéw ludowych, przez co brzmiatly one duzo lepiej oraz przejawialy znacznie

196

wieksze mozliwosci, o czym wspomina wtasnie Oledzki

=3 Skrzypce dormoweso wyrolbu
ez mormalme —— =zZe wsi Stud=zieniec powiat obor-—
mnicki (wliasnoss Muzcum Narodowego ~ Po=—
naniu). y2] dziccigce e ze wsi Bugaj PpPowiat
kaliski

194 Tamyze, s. 9.

195 Na wierzchniej ptycie umieszczone sg otwory rezonansowe w ksztalcie litery f - stad ich potoczna nazwa:
»efy”; J. Karon, Poznaj skrzypce: co powinnismy wiedzie¢ o skrzypcach, wyd. 1, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 1969.

196 S, Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1978, s. 9-10.
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Zrédto: D. i A. Pawlakowie, Instrumenty muzyczne, [w:] Kultura ludowa wielkopolski, (red. Jozef Burszta), t.

III, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1967.

Analizujac polskie instrumentarium ludowe nalezy wspomnie¢ o poszczegodlnych
odmianach basow (zaliczanych do kategorii chordofonow), ktoére rowniez ewoluowaty na
przestrzeni kolejnych dekad. Mowa w tym przypadku o przejsciu od jedno-, badz
dwustrunowych instrumentow basowych 1 perkusyjnych do tworzenia instrumentéw
inspirowanych wygladem kontrabasu czy wiolonczeli. Trzeba mie¢ na uwadze, iz pierwotne
instrumenty ludowe z tej kategorii pozwalaty nie tylko na tzw. smyczkowanie!”’ czy
szarpanie strun, ale rowniez uderzania ndzkg w podtoze w sposéb rytmiczny. Warto takze
wspomniec o lirach korbowych czy cymbatach strunowych, ktore zostaty stworzone w taki
sposob, ze mozliwe jest ich wykorzystanie zar6wno do gry zespolowej, jak i tworzenia
solowych wystepow. Interesujacy wydaje si¢ by¢ fakt, iz jego wyglad nie zmienit si¢
drastycznie na przestrzeni lat, za$ jego wykorzystanie nie ogranicza si¢ wytacznie do muzyki
ludowe;.

Analizujac kategori¢ acrofondw, nalezy mie¢ na uwadze, ze sktada si¢ ona z szeregu
podkategorii dzielonych zgodnie z funkcja uzytkowa przejawiang przez instrumenty.
W pierwszej kolejnosci nalezy skupi¢ si¢ na réznego rodzaju gwizdkach wykonanych z
takich materialow jak kora, drewno czy glina. W pierwotnym zamysle wykorzystywano jest
do wabienia ptakow, gdyz pod wzgledem brzmienia przypominaty $piew. Z czasem zaczgto
je wykorzystywac jako zabawki. Nalezy takze przywotaé dilugie, drewniane traby, ktére
okresla si¢ w rdzny sposob w zaleznosci od tego o jakim regionie Polski mowimy. Mamy
wiec do czynienia z trembitami, rogami pasterskimi, ligawkami czy bazunami, na co zwraca

uwage Oledzki'®.

Poczatkowo instrumenty te wykorzystywano do sygnalizowania
chociazby niebezpieczenstwa. Badacz jednak zwraca uwage na sytuacje, gdy ich
zastosowanie ograniczalo si¢ wylacznie do muzykowania. Miato to miejsce m.in. na
Kaszubach czy Podhalu. Podkresla tez sig, iz piszczalki stanowig pierwsze aerofony, ktorych
istnienie uwarunkowane byty wytacznie poprzez przydatnos¢ muzycznos¢. Mowa w tym

przypadku nie tylko o fujarkach, ale rowniez piszczatkach dwoistych, itp.

197 Wydobywanie dzwigkéw z instrumentu smyczkowego za pomocg smyczka; rozroznia si¢ uzycie smyczka
arco i col legno, smyczkowanie od gltdéwki smyczka do karafutki lub odwrotnie, sul ponticello i sul tasto,
détaché, martellato itp. Encyklopedia PWN, hasto: Smyczkowanie, artykul dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/smyczkowanie

198 S Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1978, s. 9-10.
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Dokonujac analizy instrumentarium, nie sposob nie odwota¢ si¢ do dud, ktore maja
dos¢ dhugg tradycje oraz znaczenie dla polskiej muzyki ludowej, zaraz obok skrzypiec.
Niezaprzeczalny jest fakt, iz instrument ten jest charakterystyczny przede wszystkim dla
regionu Wielkopolski (dudy wielkopolskie), o czym wspomina m.in. Jadwiga
Pietruszynska'®. Jak wskazuje Sobieska, to wlasnie na wskazanym obszarze mozliwe jest
wyrdznienie szeregu odmian tegoz instrumentu, ktére sg nie tylko skomplikowane pod
wzgledem technicznym, ale rowniez przejawiaja odmienne mozliwo$ci muzyczne?%,

Nie mozna takze =zapomina¢ o instrumentach perkusyjnych, ktore byly
wykorzystywane w polskiej muzyce ludowej. Nie nalezy przy tym zapominaé, iz nie jest
ona skomplikowana pod wzgledem rytmiki — co zostanie opisane w dalszej czg$ci pracy.
Trzeba mie¢ na uwadze, ze grupa ta nie jest zbyt obszerna. Gdy moéwimy o
membranofonach, w pierwszej kolejnosci nalezy wskaza¢ na prosty bgbenek obreczowy,
ktéry posiadal jedng membrang oraz najczesciej doczepione obrecze z blaszkami badz
dzwoneczkami. Odwotujac si¢ do uwag Stanistawa Olegdzkiego, nalezy zwroci¢ uwage, ze
do$¢ czesto instrument te byl zestawiany w duecie z skrzypcami, dzigki czemu ,,(...)
sprawnie wypetnial calg pozamelodyczng przestrzen w wygrywanej muzyce, najczescie]
tanecznej”?’!. Z kolei do$¢ rzadkim zjawiskiem byto produkowanie bebnow
dwumembranowych. Mniejsze okreslane byly mianem bgbndéw osznurowanych, podczas
gdy wigksze mozna bylo zobaczy¢ m.in. w trakcie wystepoéw kapel ludowych. W drugim
przypadku beben laczony byt przewaznie z talerzem perkusyjnym, gdzie bebniarz
wydobywal z niego dzwigk na zmiang, uderzajagc w membrang pateczka z migkkim
zakohczeniem oraz talerz przy pomocy metalowego precika?%2,

Jednoczes$nie nalezy mieé na uwadze, ze idiofony — do ktérych zaliczamy?%:
grzechotki, kotatki, terkotki — funkcjonowaty wylacznie w kontekscie obrzedowych badz
zabawowym. Do kategorii tej nalezy réwniez zaliczy¢ tzw. idiofony dete, na ktore sktadaja
si¢ harmonie dwu- i trzyrzedowe, ktoére wykorzystywane sg najcze¢sciej w ramach muzyki
ludowej. Nie mozna jednak zapominaé, ze ich popularyzacja przypada dopiero na poczatek
XX wieku.

Istotne jest, ze zarowno elementy folkloru muzycznego, jak i jego instrumentarium

podlegaja ciaglej ewolucji. Niekiedy naturalne procesy wypierania instrumentdw mniej

199 Por. J. Pietruszynska, Dudy Wielkopolskie, Instytut Zachodnio-Stowianski, Poznan 1936.

200 Por. J. Sobieska, Materiaty do nauki o polskim folklorze muzycznym, cz. 111, COPSA, Krakow 1961.
201§, Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1978, s. 10.

202 Tamze, s. 10.

203 por. W. Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich, PWM, Krakéw 1971.
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doskonatych przez bardziej doskonale przyspieszane byty przez zaborcéw, cheacych za
wszelka ceng zniszezy¢ wszelkie przejawy polskosci. Instrumenty niszczono. Chociaz czg§¢
z nich ukryta przetrwata do czaséw wspoiczesnych, wiele zagingto bezpowrotnie. W
niektorych przypadkach, okazato si¢, ze zanikta umiejetnos¢ grania na nich. Dodatkowo tak
po L jak i II wojnie §wiatowej polski rynek muzyczny zaczeta zalewad fala instrumentow
produkowanych fabrycznie, jak skrzypce, trabka, klarnet, saksofon, harmonia pedatowa

(tzw. bandonia) oraz akordeon?**

. Nalezy zaznaczy¢, ze akordeon, cho¢ czesto kojarzony z
muzyka ludowa, przejawia najmniej ludowy charakter. Uzycie akordeonu przez kapele
podczas liczacych si¢ festiwali muzyki ludowej (na przyktad w Kazimierzu Dolnym)
automatycznie dyskwalifikuje te zespoly. Akordeon daje bowiem brzmienie harmoniczne,

niezgodne z jednoglosowym charakterem rdzennej muzyki ludowej?%.

Zrodto: Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym, archiwum STL.

Wspoltczesnie wigkszos¢ z przywolanych instrumentéw - mimo iz jest podobna do
profesjonalnych instrumentow - w ramach muzyki ludowej uzywana jest w odmienny
sposob. Przyktadowo palcowanie w harmonii jest catkowicie odmienne, anizeli w przypadku

wspomnianego akordeonu. Z kolei dudy wielkopolskie nie posiadaja tzw. fabrycznego

204 Por. M. Drobner, Instrumentoznawstwo i akustyka, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1997.
205 Tamze.
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odpowiednika, ze wzgledu na fakt, iz ich budowa jest do$¢ nietypowa. Kwestia ta zostala
wspomniana, ze wzgledu na fakt, iz ludowe techniki gry na instrumentach pozwalaja niejako
na rekonstrukcje tradycyjnego brzmienia charakterystycznego dla polskiej wsi. Dlatego tak
wazne jest wykorzystanie ludowych instrumentéw przez wspotczesnych wykonawcow,

ktorzy wskrzeszaja brzmienie z przeszto$ci.

1.2.3. Rytmika i tekst Spiewany

Zaréwno rytmika, jak i tekst $piewany okazuja si¢ by¢ w praktyce badawczej
elementami roztacznymi, ktoérych analiza powinna odbywac¢ si¢ w sposob oddzielny. Kiedy
jednak analizujemy piesni ludowe oraz muzyke ludowa, nalezy mie¢ na uwadze, ze sg one
ze sobg skorelowane, co niejako implikuje koniecznos$¢ badania ich w sposob jednoczesny.
Odwotujac sie do ujecia praktycznego, mozna zauwazy¢, ze rytm powigzany jest ze strukturg
tekstu, ktora jest zarowno rytmiczna, jak i1 sylabiczna. Kwestia ta zostata podjeta przez
Ludwika Bielawskiego, ktory w swojej pracy koncentrowat si¢ na rytmice polskich pie$ni

h?%. Nie mozna takze zapominaé, iz problematyka ta byta podejmowana takze

ludowyc
przez Jana Losia?"’, ktory skupiat sie polskich wierszach oraz Heleny Windakiewiczowej?%%,
zajmujacej si¢ analizg wzorow ludowej muzyki polskiej. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze
wspomniani badacze odwotywali si¢ gldéwnie do zagadnienia wersyfikacji, nie analizujac jej
bezposredniego wplywu na chociazby rytm?>%.

Koncentrujac si¢ na przemysleniach Ludwika Bielawskiego, mozliwe jest
wyroznienie kilku cech, ktore sa charakterystyczna dla polskich piesni ludowych. W
pierwszej kolejnosci wskazuje na sylabizm, dzigki ktoremu powstaje konstrukcja muzyczna
okre$lana mianem toku sylab?!?. To takze tzw. odtaktowo$é, gdzie pierwsze sylaby oraz
poczatek taktu sa wy$piewywane przez ludowego $piewaka®'!. Badacz wskazuje takze na
»przewage budowy regularnej, zwrotkowej, gdzie na zwrotke sktadaja si¢ dwa lub cztery,
symetryczne rytmicznie i melodycznie, rymowane wersy, a zwrotki czgsto sg rozbudowane
powtorzeniami calych werséw lub ich czesci”?'?. Nie mozna przy tym zapominaé o

spiewach, ktore sg nieregularne pod wzglegdem zwrotkowym. Trzeba jednak mie¢ na

uwadze, ze nie tylko sg rzadsze i starsze, ale — co wazniejsze — duzo bardziej prymitywne,

206 J, Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1970.

207 Por. J. Lo$, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920.

208 por. H. Windakiewiczowa, Rytmika ludowej poezji polskiej, ,,Wista” 1897, t. 11,s. 716-737.

209 L. Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1970, s. 9-10.
210 Tamze, s. 34.

211 Tamze, s.63.

212 Tamze, s. 182-186.
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anizeli $piewy regularne®’’. Badacz jako przyktady przywotuje tu m.in. lamenty
pogrzebowe, zawolania, nahukiwania, §piewy weselne lub dziecigce?'.

Jak zauwaza Bielawski w polskich piesniach ludowych kwestia rytmiki powigzana
jest z tekstem. Badacz podkresla, ze w wiekszosci przypadkow na terenie Polski mamy do

15 Na poludniu kraju mozna wskazaé¢ na

czynienia z tzw. pie$niami sylabicznymi®
nieznaczne wystepowanie melizmatéw, czyli figury melodycznej $piewanej na jednej
sylabie tekstu. Czgsciej pojawia si¢ we wschodniej oraz potnocnej czgsci Polski. Istotne jest,
1z polskie piesni ludowe sa gtownie odtaktowe, niemniej jednak wyjatki od tejze reguly
mozna spotkaé m.in. na Slasku - obszarze etnograficznym uksztattowanym przy pomocy
folkloru niemieckiego. Gdy mowimy o $rodkowej Polsce, jest ona zdominowany przy
pomocy wspomnianego trojmiaru o rytmice mazurkowej, ktory wystepuje pod postacig
przy$piewki tanecznej, o czym wspomina Jan Steszewski’'®. Badacz podkresla, Zze na
obszarze Wielkopolski takze pojawiajg si¢ rytmy trojmiarowe, jednak w tym przypadku
przejawiaja gtéwnie charakter polonezowy — ze wskazaniem m.in. na wiwaty — oraz

217 W przypadku Podhala czy Pienin wyrdznia sie

walcerkowy badz niekiedy dwumiarowy
tzw. rytmy synkopowane, gdzie - powolujac si¢ na spostrzezenia Stgszewskiego - ,.(...)
rytmika jest przeniknig¢ta rytmami »alla zoppa« [...], sugerujac jesli nie wplyw, to
powigzanie z folklorem muzycznym grup etnicznych rozlokowanych na potudnie od
Polski”?!®. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze ich wystepowanie uzaleznione jest od
okreslonego kontekstu sytuacyjnego.

Warto takze odwota¢ sie do przemyslen Lucjana Kamienskiego?!?, ktory wskazuje
na tzw. manier¢ rytmiczng okreslang takze mianem tempo rubato. Zdaniem badacza jest to
jednak z wazniejszych cech przypisanych zaréwno do wokalnych piesni ludowych, jak 1
muzyki instrumentalnej. Jak podaje Bielawski, ,,(...) polega ona na subtelnym wydluzaniu
lub wstrzymywaniu pewnych tonow melodii w taki sposob, by przy koncu frazy lub
ostatniego taktu zwrotki, czyli tzw. okresu rubatowego, r6znica w tempie zostata precyzyjnie

wyréwnana i gtdwne tempo utworu nie ulegto zmianie”?%°, Jest to osobliwo$¢ wykonawcza,

polegajaca na przesuwaniu drobnych warto$ci rytmicznych wewnatrz taktu lub grupy taktow

213 Tamze, s.164-180.

214 Tamze, s. 164-180.

215 L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1999, s. 192.

216 J Steszewski, Uwagi o etnomuzycznej regionalizacji Polski, [w:] Rzeczy, swiadomosé, nazwy. O muzyce i
muzykologii, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2009, s. 353.

217 Tamze, s. 353.

218 Tamze, s. 353.

219}, Kamienski, Z badan nad Spiewem i muzykq ludu polskiego, ,,Balticoslavica” 1934, s. 136-137.

220 1, Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1970, s. 11.
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bez naruszania podstawowego pulsu metrycznego. Moze by¢ efektem miedzy innymi
ekspresji ruchowej (np. przytupy tancerzy) i réznych manier wykonawczych (zawolania,
okrzyki), co tylko wzbogaca zwigzek muzyczno-ruchowy o elementy ,niewymierne”,
nieoczekiwane, uzaleznione od indywidualnych, chwilowych nastrojow wykonawcow?>!.
Dzigki takiemu wiasnie bogactwu melodycznemu w polskiej muzyce nie istnieje potrzeba
podbudowy harmonicznej, bowiem ,,melodia naszego ludu jest celem w sobie”??2. W tym
przypadku mamy do czynienia z kontrolowanym odchyleniem od wystepujacego wzorca
rytmicznego, co warunkuje trudno$ci w zapisie nutowym. Niemniej jednak to wlasnie ten
aspekt sprawia, ze mamy do czynienia z melodig ludowa. Na tej podstawie mozna réwniez
dang melodi¢ — z duza doza pewnosci — dopasowac do kategorii polskich melodii ludowych.
Kwestia ta zostala podjeta takze przez Sobieskich??®, ktorzy zwracaja uwage, ze termin
rubata odnosi si¢ gtéwnie do rytmow okreslanych mianem zywych oraz tanecznych, co z
kolei warunkuje jego wyjatkowos$¢. Na podstawie przywotanych przyktadow mozliwe jest
zatozenie, ze mamy do czynienia z istotnym z badawczego punktu widzenia zjawiskiem.

Nie mozna takze zapominac o kwestii metrum, ktore jest takze charakterystyczne dla
muzyki ludowej. Powotujac si¢ ponownie na przemyslenia Bielawskiego??* mozna uznag,
ze tok sylabiczny, czyli ogoélne tempo, im jest wolniejsze, tym czesciej warunkuje metrum
2/4. Istotne jest, iz kwestia ta potwierdza zalozenie dotyczace korelacji pomi¢dzy rytmem a
wersyfikacja. Jezeli tempo wzrasta, wtedy automatycznie metrum wzrasta do 4/4. Badacz
podkresla, ze wspomniany dwumiar jest charakterystyczna takze dla muzyki instrumentalne;j
1 tanecznej. Chodzi przede wszystkim o wolne oraz szybkie tempo marszowe, ktore mozna
zaobserwowa¢ na przykltadzie krakowiakow oraz tzw. wiwatow wielkopolskich, ktére
posiadaja metrum 2/4 badz 2/8%%.

Roéwniez trojmiar jest charakterystyczny dla polskiego folkloru muzycznego. Mozna
spotka¢ co prawda piesni w metrum 3/2 czy 3/4, niemniej jednak najczg$ciej wskazuje si¢
na szybsze metrum - wspomniane 3/4 czy 3/82%6. Jesli méwimy o podziale trojkowym, jest
on charakterystyczny przede wszystkim dla mazurkéow, kujawiakéw oraz oberkow.

Odwotujac si¢ do zalozen literatury przedmiotu, mozna takze wyrdzni¢ tzw. podziaty

221 J. i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, PWM, Krakéw 1973, s. 452.

222 Tamze, s. 452.

223 M. i J. Sobiescy, Tempo rubato u Chopina i w polskiej muzyce ludowej, [w:] Polska muzyka ludowa i jej
problemy, red. L. Bielawski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1973, s. 437-439.

224 1, Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1970, s. 93-
99.

225 Tamze, s. 93-99.

226 Tamze, s. 111-112.
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wyzsze nieparzyste, czyli pieciomiary oraz siedmiomiary??’, na co wskazuje m.in.
Sobieska®?8. Badaczka zaznacza, iz sg one charakterystyczne przede wszystkim dla obszaru
Pienin oraz regionu sadeckiego. Jest ona przekonana, ze naznaczone sg one wplywami
pochodzacymi bezposrednio z melodii starobutgarskich??’.

Analizowany dwumiar jako zjawisko jest szczegélnie widoczny na przykladzie
tanca, jakim jest krakowiak. To nie tylko wystepowanie synkop, ale réwniez tzw. rytmow
odwrotnie punktowanych o ktéory moéwi m.in. Jadwiga Bobrowska?*°. Tempo okre$lane jest
mianem szybkiego, gdzie w ramach praktyki dodatkowo pojawia si¢ element taki jak

231

przyspiewka. Gdy méwimy o tancu, to najcz¢$ciej wymienia si¢ przytupy~ . Najczesciej

jest spotykany na obszarze ziemi krakowskiej oraz rzeszowskiej, jak rowniez w innych
obszarach, ale pod zmieniong nazwg. Jak wskazuje Bobrowska, to m.in. szopieniak,

skalmierzak czy proszowiak?32.

233

Dla starodawnej polskiej melodyki charakterystyczna byta pentatonika“-, zardwno

w swojej czystej formie, jak i1 w formie hemitonicznej. Ze skali hemitonicznej, o jednym

pottonie, wywodzi si¢ takze wystgpujaca czesto w polskiej muzyce ludowej skala, zwana

234

lidyjska“**. Wsréd innych skal spotyka si¢ takze skale naturalne (u gorali) ,,0 sekundach

2235 oraz skale

niejednakowej wielkosci, o tercjach naturalnych i takiejze septymie
cyganskie. Od XVIII wieku w polskiej muzyce ludowej zaczynaja si¢ pojawia¢, a wkrotce

potem dominowaé skale systemu dur-moll?*. Jednocze$nie zaczyna by¢ zauwazalny proces

227 Czteromiar powigzany jest zasadniczo z melodiami marszowymi. Z kolei pieciomiar wystepuje na
poocno--wschodnich obszarach Polski (Kurpie, Mazury) i wedtug niektorych badaczy jego geneza sigga do
folkloru muzycznego ludow battyckich (Litwa, Lotwa, Estonia). Natomiast siedmiomiar i oSmiomiar, wedtug
Jadwigi Sobieskiej, funkcjonuja wylacznie w nietanecznych melodiach $piewanych (sporadycznie
Sadecczyzna, Kurpie Puszczy Zielonej, Podlasie). J. Steszewski, Uwagi o etnomuzycznej regionalizacji Polski,
[w:] Rzeczy, swiadomosé, nazwy. O muzyce i muzykologii, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, Poznan 2009, s. 353.

228 J. Sobieska, Materialy do nauki o polskim folklorze muzycznym, cz. 111, COPSA, Krakow 1961, s. 77.

22 Tamze, s. 77.

230 J. Bobrowska, Polska folklorystyka muzyczna. Dzieje zbioréw i badar oraz charakterystyka cech
stylistycznych polskiej muzyki ludowej, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
Katowice 2000, s. 275; Por. takze: J. i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, PWM, Krakéw
1973, s. 383-389; G. Dabrowska, W kregu polskich tancow ludowych, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1979, s. 61-62.

21 Trzy tupnigcia o jednakowej sile w rytmie: dwie 6semki i ¢wierénuta.

232 J. Bobrowska, Polska folklorystyka muzyczna. Dzieje zbioréw i badan oraz charakterystyka cech
stylistycznych polskiej muzyki ludowej, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
Katowice 2000, s. 275.

233 P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczerstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

234 Tamze, s. 38.

235§, Sledzinski, Muzyka polska - informator, PWM, Krakow 1967, s. 31-32.

236 Tamze, s. 31-32.
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wzajemnego mieszania si¢ 1 przenikania poszczegolnych skal, ktory swiadczy o dawnosci i
starodawnym pochodzeniu wielu utworow.

Jedng z cech odrdzniajaca polski folklor muzyczny od innych jest odtaktowo$¢. Polega
ona na braku przedtaktéw na poczatku melodii oraz na umiejscawianiu mniejszych wartosci
rytmicznych na mocnych cze$ciach taktu, a wickszych - na stabych jego cze$ciach.
Niezgodno$¢ akcentow rytmicznych z akcentami metrycznymi jest bardzo typowa dla
wszystkich popularnych tancow polskich dwu- i tréjmiarowych?’.

Jak podaje Piotr Dahlig?®, najszybsze tempo w muzyce ludowej jest
charakterystyczne dla regionéw Polski $rodkowej z jednoczesnym uwzglednieniem
Wielkopolski. Z kolei szybkie tempo dotyczy ziemi rzeszowskiej, kieleckiej, a takze cz¢sci
ziemi krakowskiej. Gdy méwimy o $rednim tempie, najczgsciej wystepuje ono tak na
Pomorzu, jak i Mazurach czy Slasku. Nie mozna takze zapominaé o wolnym tempie, ktore
cechuje przede wszystkim wschodnig Polsk¢. Méwimy w tym przypadku o obszarze
ciaggnacym si¢ od Lubelszczyzny, z uwzglednieniem Podlasia, az po Suwalszczyzng. Badacz
podkresla, ze najwolniejsze tempo, wystepujace w muzyce ludowej, jest przypisane do
obszaru tzw. starego Mazowsza, gdzie wyrdznia si¢ Kurpie oraz Puszczg¢ Zielong (piesni
lesne?*), okre$lang mianem Puszczy Kurpiowskiej. Tempo to jest takze spotykane w
przypadku karpackiego $piewu wieloglosowego. Warto takze odwota¢ si¢ do wspomnianego
rubato, gdzie wyrdznia si¢ m.in. rubato wielkopolskie — skrzyzowanie dwumiaru z
trojmiarem obecne gloéwnie w centrum Polski — oraz rubato fazowe, charakterystyczne dla
obszaru Podhala.

Na podstawie dotychczasowych przemyslen, mozliwe jest wyprowadzenie wniosku,
zgodnie z ktérym muzyka ludowa opiera si¢ na prostych podziatach rytmicznych, zarowno
gdy moéwimy o warstwie instrumentalnej, jak i wokalnej. Dzigki temu jest duzo bardziej
przystepna dla osoby stuchacza. Niemniej jednak osoba, ktora nie ma pojecia chociazby na
temat tempo rubato, bgdzie miata problem z tym, by rozszyfrowac poszczegdlne maniery

wykonawcze. Prostota ta okazuje si¢ by¢ jednak kluczowa dla dalszych rozwazan, gdyz

237]J. 1 M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, PWM, Krakow 1973, s. 452.

238 P. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogédlne, artykul dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/

23 Piesn kurpiowska ma wiele wspdlnego z piesniag mazowieckg i ogdlnopolska: podobna jest tematyka i
struktura formalna. Odznacza si¢ jednak charakterystycznymi cechami, ktére okreslaja jej odrgbny styl. Dawne
melodie tego regionu wyrdznia przewaga pentatoniki, czyli skali 5 dzwigkowej nad skalami modalnymi - dur
i moll. Liczna grupe stanowia piesni obfitujagce w zwroty melizmatyczne, polegajace na krazeniu wokot
jednego dzwigku oraz bogata ornamentyke. Nie bez znaczenia dla ogdlnego wyrazu piesni jest wolne tempo.
Stare piesni w wolnym tempie wykonuje si¢ przy duzym natezeniu glosu, ,,coby echo w boru todpoziedato™.
Sami Kurpie nazywaja te piesni ,,lesnymi”; R. Kaczynski, Piesn kurpiowska, artykul dostgpny on-line dn.
30.11.2021 r., http://www.folklor.kurpie.com.pl/piesn_kurpiowska/
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pozwala na szereg wspotczesnych interpretacji zwigzanych z folklorem muzycznym.

Zostanie to wykazane w dalszej cze$ci rozdziatu.

1.2.4. Melodyka i brzmienie gltosu ludzkiego

Wprawdzie brzmienie instrumentalne muzyki ludowej okazuje si¢ by¢ kluczowe dla
podejmowanej problematyki, niemniej jednak istotnym elementem jest takze ludzki glos,
ktory wspotgra z brzmieniem instrumentu ludowego. Dzigki temu mozliwe jest nie tylko
wzbogacenie dotychczasowej linii melodycznej, ale rowniez kreowanie odpowiedniego
klimatu zwigzanego z okreslong pie$nig. Trzeba mie¢ jednak na uwadze, Ze to, w jaki sposob
wykonywane sa polskie piesni ludowe, nie jest tozsame ze sposobem przedstawiania
wspotczesne] muzyki rozrywkowej czy artystycznej. Podkresla si¢, iz dzialania $§piewaka
nierzadko nie sg zwigzane ze sposobem odbioru piesni. Jak zauwaza chociazby Ludwik
Bielawski, wspotcze$ni odbiorcy koncentrujg si¢ przede wszystkim na warstwie tekstowe;j
oraz rytmie, w zwigzku tym wykonawca pie$ni ludowych wydaje si¢ §piewaé w sposob
jednostajny?%.

Odwotujac si¢ do przemyslen Jadwigi Sobieskiej, mozliwe jest wskazanie, ze ,,(...)
melodyka polskich piesni ludowych jest bogato uksztalttowana. Na poczatku pnie si¢ ku
gorze, nastgpnie przebiega po linii falistej; chetnie osiaga punkt kulminacyjny w pierwszej
lub drugiej frazie, po czym wracajgc czasem do kulminacyjnego punktu melodii, opuszcza
gorne strefy diapazonu i falistym ruchem opada do finalnego punktu spoczynkowego, ktory
znajduje si¢ na poziomie lub ponizej nuty wyjsciowej. Ruchliwo$¢ melodyki, wzmagana
zywym tempem wykonawczym, potggowana jest licznym i interesujagcym zasobem
ozdobnikow, figurek ornamentacyjnych i $rodkéw artykulacyjnych. Ten typ melodyki
odnosi si¢ do Polski nizinnej 1 wigze ze $Spiewem jednoglosowym, realizowanym w
zazwyczaj wysokich pozycjach glosowych, przede wszystkim przez kobiety, gtéwnie jako
$piew indywidualny, rzadziej jako gromadny S$piew unisonowy. W strefie gorskiej,
zwlaszcza na Podhalu, panuje typ melodii descendentalnej, zstepujacej powolnymi krokami
z wysokiego dzwigku inicjalnego do nisko potozonego finalis” 24!,

Melodyka polskiej piesni ludowej zaliczana jest do tzw. melosu alujacego,
charakteryzujacego si¢ swobodnym ruchem melodii w dot i w gorg, przesuwaniem akcentow

rytmu 1 rozbiezno$ci z akcentem metrycznym i frazowaniem, wychodzagcym od mocnej

2490 1. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, 1999, str. 202.
241 7a: P. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogélne, artykut dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/
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czeei taktu oraz legato, na co wskazuje m.in. Piotr Dahlig?*?. Bieg linii melodycznej jest
urozmaicony przez liczne ozdobniki. Ta wtasnie melodyka wielu polskich piesni ludowych,
w potaczeniu z jej swoistymi cechami, jest gtdbwna przyczyng tego, ze dawniej Spiewano
niemal wytacznie jednoglosowo. Wyjatkiem od tej reguly sa wieloglosowe $piewy
goralskie. W folklorze zachodnioeuropejskim sytuacja wyglada doktadnie odwrotnie. Tam
uwypukla si¢ pieckno brzmienia przez dodawanie drugiego glosu, ale za ceng zubozenia linii
melodycznej®*.

Ludwik Bielawski zaznacza, 1z polski ludowy $piew byl wykonywany najczescie]
przez jedna osobe, co jest podejsciem zupelnie odmiennym, niz ma to miejsce w przypadku
potudniowych czy wschodnich sgsiadéw naszego kraju’**. Jednocze$nie nalezy mie¢ na
uwadze, ze niemozno$¢ wprowadzenia do polskiego folkloru wieloglosowosci
uwarunkowane jest poprzez tzw. podtoze harmoniczne. Zaznacza si¢, iz skale chromatyczne
dur i moll — wystepujace w muzyce ludowej — maja przewage w stosunku do pozostatych
systemow tonalnych. Mimo to zawsze dos§wiadczamy ich w formie pierwotnej, co warunkuje
brak ich pelnego uformowania czy archaiczno$¢, o czym wspomina przywotany wyzej
Bielawski?#®. Jest to wazny aspekt, gdyz warunkuje fakt niemoznosci dodania kolejnego
glosu. Nie pasowatby on bowiem w sposob harmoniczny. Kolejny aspektem
»przeciwdzialajacym” wielogltosowosci w melodiach ludowych jest tzw. utanecznienie,
ktore oznacza przyspieszanie rytmu i wzbogacanie linii melodycznej, co zauwaza m.in.

246

Bielawski“*. Dodatkowo nalezy mie¢ na uwadze, ze obj¢tos¢ dzwickowa muzyki ludowe;j

na przestrzeni kolejnych dekad powigkszata si¢, co sprawilo, ze duzo bardziej przystgpna
jest wokalizacja jednoglosowa, a w niektorych przypadkach nawet solowa?*’.
Jednogtosowos¢, wynikajaca z wysokiego stopnia trudnosci melodii, odnosi si¢ tylko
do warstwy $piewanej, gdyz w warstwie instrumentalnej mozna moéwic o wieloglosowosci.
Jej oryginalng odmiang jest stosowana przez dawne polskie kapele technika, zwana
heteronig wariacyjng. Polega ona ,,(...) na jednoczesnym wykonywaniu tej samej melodii
nieco odmiennie, w zalezno$ci od wtasnej fantazji i mozliwosci technicznych instrumentu.

Instrumenty bardziej ruchliwe ozdabiaja lini¢ melodyczng, mniej ruchliwe podkreslaja

zasadnicza melodi¢ lub jej ogoélny schemat, co prowadzi w konsekwencji do czgstych,

242 P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczerstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

243 Tamze, s. 38.

244 L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, 1999, s. 202.
245 Tamze, s. 202.

246 Tamze, s. 203.

247 Tamze, s. 203.
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przypadkowych wspotbrzmien i elementéw polirytmii”*

. Oznacza to w praktyce, ze
wykonywany przez kapelg utwor, jawiacy si¢ odbiorcy jako jedno$¢, a w rzeczywistosci jest
kompilacja tej samej melodii ogdlnej wygrywanej przez cztonkow zespolu w odmienny
sposOb, w zaleznosci od mozliwosci instrumentu czy chociazby samego grajacego.
Skupiajac si¢ dalej na przemys$leniach Ludwika Bielawskiego, mozliwe jest
wyroznienie kolejnego elementu, jakim jest maniera wykonawcza §piewaka. Badacz zwraca
uwage, ze Spiewaczki, pochodzace z poszczegdlnych regiondw Polski, w trakcie swoich
wystepow staraja si¢ wykorzystywac¢ wysokie pozycje glosowe. W niektorych przypadkach
przypomina to niekiedy krzyk badz pisk®*. Kwestia ta zostala takze poruszona przez
Sobieskich®?, ktorzy zwracaja uwage na specyficzng maniere $piewania na obszarze
Wielkopolski oraz ziemi lubuskiej. Wskazuja oni, ze w trakcie $piewu ,,(...) $piewak
czerwienieje na twarzy 1 szyi. Im bardziej czerwienieje, tym lepiej Spiewa — tak si¢ tu
uwaza”?!. Zdaniem Bielawskiego, wylacznie géralki starajg si¢ $piewaé w sposob w miare
naturalny, co warunkuje mozliwo$¢ wykorzystania nizszych pozycji glosowych; sg one duzo

252 Mimo to dalej mamy do czynienia z tzw. $§piewem biatym?>3, ktory dosé

wygodniejsze
czgsto mylony jest z tzw. $piewem gardlowym. W przypadku $piewu bialego osoba
Spiewajaca stara si¢ korzysta¢ przede wszystkim z rejestréw nosowych oraz czotowych,
dzieki czemu mozliwe jest wydobycie glosu, ktory jest silny, donosny i przenikliwy. Jest

254

$piew na tzw. krzyku w rejestrze piersiowym~". Warto zaznaczy¢, iz jest to kolejna cech

charakteryzujaca muzyke ludowa, ktora znalazta swoje przetozenie na wspodiczesng muzyke.

248 ], Krzyzanowski, Stownik folkloru polskiego, Wiedza Powszechna, Warszawa 1965, s. 261.

24 Tamze, s. 205.

230 J. i M. Sobiescy, Piesn i muzyka ludowa Wielkopolski i Ziemi Lubuskiej, [w:] Polska muzyka ludowa i jej
problemy, red. L. Bielawski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow, 1973, s. 203.

251 Tamze, s. 203.

232 L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, 1999, s. 205.

253 Pojecie biatego $piewu jest szerokie: wystepuje w teatrze, w $piewie choéralnym (Sacred Harf) — jest
to bardzo popularny sposob $piewania w kosciotach w USA. W praktyce oznacza glos otwarty, petny, gdzie
luzno pracuja wszystkie elementy aparatu glosowego, bez napigcia, Spiewanie czy mowienie staje si¢ wrecz
sprawg fizjologiczna, czyli bardzo swobodng i naturalng. W odniesieniu do archaicznych $piewow ludowych
moéwi sie¢ o $piewokrzyku czy glosie opartym na krzyku, ze wzgledu na pelne zaangazowanie rezonatoréw,
petnie i otwarto$¢ glosu, ktore towarzyszy krzyczeniu. R. Wojkiewicz, Piesn archaiczna jest jak nieumalowana
kobieta, artykut dostepny on-line dn. 30.11.2021 r., https://czaskultury.pl/czytanki/piesn-archaiczna-jest-jak-
nieumalowana-kobieta/

254 Jak moéwi M. Kleszcz, jedna z cztonkif Kapeli ze Wsi Warszawa, w wywiadzie udzielonym A. Markiewicz:
»Bilaly glos to nie jest pojecie naukowe. Raczej ma znaczenie impresyjne. Mozna to wytlumaczyé w
nastepujacy sposob: biaty, w przeciwienstwie do czarnego, czyli negroidalnego. Biaty, czyli zwiazany z bardzo
wysokim, ostrym brzmieniem. Tak najprosciej - w ten sposob to si¢ wizualizuje w momencie wypowiadania
tych stow: bialy glos. Bialy glos, czyli krzyk, czyli ostra, wyrazista ekspresja, czyli cale spektrum emocji, ale
takich ekstatycznych... Wiadomo - krzyk, czyli zarazem funkcjonalna sprawa, wokalistka musi by¢ styszalna
na weselu przy przys$piewce; pasacy krowy tez moze komunikowac si¢ za pomoca podobnych srodkow. Stad
<<bialy glos>> nazwa¢ mozemy najbardziej pierwotnym jezykiem ekspresyjnym”; A. Markiewicz,
Rzeczpospolita Ludowej Awangardy, TVP.PL, 27.1V.2005.
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Cechy stricte muzyczne nie okazuja si¢ by¢ jednak najistotniejsze w okresleniu czy
dany utwér mozna zaliczy¢ do kategorii muzyki ludowej. Najlepszym na to dowodem jest
fakt nieznajomos$ci zapisu nutowego przez muzykow ludowych i opieranie si¢ przez nich
jedynie na tradycyjnej metodzie nauczania przez przekaz stowny i pokaz. Konsekwencja
tego sg ustawiczne zmiany, zarowno w melodii, jak i w tekstach, cze§ciowo zamierzone
przez tworcoéw, a czgsciowo wynikajace z ograniczen, jakim podlegaja ludzkie mozliwosci
wykonawcze i pamieé®*>. Jednak sytuacja, z jaka mamy do czynienia obecnie — kiedy nie
ma dwoch wykonawcow prezentujacych identyczny repertuar czy w ten sam Sposob
wykonujacych t¢ samg piesn — w zaden sposob nie wplywa na uznawanie wszystkich tych
wykonan za ludowe, skoro, jak wskazano wczes$niej, nie to stanowi to o przynaleznosci do
muzyki ludowej>>®.

Oczywistym wydaje si¢, ze pojedyncza okoliczno$¢ wykonawcza roOwniez nie
wystarczy do uznania utworu za pochodzacy z repertuaru ludowego. Dopiero zestawienie
wszystkich cech - zarowno muzycznych, jak i spotecznych - moze przesadza¢ o tym, czy
dany utwér mozna zaliczy¢ do kategorii tradycyjnej polskiej muzyki ludowej, godnej
archiwizacji 1 stanowigcej kanon. Jednakze pozbawienie wykonania muzycznego jednej z
tych cech nie oznacza jeszcze, ze przestaje ono naleze¢ do muzyki ludowej. Jezeli
wezmiemy pod uwage fakt, Zze muzyka jest tworzona przez ludzi i dla ludzi, wtedy
argumentacja, stosowana czgsto przez reprezentantow ruchu purystycznego, a dotyczaca
,hiewlasciwego zastosowania” badz ,,niewtasciwej interpretacji” utwordw muzycznych,
traci niejako zasadno$¢. Nalezy jednak uwzgledni¢ takze czynnik spoteczny - ludzki. Jezeli
w rodzinie, mieszkajacej od kilku pokolen w tym samym regionie, $piewa si¢ pastoraki,
zmieniajac zgodnie z aktualng sytuacja jezyk, tekst czy uzywajac instrumentu rodzinnego,
na przyktad akordeonu (ktory nie jest instrumentem ludowym), to cztonkowie tej rodziny,
zapytani o tradycje muzyczng ich regionu, wskazg witasnie na te pastoratki, nawet jezeli

etnomuzykolodzy beda starali si¢ udowodnié, ze sg w biedzie.

1.2.5. Charakterystyka regionow muzyki ludowej

Odwolujac si¢ do przemyslen Piotra Dahliga, mozliwe jest wskazanie, iz folklor
muzyczny obszaru S$rodkowej Polski skupia si¢ na obszarze: Kujaw, Wielkopolski,
Mazowsza, Sandomierza, Radomia z Kielcami oraz czeéci Slaska. Na podstawie

dotychczasowych zatozen o charakterze teoretycznym mozliwe jest zalozenia, ze w muzyce

233 J. 1 M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, PWM, Krakow 1973, s. 452.
256 Tamze, s. 452.
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ludowej mamy do czynienia z przewaga trojmiarowego metrum, gdzie wystepuja
przewazajace cechy rytmiki mazurkowej. Najpro$ciej rzecz ujmujgc, mozna tamtejsza
muzyke ludowa scharakteryzowac przy pomocy szybkiego oraz bardziej szybkiego tempa,
przy zmiennej melodyce, okreslanej mianem falistej, gdzie jej budowa opiera si¢ na
kontrastach, symetrycznej przewadze oraz zwrotkach melodycznych o§miotaktowych, gdzie
budowa poszczegolnych fraz opiera si¢ na dwutakcie. Do tego nalezy dodac istotny element,

jakim jest tempo rubato®’.

Regiony folklorystyczne w Polsce

Kaszuby

Pomorze Mazury

Warmia

Kociewie

Kurpie

Podlasie

Wielkopolska  Kujawy

Region
miedzyrzecki Ziemia D{‘!};;jt:l«isztz
lubuska toreicki

egion i
sieradzki Region Kegion
opoczyfiski lubelski

Slask |
Stask
Opolski
Matopolska
Gérny

> Rzeszowia
Ziask i

Krakowiacy

temkowie

Gérale

Skupiajgc uwage na poszczegolnych elementach melodycznych tegoz obszaru to
najczesciej wskazuje si¢ skrzypce, przejawiajace tzw. taneczng funkcje folkloru. Gdy
méwimy o Slasku, Wielkopolsce czy ziemi lubelskiej, nalezy wskazaé na przewage rytmow
mazurkowych, poloneza oraz walcerkow?>®. Z najszybszym tempem mamy do czynienia na
Mazowszu oraz w Wielkopolsce. Z kolei muzyka Kujaw oraz ziemi lubuskiej posiada
wolniejsze tempo. Koncentrujac si¢ na Polsce $rodkowej nalezy wskazaé, iz kapele
wielkopolskie tworzone sg na bazie skrzypiec oraz dud, z kolei te dziatajace na pozostatych
obszarach wykorzystuja potaczenie skrzypiec z basem badz bebenkiem?>°.

Kolejnym obszarem, jaki nalezaloby tu wyr6znié, jest Polska Péinocno-Zachodnia,

w skladzie ktorego znajduja si¢ Kaszuby, Patuki oraz Kociewie. Charakteryzuje si¢ on —

257 P, Dahlig, Muzyka Iudowa w Polsce. Zagadnienia ogélne, artykut dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/

258 Walcerki to tance trojmiarowe spokrewnione z niemieckim walcem.

259 P. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogélne, artykul dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/
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podajac za Dahligem — ,(...) stosunkowo duza objetoscia melodii (od oktawy do
duodecymy); zmniejszeniem udziatu rytmiki mazurkowej i przySpiewki tanecznej, a
zwiekszeniem — rytmiki walcerkowej; znaczacg obecnoscig metrum dwumiarowego; duzym
repertuarem dwuczesciowych tancéw — zabaw (pierwsza czes$¢ ilustrujgca czynnosci, druga
— polka); dominacjg systemu dur—moll; umiarkowanym tempem melodii; popularnoscia
repertuaru pozaludowego; obecnoscig wieloglosu wyuczonego w choérach $wieckich i1
koscielnych”?%0,

Jezeli moéwimy o obszar potnocno-wschodnim, nalezy mie¢ na uwadze zar6wno
Mazury, jak 1 Kurpie czy cze$¢ Podlasia. Istotne jest, iz mamy do czynienia z jedynym
obszarem na terenie Polski, ktory posiada piesni, gdzie takt jest pigcio- badZ o$miomiarowy.
To takze wyrdznienie apokopy, czyli $ciszania ostatniej sylaby, co ttumaczy Wtadystaw

Kopalifiski?¢!

. Odwotujac si¢ do przemyslen Dahliga mozna wskazaé, iz tonalnosc,
znajdujaca si¢ pod wpltywem aspektow charakterystycznych dla regionu kurpiowskiego,
warunkuje wystepowanie tzw. skali pentatonicznej i pentachordalnej. Jednoczesnie nalezy
wskazad, iz tance oraz przy$piewki tanecznej co prawda sg trojmiarowe, niemniej jednak w
rytmice mazurkowej. Z kolei lokalne tance opieraja si¢ na dwumiarze. Wspomniany
wczesniej jednogltos wystepuje szczegdlnie w odniesieniu do piesni weselnych, jak i
repertuaru $piewanego w sposob zespotowy. Dodatkowo, jak wskazuje Dahlig, ,,(...) na
Kurpiach (ale i w Radomskiem) w kapeli zadomowita si¢ od okresu miedzywojennego
harmonia pedalowa wspotgrajaca ze skrzypcami 1 bebenkiem jednostronnym
(tamburynem)”2%2,

Warto takze skoncentrowaé si¢ na obszarze wschodnim, gdzie wyrdznia si¢ przede
wszystkim archaiczne melodie obrzedowe. Chodzi gtownie o piesni weselne, zniwne czy
sobdtkowe, gdzie tonalnos$¢ ukierunkowana jest tzw. skale waskiego zakresu. Gdy moéwimy
o melodiach weselnych, sg one oparte o trzywersowe zwrotki, gdzie tempo jest przewaznie
powolne, za$ ich recytacja odbywa si¢ przy asyscie 0zddb oraz melizmatow. Jak wskazuje
Dahlig, do najbardziej charakterystycznych aspektow zalicza si¢ przede wszystkim ,,(...)

zwrotki ztozone z trzech wersow stowno-muzycznych o niekiedy zmiennych ilosciach sylab

(na ogdt wersy sa siedmiozgloskowe)”?%. Jezeli chodzi o melodie taneczne, sa one duzo

260 Tamze.

261 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Rytm Oficyna Wydawnicza, Warszawa
2007, hasto: apokopa.

262 p. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogélne, artykul dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/

263 Tamze.
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mniej widoczne, a ich trojmiarowo$¢ wpisuje si¢ w rytmike oberkowa badz walczykowa.
Wschodnie kapele opieraja si¢ gtdéwnie na pracy podwojnych skrzypiec w towarzystwie
dzwonko6w oraz brzekadet.

Nalezy takze odnie$¢ si¢ do tzw. makroregionu poludniowej na terenie naszego
kraju. Mowa przede wszystkim o terenie Karpat, gdzie wskazuje si¢ na przewage metrum
parzystego oraz wystepowanie rytmiki synkopowej?**. Z kolei na terenie rzeszowskim,
krakowskim czy sadeckim pojawia si¢ metrum trojmiarowe, niemniej jednak nalezy miec
na uwadze, ze w przewazajace] wiekszosci jest on zdominowany przez wspomniany
dwumiar.

Warto takze skupi¢ si¢ na folklorze goéralskim, reprezentowanym przez Podhale,
Orawe oraz Pieniny. Na tym terenie Dahlig?®, wskazuje na wystepowanie indywidualnego
repertuaru zaréwno melodii, jak 1 tancoOw. Przy czym pie$ni taneczne naznaczone sg szybkim
tempem, za$ pie$ni wierchowe - powolnym?®®. To takze zwrécenie uwagi na $piewanie
wspominanych piesni na otwartej przestrzeni, gdzie wyrdznia si¢ zarowno wieloglos, jak i
budowanie  melodii  (zwrotkowej)  pigciotaktowej na  podstawie  wiersza
dwunastozgtoskowego. Odwotujac si¢ do przemyslen Dahliga nalezy wskaza¢ na
wystepowanie ,,(...) melodii opadajacych, czgstej obecnosci kwarty zwiekszonej (wyr6dznik
skali lidyjskiej) [jak rowniez - przyp. aut.] obecno$¢ rytmow odwrotnie punktowanych (znak
zwiazku z folklorem stowackim i wegierskim)” 2¢’. Z podobnymi cechami mamy do
czynienia w kontekécie folkloru pasterskiego charakterystycznego dla Zywiecczyzny czy
Beskidu Slaskiego. Réznic nalezy upatrywaé glownie w sktadzie kapel. Na Podhalu
wystepuja skrzypce oraz wiolonczela, na Spiszu - skrzypce z kontrabasem, w Beskidzie
Slaskim — skrzypce z gajdami, za$ na Zywiecczyznie — skrzypce z dudami®®®. Nalezy mieé

na uwadze, ze strefa goralska - w przeciwienstwie do pozostatych regiondéw - koncentruje

264 Synkopowanie to przemieszczanie akcentu rytmicznego z mocnej czesci taktu na staba.

265 P. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogélne, artykul dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/

266 Piesni wierchowe, okreslane rowniez ciggnionymi, $piewane sg na glosy (najczesciej trzy) falsetowym
rejestrem u me¢zczyzn, naturalnym przez kobiety, bez towarzystwa instrumentow. Teksty jednozwrotkowych
$piewek dotycza przyrody czy Zycia pasterzy na halach. Sg wsrod nich rowniez piesni mitosne i zalotne. Pie$ni
do nut ozwodnych i drobnych, czyli krzesanych, to krotkie przyspiewki do tanca goralskiego. Tancowi
zbojnickiemu takze towarzysza odrgbne piesni wykonywane przez tancerzy. Zob. W. Kotonski, Piesni
Podhala, PWM, Krakow 1955, passim.

267 P. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogélne, artykul dostepny on-line dn. 29.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1/
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si¢ na meskim $piewie, ktory charakteryzuje si¢ wysokim rejestrem glosowym oraz duzym

natezeniem?®’.

1.3. Funkcje muzyki ludowej w spoleczenstwie tradycyjnym

Odwolujac sie do zapiséw literatury przedmiotu - w tym pozycji Piotra Dahliga?”® -
mozna wskaza¢, ze juz w starozytno$ci muzyke pojmowano jako jeden z najwazniejszych
aspektow zycia. Zajmowali si¢ nig najwybitniejsi filozofowie antycznej Grecji - Pitagoras,
Platon czy Arystoteles, ktory o muzyce mowil, ze uszlachetnia (tagodzi) obyczaje?’!.
Pitagoras z kolei pojmowal muzyke w sensie kosmicznym, uwazajac ja, obok ascezy i pracy
naukowej, za czynnik umozliwiajacy oczyszczenie duszy i uwolnienie jej z cielesnego
wiezienia. Damon, jeden z pitagorejczykow, uwazal, ze od rygorystycznego stosowania
konwencji stylistycznych w muzyce uzalezniony jest spoteczny i polityczny tad w
panstwie?’2. Platon muzyke traktowal bardziej w kategoriach estetycznych, oglaszajac
podstawowe zalozenia estetyki muzycznej, twierdzac, Ze jest ona Scisle zwigzana z zyciem
zbiorowym i powinna pehi¢ funkcje spoteczne, co mozemy odnalezé w jego Paristwie?”>.

Ostatni z postulatow znalazt swoja egzemplifikacje réwniez w muzyce ludowe;,
wykonywanej w naturalnym otoczeniu. W tym miejscu warto przypomnie¢, ze wprawdzie
tradycyjna kultura muzyczna w Polsce stanowi zjawisko wielonurtowe, to jednak pojgcie
muzyka tradycyjna w naszym kraju dotyczy wytacznie muzyki wykonywanej dawnej na
wsiach. Zupelnie odrebna kategoria jest kultura szlachecka (folklor szlachecki) i miejska®’*,
jak réwniez folklor religijny zwigzany z pobozno$cia ludowa, pies$ni historyczne,
zotierskie, popularne i narodowe, chociaz w sensie formalnym zalicza si¢ je w poczet

muzycznej kultury tradycyjnej, na co wskazuje m.in. Jerzy Lysinski w swoim raporcie?’.

269 Tamze.

210 Por. P. Dahlig, Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczenstwie, WSiP, Warszawa 1987.

271 Cytat jest $wiadomg parafraza mysli Arystotelesa zawartej w jego dziele rowniez zatytutowanym Polityka,
VIII, 4. W tlumaczeniu Ludwika Piotrowicza oryginalna wersja brzmi: Muzyka wplywa na uszlachetnianie
obyczajow.

272 A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, PWN, Warszawa 2001, hasto: Damon z Aten.

273 Por. Platon, Parnstwo, W. Witwicki, ANTYK Marek Derewecki, Kety 2006.

274 Wegierski Leksykon Etnograficzny (Magyar Néprajzi Lexikon) dostarcza w tym wzgledzie ujecia
historycznego: ,,folklor miejski — folklor, ktory powstat w przesztosci historycznej mieszkancoéw miasta. (...)
okreslenie zbiorcze na niedajace si¢ od siebie odrozni¢ zjawiska. Mozna wymieni¢ tutaj folklor starozytnych
spoteczenstw mieszkajacych w metropoliach (...) oraz ich wspolnotowa $§wiadomo$¢ spoteczng. Folklorem
mozna nazwac¢ kultur¢ mieszkajacych w sredniowiecznych miastach kupcow, studentéw i rzemieslnikow
cechowych. Pojawiajacy si¢ wraz z rozkwitem kapitalizmu folklor robotniczy mozna zaliczy¢ réwnocze$nie
do folkloru miejskiego. Wérdd inteligencji 1 mieszczanstwa mozna odnalezé niektore lokalne elementy
kulturowe, ktore w pewnym stopniu mozna nazwac¢ folklorem”. V. Krawczyk-Wasilewska, Wspolczesna
wiedza o folklorze, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1986, s. 9-10.

275 ], Lysinki, Muzyka polska 2013. Raport roczny, artykut dostepny on-line dn. 19.10.2019 r.,
http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Muzyka%20polska%202013.%20Raport%20roczny.pdf
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Koncentrujac si¢ na literaturze przedmiotu, mozna wskazaé, iz pierwotnie muzyka
przejawiata funkcje komunikacyjng, opierajaca si¢ wylacznie na prostych rytmach. Z
czasem dzigki rozbudowanemu systemowi znakow oraz symboli zaczgto przypisywac jej
funkcje¢ obrzedowa. Przyktadowo Karol Darwin byt przekonany o tym, ze muzyka stanowi
najbardziej pierwotny wytwor spoleczenstwa, ktoéry wywodzi si¢ od malp i ich sposobu
porozumiewania si¢>’S. Bezsprzeczny wydaje sie by¢ jednak fakt, iz muzyka ludowa
przejawia szereg réznych funkcji w ramach spoteczenstwa. Jak wskazuje Barbara Jabtonska,
pojecie funkcji nalezy definiowa¢ jako ,,zinstytucjonalizowany sposob zaspokajania
spotecznych potrzeb™?””. W zwigzku z tym, podajac za ta badaczka, mozliwe jest wskazanie
na wystgpowanie funkcji: integracyjnej, komunikacyjnej, tozsamos$ciowej, ludycznej,
eskapicznej, uzytkowej, terapeutycznej, politycznej, ekonomicznej, edukacyjnej oraz
religijnej?’s.

Odmienna, cho¢ zblizona klasyfikacja zostata przedstawiona przez Pawla

279 W pierwszej kolejnosci wskazuje on na funkcje estetyczng, ktéra stanowi

Cybulskiego
potaczenie dwoch aspektow: percepcji oraz satysfakcji. Warto mie¢ na uwadze, ze muzyka
warunkuje wystepowanie specyficznych doznan oraz emocji, co nie jest mozliwe poprzez
inne formy uczestnictwa w kulturze. Wskazuje on takze na funkcj¢ integracyjng, ktora
gromadzi okre§long grupe oséb, podejmujacych konkretne dziatania, aby zrealizowaé
wyznaczony cel. Gdy mowimy o funkcji poznawczej, pozwala ona na poszerzenie
dotychczasowej wiedzy. Natomiast funkcja komunikacyjna, okre§lana takze mianem
ekspresyjnej, odnosi si¢ do systemu znakdéw, przy pomocy ktoérych dane tresci sa
komunikowane. Dzigki niej mozliwe jest rozrdznienie grup, ktoére sg w stanie zrozumie¢
przekaz, od tych, ktore tegoz przekazu nie rozumiejg. Badacz wskazuje takze na funkcje
wychowawczg, ukierunkowang na socjalizacj¢ oraz funkcje ideologiczng, gdzie muzyka
wykorzystywana jest jako $rodek nacisku na dane grupy spoteczne. Nie mozna rowniez
zapomina¢ o funkcji uzytkowej oraz funkcji stratyfikacyjnej, ktora taczy, ale takze dzieli®’.
Istotne jest, iz kazda z wymienionych funkcja przejawia istotne znaczenie, gdy mowimy o

funkcjonowaniu muzyki — w tym muzyki ludowej — w ramach spoleczenstwa.

276 C. Darwin, The Expression of Emotion in Man and Animals, John Murray, London 1872.

277 Por. B. Jabloniska, Socjologia muzyki, Wyd. Naukowe Scholar, Warszawa 2014,

278 Tamze, s. 120.

27 P, Cybulski, Muzyka spoteczna, artykul  dostepny on-line dn. 30.11.2021 r,
http://meakultura.pl/artykul/muzyka-spoleczna-2166
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Anna Czekanowska zauwaza, ze funkcje folkloru we wspotczesnym spoteczenstwie
wynikaja glownie z rosnacego zapotrzebowania i zainteresowania nim. Sg one ,,bardzo

roznorodne i przeciwstawne”28!

. Jej zdaniem najbardziej podstawowa funkcjg - ktora
stanowi przyktad odbioru zmystowego muzyki ludowej - jest funkcja rekreacyjna, czesto
nieroztgcznie zwigzana z oddzialywaniem na ludzka psychike. Funkcja ta odnosi si¢ przede
wszystkim do indywidualnych i biernych konsumentow, wywodzacych si¢ tzw. srodowisk
nieautentycznych, czyli takich, gdzie nagrania z muzyka (ptyty czy serwisy internetowe
Spotify, iTunes) nabywane sg, zeby podczas ich stuchania méc si¢ zrelaksowac, pozytywnie
nastawi¢, rozmarzy¢ czy powspominac; kolokwialnie méwiac — po prostu dobrze si¢ poczu€.
Drugi typ funkcji, jak pisze Czekanowska, ,,(...) ma charakter zasadniczo odmienny, taczy
si¢ przede wszystkim z wykonawstwem 1 odbiorczoscig zorganizowang (kluby, organizacje)
oraz oddziatywaniem dynamizujacym, niekiedy wrecz rewolucjonizujacym”?®2. Ten drugi
typ odnosi si¢ do filozoficznego pojmowania muzyki jako dziedziny, ktéra ma do spetnienia
wyzsza role. W tym przypadku mozna méwic o tzw. funkcji refleksyjno-mobilizujace;j i
podac¢ jako przyktad piesni zotierskie pochodzenia ludowego. Obydwie z przedstawionych
funkcji nie zawsze wchodza ze sobg w konflikt, czesSciej uzupetniajg si¢, niz stoja we
wzajemne] opozycji. Podstawowg réznicag migdzy nimi jest dynamika oddziatywania i
stopien zwigzku z rzeczywisto$cig. Pierwsza funkcja opisuje codzienno$¢ kazdego
cztowieka, a druga wydarzenia niecodzienne, niezwykle, wazne dla zbiorowosci. Jak
wskazuje Czekanowska ,,(...) Pierwszy [typ funkcji - przy. aut.] wskazuje na prawidlowosci
stabilizacji okresowej, a drugi pojawia si¢ sporadycznie, jako zjawisko okreséw
szczegodlnych o nadprawidtowej sile i zakresie oddziatywania”?®3.

Zestawienie kolejnych funkcji: poznawczo-inspirujacej 1 identyfikujacej, przejawia
mniej kontrastowy charakter, gdyz nie dotyczy percepcji, ale ktadzie nacisk na stopien
uczestnictwa w grupie z podziatem na odbiorcow zewnetrznych (funkcje poznawczo-
inspirujace) i wewnetrznych (funkcje identyfikujace), o czym moéwi Czekanowska 284,
Funkcje poznawczo-inspirujace sg charakterystyczne dla odbiorcoéw, ktorzy wywodza si¢ z
innych srodowisk niz ludowe. Z pierwsza funkcjg mamy do czynienia w sytuacji, kiedy

odbiorca, siggajac po muzyke ludows, kieruje si¢ checig wzbogacenia swojej wiedzy 1

Bl A Czekanowska, Etnomuzykologia wspétczesna. Refleksje metodologiczne, Pomorze, Bydgoszcz 1987, s.
62.

282 Tamze, s. 63.

28 Tamze, s. 63.

284 Tamze, s. 63.
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poznania poprzez muzyke innej kultury, niekoniecznie kultury wsi®®. Jezeli uzyskana
wiedza zmobilizuje go do czynnego wzbogacania wiasnego warsztatu muzycznego, na
przyktad poprzez zakup i nauke gry na nowym instrumencie czy dodanie do wiasnych
kompozycji elementow zaczerpnigtych z innej kultury lub nig inspirowanych, dodatkowo
mozna mowié o funkcji inspirujacej, ktora zostala opisana m.in. przez Dahliga?®®. Funkcja
poznawczo-inspirujaca moze takze oddziatywaé na rozwdj zainteresowan artystycznych,
niekoniecznie zwigzanych z muzyka ludowa. W muzyce ludowej, jak pisze Jan Stanistaw
Bystron, ,,(...) tatwo spotka¢ si¢ ze §ladami dawnych pogladéw na §wiat przyrody, z wiarg
w Sciste porozumienie duchowe czlowieka ze $§wiatem zwierzat i roslin, ktére jest
niewyczerpanym zrédlem poezji”?®’.

W odmienny sposob nalezy postrzega¢ funkcje identyfikacyjng. Jak wskazuje
Czekanowska ,,(...) uyjmujac najogoélniej, ten typ funkcji pozostaje w zwigzku ze wzrostem
prestizu spolecznego roéznych grup spotecznych (przedstawicieli Trzeciego Swiata,
srodowisk wiejskich czy robotniczych), spychanych dawniej na margines w procesie

2288 Wraz z

tworzenia 1 odbioru, czyli — innymi stowy — partycypacji w kulturze
zauwazalnym wzrostem zamozno$ci poszczegdlnych $rodowisk, wzrosta takze ich
aktywno$¢ spoteczna. Szczegdlnie imigranci, w obliczu tgsknoty za swoimi ojczyznami,
facza si¢ w réznego rodzaju formalne i nieformalne grupy. W zwigzku z tym obserwuje si¢
wystepowanie trendow, zgodnie z ktorymi jednostki identyfikujg si¢ swoja tozsamoscia
kulturowa, gléwnie poprzez uczestnictwo w kulturze ludowej, w tym muzycznej. Trend ten
jest tym silniejszy, im mocniej w danym narodzie zakorzenione sa poszczegolne tradycje.
Stad tez istnienie organizacji kulturalnych m.in. w $§rodowiskach polonijnych, ktore
organizujg koncerty ludowych zespotow i kapel oraz finansuja wydawnictwa fonograficzne
wydajace polska muzyke ludowa. Podobnie wyglada sytuacja 0osob migrujacych ze wsi do
miast oraz imigrantéw przybywajacych do PolskiZ*’.

Nie ulega watpliwosci, ze funkcje folkloru na przestrzeni kolejnych dekad ulegly

290

znacznym przeobrazeniem, o czym wspomina Katarzyna Dadak-Kozicka™". Nalezy

wskaza¢ na fakt, ze obecnie coraz mniejszy nacisk ktadziony jest na tzw. spoteczng funkcje

285 Na przyklad kultury innego kraju, kontynentu czy grupy etnicznej

286 P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczerstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 30.

287].S. Bystron, Piesni ludu polskiego, Orbis, Krakow 1924, s. 6.

288 A, Czekanowska, Etmomuzykologia wspotczesna. Refleksje metodologiczne, Pomorze, Bydgoszcz 1987, s.
63.

28 Tamze, s. 63.

20 Ppor. J. Katarzyna Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia. U Zrédet antropologii muzyki, 1S PAN, Warszawa
1996.
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muzyki. O muzyce moéwi si¢ dzi§ glownie jako o sztuce autonomicznej, wolnej, cho¢ z
drugiej strony odgrywajacej wazng role w ludzkim zyciu®'.

Dawniej muzyka ludowa pelnita funkcje nazywane m.in przez Czekanowska
funkcjami tradycyjnymi. Sg to: funkcja komunikacyjna, funkcja wychowawcza, funkcja
obrzedowa, funkcja zabawowa?*?. Odmienny podziat zostal przedstawiony przez Dadak-
Kozicka, ktéora wskazuje na wystgpowanie funkcji: zabawowej, ogoélnorozwojowe;,
ogolnopoznawczej, integrujacej, poznawczo-muzycznej, estetycznej 1 ekspresyjno-
tworczej .

W pierwszej kolejnoéci nalezy skoncentrowaé si¢ na tzw. funkcji komunikacyjnej?**
muzyki, w szczegdlnosci $piewu, ktora przejawia si¢ w dwojaki sposob. Po pierwsze, w
obliczu braku jakichkolwiek technicznych s$rodkow transmisji informacji, jakim
wspotczesnie jest na przyktad telefon, muzyka pozwalata na przekazywanie wiadomosci
osobom zamieszkujagcym oddalone miejsca. W Polsce?®® funkcje te najlepiej obrazuja tak
zwane prze$piewywania®®. Po drugie, jak pisze Piotr Dahlig, ,,(...) $piew jest niekiedy
celowym nos$nikiem tresci, ktére w postaci werbalnej, w jezyku potocznym, z réznych
wzgledow (towarzysko-obyczajowych, np. docinki w przyspiewkach do gosci weselnych,
lub spotecznych, np. wzgledna swoboda krytyki w tekstach dozynkowych, skierowanych do
przedstawicieli lokalnej wiladzy) nie zwykly si¢ raczej pojawia¢ w normalnych (...)
warunkach”?®7. Najproéciej mowiac, krytyka zawarta w piosence jest duzo latwiejsza do
przyjecia®®,

Funkcja wychowawcza muzyki ludowej moze by¢ rozpatrywana na dwoch
podstawowych ptaszczyznach. Pierwsza z nich to wychowanie moralne, zwigzane z
rozwojem spotecznym i internalizacjg norm w trakcie tegoz rozwoju. W warstwie tekstowe;j
poszczegdlnych utworéw folklorystycznych mozna spotkaé wskazowki tzw. starszyzny?*,

skierowane do mlodszego pokolenia, a ktére dotycza m.in. relacji z sitami

21 Por. A. Brozek, Trzeba mysleé, méwié i pisaé¢ o muzyce, ,,Alma Mater” 2002, nr 43.

22 A. Czekanowska, Etnomuzykologia wspétczesna. Refleksje metodologiczne, Pomorze, Bydgoszcz 1987, s.
63.

293 J. Katarzyna Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia. U Zrédet antropologii muzyki, IS PAN, Warszawa 1996,
s. 57-60.

294 P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczerstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 48.

295 Tamze, s. 48.

2% Na przyklad: O holu, o holu, holu malowana, oj dana! Jakos ci sie pasie Marysiu ztociutko, kochano? O
holu, o holu, na holi rowniutko, oj dana! Mnie sie dobrze pasie Helusiu stodziutko, kochana!

27 P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczerstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 24.

298 Przyktadem moze byé¢ tu przySpiewka: Nie taricujta wy juz Krzywe nézki mata Nie dla was wesele Ino kuma
chata.

2% Ludzie stojgcy na czele grupy osob, organizacji, plemienia; Stownik jezyka polskiego, hasto: starszyzna,
artykut dostepny on-line dn. 30.11.2021 r., https://sjp.pwn.pl/slowniki/starszyzna.html
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nadprzyrodzonymi, zasad wspotzycia spolecznego czy tez prowadzenia gospodarstwa, na co

t30°. Réwnie czesto spotyka sie opisy sytuacji bez podanego

wskazuje nastepujacy fragmen
W sposob bezposredni moratu, ktory powinien zosta¢ odkryty przez adresata, na przyktad
przez ,,niewlasciwie” prowadzaca sic mtoda dziewczyne°!.

Za druga plaszczyzne funkcji wychowawcze] muzyki mozna uznaé kwestie
przyuczanie do jej tworzenia i wykonywania, o czym wspomina Dahlig. Tradycyjny proces
nauczania i uczenia si¢ muzyki przejawia nast¢pujace cechy: czesto wystepujaca wiez
pokrewienstwa migdzy nauczycielem a uczniem, duzy udzial wiernego nasladownictwa
wzordéw, podanych przez nauczyciela, przewaga praktyki nad teorig, duza rola samouctwa,
otwarty czas i powszednio$¢ uczenia si¢, zwigzek uczenia sie z uspotecznieniem®*2. W
praktyce oznacza to, ze aby uczen mogl nauczy¢ si¢ Spiewu badz gry na instrumencie, poza
wrodzonymi zdolno$ciami i1 talentem musi odznacza¢ si¢ cechami spolecznymi. W
pierwszej kolejnosci rozwijane i wzmacniane jest poczucie wi¢zi rodzinnej i szacunek dla
starszych 0sob, polegajacy gldwnie na bezwzglednym podporzadkowaniu si¢ autorytetowi
nauczyciela. Od ucznia wymagano pracowitosci 1 skrupulatno$ci w nauce, najwigkszy
nacisk ktadgc na samodzielng pracg w czasie wolnym. Ksztattowato to takie pozadane cechy,
jak obowigzkowos$¢ czy ambicja. Uczniowi przekazywano melodig i teksty funkcjonujace w
spotecznos$ci od wielu lat, wzmacniajac w nim w ten sposob jego poczucie identyfikacji i
przynaleznosci do danej spotecznosci®®.

Caly proces uczenia muzyki, jak pisze Dahlig, polegal na szybkim i skutecznym
przygotowaniu do jej praktykowania wéréd spotecznosci lokalnych3®. Dlatego do$¢ predko
uczen musiat posia$¢ szereg umiejetnosci spotecznych, jak cho¢by zdolnos¢ rozpoznawania
nastrojow czy umieje¢tnos$¢ stuchania 1 dostosowywania si¢ do potrzeb wigkszosci. Nie bez
znaczenia dla procesu wychowawczego pozostawat fakt szczegdlnej pozycji spoteczne;,
jaka muzycy cieszyli si¢ w swojej lokalnej spoteczno$ci. Muzyka, uznawana za sztuke
trudna, czaso- i pracochtonng, decydowata o wyjatkowej przydatnosci muzyka m.in. do roli

meza®®. Przyjmowano bowiem zaloZenie, Ze, po$wigcajac czas na nauke muzyki, adept

300 Przyktadem moze by¢ tu piosenka: Pamietoj se chiopce bys zone szanowol, na kazdg niedziele butki
pastowol. Najlepiej z rana, z rana zabi¢ barana i migso wypsedad, a bidzie si¢ nie da¢! Najlepiej z rana, z rana
zabi¢ barana. Jak cie bedq cepic spojrzyj do powaly zgby twoje dzieci came oczka mialy Jak cie bedg cepic¢
spojrzyj se do nieba aby twoje dzieci nie pragnely chleba.

301 Na przyktad: Nad wodgq siedziata Warkocze splatata Wzieta jej woda wianeczek Za wianeckiem plakata
Zabrala wianecek zta woda, zla woda Ale dziewcyny nie szkoda, nie szkoda.

392 p, Dahlig, Muzyka ludowa we wspétczesnym spoteczenistwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 34.

303 Tamze, s. 34-35.

304 Tamze, s. 35.

305 Tamze, s. 35-38.
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sztuki muzycznej nie ma czasu na ,,pijanstwo i rozroby”, a majac w reku powszechnie
pozadany (i powazany) fach, bedzie w stanie utrzymaé rodzine i zapewnié jej zycie na
wysokim poziomie, o czym pisze chociazby Dahlig®®.

Przyktadem tradycyjnej funkcji, ktora obecnie ulegta zanikowi, jest tzw. funkcja
obrzedowa. Zdaniem Czekanowskiej>*” jest to wynik zardéwno postepu, jak i pojawienia sie
zasadniczych przewartoSciowan w tejze dziedzinie warunkowanych przy pomocy
przeobrazonych norm — kiedys usankcjonowanych spotecznie — w normy towarzyskie, ktore
maja zwigzek gtownie z rekreacjg. Dawniej muzyka nie tylko towarzyszyta najwazniejszym
wydarzeniom w zyciu czlowieka, ale tez byla elementem organizujacym caty rok
kalendarzowy, ktérego poszczegoélne okresy zapoczatkowywane i konczone byly wlasnie

muzyka>®®

. Obrzedowa funkcja muzyki realizowana byla takze w charakterystycznych dla
kultury tradycyjnej relacjach cztowiek - sity nadprzyrodzone. Przyrodzie i wszelkim jej
zjawiskom przypisywano mistyczne sity, ktore przyjmowaty m.in. postaé¢ demonéow>". W
tego rodzaju relacjach ludzie wypracowali caly szereg sposobow dziatania opartych na
muzyce. Spiewane i szeptane piesni byty dostosowane do okolicznosci i miaty za zadanie
zmieni€ istniejacy porzadek rzeczy - usung¢ bol, zmusi¢ kogo$ do mitosci, przychylnosci
czy zapewnié¢ powodzenie, 0 czym wspomina m.in. Dahlig®!°.

Odwotujac sie do przemyslen tego badacza, muzyke obrzedowa mozemy podzieli¢ na:
zwigzang z cyklami $wigtecznymi, szczeg6lnie bozonarodzeniowym (przesilenie zimowe,
poczatek nowego roku) - pod wzgledem liczby obrzedow i towarzyszacych im muzyce 1
tekstom najbogatszym (wyrdzni¢ tu mozna przede wszystkim koledy i pastoralki oraz piesni

wrozebne), waznym okresem byly takze §wigta Wielkanocy; zwigzang z karnawatem - grang

306 Tamze, s. 38.

397 A. Czekanowska, Etnomuzykologia wspétczesna. Refleksje metodologiczne, Pomorze. Bydgoszcz 1987, s.
64.

308 Jak zauwaza P. Dahlig, ma on ,,dwa profile: cykl roku ko$cielnego, liturgicznego oraz cykl wegetacyjny,
rolniczy. Klasyfikacje piesni wychodza od tych dwodch fundamentéw funkcjonalnych — rodzinnego (piesni
chrzcinowe, dziecigce, kawalerskie, paniefiskie, weselne, rodzinne, pogrzebowe) oraz dorocznego (pies$ni
in.)”. P. Dahlig, Muzyka ludowa w Polsce. Zagadnienia ogolne, artykul dostepny on-line dn. 29.11.2021 r.,
https://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-1

309 Jak pisze K. Dobrowolski: ,,Takze w przedmiotach, wytworzonych przez czlowieka do zaspokajania jego
potrzeb, mogly si¢ znajdowac ukryte sity. Sity te mogly przynosi¢ cztowiekowi klgski, mogty tez by¢ przez
niego opanowane i wciagnigte do akcji dla jego korzysci. (...) Dotyczylo to przede wszystkim prac rolno-
hodowlanych, zajeé pasterskich, rybackich, mysliwskich, bartniczych (...). Poczucie niepewnosci wynikoéw
dziatania towarzyszylo tez zabiegom leczniczym w walce z choroba oraz réznorodnym dazeniom ludzkim,
ktorych celem byto uzyskanie powodzenia w zdobyciu mienia, w wymianie handlowej, w pozyskaniu mitosci,
w uskutecznieniu zemsty, w ochronie przed kradzieza i wrogiem itd.”; K. Dobrowolski, Chlopska kultura
tradycyjna, [w] Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstow, red. A. Mencwel, wyd. IV. WUW,
Warszawa 2005, s. 420-421.

310p. Dahlig, Muzyka ludowa we wspétczesnym spoteczenstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

71



na powitanie i na pozegnanie karnawalu; zwigzang z czynno$ciami gospodarskimi - pie$ni
wiosenne, dozynkowe, Zniwne, posidetki (wykonywane przy positkach, biesiadach);
zwigzang z zyciem rodzinnym 1 najwazniejszymi wydarzeniami w zyciu cztowieka
(narodziny, zamazpdjs$cie, $mier¢) - bardzo rozbudowane obrzedy i1 piesni weselne
(Spiewane narzeczonej 1 narzeczonemu, rodzicom, druhnom), piesni pogrzebowe

(ptacze)!!

. Niewatpliwie najbardziej znang i jednocze$nie najstarsza polska piesnig
obrzedowg jest ,,0j chmielu, chmielu”, ktorag §piewano o poinocy podczas wesela, kiedy
nastepowal moment oczepin’'?. Pie$n ta $piewana byla jeszcze w XIX wieku na dworach
szlacheckich, poézniej zwyczaj ten utrzymywat si¢ tylko wsrod spotecznosci chlopow.
Folklor muzyczny zaczat zatraca¢ swoja funkcje obrzedowa wraz z rozwojem nauki i
wiedzy o otaczajacym nas $wiecie, ze szczegdlnym naciskiem na zjawiska atmosferyczne.
Na polskiej wsi ten proces ,,odczarowywania” $wiata przebiegat znacznie wolniej, jednak 1
ona nie byta niewzruszona na bezposredni wptyw wiedzy naukowej, o czym wspomina m.in.

Magdalena Szyndler®'?

. Zrozumienie niewyjasnionych wczesniej zjawisk zniwelowato
pierwotny strach przed nimi 1 tym samym wyeliminowato konieczno$¢ odprawiania
zapobiegajacym im rytuatom. Dodatkowo rozwdj medycyny catkowicie wyparl leczenie
przy pomocy magicznych zaspiewow. Nie bez znaczenia pozostal nowy sposob odmierzania
czasu za pomocg zegara i §wiadomos$¢ wartosci tegoz czasu, co bezposrednio doprowadzito
do skrocenia, a w konsekwencji wyeliminowania niektorych obrzedow?!'*. Dodatkowo
zmienit si¢ charakter samych obrzedow. Przypisana im niegdys funkcja uzytkowa, dla ktérej
istotny byt czas ich odprawiania, kolejno$¢ i liczba, stopniowo zaczela przeksztatcaé si¢ w
funkcje o charakterze hedonistycznym, ktore sprzyjaly rekreacji, odprezeniu i zabawie®!>.
Funkcje obrzedowa czgsciowo przejat Kosciot, cho¢ w warstwie muzycznej, odprawianych
w nim rytuatow odnoszacych si¢ bezposrednio do folkloru, jest niezwykle mato.

Funkcja zabawowa muzyki ludowej jest najczesciej wskazywana zarowno przez
316

tworcow ludowych, jak 1 wykonawcow czy odbiorcow zaréwno ze wsi, jak 1 miasta

Analizujac muzyke ludowa pod wzgledem jej tradycyjnych funkcji, nalezy pamigtaé, ze

311 Tamze, s. 38.

312.0j, chmielu, chmielu, ty bujne ziele, Nie bedzie bez cie zadne wesele, Ref: Oj, chmielu, oj nieboze, To na
dol, to ku gorze, Chmielu, nieboze! Inna wersja tej piesni brzmi: Azebys ty, chmielu, na te tyczki nie lazl, A nie
robitbys ty z panienek niewiast, Ref: Oj, chmielu, oj nieboze, niech ci Pan Bog dopomoze, Chmielu, nieboze.
313 Por. M. Szyndler, Barwy Ziemi - Glosy Natury : powrdt do korzeni czy "tylko" inspiracja?, [w:] Kultura
ludowa zZrodlem dziatan artystycznych, badawczych i naukowych, red. M. Szyndler Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015,

314P. Dahlig, Muzyka ludowa we wspétczesnym spoteczenstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

315 M. Golka, Socjologia sztuki, Wyd. Difin, Warszawa 2008, s. 208-209.

316 Por. K. Wyrzykowska, Od kontestacji do estetyzacji Zycia codziennego. Kilka uwag o znaczeniu i funkcji
muzyki w Zyciu mlodziez, ,,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2015, t. 26.
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poczatkowo zaadresowana byt glownie do mieszkancow wsi - zazwyczaj ciezko
pracujacych, ktérych tryb zycia byl przewidywalny i miat rutynowy charakter. Codzienno$¢
wyznaczana przez obowigzki, wynikajace z pracy na roli i w gospodarstwie, stanowita tre$¢
egzystencji, a zainteresowania skupione byly przede wszystkim na zyciu rodzinnym i
zarzadzaniu posiadanym majatkiem. Jak wskazuje Dahlig ,,(...) dlatego tez muzyka,
zabawa, $piew 1 taniec, potaczone z zyciem towarzyskim, z wydarzeniami w $rodowisku
wiejskim (np. wesele), z dniem odpoczynku w niedziele, stanowity najczesciej (jesli nie
zawsze) takze forme rekreacji (niekiedy nawet rOwnoczesnej z pracg), ktora zaspokajata tez
potrzebe niezwyklosci, od§wietnosci czasu wolnego™>?!”.

Podajac za tym badaczem, nalezy mie¢ takze na uwadze, ze sluchanie muzyki,

$piewanie oraz tanczenie wiaze sie z przyjemnoscig'®

. Wynika to m.in. z obserwac;ji ludzi
bawigcych si¢ wspodlczesnie na weselach czy festiwalowej publicznosé, tanczacej
spontanicznie do melodii ludowych. Taka nieskrgpowana zabawa stanowi jedynie namiastka
tego, z czym zwigzane byto dawne muzykowanie *'°. Na polskiej wsi w muzyce najbardziej
liczyty si¢ emocje, ktore byly w ten sposob wywolywane. Jak wskazuje Dahlig, z tego
powodu Kosciot postrzegat muzyke ludowa jako ,,dzieto szatana” 1 zakazywal uczestnictwa
w imprezach z nig zwigzanych. Sita drzemiagcych w niej emocji prowadzita bowiem do
niepohamowanej ekspresji tanecznej i wokalnej. Tanczono i grano ,,do upadtego”, ,,jakby
diabet strzelit”, , jakby diabet skrzypki stroil”’, a muzyka miala , szatanska moc”3%°.

Warto jednak mie¢ na uwadze, ze dawniej muzyka ludowa stanowita jedyne zrodto
rozrywki. Dlatego tez ludnos¢ wiejska grala 1 $piewata przy kazdej mozliwej okazji, z
pominigciem okresow postu, adwentu, zaloby oraz choroby bliskich, przy ktérych to
321

wydarzeniach obowigzywat surowo przestrzegany zakaz gry, o czym moéwi Dahlig

Badacz zwraca uwage, ze funkcja rekreacyjna (zabawowa) przypisana byta réwniez do

317 P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczenstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.

318 Tamze, s. 38.

319 Jak pisze P. Dahlig: ,,Postawa analityczno-intelektualna wobec muzyki nie jest charakterystyczna wérod
wykonawcow, tworcow i odbiorcow ludowych”; Tamze, s. 39.

320 Ciekawie o tym zjawisku mowi A. Bienkowski: ,,1z drugiej strony mamy tych muzykantow. Muzykantow,
ktérzy tak naprawde sa przekletymi artystami, ktorzy bezustannie egzystuja na takiej waskiej §ciezce pomiedzy
dobrem a zlem, pomiedzy grzechem a prawoscia. Z jednej strony ich obecno$¢ na weselu spajata te
obrzedowos¢ 1 pomagata wejs¢ w Swiete kregi, a z drugiej strony oni popehiaja grzech, bezustanny grzech.
Ich gra jest grzechem, grzechem jest kojarzenie par, grzechem jest rozpusta z tym zwigzana. (...) Rozpusta,
czyli taniec, wodka, kobiety, cata ta otoczka, towarzyszaca muzykowi. Skrzypkowi nie wolno byto wchodzi¢
do kosciota. Wchodzito cate wesele, muzycy nie. To nie sa zakazy pisane, ale obyczajowe, jeszcze silniejszy
kodeks. (...) Znam dwie gminy, mi¢dzy innymi gming¢ Zakrzew, gdzie wolno bylo wejs¢ muzykantom pod
jednym warunkiem, ze zostawili instrumenty na zewnatrz. Tak, jakby caty grzech uosobiony byt w narzedziach,
tworzacych sztuke. Oni si¢ oczyszczali, zostawiajac je na zewnatrz”; B. Wilgosiewicz-Wojtkowska, Nuta po
Panu zostanie, Pana gra, Pana oberki, ,,Czas Folku” 2001, nr 2, s. 8.

321 P, Dahlig, Muzyka ludowa we wspétczesnym spoteczenstwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 38.
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artystow wykonujacych muzyke. Dla wiejskiego muzykanta podstawa muzykowania byta
zabawa 1 przyjemno$¢ wynikajace z grania muzyki ludowej. Budowaly one jednocze$nie
poczucie wspoOlnoty z publicznoscia, gdzie pozytywna reakcja mobilizowata do dalszych
dziatan w tym obszarze. W muzyce ludowej duzo wazniejsze, niz perfekcja wykonania 1
doktadne odwzorowanie warstwy tekstowej, byto ptynace z niej samozadowolenie. Grato
si¢ ,,z potrzeby serca”, dla tego, ,,co w czlowieku siedzi”, a przede wszystkim dla zabawy -
zeby odpoczaé po ciezkiej pracy i od monotonii codziennosci??.

Mowigc o funkcji zabawowej muzyki ludowej, nie mozna zapominac¢ o dzieciach i
folklorze dzieciecym, skierowanym do najmtodszego pokolenia®*’. Choé¢ dzieci od
najmtodszych lat wdrazane byty w rytm codziennej pracy w gospodarstwie, nie odmawiano
im prawa do zabawy z rowiesnikami. Zabawom tym towarzyszyty piosenki, przyspiewki 1

324

wyliczanki, ktore obok funkcji zabawowej spetniaty takze rolg edukacyjng””. Niektore z

nich sg obecne do dzi$§ w srodowiskach wiejskich, zwlaszcza w placéwkach przedszkolnych,

325

a rzadziej w domach. Dotyczy to na przyktad ciuciubabki®“". W praktycznie niezmienionej

wersji tekstowej, ale pozbawiony melodii, zastgpionej melorecytacjg, funkcjonuje wierszyk
Ele mele dutki®*S.

Warto tu przywotaé¢ przemyslenia Wojciecha Zajaca?’, ktory jest przekonany o tym,
ze edukacja ,,zawsze byla i jest zalezna od kultury. Bez kultury nie ma edukacji”. Mozliwe
jest wskazanie, iz oddzialywanie na mtode osoby w zakresie, jakim jest kultura ludowa (z
uwzglednieniem muzyki ludowej) jest czym$ koniecznym, ze wzgledu na fakt, iz okres
przedszkolny pozwala na przyswojenie duzej ilosci informacji. Przykladowo Ewa
Bogdanowicz jest przekonana o tym, ze ,,(...) ksztalcenie muzyczne, ksztalcenie taneczne,
ale takze ksztalcenie uwzgledniajace pozostate dziedziny sztuki to wychowywanie
czlowieka wrazliwego i wszechstronnego™*%%.

Niniejsze przemyslenia nie bylyby kompletne bez odwotania si¢ do zatozen
przedstawionych przez Bielawskiego®?’, ktéry analizuje oddziatywanie muzyki ludowe;j

zaréwno na odbiorcow, jak 1 wykonawcow. Zdaniem badacza muzyke nalezy rozpatrywac

322 Tamze, s. 38.

323 Tamze, s. 38.

324 Na przykiad: Rgbat, rgbal siekiereczkq Nargbal szesnascie A jezeli nie wierzycie Porachowadé kazcie.

325 Ciuciubabko, ciuciubabko, na czym stoisz? Na beczce. A co w tej beczce masz? Kapusta i kwas! To tap nas!
326 Ele mele dutki, gospodarz malutki, gospodyni jeszcze mniejsza, ale za to rozumniejsza.

327 W. Zajac, Fenomen wychowania jako archetypiczny proces powrotu, [w:] Folklor — edukacja, sztuka,
terapia, red. M. Knapik, A. Lobos, Wyzsza Szkota Administracji, Bielsko-Biata 2009, s. 20.

328 E. Bogdanowicz, Rola tarica ludowego w muzycznej edukacji przedszkolnej, [w:] Kultura ludowa zrédtem
dziatar artystycznych, badawczych, naukowych, red. M. Szynder, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2015, s. 69.

329 L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, 1999, s. 104-107.
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jako system komunikacyjny, przeciwstawny do jezyka, ktory mimo wszystko charakteryzuje
si¢ brakiem dostownosci. Potwierdza on tym samym, Ze pierwotnie byla ona skorelowana z
aspektami magicznymi, gdzie nastgpnie przeksztatcita si¢ w kult tak Boga, jak i diabta.
Badacz dodaje jednak, ze instrument stanowi posrednika pomi¢dzy Bogiem i diabtem, za$
muzykant poprzez swoja gre jest w stanie ich wywota¢, co implikuje, ze to jeden z nich
bedzie kierowat jego poczynaniami. Bielawski wyprowadza takze hipoteze, zgodnie z ktora
wystepuje warstwa dzwigkowa okreslana mianem ,,antymuzyki”. Jego zdaniem s3 to ,,(...)
wszelkie niemuzyczne odglosy wydawane za pomoca instrumentdw: pobrzekiwania
diabelskich skrzypiec, stuk kotatek, dzwiek dzwonkow”*°. Co prawda jest ona naznaczona
mocami diabelskimi, ale nie nalezy tejze mocy traktowa¢ w sensie negatywnym, gdyz diabet
wcale nie jest niebezpieczny, a zabawny, co wida¢ chociazby na przyktadzie brzmienia
diabelskich skrzypiec. Badacz zaznacza, iz mamy do czynienia z parodia muzyki, ktora
okre$lana jest mianem muzyki pierwotne;j>3!.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania w niniejszym podrozdziale, mozliwe jest
wskazanie na szereg funkcji przejawianych przez muzyke ludowa w ramach spoteczenstwa.
To nie tylko realizacja funkcji zabawowej, ale rowniez komunikacyjnej. Co prawda
wymienione funkcje mozna takze przypisa¢ do innych rodzajow muzyki, niemniej jednak
pierwotnie muzyka ludowa nie przekraczata wyznaczonego obszaru, na ktérym byta
kultywowana. Funkcjonalno$¢ folkloru muzycznego ulega stalym przeobrazeniom,
wynikajagcym przede wszystkim z przenikania si¢ wptywdéw wsi 1 miasta. Migracje
wewnetrzne 1 zewngtrzne przyczynity si¢ do zmiany nie tylko kontekstow wykonawczych,
lecz takze samego sposobu wykonywania tej muzyki i charakteru zapotrzebowania na nig.
Proces ten, obserwowany od poczatkow dziewigtnastego stulecia, jest nieodwracalny. Stad
na tym wigksze uznanie zastuguje wszelka dziatalno$¢, majaca na celu archiwizacje muzyki
ludowej, a czasami nawet przywrdcenie jej dawnej roli 1 funkcji. Wspodiczesne oblicze
muzyki ludowej koncentruje si¢ na jej popularyzacji, co z kolei warunkuje zmiang

pierwotnych funkcji.
1.3.1. Zespoly piesni i tanca

Pierwsze zespoty piesni i tanca zacz¢ly powstawacé w Polsce po Il wojnie $wiatowej,

chociaz grupy o zblizonych cechach istniaty juz wczes$niej. Przyktadem moze by¢ zespot

30 Tamze, s. 104-107.
31 Muzeum Dzwieku, artykut dostepny on-line dn. 30.11.2021 r.,
http://www.instrumentyludowe.pl/pl/skrzypce-diabelskie.html
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zatozony w 1937 roku przez Aniele Gut-Stapinska grajacy folklor goralski. Charakteryzuje
je przede wszystkim formalizacja. Sg to grupy o okreslonej hierarchii, uwzgledniajace prace
dyrektorow artystycznych, muzycznych, tanecznych, kierownikéw kapel itd., o czym mowi

Grozdew-Kotacinska332.

Ich dziatalno$¢ jest sponsorowana przez roznego rodzaju
organizacje, szkoly, o$rodki kultury, koscioly, samorzady czy prywatnych inwestorow. W
czasach PRL-u ich organizacja oraz finansowanie odbywato si¢ ze strony wtadzy, co z kolei
powodowato ich pewng ,,stygmatyzacje” u czesci spoleczenstwa jako narzgdzia propagandy
politycznej*3?. Wsrod cztonkéw zespotdéw znajdowali sie nie tylko muzycy, instrumentaliéci,
tancerze, choreografowie czy akompaniatorzy, ale takze mtodzi adepci, czyli dzieci oraz
mtodziez szkolna. Dzigki temu zespoly realizowaly m.in. funkcje edukacyjng. Cztonkowie
spotykajg si¢ w sposob regularny na probach, podczas ktérych przygotowuja si¢ do
przysztych wystepow, okreslanych mianem koncertéw; ktore stanowia podstawowg forma
dziatalno$ci zespolow>**. Musza one jednak obecnie mierzyé si¢ z zarzutem stylizacji
folkloru. Nawet jezeli u podstaw zespotéw piesni i tanca poczatkowo lezala mozliwos¢

zaznajomienia mieszkancow miast z tradycjg i folklorem, to finalnie przeksztalcita si¢ ona

w przedstawianie autorskich opracowan tejze kultury?>.

332W. Grozdew-Kolacifiska, Muzyka tradycyjna i folkowa w Polsce — dialog miedzykulturowy vs. hermetyzacja
swojskosci, artykut dostepny on-line dn. 19.10.2019 r., http://Ise.ptl.info.pl/wp-
content/uploads/2018/12/01 02 W_Grozdew-Kolacinska Muzyka tradycyjna i folkowa w_Polsce.pdf

333 Tamze.

334 Mozna odnie$¢ si¢ do teorii socjologicznej Ervinga Goffmana i jego sposobu patrzenia na interakcje.
Goffman postrzega $wiat jako teatr, w ktorym gléwne role gramy my sami oraz postacie nas otaczajace, i
zaktada, ze wszyscy sa aktorami, ktorzy wystepuja, uzywajac réznych gestow do przekazania obrazu samych
siebie. ,,Wystep mozna zdefiniowac¢ jako wszelka dziatalno$¢ danego uczestnika interakcji w danej sytuacji,
stuzaca wplywaniu w jaki§ sposob na ktéregokolwiek z innych jej uczestnikow. Biorac poszczegodlnego
uczestnika interakcji i jego wystep za najwazniejszy punkt odniesienia, mozemy tych, ktérzy przyczyniaja si¢
do wystepdw innych, nazwa¢ widownig, publicznoscia, obserwatorami lub wspotuczestnikami”; E. Goffman,
Czlowiek w teatrze zZycia codziennego, PIW, Warszawa 1981, s. 52. Wystep zespotu piesni i tanca rzadko jednak
bywa postrzegany jako popis pojedynczego aktora - tutaj jednostka jest uczestnikiem interakcji, odbywajacej
si¢ dzigki wspolpracy pozostatych jego uczestnikow. Oznacza to, ze chociaz postgpowanie calego zespotu
moze nie by¢ zgodne z pogladami poszczegdlnych jednostek, to jednak zespot wypracowuje wspolng droge
postepowania. Uczestnicy wystepu wychodza na sceng, wierzac, ze kazdy z nich wlasciwie odegra przypisana
mu role, nie pomyli krokéw, zaspiewa odpowiednig piosenke i wystapi w odpowiednim stroju. Uczestnicy,
ufajac sobie wzajemnie, wspolnie realizuja ustalony wczesniej plan dziatania, najczg¢sciej bedacy wizja
rezysera wystepu, ktorym moze by¢ dyrektor artystyczny czy tez inny kierownik zespotu. K.A. Smusz,
Rzeczywistos¢ spoteczna kreowana w zespole piesni i tanca, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
M. Fuszary, ISNS UW, VI 2006.

335 Dla zatozycieli zespolu Mazowsze, Tadeusza Sygietynskiego i Miry Zieminskiej-Sygietynskiej, zrodtem
informacji o tancach, melodiach, przyspiewkach czy strojach byta niewatpliwie wies i jej muzyczne tradycje,
ale dosc¢ szybko okazato si¢, ze czysty folklor rodem ze wsi jest mato atrakcyjny i jako taki nie nadaje si¢ do
przedstawiania szerszej publicznosci, a juz na pewno nie nadaje si¢ na towar eksportowy. Ludowy material
zostal wiec poddany ,,nalezytej” obrébce. Takie dziatanie znalazto wielu zwolennikow, stad tez do dzisiaj
ksztalci si¢ osoby uprawnione do ,,upickszajacej folklor” dziatalnosci; D. Murzynowska, Wokdt folkloru i
folklorystyki, ,,Uniwersytet Kulturalny” 2004, nr 4, s. 8.
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Zrodto: Eurofolk w Sanoku, zespot $piewaczy Mtode Janowianki, 1994 r. /zbiory prywatne.

Nalezy jednak pamietaé, ze to, co prezentujag wspomniane zespoty na scenie nie jest

autentycznym folklorem, ale wylacznie jego ,,ulepszona” wersja>®

. Wigze si¢ to z kwestig
tzw. uszlachetniania autentycznego folkloru®*’. Cztonkowie zespoldéw sa instruowani przez
profesjonalnych choreografow 1 aranzerow. Skutkuje to dodaniem do oryginalnego
materiatu nowych figur, uzyciem profesjonalnych instrumentow, przetworzeniem melodii w
sposOb zmieniajacy ich brzmienie 1 tempo oraz pozbawiajacy je manier wykonawczych.
Utwory sg wykonywane przez wyksztatconych muzykéw, absolwentow konserwatoriow 1
szkot muzycznych.  Zespoly wybieraja tylko niektore elementy tradycji. Jednym z nich

jest stroj, do ktérego przywiagzuje si¢ ogromng wage. Poniewaz w warunkach autentyczne;j

wsi powstawaty stroje mato kolorowe 1 noszone przez przedstawicieli wielu pokolen,

336 Wedtug Kopoczka kapele autentyczne wspotczesnie wystepuja rzadko (w pierwotnej postaci) — ,,Muzycy
sg autentycznymi, ludowymi instrumentalistami, ktorych repertuar i sposob jego realizacji to efekt ustnego
przekazu pokoleniowego. Kapele te stuza przede wszystkim zaspokojeniu autentycznych wewnetrznych
potrzeb lokalnego audytorium o autentycznie wewngtrznych potrzebach (tradycyjne wesele, zwyczaje
doroczne itp.)”; A. Kopoczek, Procesy zmian w ludowym instrumentarium i praktyce muzycznej. Szkic
historyczny oraz tendencje wspolczesne, [w:] Instrumenty muzyczne w tradycji ludowej i folkowej, red. Z.J.
Przerembski, Biuro Promocji Zakopanego, Zakopane 2011, s. 29.

337 Zob. M. i D. Czubalowie, Pamieé kultury (Rozmowa J. Hlonda), ,,Tygodnik Kulturalny" 1987, nr 35.
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wymagaly one szczegdlnego opracowania®*®. Stad tez tancerze i muzycy, wystepujacy na
scenie, ubrani s3 w stroje jaskrawe, dobrze prezentujace si¢ w $wietle reflektorow, o kroju
tak dopasowanym, aby na przyktadowo podkreslat walory kobiecej sylwetki, czyli kréotsze

spodnice, zwezona talia, wypychane gorsety>>’

. Nalezy mie¢ na uwadze, ze nie kazdy moze
znalez¢ si¢ w takiej grupie. Osoby zainteresowane wystepami w zespole powinny by¢
atrakcyjne fizycznie, posiada¢ elementarne wyksztatcenie muzyczne, dobry stuch muzyczny
oraz czysty glos®*’. Jak zostalo wczeéniej nadmienione, kazdy wystep jest szczegdtowo
opracowywany przez instruktorow i1 choreografow oraz wielokrotnie odtwarzany podczas
regularnie odbywajacych si¢ prob - zardwno tych przed wystgpem, jak i cyklicznych,
majacych na celu doskonalenie warsztatu. Nalezy zauwazy¢, ze podczas nauki tanca
ludowego stosowane sg metody charakterystyczne dla tanca klasycznego i1 baletu - dla
upickszenia tanca tradycyjnego, ktory jest przeciez tancem o zupelnie innej estetyce i

przeznaczeniu®*!,

1.3.2. Muzyka folkowa

W zaleznos$ci od réznic ilosciowych (procentowy udziat tradycyjnego materiatu oraz
stopien jego przetworzenia) i jako$ciowych (metody przetwarzania), mozemy wyroznic¢
nastgpujacy podziat muzyki folkowej, zaprezentowany przez Brzezifiska: world music,
muzyka etniczna, muzyka korzeni, pop folk, folk rock, folk jazz, folk wtasciwy i projekty
eksperymentalne®*?. Z kolei Ewa Wrobel zwraca uwage, ze w przestrzeni naukowej coraz
czedciej pojawiaja sie nowe terminy, przy pomocy ktéorych mozliwe jest odroznienie

tradycyjnej muzyki ludowej od wspolczesnych twordw. Badaczka wyrdznia m.in. nastepujac

338 Tamze.

339 Stroje te s3 wykonywane na podstawie ksigzkowych opracowan, a samym wykonawstwem zajmujg sie
profesjonalni kostiumolodzy. Przechowuje si¢ je w specjalnym pomieszczeniu, gdzie sa posegregowane w
zalezno$ci od plci i regionu, ktory reprezentuja. Dodatkiem do stroju, zarowno u kobiet, jak i u mezczyzn, jest
mocny makijaz, niejednokrotnie sztuczne rzesy oraz doczepiane warkocze. J. Losakiewicz, R. Teperek, Raport
o tancu ludowym i tanecznym ruchu folklorystycznym w Polsce, [w:] I Kongres Tanca: Raport, red. J. Hoczyk,
J. Szymajda, Warszawa 2011, s. 14.

340 Na przyktad, Zespot Piesni i Tanca im. Tadeusza Sygietynskiego ,,Mazowsze” na swojej stronie internetowe;j
wylicza nastgpujace kryteria, jakie powinni spetni¢ kandydaci na jego nowych cztonkow: ,,Kandydaci
egzaminowani s3 przez Komisj¢, sprawdzajaca umiejetnosci wokalne, taneczne, aktorskie oraz warunki
zewngtrzne (predyspozycje sceniczne). Szczegotowe kryteria: wiek kandydata: 18-27 lat; wzrost: panie 160-
175 cm, panowie 170-195 cm; bardzo dobry stan zdrowia; wyksztatcenie Srednie, potwierdzone §wiadectwem
maturalnym; ukonczona szkota muzyczna, baletowa jest waznym atutem; wyglad sceniczny; odporno$¢ na
stres”.  Oficjalna strona zespotu ,Mazowsze”, artykut dostgpny on-line dn. 06.12.2021 r,
https://www.mazowsze.waw.pl/

341D, Murzynowska, Wokdt folkloru i folklorystyki, ,,Uniwersytet Kulturalny” 2004, nr 4, s. 9.

342 A W. Brzezifiska, Specjalisci od kultury ludowej?, artykul dostepny on-line dn. 19.10.2019 r.,
http://www.pan.poznan.pl/nauki/N_ 309 09 Brzezinska.pdf
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okres$lenia’*:

contemporary folk music, living tradition, world music czy muzyka
etniczna®**. Tomasz Rokosz takze zaproponowat zblizony podzial, gdzie wyrdznia si¢ pop
folk, folk rock, folk jazz, muzyka korzeni, muzyka etniczna, world music>*.

Podazajac za przemysleniami dwoch badaczek: Marty Trebaczewskiej**® oraz
wspomnianej Ewy Wrobel**’, mozliwe jest zaprezentowanie odmiennego podejécia do
klasyfikacji wspotczesnej muzyki folkowej. Ze wzgledu na fakt, iz jest ona niezwykle
rozbudowana, dlatego tez to wlasnie ona zostanie zaprezentowana w niniejszym
podrozdziale. W pierwszej kolejnosci wyrdzniajg one tzw. muzyke korzeni, ktora badz przy
pomocy rekonstrukcji instrumentarium, badZz wykorzystania zapomnianych juz technik
wokalnych korzysta z tradycji muzyki zrédet***. Badaczki wyrdzniaja takze pop folk, ktory
opiera si¢ na powigzaniu elementow muzyki ludowej z muzyka popularng. Najczesciej
mozna jednak spotka¢ tzw. folk rock, ktory powigzany jest z zespotami reprezentujagcymi
takie gatunki jak: punk rock, heavy folk czy folk metal. Z kolei folk jazz koncentruje si¢ na
przedstawieniu utwordéw jazzowych w ramach tzw. konwencji ludowej. Wyrdznia si¢ takze
folk wlasciwy bazujacy na utworach ludowych w nowych aranzacjach, przy jednoczesnym
zachowaniu tak oryginalnego instrumentarium, jak i repertuaru®®. Warto przywotaé
chociazby przyktad goralskich kapel, ktore posiadaja swiadomos$¢ tego, ze repertuar przez
nie wykonywany okre$la si¢ mianem repertuaru autentycznego. Dodatkowo jak wskazuje
Marta Trebaczewska ,,(...) uczestniczg w imprezach zarowno folklorystycznych, jak i tych
z nurtu szeroko pojetego folku”.

Jesli chodzi o gatunek world music®®!, ten typ muzyki folkowej obejmuje swoim

zakresem muzyke catego §wiata, taczac ja w sposob wskazujacy na swobodne myslenie

33 E. Wrdbel, Folklor a muzyka srodowisk mtodziezowych w Polsce lat dziewieédziesigtych, ,,Muzyka” 2001,
nr 3, s. 27-29.

34 Ewa Wrobel wymienia takie okre$lenia, jak: living tradition, contemporary folk music, world music czy
muzyka etniczna.

345 T. Rokosz, Miedzy muzykq wsi a folkiem, [w:] Encyklopedia polskiego folkloru, Ossower, artykut dostepny
on-line dn. 06.12.2021 r., www.gadki.lublin.pl/encyklopedia/artykuty/miedzy muzyka wsi_a folkiem.html
346 M. Trebaczewska, Miedzy folklorem a folkiem. Muzyczna konstrukcja nowych tradycji we wspétczesnej
Polsce, Wyd. UW, Warszawa 2011, s. 110-118.

347 E. Wrobel, Imiona folku, [w:] Encyklopedia polskiego folku, Ossower; artykut dostepny on-line dn.
06.12.2021 r., http://www.gadki.lublin.pl/encyklopedia/artykuly/imiona_folku.html

348 Tamze.

349 Folk nie jest w zadnym razie zagrozeniem dla tzw. muzyki ludowej, ruchem skierowanym na zagarnigcie
jej miejsca i pozycji. Przeciwnie — folk jest szansa dla muzyki, ktdra ugrze¢zla na scenach zarzadzanych przez
profesjonalne jury, dla muzyki interesujacej przesiaknietych nostalgia badaczy, muzyki, ktora utracita kontakt
ze shuchaczami, odcigta si¢ od naturalnego podloza; W. Kuligowski, Wytwarzanie autentyzmu, ,Literatura
Ludowa” 2001, nr 1,s. 7.

330 M. Trebaczewska, Miedzy folklorem a folkiem. Muzyczna konstrukcja nowych tradycji we wspotczesnej
Polsce, Wyd. UW, Warszawa 2011, s. 110-118.

351 World music: ,,styl we wspolczesnej muzyce popularnej czerpiacy inspiracje z tradycyjnej muzyki réznych
ludow”, artykul dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., https://sjp.pwn.pl/slowniki/world%20music.html
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tworcoOw 1 oryginalno$¢, dodajac elementy muzyki rozrywkowej, tak aby wprowadzi¢ ja do
szerszego obiegu (czemu sprzyja takze nazwa tego nurtu muzycznego - muzyka $wiata i dla
$wiata, czyli dla kazdego)>*. Na polskim rynku muzycznym niekwestionowanym liderem
world music zesp6l Osjan, w ktérego muzyce obecna jest niemalze cata Swiatowa kultura
muzyczna - brzmienia i frazy inspirowane muzyka indyjska, przeplataja si¢ w niej z
elementami folkloréw afrykanskiego, arabskiego i dalekowschodniego, a transowe
fragmenty, przywodzace na mysl obrzedy potudniowoamerykanskich Indian, zderzaja si¢ z
muzyka klasyczng 1 jazzem. W muzyce Osjana centralne miejsce zajmuje rytm, czyli
najbardziej pierwotny i obecny we wszystkich kulturach element muzyki, ale rownie wazna
jest cisza wystepujaca pomiedzy dzwigkami®>,

Wyrdznia si¢ takze muzyke etniczna, o ktorej pisze m.in. Marcin Skrzypek>>.
Stwierdza on, ze jest ,,(...) to taka muzyka ludowa, ktorg celowo i swiadomie <<stosuje si¢>>
w sytuacji, nalezacej do innej, «obcej» kultury, ale ktora pod wzgledem estetycznym nie
odbiega wecale, lub [odbiega - przyp. aut.] tylko nieznacznie, od swojego ludowego
pierwowzoru. Sytuacja, w ktorej ,,powstanie” muzyka etniczna, moze by¢ np. koncert
muzykanta ludowego dla «obcej» publicznos$ci, czy nagrania tegoz muzykanta specjalnie
zorganizowane przez etnografa. Tak 6w koncert, jak i sesja nagraniowa, nie naleza do
kultury muzykanta, lecz sg zaaranzowane sztucznie przez «parlamentariuszy» obcej kultury.
Za pomocg takich sytuacji odmienna kultura ingeruje w zycie muzykanta, a przez nie - takze
w «czysty» folklor”?.

Dzigki powyzszej definicji mozliwe jest wskazanie na réznice pomi¢dzy world music
a muzyka etniczng. Jest to istotne, gdyz do$¢ czgsto gatunki te sa ze sobg mylone, za$ ich
nazewnictwo wykorzystywane jest w sposob zamienny, za$ obie nazwy rozpatrywane sg w

kategorii synoniméw. Jak wskazuje Skrzypek?°

, z muzyka etniczng mamy do czynienia
wtedy, kiedy zespot, ztozony z Indian Ameryki Potudniowej, ubranych w charakterystyczne
stroje, gra przy uzyciu tradycyjnego instrumentarium swoja muzyke dla przypadkowej
publicznos$ci przy centrach handlowych badz przy wejsciu do metra. Muzyka jako etniczng

mozna takze okresli¢ sytuacje, w ktorej polski zespot, zafascynowany kulturg wybranego

32 H. Schrammoéwna, Sztuka ludowa i jej znaczenie dla kultury artystycznej, Tow. Popierania Przemystu
Ludowego, Wilno 1939, s. 23.

333 L. Wesotowski, World music, czyli muzyka folk i etniczna, artykul dostepny on-line dn. 19.10.2019 r.,
https://przegladdziennikarski.pl/world-music/

3% M. Skrzypek, Co fto jest muzyka folkowa?, artykul dostepny on-line dn. 19.10.2019 .,
https://pismofolkowe.pl/artykul/co-to-jest-muzyka-folkowa-2353

355 Tamze.

3% Tamze.
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regionu $wiata czy tez grupy etnicznej, tworzy muzyke o identycznej lub lekko

zmodyfikowanej stylistyce>>’

. Natomiast gdy wykonawca fascynuje si¢ muzyka ré6znych
regionow 1 réznych grup etnicznych, tworzac na tej bazie wlasne kompozycje ,,przywodzace
na mys1” okreslong kulture muzyczna, ale taczace w sobie rozne inspiracje z catego Swiata
jest to muzyka $wiata, czyli world music®®.

Muzyka korzeni to kolejny trend w muzyce folkowej, przysparzajacy ogromnych
problemow terminologicznych. Zdarza si¢, ze pojecie to jest niewtasciwie rozumiane lub
nieopatrznie laczony z innymi®>’. Muzyka korzeni odwoluje sie do tradycyjnych zrodet (stad
jej inna nazwa, czyli muzyka zrddetl), korzystajac z tradycyjnego, czgsto zapomnianego
instrumentarium, badz tez operowania glosem w sposob charakterystyczny dla dawnego
okresu historycznego. Ponadto w swoich tekstach uzywa tradycyjnych okreslen 1
sformutowan.

Jak stwierdza Barbara Fatyga, by wprowadzi¢ rozréznienie mi¢dzy muzyka etniczng
a muzyka korzeni, konieczne jest wyrdznienie tzw. etnicznej muzyki korzeni, czyli muzyki
etnicznej, ktora odwotywatlaby sie do kultury muzycznej okre§lonej grupy etnicznej>’.
Niemniej jednak tego typu posuni¢cie mogtoby doprowadzi¢ do chaosu terminologicznego,
dlatego na potrzeby niniejszej pracy przyjeto, ze muzyka $wiata faczy w sobie muzyke
réznych grup etnicznych, za§ muzyka etniczna to muzyka okreslonej grupy etnicznej we
wspotczesnym wydaniu. Z kolei muzyka korzeni to muzyka réznych badz jednej grupy
etnicznej w wydaniu pierwotnym lub siggajagcym do zrodet, jak wskazuje m.in. Barbara

Fatyga¢!

. W praktyce poszczegdlne rozrdznienia nie znajdujg catkowitego potwierdzenia
naukowego, gdyz opieraja si¢ wylacznie na intuicji muzycznej po stronie badaczy, ktorzy sa
w stanie wyr6znic rdznice niestyszalne dla przecietnego odbiorcy. W tym przypadku kwestia
ta nie okazuje si¢ by¢ kluczowa, dlatego tez nie odniesiono si¢ do wszystkich klasyfikacji

wystepujacych w ramach literatury przedmiotu.

357 Tamze.

358 Tamze.

3% Jak pisze E. Wrobel: ,,W $rodkach masowego przekazu czesto uzywany jest termin muzyka etniczna w
dwoch bardzo réznych znaczeniach. Jan Pospieszalski - redaktor telewizyjnej audycji ,,Swojskie klimaty” -
uzywa terminu muzyka etniczna zamiennie z okresleniem muzyka zrodet czy muzyka korzeni na oznaczenie
muzyki tradycyjnej danej kultury”; Nadaé sens tradycji — Rozmowa z Januszem Prusinowskim, artykut
dostepny on-line dn. 19.10.2019 r., http://www.januszprusinowskikompania.pl/wp-
content/uploads/2016/02/NADAC%CC%81-SENS-TRADYCII-_-Etnosystem.pdf

360 B. Fatyga, Kultura ludowa. Teorie. Praktyki. Polityki, artykut dostepny on-line dn. 19.10.2019 r.,
http://www.isns.uw.edu.pl/archiwum/wydawnictwa/Kultura-ludowa-KOMPLET 2.pdf

36! Tamze.
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Do najbardziej charakterystycznych polskich zespoldw grajacych muzyke korzeni

62 czyli unikalny w Europie projekt muzyczny*®. Graja oni

zaliczy¢ nalezy Syrbakow?
stowianski folk, stylizowany na muzyke country, lub — jak méwi lider zespotu — ,,polskie
kuntry”3%*. W swojej ofercie Syrbacy maja takze koncert-widowisko, zatytulowany , Na
strunach o strunach”, ktérego zatozeniem jest przyblizenie zapomnianych kultur
muzycznych. Widowisko to stwarza widzom mozliwo$¢ poznania kilkunastu instrumentow
strunowych, jak: kobza, kantele, ud, dutar, buzuki, gesle, lira korbowa, batatajka, w tym
takze wspotczesnych, jak banjo, gitara elektryczna, mandolina, ukulele czy skrzypce®%°.
Pop folk®%® otwiera kolejng grupe rodzajéw muzyki, zawierajacych sie¢ w nurcie
folkowym. W tym przypadku mamy do czynienia z muzyka zawierajacg pewne elementy

ludowoéci oraz tak zwanej muzyki popularnej’®’.

Przykladem takiego zespotu jest
niewatpliwie jedna z najstarszych polskich grup folkowych - Krywan®®, pochodzaca z
Zakopanego. Zasadniczy wplyw na charakter tej muzyki ma zastosowane specyficznego
instrumentarium - muzyce gesli, piszczatek i fujary towarzyszy brzmienie gitary basowej,
elektronicznych instrumentéw klawiszowych najnowszej generacji 1 automatycznej
perkus;ji.

Folk rock to prawdopodobnie najbardziej rozpowszechniony sposob wykorzystania
folkowych inspiracji w muzyce. MieSci w sobie caty szereg podgatunkow, poczawszy od
zespotow punk rockowych, siggajacych do tradycji, az po najnowsze podgatunki
wywodzace sie z folk rocka, jak heavy folk i folk metal®®. Istotna cecha, odrézniajaca folk
rock od innych typéw muzyki inspirowanej folklorem, jest umieszczenie ludowych tekstow
1 melodii w rockowej, ostrej stylistyce, uzyskiwanej poprzez wykorzystanie elektrycznych
gitar 1 zywej perkusji. Wszystko to, w polaczeniu z nieodlgcznymi atutami muzykdéw

rockowych, jak dtugie badz specyficznie utozone wiosy czy ubidr, sktadajacy si¢ czesto ze

362 Motto lidera Syrbakoéw, Antka Kani, brzmi: ,,Grajac na starych, zapomnianych instrumentach, chcemy
«uswiadomiéy, co bytoby, gdyby te instrumenty przetrwaly do dzi$ i obowigzywaly we wspodtczesnej muzyce
rozrywkowej”. Wypowiedz ta stanowi kwintesencje¢ ideologii muzyki korzeni; A. Kania, Antek Kania jako
Syrbacy, Sonie Dys-tribution, Warszawa 2005, s. 12.

363 Antoni Kania ustyszat audycje o wegierskim zespole Délibab i po kilku latach pod jej wplywem stworzyt
zespot Syrbacy, jeden z dwoch pierwszych zespoldéw folkowych w naszym kraju, a wiec taki, ktory muzyce
ludowej dodaje nieco wtasnej weny i ekspresji, wlasnego wyobrazenia o muzyce ludowej; M. Baliszewska,
Jak to si¢ zaczelo. Rozwazania o folku, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., MuzykaTradycyjna.pl

364 A, Kania, Antek Kania jako Syrbacy, Sonie Dys-tribution, Warszawa 2005, s. 12.

365 A. Kania, Tadek u Antka, Antek u Tadka, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., pismofolkowe.pl

366 Granie inspirowane folklorem laczy si¢ z innymi formami muzycznymi.

37 B. Fatyga, Kultura ludowa. Teorie. Praktyki. Polityki, artykut dostgpny on-line dn. 19.10.2019 r.,
http://www.isns.uw.edu.pl/archiwum/wydawnictwa/Kultura-ludowa-KOMPLET 2.pdf

368 Zespot zostat zatozony w 1973 roku, przy Domu Kultury Dzieci i Mlodziezy Jutrzenka.

39 W. Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna i folkowa we wspélczesnym krajobrazie polskiej kultury
muzycznej, artykul dostepny on-line dn. 19.10.2019 r., http://www.wychmuz.pl/artykul ar 53.html
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skorzanej kurtki i obcistych jeansow, stwarza okres$lony klimat, zachg¢cajacy do wyrazania
swoich emocji w taficu innym niz ludowy. Nalezy pamigta¢, ze tahcem charakterystycznym
dla fanoéw muzyki rockowej jest pogo7°.

Istotne jest, ze wspotczesnie folkowe inspiracje sg obecne u niemal kazdego waznego

371 Sa one

oraz popularnego artysty czy zespotu, zaréwno z Polski, jak i catlego $wiata
widoczne np. Elvisa Presleya na ptycie ,,American folk songs”; w utworze ,,La Bamba” -
rockowej wersji meksykanskiej piosenki ludowej] w wykonaniu Richiego Valensa; w
szkockiej piesni ,,My Bonnie” wykonanej przez zespdt The Beatles; u The Animals w
utworze zatytulowanym ,,The House Of The Rising Sun”, bedacej amerykanska piesnig
folkowa; w wielu utworach Boba Dylana; w fascynacjach Ritchiego Blackmoore’a,
wyrazonych w ,,Greensleaves” Deep Purple, pierwotnie angielskiej piosence ludowe;,
rzekomo stworzonej przez krola Henryka VIII; w utworach Jethro Tull, szczegdlnie tych,
ktére znalazty si¢ na albumie ,,Songs From The Wood”; czy u znakomitego gitarzysty
Mike’a Oldfielda, folkowym aranzacjom w catos$ci poswigcit ptyte zatytutowang ,,Voyager”,
odnoszacej sie do celtyckiej muzyki folkowej*’?. Z tych samych inspiracji korzysta zespot
Clannad, znany gtdwnie z muzyki do serialu ,,Robin Hood”. Irlandzkie brzmienie odnalez¢
mozna u Gary’ego Moore’a, w utworze ,,Over the hills and far away”. Z kolei inspiracje
muzyka orientu daje si¢ zauwazy¢ migdzy innymi u Ofry Hazzy. Folk byl i jest
wykorzystywany przez takich artystow, jak chociazby Bono z U2 czy Sting. Najbardziej
chyba rozpoznawalnym utworem, reprezentujagcym zagranicznego folk rocka, jest wersja
irlandzkiej piosenki ,,Whiskey in the jar”’, w wykonaniu amerykanskiego zespotu Metallica,
a wezesniej przez Thin Lizzy.

Jezeli chodzi o polska scen¢ folkrockowa, w pierwszej kolejnosci nalezy wymieni¢
takich jej prekursorow, jak Skaldowie, No To Co czy Dwa Plus Jeden. Ten ostatni zespot
nagral ptyte, bedaca poczatkowo muzyczng ilustracja do telewizyjnego spektaklu
zatytutowanego ,Irlandzki Tancerz”, w ktorym stare irlandzkie wiersze w przekladzie
Ernesta Brylla i Matgorzaty Goraj postuzyty za baz¢ do opowiesci o Irlandii. Ernest Bryll,

we wspotpracy z Katarzyng Gartner, stworzyt w 1970 roku takze projekt zatytutowany ,,Na

370 Grupowy taniec charakterystyczny dla kontrkultur punkéw, metalowcéw oraz skinheadéw. Pogo polega na
dos¢ chaotycznym wzajemnym odbijaniu si¢ od siebie, przepychankach w tanczacym tlumie. Zdarza sig, ze
tanczacy padaja na ziemig, jednak zwykle od razu podnoszeni sa przez osoby tanczace obok. Czasami tanczacy
chwytaja si¢ pod rami¢, wtedy zmniejsza si¢ ryzyko upadku. Pogo w wigkszosci przypadkow nie zawiera
elementéw groznych dla zdrowia, cho¢ dla 0sob postronnych moze sprawia¢ wrazenie prawdziwej bijatyki.
Stownik Miejski.pl, Pogo, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., https://www.miejski.pl/slowo-Pogo
37LR. Chojnacki, Folkowe drogi: rock., artykut dostepny on-line dn. 19.10.2019 r., www.folkowa.art.pl

372 W. Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna i folkowa we wspélczesnym krajobrazie polskiej kultury
muzycznej, artykul dostepny on-line dn. 19.10.2019 r., http://www.wychmuz.pl/artykul ar 53.html
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szkle malowane”, w ktérym brali udzial niemal wszyscy liczacy si¢ w owym czasie polscy
artys$ci, tacy jak Czestaw Niemen, Maryla Rodowicz, Urszula Sipinska czy Trubadurzy.
Folkowe fascynacje pobrzmiewajg takze w utworach: ,,Hosa-Dyna” Czerwonych Gitar,
,Plonie stodota” Breakoutu czy u Czerwono-Czarnych z Michatem Burano. Wspotczesnie
folk rockowe aranzacje pojawiaja si¢ na obu cze$ciach ptyty ,,Tata Kazika” grupy Kult, w
utworach zespotow VooVoo czy Szwagierkolaska. Warto tez wspomnie¢ o folkowych
elementach w piosenkach Anny Marii Jopek oraz zespotu Sixteen®’’. Do najbardzie;
popularnych przedstawicieli tegoz gatunku nalezy polsko-norweski zespot De Press.
Jazzowa inspiracja folkiem, moze si¢ odbywa¢ na kilka sposobdéw: muzycy
interpretuja utwory ludowe na sposoéb jazzowy lub utwory jazzowe wykonywane sg w
konwencji ludowej, na co wskazuje Magdalena Sztandara’’*. Badaczka zwraca uwage, ze w
jazz folku stosunkowo czgsto wykorzystywane sg ludowe instrumenty badz tez przy
utworach z uzyciem wokalu uzywa si¢ gwary lub tradycyjnego jezyka. Jednocze$nie

Grozdew-Kotacinska3”?

wskazuje na implikacje, jakie niesie ze sobg ten rodzaj muzyki. To
szczegblna wrazliwo$¢ muzyczna, umiejetnos¢ odnajdywania sensu w improwizacjach 1
przyjemnosci w ich stuchaniu oraz wykonywaniu, ktéra wymaga, oprécz muzycznej intuicji,

takze doskonalego warsztatu®’

. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na istotne cechy,
faczace oba te gatunki - zaré6wno tradycyjna muzyka, grana przez niewyksztatconych
muzycznie muzykantow 1 grajkow, jak 1 jazz, wykonywany przez profesjonalistow,
uwypuklaja to, co w muzyce najwazniejsze - emocje. Kazde wykonanie jest inne, mniej lub
bardziej improwizowane, dostosowywane do reakcji odbiorcy czy wewnetrznej potrzeby
grajacego, a przez to mniej komercyjne i bardziej prawdziwe*”’.

Najtrudniejszym do zdefiniowania gatunkiem wydaje si¢ by¢ folk wtasciwy, o ktorym
Trebaczewska pisze, ze jest to ,nowa aranzacja utworu ludowego z zachowaniem
instrumentarium i repertuaru)”3’8. Jak wskazuje badaczka, kwestia ta odnosi sie¢ do miedzy

innymi do kapel goralski, ktore do zrealizowania majg dwa podstawowe cele: ,,(...) maja

doskonatg $wiadomos¢ repertuaru autentycznego, znaja go czesto ze zrddla i uczestniczg w

373 M. Sztandara, Folk i folkloryzm. Uwagi o modzie i powracaniu do korzeni, ,,Literatura ludowa” 2001, nr 3,
s. 5.

374 Tamze, s. 6.

375 W. Grozdew-Kolacinska, Muzyka tradycyjna i folkowa w Polsce — dialog miedzykulturowy vs. hermetyzacja
swojskosci, artykut dostepny on-line dn. 19.10.2019 r.. http://Ise.ptl.info.pl/wp-
content/uploads/2018/12/01_02_ W _Grozdew-Kolacinska Muzyka tradycyjna i folkowa w_Polsce.pdf

376 Tamze.

377 Tamze.

378 M. Trebaczewska, Miedzy folklorem a folkiem. Muzyczna konstrukcja nowych tradycji we wspétczesnej
Polsce, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 110-118.
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imprezach zaréwno folklorystycznych, jak i tych z nurtu szeroko pojetego folku™”. Jak
mozna zauwazy¢, folk wlasciwy wigze si¢ z obecnoscig wielu elementéw tradycyjnych i to
wlasnie te elementy traktowane sg jako najwigksza wartos¢. Folk wilasciwy powstaje w
wyniku nowej aranzacji dowolnego ludowego tematu, ale aranzacji, pozostajacej jednak w
ludowej stylistyce (a nie przeniesienia do stylistyki rockowej czy jazzowej) 1 z
zastosowaniem oryginalnych tekstow oraz instrumentéw. Waznym elementem w tym
gatunku muzyki jest takze nieustanny kontakt z publicznoscig, ktorej reakcje decyduja o
potegowaniu badz rezygnacji z niektorych elementéw wykonania®®’.

Jak juz wspomniano, w obrebie folku wtasciwego funkcjonuja zespoty goralskie®!.
Ich specyfika wynika z podwojnego charakteru wykonywanego repertuaru, a czasami nawet

z przynaleznosci do trzech rznych odmian folku?®%?

. Dotyczy to zaréwno gorali z Tatr, jak 1
gorali beskidzkich (Beskid Slaski, Zywiecki). Kapele goralskie, chociaz czesto uznawane za
folkowe, spetniajac réwniez tradycyjne funkcje. Zespoty takie jak Trebunie Tutki czy Kapela
Jana Karpiela Bulecki, tworzone sg przede wszystkim przez cztonkdéw okreslonej wspdlnoty
(podziat na goérali i ceproéw) w sposob naturalny, a nie inicjowany odgornie, a ich cztonkowie
wykazuja sie przynaleznoscia do ,,muzycznych rodow”3®}. Podwojny repertuar posiada
takze zespol Golec uOrkiestra, ktory jednak, celowo rezygnujac z wybranych elementow
swojej kultury, stal si¢ czg$cig kultury masowej, a jego tworczo$¢ mozna z powodzeniem
zaliczy¢ takze do pop folku.

Obok wybierania niektorych elementow goralskiej tradycji 1 tworzenia jej
nowatorskich aranzacji, obserwuje si¢ silne zainteresowanie miodziezy przejmowaniem i

384

kontynuowaniem tzw. pierwotnego folkloru goralskiego”®*. Mamy bowiem do czynienia z

prawdziwym wielopokoleniowym przekazem, ktory nie omija zadnego z zyjacych

”

37 Tamze, s. 110-119, cyt. za: M. Szyndler, Barwy Ziemi - Glosy Natury: powrdt do korzeni czy "tylko
inspiracja?, [w:] Kultura ludowa zrodtem dziatan artystycznych, badawczych i naukowych, red. M. Szyndler
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 258.

380 Tamze, s. 258.

381 T, Rokosz, Od folkloru do folku. Metamorfozy piesni tradycyjnych we wspdtczesnej kulturze, Wydawnictwo
Akademii Podlaskiej, Siedlce 2009, s. 12.

382 Kapela Walasi jest obecna zaréwno na Festiwalu Spiewakow i Kapel w Kazimierzu, jak i na konkursach
folkowych oraz tworzy zapiecze muzyczne dla zespotu folklorystycznego.

383 Wigze sie z tym: charakterystyczna potrzeba muzykowania rodzinnego, dziedziczenie zainteresowan i
talentow muzycznych z pokolenia na pokolenie, nauka przez pokaz od wezesnych lat dziecinstwa; T. Rokosz,
Od folkloru do folku. Metamorfozy piesni tradycyjnych we wspolczesnej kulturze, Wydawnictwo Akademii
Podlaskiej, Siedlce 2009, s. 12.

384 Por. Folklor goralski, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., https://naludowo.pl/kultura-
ludowa/folklor-goralski-gorale-podhalanie-muzyka-tradycja-gospodarka-pasterska-sztuka-gwara-
zwyczaje.html
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pokolen®® angazujac cate rodziny, niezaleznie od wieku. Jak wskazuje Szyndler, tam, gdzie
istnieje  jeszcze migdzypokoleniowy przekaz, mniejsza jest ilo$¢ transpozycji
kulturowych®®, Zywa tradycja muzykowania obecna jest od kilkudziesieciu lat miedzy
innymi w takich zespotach, jak Kapela Jana Karpiela Butecki (kontynuowana przez syna,
wystgpujacego migdzy innymi z zespotem Zakopower) czy w kapeli rodzinnej Brodow, z

Jozefem Broda®’ i jego synem Joszkiem na czele

388

Kolejnym nurtem wymykajacym si¢ jednoznacznemu opisowi i klasyfikacji, sg
wykonawcy — okreslani za Tomaszem Rokoszem — projektami eksperymentalnymi.
Stanowig one rezultat albo fascynacji innymi gatunkami muzyki zespotu grajacego muzyke
folk albo zainteresowania przedstawicieli innych gatunkow witasnie muzyka ludowa.
Przyktadem moze byé grupa Trebunie Tutki**®, ktora chetnie eksperymentuje z reggae,
rockiem, techno i jazzem, wspotpracujgc z producentem Wtlodzimierzem Kleszczem i1 z
wybitnymi artystami, jak chocby z jamajska grupa The Twinkle Brothers, grajaca roots
reggae czy z zespolem Adriana Sherwooda. Z kolei Apolonia Nowak**°, wybitna
wycinankarka kurpiowska i1 przede wszystkim §piewaczka, uzywajaca techniki Spiewu na
tzw. krzyku w rejestrze piersiowym, czyli §piewajgca biatym glosem, nawigzata wspotprace

z zespotem Ars Nova®!, grajacym muzyke dawng, co zaowocowato nagraniem kilku phyt.

385 W przeciwiefistwie do sytuacji, z ktorg spotkaé sie mozna na festiwalu w Kazimierzu Dolnym, przy okazji
konkursu duzy-maly, gdzie ,,Wnuk si¢ uczy za plecami ojca”; T. Rokosz, Od folkloru do folku. Metamorfozy
piesni tradycyjnych we wspoltczesnej kulturze, Wydawnictwo Akademii Podlaskiej, Siedlce 2009, s. 12.

386 M. Szyndler, Folklor muzyczny..., op. cit., s. 59.

387 Jozef Broda — ,,urodzony w 1941 . w Ustroniu-Lipowcu. Multiinstrumentalista, budowniczy instrumentow
ludowych, pedagog, wielokrotnie nagradzany na festiwalach krajowych i za- granicznych. Prowadzit warsztaty
muzyczne, obrzgdowe na pograniczu teatru, dla dzieci z catego $wiata. Prowadzit tez zajgcia ze studentami i
nauczycielami, uczac ich wstuchiwania si¢ w naturg. Gra rowniez z Warszawskim Kwartetem Saksofonowym,
wykonujacym muzyke od Bacha po Kiara, co w potaczeniu z instrumentami ludowymi daje nowy wymiar tej
muzyce”.  Broda  Jozef, artykul  dostgpny on-line dn.  06.12.2021 r,  http://www.
folk.pl/folk/Zespoly/Zespol.php?BrodaJozef

388 Joszko Broda — ,,urodzit si¢ w 1972 roku, w Istebnej, wsi potozonej w Beskidzie Slaskim. Od najmtodszych
lat, podpatrujac mistrzow muzyki zrodtowej: ojca — muzyka Jozefa Brodg, a takze grajacego na instrumentach
beskidzkich Jana Sikorg ,,Gajdosza”, zdobywatl niepowtarzalny warsztat gry na wielu instrumentach ludowych
(m.in. drumli, okarynie, fujarach — postnej, sataskiej, pieciootworowej, szeSciootworowej, rogach, trabicie,
skrzypcach, gajdach beskidzkich, kozie podhalanskiej, a takze na tak niezwyktych instrumentach, jak 1is¢,
stomka i trzcina). Juz w wieku czterech lat zaczat u boku ojca koncertowa¢ w Polsce i za granicg. Dzi$ trudno
zliczy¢ zagrane przez Joszka koncerty, odbyte tournée, wspottworzone projekty i zespoty, przeprowadzone
warsztaty artystyczne dla dzieci i mtodziezy, wydane ptyty, zdobyte nagrody. Swdj sukces artystyczny Joszko
zawdzigcza nie tylko talentowi muzycznemu i ogromnemu wysitkowi wlozonemu w doskonalenie swoich
zdolnosci, ale przede wszystkim swojemu pochodzeniu, kulturze, w ktorej si¢ wychowat. Muzyka zrodtowa,
ktora powstata w kregu kulturowym Karpat, stanowi naturalne i wcigz bijace zrodlo inspiracji Joszka Brody™.
Joszko Broda, artykut dostgpny on-line dn. 06.12.2021 r., http://www.joszkobroda.pl/pl/bio

38 Por. M. Baliszewska, Muzyka ludowa. Miedzy autentykiem, "muzykq swiata" i "cepeliadg", artykul dostepny
on-line dn. 06.12.2021 r., http://muzykapolska.muzykapolska.org.pl/cechy-postawy-nurty.muzyka-ludowa-
miedzy-autentykiem-quotmuzyka-swiataquot-i-quotcepeliadaquot/all/1.html

30 Tamze.

391 Tamze.
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Folkiem inspirowali si¢ takze uznani arty$ci sceny rozrywkowej: Grzegorz Ciechowski pod
pseudonimem Grzegorz z Ciechowa skomponowat plyte zatytulowana ,,0j DADAna”*>.
Przy uzyciu tzw. samplera do funkowo-rockowej muzyki domontowat fragmenty
tradycyjnych piesni ludowych - dodajac czasami skrzypki czy flet. Wydawnictwo to zostato
nagrodzone przez polski przemyst fonograficzny Fryderykiem. Fryderyka w kategorii album
roku etno/folk/muzyka tradycji i Zzrodel/blues/country/reggae, otrzymata rowniez w 2002
roku Justyna Steczkowska za album ,,Alkimja”, nawigzujacy do kultury zydowskiej i
zawierajacy utwory $piewane po hebrajsku, aramejsku oraz w jezykach ladino i jidysz**>.
Przedstawione powyzej eksperymenty s3 nie tylko przejawem szerokich
zainteresowan muzycznych tworcow, ale takze wcigz zywych inspiracji korzeniami polskiej
kultury. Niosg jednak za soba pewne niebezpieczenstwo traktowania muzyki ludowej w
sposOb wybidrczy. Z uwagi na komercyjno$¢ takich projektow, jest wielce prawdopodobne,
ze tzw. szerszemu odbiorcy polska muzyka ludowa kojarzy¢ si¢ bedzie wylacznie z

przetworzonym i stylizowanym folklorem.

1.3.3. Wybrane festiwale folku i folkloru w Polsce

Obecnie najistotniejsza forma prezentowania muzyki ludowej w Polsce stanowig
festiwale. W ramach podejmowanego kontekstu nalezy odwota¢ si¢ do pojecia ,,drugi byt
folkloru™**. Powotujac sie na definicje przedstawiona przez Tomasza Rokosza, mozna
stwierdzi¢, ze ,,(...) Drugi byt folkloru wigze si¢ $cisle z ruchem festiwalowym oraz kulturg
lokalng. Tworzone najcze$ciej odgornie zespoty nie spelniajg juz pierwotnych funkcji
charakterystycznych dla folkloru, takich jak uczestnictwo w autentycznych obrzgdach

dorocznych i rodzinnych, udzial w zabawach i potancéwkach dla wiejskiej spotecznosci”®>.

392 Album jest swojego rodzaju eksperymentem potgczenia nowoczesnych rytmow, gitar elektrycznych a
nawet techno z polskimi przyspiewkami ludowymi. Najbardziej znanym utworem tej plyty jest przeboj "Piejo
kury piejo", w ktorym wykorzystano oryginalne nagranie stynnej bitgorajskiej $piewaczki ludowej Anny
Malec. Utwor osiagnal spory sukces, zyskujac wysokie miejsca na listach przebojow. Album wywotat pewne
kontrowersje, szczeg6lnie wsrdd niektorych wokalistow wystepujacych na plycie jak réwniez etnografow;
artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., http://www.ciechowski.art.pl/wywiad_ojdadana gw.html

393 Plyta nosi podtytut ,,muzyka tradycyjna sefardyjska i aszkenazyjska” i nawigzuje do kultury zydowskie;j.
Zawiera utwory $piewane po hebrajsku, aramejsku oraz w jezykach ladino i jidysz. Album jest zapisem
dzwigkowym widowiska Alkimja, ktore Justyna Steczkowska wraz z grupg artystow (mimow, zonglerow,
baletu) wystawiata okazjonalnie (np. w ramach Festiwalu Dialogu Czterech Kultur, czy Przegladu Piosenki
Aktorskiej); artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r.,
https://www.teatry.art.pl/!inne/piosenka/dziewczynac.html

3% A. Czekanowska, Pierwszy i drugi byt folkloru, [w:] Encyklopedia polskiego folku; artykut dostepny on-line
dn. 06.12.2021 r., http://www.gadki.lublin.pl/encyklopedia/artykuly/pierwszy i drugi byt folkloru.html

395 Za: T. Rokosz, Oblicza folkloryzmu we wspotczesnej kulturze — prolegomena, [w:] Encyklopedia polskiego
folku, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r.,
http://www.gadki.lublin.pl/encyklopedia/artykuly/oblicza_folkloryzmu we_ wspolczesnej %20kulturze.html
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Tego typu imprezy prezentowane sg wspotczesnie pod postacig tzw. wersji festynowych,
gdzie wskazuje si¢ przede wszystkim na stylizacj¢. Nie mozna jednak zapominaé, iz to
wiasnie dzigki nim mowimy o folklorze w drugim bycie, ktory niejako rozpatrywany jest
jako impuls do tego, by materialy muzyczne byty gromadzone.

Termin ,,festiwal” pochodzi od tacinskiego wyrazenia festivus, czyli radosny, wesoty,
swiateczny. Najczesciej pojeciem tym okresla sie szereg imprez muzycznych, odnoszacych

sie do takich dziedzin, jak film, muzyka czy teatr>*°

. Ukierunkowany jest ja przedstawienie
w ramach jednego miejsca i czasu, osiagnie¢ wystepujacych w ramach danej dziedziny>*’.
Jak wskazuje Paulina Ratkowska, charakteryzuje go przede wszystkim ,,(...) poczucie
wyjatkowosci, niezwyklto$ci, a nawet odswigtnosci zdarzenia - zarO6wno ze strony
organizatordw, osob uczestniczacych w jego realizacji oraz najwierniejszej publicznosci”%.
Warto takze odnies¢ si¢ do definicji festiwalu muzycznego przedstawionej przez Magdaleng
Kroél, zgodnie z ktéra sa to ,,(...) cykle imprez, organizowane sporadycznie lub periodycznie,
czasem corocznie w tym samym czasie i miejscu, poswiecone muzyce danego kraju, okresu
historycznego, tworczosci okreslonego kompozytora, okreslonym gatunkom muzycznym,
majace na celu prezentacje badz to nowych kompozycji, badz tez specjalnie dobranego

repertuaru i wykonawcow>%.

Tradycja ich urzadzania zapoczatkowana zostata w XVIII wieku w Anglii*®.
Festiwale, prezentujace muzyke ludowa sensu largo, cieszg si¢ duza popularnoscig zarowno

wérod uczestnikow, jak i publicznosci®’!

. Wiele z nich przejawia zasieg lokalny, ale do cze$ci
przypisano charakter mi¢dzynarodowy. Ruch festiwalowy zaliczany jest do folkloryzmu,
niezaleznie od stopnia autentyzmu, komercjalizacji czy stylizacji prezentowanego folkloru.

Gdy analizujemy obszar Polski pod katem trendow folklorystycznych, nalezy mie¢ na
uwadze, ze wspotczesnie wystepuje szerokie grono osOb zainteresowanych nimi tak w

sposOb posredni, jak 1 bezposredni. Jest to nie tylko wynik muzyki odwotujacej si¢ do

3% W kulturze wysokiej mozemy wskazaé wydarzenia: muzyczne, teatralne, filmowe, literackie. A.M.
Rohrscheidt, Turystyka kulturowa. Fenomen, potencjal, perspektywy, GWSHM Milenium, Gniezno 2008, s.
74-75.

37T, Jedrysiak, Turystyka kulturowa, PWE, Warszawa 2008, s. 71.

3% p. Ratkowska, O festiwalu w kontekicie turystyki kulturowej, czyli turystyka eventowa raz jeszcze,
,»Turystyka Kulturowa” 2010, nr 6, s. 31-32.

39 Por. M.B. Kr6l, Finansowanie festiwali muzyki powaznej na przykitadzie Miedzynarodowego Festiwalu
» Muzyka w Starym Krakowie” w latach 2011-2020, ,,Zarzadzanie w Kulturze” 2020, nr. 1, s. 20.

400 Rozpoczeta sig od trzech festiwali choralnych w latach 1724-26, kolejno w Gloucester, Worcester i
Hereford; A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, PWN, Warszawa 2001, s. 93.

LW, Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna i folkowa w Polsce — dialog miedzykulturowy vs. hermetyzacja
swojskosci, artykut dostepny on-line dn. 19.10.2019 r., http://1se.ptl.info.pl/wp-
content/uploads/2018/12/01_02 W_Grozdew-Kolacinska Muzyka tradycyjna i folkowa w_Polsce.pdf
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tradycji, ale takze dziatan zmierzajacych do tzw. ,,powrotu do Zzrédel”. Mamy bowiem do
czynienia ze $rodkiem przekazu, ktory jawi si¢ nie tylko jako wartosciowy, ale — co
wazniejsze — przystepny oraz atrakcyjny. Dowodem na to, ze tego typu sytuacje faktycznie
maja miejsce, moze by¢ ustanowienie roku 2014, rokiem Oskara Kolbera przez Instytut
Muzyki i Tanca w Warszawie**?. Dodatkowo z kazdym kolejnym rokiem obserwuje sie
pojawianie si¢ coraz to nowych festiwali folklorystycznych, koncentrujacych si¢ na polskiej
kulturze tradycyjnej. Jako przyklad mozna wskaza¢ m.in. Festiwal Wszystkie Mazurki
Swiata®®3, ktorego organizatorem jest Janusz Prusinowski. Skupia sie¢ ona na kolaboracji
pomiedzy mtodych tworcow zajmujacych si¢ wiejskg muzyka z muzykantami, ktérych
okres$la si¢ mianem ,,wiejskich mistrzow”. Juz sam ten fakt sprawia, ze mamy do czynienia
z wyjatkowym wydarzeniem. To takze tworzenie srodowiska, w jakim funkcjonujg obok
siebie tak odbiorcy 1 tworcy, dla ktorych muzyka niejako stata si¢ sposobem na zycie. Warto
podkresli¢, ze dzigki tego typu festiwalom, mozliwe jest przywrdcenie do zycia dawnych
kontekstow zwigzanych z muzyka tradycyjng, a mianowicie towarzyszenie spotkaniom
ludzi, kreowaniu wspolnoty oraz realizacji funkcji zabawowe;.

Jak zostalo nadmienione, obecnie mamy do czynienia z szerokg oferta polskich
festiwali prezentujacych muzyke ludowa. Wsrdd nich niewatpliwie ogromna rolg odgrywa
Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéow Ludowych w Kazimierzu Dolnym*** -
najwicksza tego typu impreza, na ktorej prezentowany jest folklor w formie najbardziej
zblizonej do tzw. muzyki autentycznej. Pomystodawcag festiwalu byt w 1966 roku

405

muzykolog Wtodzimierz D¢bski™, éwcezesny pracownik Wojewodzkiego Domu Kultury w

402 To zaczarowana ,,skrzynia skarbow”, pelna melodii, rymoéw, opowiesci i opisow. Dla wnikliwego
czytelnika, ktory uzyje ,,czarodziejskiej r6zdzki”, te notatki moga ozy¢ — zabrzmie¢ zarbwno w wyobrazni,
jaki w rzeczywistosci. Ta r6zdzka to osobiste dos§wiadczenie w praktykowaniu wiejskiej muzyki tradycyjne;.
Chcemy powroci¢ do Rzeczpospolitej Kolberga — duchowo i muzycznie. Tegoroczne koncerty poswigcone
beda kulturowemu bogactwu przestrzeni przez niego udokumentowanej — od Huculszezyzny, Litwy i1 Biatorusi
po Wielkopolske. Bedziemy mogli zetknaé si¢ z zachowang po dzi§ dzien zywa tradycja i uslysze¢ wielu
wiejskich mistrzéw, ktorzy zawsze byli i sa najwazniejszymi go$émi Festiwalu. J. Prusinowski, Festiwal
Wszystkie  Mazurki  Swiata — Idea 2014, artykul dostepny on-line dn. 06.12.2021 r.,
http://festivalmazurki.pl/festiwal/tematprzewodni/

403 Festiwal Wszystkie Mazurki Swiata, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., http://festivalmazurki.pl
404 Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 .,
http://www.wok.lublin.pl/index.php?item=festiwal-kapel-i-spiewakow-ludowych

405 Wiodzimierz Debski realizowat sie jako pedagog, niestrudzony nauczyciel, wspotorganizator szkolnictwa
muzycznego wielu osrodkéw w Polsce. W 1944 roku trafit do Powszechnej Szkoty w Lipsku-Biatowoli pod
Zamosciem. Pozniej pracowat w Sokolce, Gorkach Noteckich 1 Strzelcach Krajenskich. Podczas studiow na
Wydziale Teorii Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Poznaniu zetkngl si¢ z postacia Mariana
Sobieskiego, profesora, etnografa muzycznego, dokumentalisty i badacza polskiej muzyki ludowe;.
Ukonczenie studiow z wyrdznieniem stalo si¢ poczatkiem dzialania na rzecz edukacji muzycznej w
Walbrzychu, Kielcach i wreszcie w Lublinie. W 1969 roku zatozyt druga w Lublinie szkot¢ muzyczng —
Panstwowa Szkote Muzyczna 111 st., w ktorej pracowat az do przej$cia na emeryture w roku 1976; Od Wolynia

89



Lublinie. W festiwalowym jury zasiadali mi¢dzy innymi wybitni naukowcy, jak profesor Jan
Steszewski 1 profesor Piotr Dahlig, znany folklorysta Jerzy Bartminski - autor ksigzki
Ostatni wiejscy muzykanci - oraz redaktorzy muzyczni, jak na przyktad Maria Baliszewska
(Radiowe Centrum Kultury Ludowej). W regulaminie kazimierskiego Festiwalu znalazt si¢
nastepujacy zapis: ,,Celem festiwalu jest przeglad, ochrona i dokumentacja tradycji
autentycznego repertuaru, stylu muzykowania i $§piewu ludowego, a takze popularyzacja i
ozywienie tych tradycji w spoteczenstwie”*°. Warto takze odwolaé sie do stéow Jana
Adamowskiego*’’, ktory stwierdza, ze ,,(...) Z merytorycznego punktu widzenia Festiwal,
traktowany jako caloksztalt przedsiewzie¢ (konkursy 1iroéznego rodzaju imprezy
towarzyszace), najistotniejszg role spelnia przez to, ze przekazuje mozliwie najbardziej
autentyczny obraz polskiego folkloru. Jest to wspolczesnie szczegodlnie wazne, jako ze
mamy do czynienia z ekspansywnie szerzacym si¢ folkloryzmem ito czg¢sto w postaci
daleko odbiegajacej od wartosci pierwowzoru. W takich warunkach Kazimierz przez swa
konsekwentng praktyke, stal sie, oby juz nie tylko symbolicznym, powrotem do zrédel*%,
Istotnos¢ tegoz festiwalu zostata takze podkreslona przez Jozefa Burszte, ktory zauwaza, ze
gdyby nie festiwal ,,(...) zaniklaby na pewno umiejetnos$¢ gry na wielu instrumentach [...],
ulegloby zapomnieniu wiele gatunkéw ludowych piesni [...], zredukowataby sie
umiejetnos¢ $piewania, bo wspodlczesne zycie nie stwarza juz dla niej mozliwosci

przejawiania sie”*%’.

do Lublina, Artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., https://pismofolkowe.pl/artykul/od-wolynia-do-
lublina-5681

406 Artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 ., http://www.wok.lublin.pl/index.php?item=regulamin-festiwalu;
Niemal identycznie sformulowany zostal w regulaminie Sabatowych Bajan cel spoteczny i1 kulturowy tego
konkursu: ,,kultywowanie oraz popularyzowanie tradycji gawedziarstwa, $piewu i gry na instrumentach
ludowych; artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., http://sabalowebajania.pl/sabalowe-bajania/regulamin-
imprezy-masowej

407 Jezykoznawca, kulturoznawca, folklorysta; ur. 1948. W 1972 roku obronil prace magisterskg na
Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, w 1982 roku uzyskal doktorat, a w 2000 roku -
habilitacjg. W latach 1972 — 74 pracowat jako nauczyciel w Osrodku Szkolno-Wychowawczym w Putawach
oraz w charakterze asystenta w Muzeum Wsi Lubelskiej. Od 1974 roku pracuje jako nauczyciel akademicki w
UMCS, poczatkowo w Zakladzie Jezyka Polskiego, nastepnie w Zakladzie Tekstologii i Gramatyki
Wspotczesnego Jezyka Polskiego. W 2000 roku zostal mianowany kierownikiem Pracowni, a kolejno Zaktadu
Kulturoznawstwa UMCS. Od 2004 roku pelni funkcje¢ dyrektora Instytutu Kulturoznawstwa i kierownika
Zaktadu Kultury Polskiej UMCS. W 2003 roku otrzymat stopien profesora nadzwyczajnego UMCS.

408 1 Adamowski, Spoleczne i kulturowe funkcje Ogélnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w
Kazimierzu nad Wislg, czyli powrot do zrodel, [w:] Muzyka najblizsza ziemi... 50 lat Ogolnopolskiego
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wislg, red. J. Adamowski, A. Sar (i zespot),
Wojewddzki Osrodek Kultury w Lublinie, Lublin 2016, s. 45.

409 T Burszta, Festiwal w Kazimierzu jako zjawisko kulturowe, [w:] Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym 1967-1987, red. E. Sendejewicz (i zespdt), Krajowa Agencja Wydawnicza, Lublin
1989, s. 11.
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Zrédto: fot. Eukasz Grabczak/zasoby Radia Lublin.

Glowna nagroda na Ogodlnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w
Kazimierzu Dolnym jest ,Baszta”, przewidziane sg takze nagrody rzeczowe dla
wyrdznionych wykonawcoéw, na przyktad dla najmlodszego zespotu. Uczestnicy wystepuja
w nastepujacych kategoriach*!’: kapela, zespdl $piewaczy, solista instrumentalista, solista
spiewak oraz duzy-maty. Na szczeg6lng uwage zastuguje ostatnia kategoria, ktora ma istotne
znaczenie dla kwestii kultywowania tradycji opartej na migdzypokoleniowym przekazie.
Chociaz mistrz (duzy) i uczen (maty) nie zawsze zwigzani sg wigzami rodzinnymi i czgsto
w ich relacjach pomijane jest tzw. srodkowe pokolenie, to wazne jest, aby doceniaé
zainteresowanie mlodziezy muzyczng tradycja wlasnego regionu*!!.

Pomimo duzej dozy autentyzmu festiwalowych wystepow, nadal mamy do czynienia
ze wspomnianym folklorem przeksztalconym. Warunkowane jest to przy pomocy kilku
podstawowych czynnikow. Po pierwsze w konkursach moga bra¢ udzial wylacznie wiejscy
muzycy i $piewacy, ktorzy sa cztonkami Stowarzyszenia Tworcow Ludowych*!2. Drugim

czynnikiem sg indywidualne preferencje zwigzane z wykonywaniem poszczegdlnych

410 Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r.,
http://etno.serpent.pl/kazimierz/index.php

411 Warto doda¢, ze cho¢ festiwal w Kazimierzu ma charakter ogdlnopolski, nie biorg w nim udziatu muzycy i
$piewacy z rejonu Pomorza i Kaszub. Jednak - co podkreslono wyraznie w podsumowaniu XXXIX Festiwalu
w roku 2005 - w dalszym ciagu pozostaje on otwarty na reprezentacj¢ tamtych regionow; Por. K. Dadak-
Kozicka, Desakralizacja folkloru — jej przejawy muzyczne i kulturowe, ,,Pro Musica Sacra” 2013, nr 11, s. 53-
66.

412 W. Grozdew-Kotacinska, Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, artykul dostepny on-line dn.
19.10.2019 r.,
http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Raport%200%20stanie%20tradycyjnej%20kultury%20muzycznej.pd
f
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utwordéw. Jak wspomina Piotr Dahlig*'

, przyjeto si¢ promowac tzw. zagrozone gatunki:
piesni sobotkowe, zniwne czy pogrzebowe, ktdre nastgpnie utrwalane s3 do celow
archiwalnych. Dzigki temu odkrytych zostalo wiele nowych melodii lub nowych wariantow
znanych melodii. Jednakze niesie to ze sobg ryzyko powstawania nowych kompozycji,
tworzonych specjalnie na potrzeby konkursu, ktoérych genezy nie da si¢ przesledzic,
zwazywszy na oralny charakter dziedziczenia tradycji muzycznych na wsi*!'“,

Trzecim czynnikiem modyfikujacym jest oprawa artystyczna prezentowanych
utwordw, czyli scena, strgj 1 instrumentarium. Instrumenty, sg najbardziej autentycznym i
tradycyjnym elementem catego festiwalu, czego wyrazem jest nagroda, przyznawana w
kategorii solista instrumentalista. Promuje si¢ przede wszystkim grajkow uzywajacych
prawdziwych wiejskich instrumentow, czgsto robionych wiasnorgcznie lub wykonywanych
na zamoOwienie, z naturalnych materiatow, niekiedy dziedziczonych z pokolenia na
pokolenie. Stroje, w jakich wystepuja uczestnicy, maja przede wszystkim spetnia¢ funkcje
identyfikacyjng - kazdy regionalny strdj posiada charakterystyczne elementy, takie jak: kroj,
wzornictwo, kolorystyka, nakrycie glowy. Trzeba jednak zwroci¢c uwage na fakt, ze
tradycyjne stroje byly uzywane ,,0d $wigta”, przy okazji okreslonych wydarzen. Zaktadanie
ich w innej sytuacji, tylko dla celéw prezentacji utworu, spetnia funkcj¢ edukacyjng dla
publicznosci, ale jednoczes$nie pocigga za soba opisywang juz wczesniej zmiang kontekstu.
Jezeli chodzi o scene, znajduja si¢ na niej mikrofony oraz sprzet naglasniajagcy na samej
scenie lub w jej okolicach. Wykorzystanie takiego sprzetu moze prowadzi¢ do przetworzenia
dzwigku, ale przede wszystkim zaburza intymny kontakt wykonawcéw ze stuchaczami, tak
charakterystyczny dla pierwotnych wystepow muzykantdw na wsi, czyli zmienia styl
muzykowania*!>.

Czwartym elementem, decydujacym o ksztalcie prezentowanego na festiwalu

folkloru, jest festiwalowa publiczno$¢. Tradycyjnie stuchaczami wystgpow muzykdw na wsi

413 Por. P. Dahlig, Muzyka ludowa we wspélczesnym spoleczenstwie, WSiP, Warszawa 1987.

414 Jednak uczestniczaca wielokrotnie w Ogodlnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych jako
wykonawca Katarzyna de Latour bardzo ostroznie podchodzi do tego typu teorii. Jak méwita w rozmowie z
autorka niniejszej pracy: ,,Ja styszalam te teorie o wymyslaniu przez muzykantéw melodii na potrzeby
konkursu. I one sg bardzo kuszace, atrakcyjne, ale nie sadzg, zeby byly prawdziwe. Ci ludzie po prostu graja
swoje, to, co jest z ich regionu, co znaja, co odziedziczyli. Na pewno je ogrywaja, ale chyba nie maja na tyle
$wiadomosci, zeby siadaé, czyta¢ 1 wymysla¢. Na pewno graja pod jurorow, ale ja nie sadze, zeby specjalnie
wymyslali. Nie maja na to czasu. Jesli juz, to moga to robi¢ ci wszyscy specjalisci od folkloru, ktérzy siedza
w GOK-ach [Gminnych Osrodkach Kultury] i czytaja, a p6zniej pouczaja”.

415 W. Grozdew-Kotacinska, Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, artykul dostepny on-line dn.
19.10.2019r.,
http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Raport%200%20stanie%20tradycyjnej%20kultury%20muzycznej.pd
f
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byli cztonkowie tej samej spotecznosci. Utatwiato to kontakt wykonawcow z odbiorcami
oraz powodowato, Ze intencje grajacych i oczekiwania aktywnie stuchajacych byly fatwe do
przekazania 1 zrozumienia. Dodatkowo wzajemna znajomos$¢ wykonawcdw 1 publicznosci
powodowata wyrozumiale wybaczanie ewentualnych ,,potknie¢” czy zafatszowan dzwieku.
Obecnie publicznos¢ festiwalowa tworza wykonawcy, cztonkowie jury, pasjonaci folkloru i
hobbysci oraz przypadkowi turysci, przyjezdzajacy do miasta z innych niz festiwal
powodow. Wykonawcy wcezesniej przygotowany program, gdyz réznorodna publiczno$¢
uniemozliwia dostosowywanie si¢ do potrzeb wszystkich osob. Jurorzy z kolei oczekuja
perfekcyjnego wykonania, zgodnego z ich wizja oparta o zatozenia etnomuzykologiczne,
przy czym kazdy z nich ma swoje wilasne wyobrazenie na temat autentycznej muzyki
folklorystycznej. Cykliczni uczestnicy dobrze znaja upodobania poszczegdlnych juroréw 1
starajg si¢ grac ,,pod przewodniczgcego” lub pod osobg, ktéra ma na wyniki najwigkszy
wptyw*16,

Z uwagi na konkursowy charakter wystepow, wykonania sg opracowane w sposob
precyzyjny poprzez wielokrotne proby. Nie ma mowy o zmianach w tekscie, tempie czy
instrumentarium, bo kazda innowacja moze skutkowac nizszg oceng. Publicznos$¢ nie tanczy
i nie $piewa, ani nawet nie klaszcze w ich trakcie*!’. Odwotujac sie do stow Magdaleny
Szyndler, mozliwe jest zauwazanie, iz ,,(...) Nawet jesli przemili muzykanci i $piewacy
odtwarzajg na kazimierskiej scenie lokalng tradycje muzyczng 1 piesniarskg w sposob
najwierniejszy, to owo przeniesienie wilasnej, lokalnej artystycznej tradycji na scene,
prezentowanie jej poza naturalnym kontekstem obyczajowym, obrzedowym, oznacza
zmiang funkcji z folklorowej na folkloryzm. Bo przeciez nie tu jest pierwotne miejsce
folkloru, z tg sceng, z obcg cho¢ przyjazng publicznoscia, z mikrofonami i kamerami, z jury
i z nagrodami”*!8,

Natomiast poza konkursem uczestnicy starajg si¢ zachowywac oryginalne konteksty.

Czesto graja nie na scenie, ale w ro6znych miejscach miasta m.in. na trwajacym rownoczesnie

416 Jak mowi prof. Jan Steszewski, ,,(...) podczas terenowych badan slyszy sig, ze na przyktad wielkopolski
dudziarz czyta nasze, etnomuzykologiczne publikacje i stad réwniez uczy si¢, <<jaki folklor by¢ powinien>>,
czujnie obserwuje zachowania jury i na nastgpny festiwal przyjezdza w innym sktadzie kapeli, bo taki, jako
tradycyjny i poprawny, akceptuje jury. Przeciez w ten sposob szczegoélny badacz i juror mimo woli staje sig¢
wspottworca ksztattu folkloru, prezentowanego w Kazimierzu, a w konsekwencji i gdzie indziej C..)”; W.
Grozdew-Kotaciniska, Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, artykut dostgpny on-line dn. 19.10.2019
r.,
http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Raport%200%?20stanie%20tradycyjnej%?20kultury%20muzycznej.pd
f

47 M. Szyndler, Folklor muzyczny jako element wieloptaszczyznowego procesu edukacji muzycznej..., op. cit.,
s. 59.

418 Tamze, s. 59.

93



Jarmarku Sztuki Ludowej nad Wista*!?. Graja przed grupkami stuchaczy, z ktérymi w
mig¢dzyczasie rozmawiaja 1 tancza, a repertuar uzalezniaja od nastrojow 1 Zyczen
obiorcow*?°. Podobnie spontaniczny charakter muzykowania mozna obserwowa¢ podczas
catonocnych zabaw, gdzie gra si¢ dla zabawy 1 przyjemnosci, dostosowujac tempo czy teksty
do mozliwosci tanecznych lub wieku stuchaczy.

W Polsce funkcjonuje ponadto wiele imprez folklorystycznych o charakterze
ogolnopolskim, regionalnym i lokalnym. Kazda z nich posiada swojg szczego6lng specyfike.
Co prawda majg one zrdznicowane regulaminy, jednak wystepuja pomiedzy nimi
podobienstwa. Podstawowa analogig jest fakt wprowadzania folkloru na estradg, miejsca
dotychczas mu obce.

Warto wspomnie¢ migdzy innymi o Festiwalu Muzyki Folkowej Polskiego Radia
,,Nowa Tradycja”*?!. Jest on interesujacy, gdyz wystepuje wyrazny podzial pomiedzy tzw.
muzyke zrédel oraz muzyke folkowa. Festiwal funkcjonuje od 1998 roku, gdzie w
mi¢dzyczasie udato mu si¢ zebra¢ grono wykonawcdw uczestniczacych w dwoch odstonach
tegoz wydarzenia. Muzyka tradycyjna prezentowana jest w ramach Fonogramu Zrédet,
podczas, gdy inspiracje tradycja mozna zobaczyé w trakcie Fonogramu Folkowego*?.
Dodatkowo organizatorzy zapraszaja tworcow ludowych, by ci wystapil w trakcie koncertu
muzyki zrodet. Juz na tej podstawie mozliwe jest zaobserwowanie, ze festiwal w
przeciwienstwie do innych tego typu wydarzen, ma chyba najbardziej usystematyzowang
form¢. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze - jak nadmieniono wczesniej - formutla
konkursowa nie stanowi idealnego kontekstu dla prezentowania muzyki o charakterze
ludowym.

Nie mozna jednak zapomina¢, iz — jak podaje Weronika Grozdew-Kotacinska — ,,(...)
Niezaleznie od faktu, iz folklor muzyczny (wiejski) w swej dawnej formie 1 wyrazie jeszcze
gdzieniegdzie jest zywy, jego naturalnym miejscem funkcjonowania wydaje si¢ dzi§ scena
(festiwale, przeglady, koncerty) i media (a w szczeg6lnosci radio i Internet) oraz wydawnic-
twa fonograficzne. To przesunigcie spowodowato, ze uzytkowos¢ folkloru ustgpita miejsca

jego funkcji estetycznej, cho¢ — trzeba podkreslié — i wezeéniej nie byt od niej wolny”*?>.

419 Tamze, s. 59.

420 Tamze, s. 59.

21 Nowa tradycja. Festiwal Folkowy Polskiego Radia, artykul dostepny on-line dn. 06.12.2021 r.,
http://www.polskieradio.pl/192/

422 Folk i tradycja 2020 w fonograficznych konkursach Polskiego Radia! artykut dostepny on-line dn.
06.12.2021 T., https://www.polskieradio.pl/439/8582/Artykul/2658570,Folk-i-tradycja-2020-w-
fonograficznych-konkursach-Polskiego-Radia

423 Por. W. Grozdew-Kolacifiska, Muzyka tradycyjna i folkowa we wspétczesnym krajobrazie polskiej kultury
muzycznej, ,,Wychowanie muzyczne” 2014, nr 4.
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Odwotujac si¢ do zapisow literatury przedmiotu, nalezy mie¢ na uwadze, ze muzyka ludowa
powinna by¢ rozpatrywana w kategorii sztuki, gdyZ wspolczesnie nie jest przypisana do niej

wylacznie funkcja obrzgdowa czy spoleczna, ale rowniez estetyczna.

Zrédto: Czestaw Weglarz - laureat nagrody Muzyka Zrodet. Fot. Grzegorz Sledz/PR2.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania na temat muzyki ludowej, nalezy wskazac,
iz charakterystyczne dla XXI wieku jest nawigzywania w tworczosci 1 nie tylko do muzyki
ludowe;j. Coraz czg$ciej mozna spotkac si¢ z hastami, nawotujagcymi do powrotu do zrodet,
co dotyczy nie tylko samych wykonawcow, ale rowniez odbiorcéw. Dzigki temu, ze tradycja
zaczyna by¢ na nowo odkrywana, kultura tradycyjna warunkuje powstanie jej nowej
funkcjonalno$ci 1 — co za tym idzie — pojawienie si¢ specyficznej muzyki bazujacej na
tradycji. Wiele dekad temu muzyka wykorzystywana byta do zabawy oraz obrzgdow, dzi$
zmienit si¢ jej kontekst zarowno przestrzenny, jak i czasowy.

Warto podkresli¢, iz wspotczesnie gtownym celem jest dotarcie do jak najwiekszej
liczby stuchaczy, dzigki tzw. emocjonalnej ekspresji, co z kolei przektada si¢ na sprzedane
plyty, bilety, czyli wszystko, co warunkuje ,,Zzywotno$¢” artystyczng. Pojawit si¢ jednak
zupelnie nowy kontekst zwigzany z muzyka ludowa, ktory koncentruje si¢ na
popularyzowaniu tradycyjnych zrédet oraz promowaniu polskiej muzyki ludowej, poprzez
przeksztalcenie dotychczasowej tradycji w taki sposob, by byta duzo bardziej przystepna dla
obecnego spoteczenstwa. Pozwala to niejako uzasadni¢ wykorzystanie nowoczesnych

srodkow wyrazu przy budowaniu ,muzyki folklorystycznej”, gdzie pierwotna warto$¢
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przejawiana przez muzyke zrodet zostaje mimo wszystko zachowana. Badacze sa jednak
zgodni, co do tego, ze najwigksza zmiana jednak zaszlaby, gdyby wspolczesni tworcy
skoncentrowali si¢ na przywroceniu podstawowej funkcji stojacej za muzyka ludowa, a

mianowicie funkcji zrzeszania ludzi*?*.

1.4. Recepcja muzyki ludowej w kulturze wspolczesnej

Koncentrujac si¢ na wspotczesnym funkcjonowaniu muzyki ludowej w obrebie tzw.
kultury wspoéiczesnej, mozliwe jest wyrdznienie rdznorodnych zespotow 1 formacji
funkcjonujacych tak zwanej polskiej scenie folkowej. R6znig si¢ one od siebie nie tylko pod
wzgledem gatunkowym, ale rowniez w kwestii inspiracji muzycznych. Przy czym w tym
ostatnim przypadku wskazuje si¢ nie tylko na aspekt muzyki rozumianej per se. Nalezy
bowiem zwroci¢ uwage na czynniki odnoszace si¢ do ludowych wierzen czy tekstow
zrodtowych wykorzystywanych przy tworzeniu muzyki folkowej*>.

Niniejszy podrozdzial koncentruje si¢ na wybranych wspotczesnych wykonawcach,
ktorzy reprezentuja odmienne obszary ludowej kultury muzycznej. Kryterium wyboru byta
m.in. warstwa brzmieniowa, melodyczna, rytmiczna, tekstowa oraz jezyka. Podobny podziat

zostat przedstawiony przez Weronike Grozdew-Kotacinska**

, niemniej jednak odwotuje si¢
on do odmiennego podejscia badawczego.

Mozna wskazaé, iz pierwotne funkcje przypisane do muzyki tradycyjnej powoli
zanikaja, za$ autentyczna muzyka ludowa stata sie produktem niszowym*?’. Nie oznacza to
jednak, ze nie oddzialuje bezposrednio na wspodtczesng kulture. Jak stwierdza Grozdew-

428

Kotacinska™* obecnie mozliwe jest wyrdznienie roznego zjawisk wystepujacych w ramach

424 Muzyka jest zatem jednym z istotnych wytwordw ludzkiej dzialalnosci, posiadajacym okre$lone znaczenia.
Innymi stowy, jest no$nikiem pewnych tresci, symboli i znaczen, ktore podlegaja nieustannej interpretacji w
spotecznym obiegu. To bowiem ludzie przypisuja muzyce okreslone tresci, wiaza z nig pewne sensy i
interpretuja w danym kontekscie spoteczno-kulturowym. B. Jabtonska, O spolecznym charakterze muzyki.
Szkic socjologiczny, , Pogranicze. Studia Spoteczne” 2018, t. 34, s.115.

425 Do grona zespolow folkowych powinni$my zaliczaé wylacznie takie, u ktorych sigganie do zrodet i
wykorzystywanie wybranych elementéw folkloru muzycznego (melodii, tekstow, rytmiki, instrumentarium,
manier wykonawczych itp.) to zabiegi swiadome. Zespoly folkowe to te, ktore poszukuja oryginalnos$ci
wiasnego stylu, odwolujac si¢ do zrodet tradycji, ktore nie sa im obojetne, ktorych warto$¢ i glebie znaczenia
umiejg rozpoznac i docenic. I najczgéciej zabiegi te czynig z pobudek estetycznych; W. Grozdew-Kotacinska,
Muzyka tradycyjna i folkowa we wspolczesnym krajobrazie polskiej kultury muzycznej, ,,Wychowanie
Muzyczne” 2014, nr 4; artykut dostepny on-line dn. 30.11.2021 r., http://www.wychmuz.pl/artykul ar 53.html
426 W, Grozdew-Kotacinska, Muzyka folkowa — ,, tradycja na skroéty”, czy ,, wspétczesna muzyka ludowa? [w:]
Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, red. W. Grozdew-Kotacinska, Warszawa, 2014, s. 51-52.

427 W dawnej literaturze etnomuzykologicznej pojawialy sie sformulowania zwigzane z przemianami muzyki
tradycyjnej tj. zepsuta, zdezintegrowana, nieautentyczna, pastisz, hybrydy; S. Zeranska-Kominek, Muzyka w
kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii, Wyd. UW, Warszawa 1995, s. 295.

428 W. Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna i folkowa we wspdtczesnym krajobrazie polskiej kultury
muzycznej, ,,Wychowanie muzyczne” 2014, nr 4; artykul dostepny on-line dn. 06.12.2021 r.,
http://'www.wychmuz.pl/artykul ar 53.html
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muzyki ludowej, ktéra swoim zakresem obejmuje nie tylko wspomniany wczesniej factlore,
ale takze folkloryzm oraz fakelore. Badaczka wskazuje, Ze folklor i folkloryzm nabieraja
zupelnie nowych znaczen, a sama muzyka folkowa posiada szereg réznych odmian,

szczegolnie widocznych na przestrzeni ostatnich dekad*?’.

Jak wskazuje Ewa Wrobel*°, na obszarze Polski, juz pod koniec lat 90. XX wieku*’!
zaczely pojawiad sig pierwsze zespoty mtodziezowe, ktore swoja dzialalno$¢ opieraty na
tzw. muzyce zrodet**2. Badaczka podkresla, Ze ,,(...) podstawowym terminem okre$lajacym
muzyke posiadajaca zwigzki z folklorem w Polsce jest muzyka folkowa lub po prostu
folk”**. Przy czym folk do$é czesto powigzany jest z réznego rodzaju gatunkami
muzycznymi m.in. piosenkg autorska, jazzem, rockiem, popem, bluesem, muzyka klasyczna
czy muzyka improwizowang. Nie mozna zapominac¢, iz zmiany te warunkuja pojawienie si¢
zupelnie nowego stylu muzycznego, ktéry mimo wszystko skorelowany jest z tradycyjna
muzyka ludowa. Warto poda¢ za Grozdew-Kotacinska, iz ,,(...) poprzez odwotywanie si¢ do
tradycji jest to — bardziej niz «dorabianiem nosa» autentykowi — «naturalng koleja rzeczy»,
nurtem plyngcym réwnolegle z innymi w jednym potoku polskich tradycji muzycznych”#**,

Warto podkresli¢, ze polski nurt folkowy poczatkowo rozwijat si¢ korzystajac z
zagranicznych wzorcéw pochodzacych przede wszystkim z Wielkiej Brytanii, Francji,
Niemiec, Wegier, a niekiedy nawet krajow skandynawskich. Byto to szczego6lnie widoczne
na przetomie lat 70. i 80. XX wieku***. Jak wskazuje Wrobel, wowczas zaczety pojawiac sie

zespoty, ktorych dziatalno$¢ byta inspirowana muzyka: azjatycka, batkanska, celtycka,

429 Tamze.

430 B, Wrébel, Folklor a muzyka Srodowisk mtodziezowych w Polsce lat dziewieédziesigtych, ,,Muzyka” 2001,
nr 3, s. 27-38.

431 Prowadzone od kilku lat badania nad ruchem muzycznych zespotéw mlodziezowych nawigzujacych do
folkloru wskazuja na intensywny wzrost tego rodzaju inicjatyw i ich znaczng réznorodnos¢. Dziatalnosé ta
nasilifa si¢ po roku 1989, czyli po upadku systemu socjalistycznego i przeciwstawieniu si¢ idei typowych
zespotow folklorystycznych, funkcjonujacych na zamdwienie instytucji odgérnych i subsydiowanych przez
okreslone struktury. A. Czekanowska, Pierwszy i drugi byt folkloru, [w:] Encyklopedia polskiego folku; artykut
dostepny on-line dn. 06.12.2021 r.,
http://www.gadki.lublin.pl/encyklopedia/artykuly/pierwszy i drugi byt folkloru.html

432 Dopiero umiejetno$é przywolywania piesni i melodii pochodzacych ze zrodla pozwala na przejscie do
kolejnego etapu, tj. artyzmu, tworzenia, komponowania na bazie doswiadczen zaré6wno wlasnych, jak i np.
sasiadow. Por. E. Wrobel, Folklor a muzyka srodowisk miodziezowych w Polsce lat dziewigédziesigtych,
»Muzyka” 2001, nr 3, s. 27-38.

433 E. Wrébel, Imiona folku, [w:] Encyklopedia polskiego folku, Ossower; artykut dostepny on-line dn.
06.12.2021 r., http://www.gadki.lublin.pl/encyklopedia/artykuly/imiona folku.html

434 W. Grozdew-Kotacifiska, Muzyka tradycyjna i folkowa w Polsce — dialog miedzykulturowy vs. hermetyzacja
swojskosci, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r., http://Ise.ptl.info.pl/wp-
content/uploads/2018/12/01_02 W_Grozdew-Kolacinska Muzyka tradycyjna i folkowa w_Polsce.pdf

435 Por. M. Gelbart, ,, Folk” and ,,tradition”: authenticity as musical idiom from the late eighteenth century
onward, Cambridge University Press, Cambridge 2009, s. 153-190.
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hiszpanska, irlandzka oraz latynoamerykanskg**

. Warto zauwazy¢, ze tworcy folkowi w
naszym kraju nie tylko koncentrujg si¢ na tradycyjnej muzyce polskiej, ale rowniez odwotuja
si¢ do zrodet zagranicznych, wykorzystuja w swojej tworczosci zatozenia stojace za muzyka
latynoamerykanska, irlandzka czy nawet batkanska*’.

Maria Baliszewska zwraca uwage, iz wspotcze$nie na obszarze Polski dalej mozliwe
jest spotkanie dawnej muzyki ludowe;j, ktora wcigz ukierunkowana jest na petnienie funkcji
quasi-obrzedowej. Na tej podstawie wyrdznia si¢ tzw. muzyke odzywajaca (ang. revival).
Jak wskazuje badaczka jest to ,,(...) muzyka roéznigca si¢ od tradycyjnej tylko §wiadomym 1
pelnym szacunku podejsciem wykonawcy do ludowego oryginatu”#*%. To gléwnie muzyka
stylizowana, realizowana przez zespoty piesni i tanca, ktora co prawda odbiega ona od
muzyki tradycyjnej, ale w stosunkowo niewielkim stopniu. Roznica migdzy muzyka
prezentowang przez zespoty piesni i tanca a tradycyjng wynika przede wszystkim z czynnika
estradowego, ktory wskazuje, jak powinien wyglada¢ pokaz scenicznymi.

Zgodnie z literaturg przedmiotu mozna stwierdzié¢, ze pojecie ,,muzyki folkowej” po
raz pierwszy zostalo uzyte przez Johna Lomaxa*’, ktory twierdzil, Zze jest to ,,ustnie
przekazywana muzyka jakiej$ spotecznosci”**’. Zalozenia te implikowaly wystepowanie
kilku podstawowych zasad zwigzanych z tym rodzajem muzyki. To po pierwsze
ukierunkowanie na autentycznos¢, jak réwniez odniesienie si¢ do wartosci przejawianych
przez spoteczno$é czy antykomercyjnoéé*!. Kolejne dekady pokazywaty jednak, iz zasady
te zaczely ogranicza¢ gatunek, przez co $wiatlo dzienne ujrzaty takie ,,muzyczne potworki”,
jak utwor ,Kawa na tawg¢” wykonywany przez Michat Wisniewskiego. Warto jednak
podkresli¢, ze uzdolnieni muzycy korzystajac z nich potrafili przekaza¢ takie wartosci, jak:
bunt, niezadowolenie czy idealizm**.

Jak juz wspomniano wyzej, termin ,,muzyka folkowa” w Polsce poczatkowo

oznaczal tworczos¢, dla ktorej zrodlem inspiracji nie byt folklor polski, ale takze muzyka

436 Przyktadem sg m.in. takie zespoty jak: Syrbacy, Varsowia Manta, Kwartet Jorgi, Carranthuohill, Open Folk,
Werchowyna, Orkiestra §w. Mikotaja, Chudoba, Kyczera i wiele innych; E. Wrobel, Folklor a muzyka
Srodowisk miodziezowych w Polsce lat dziewigédziesigtych, ,,Muzyka” 2001, nr 3, s. 33-34.

437 M. Baliszewska, Muzyka ludowa. Miedzy autentykiem, "muzykq swiata" i "cepeliadg”, artykut dostepny on-
line dn. 06.12.2021 r., http://muzykapolska.muzykapolska.org.pl/cechy-postawy-nurty.muzyka-ludowa-
miedzy-autentykiem-quotmuzyka-swiataquot-i-quotcepeliadaquot/all/1.html

438 Tamze.

43 Por. A. Lomax, Folk song style and culture, American Association for the Advancement of Science,
Wahington 1971.

440 Muzyka Jolkowa, artykut dostepny on-line dn. 06.12.2021 r.,
https://www.kulturaisztuka.pl/pl/p/katalog,348,270.html

441 Zob. A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995.

42 Tamze.
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Wschodu, a w p6zniejszym okresie muzyka irlandzka czy celtycka. Jezeli méwimy o ujeciu
naukowym, to badacze dopiero od niedawna interesujg si¢ tym zjawiskiem. Jego nasilenie
przypada bowiem dopiero na druga dekade XXI wieku**®. Odwotujac sie do przemyslen
Brzezinskiej, mozliwe jest wskazanie, iz muzyka folkowa warunkowana jest przez dwa
czynniki: pierwszy, wynikajacy ze wzorca i1 drugi, bedacy wynikiem twoérczego dziatania
muzykow*4,

Istotne jest, 1z badacze wspotpracujacy w ramach Europejskiej Unii Radiowej w roku
1996 podjeli jedng z pierwszych prob zdefiniowania pojecia, jakim jest muzyka ludowa.
Zauwazaja oni, ze ,,(...) Wspotczesna muzyka folkowa nie uznaje form kultywujacych
folklor poprzez panstwowe instytucje w wielkich narodowych zespotach piesni i tanca,
orkiestrach ludowych czy chorach, a takze tendencji do rekonstrukcji folkloru w stylu
muzealnym. Muzyka folkowa bazuje na muzyce tradycyjnej wlasnego kraju, wychodzac ku
wspotczesnym sposobom jej rozumienia, adaptujac ja dla ucha wspotczesnego stuchacza.
Poszukuje nowych muzycznych obszaréw, zachowujac mniej lub bardziej $ciste zwiazki z
tradycja, w dazeniu do innowacji chce zachowa¢ kontakt ze wspotczesnym jej odbiorca.
Dopuszcza taczenie jej z rockiem, jazzem 1 muzyka pop czy podobnymi gatunkami, ale
wspotczesna muzyka folkowa w zasadzie szuka wlasnej drogi rozwoju”*%.

To takze koniecznos$¢ odwolania si¢ do ujecia naukowego, zgodnie z ktorym muzyka
folk, czyli muzyka folkowa funkcjonuje w ramach nurtu okreslanego mianem folkloryzmu.
Skupiajac si¢ jednak na definicji ,,folkloryzmu”, ktora zostata przedstawiona w poprzednich
podrozdziatach, nalezy podkresli¢, iz konieczne jest jej przeformulowanie, gdyz w takiej
postaci nie oddaje ona znaczenia analizowanego zjawiska. Warto mie¢ na uwadze — podajac
za Grozdew-Kotacinskg — ze definicji tej w obecnym ksztalcie nie powinno si¢ ,,(...)
odnosi¢ si¢ (...) do dziatalnoSci artystycznej tych zespotow, ktore ktada szczegdlny nacisk
na uwydatnienie elementow archaicznych muzyki ludowej, wymagajacych bardzo
glebokiego zrozumienia i dtugotrwatego praktykowania (chociazby operowania systemem

nietemperowanym w $piewie czy uzywania techniki paznokciowej w grze na fidelach

443 A.W. Brzezifiska, Specjalisci od kultury ludowej?, artykul dostepny on-line dn. 19.10.2019 r.,
http://www.pan.poznan.pl/nauki/N_309 09 Brzezinska.pdf

444 Tamze.

45 Cyt. za: M. Baliszewska, Muzyka ludowa. Miedzy autentykiem, "muzykq Swiata" i "cepeliadg"”, artykut
dostgpny on-line dn. 06.12.2021 r., http://muzykapolska.muzykapolska.org.pl/cechy-postawy-nurty.muzyka-
ludowa-miedzy-autentykiem-quotmuzyka-swiataquot-i-quotcepeliadaquot/all/1.html.  Jak stwierdza W.
Kuligowski, ,,muzyka folkowa daje si¢ (...) ostatecznie okresli¢ jako ambitna proba stworzenia nowej formy
bazujacej na formach zastanych badz rekonstruowanych. (...) muzyka folkowa nie sprowadza si¢ do
bezrefleksyjnego mieszania stylow, gatunkow i nastrojow, nie ogranicza do zestawiania gotowych elementow”.
W. Kuligowski, Wytwarzanie autentyzmu, ,Literatura Ludowa” 2001, nr 1, s. 11.
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kolanowych), czy tez zespotow zmierzajacych w strong¢ muzyki wspotczesnej (klasycznej) 1
improwizowanej, ktorej trudno przypisac ,,uproszczenie formy” lub ,,schlebianie gustom
kultury masowej”” 44,

Bezsprzecznym pozostaje jednak fakt, iz zard6wno umiejetnosci o charakterze
technicznym, jak i stylistycznym tych grup pochodza w sposob bezposredni od muzykow
wiejskich. Mimo to przecig¢tny odbiorca nie jest wstanie wskaza¢ na tej podstawie czy ma,
czy nie ma do czynienia z polskg muzyka tradycyjna. Jak wskazuja badacze, stanowi to
bezposredni wynik brakow edukacyjnych oraz braku upowszechnienia na wiekszg skale
utworéw zaliczanych do muzyki tradycyjnej**’. Z drugiej jednak strony muzycy folkowi
staraja si¢ temu przeciwdzialaé, pokazujac poprzez nowe aranzacje stuchaczom, czym jest
owa muzyka tradycyjna.

W nurcie folkloryzmu — wbrew pozorom — funkcjonuja takze zespoty $piewacze i
kapele (przedstawiciele muzyki odzywajacej, ang. revival), dziatajace na wsi. Zwykle sa
tworzone przez lokalnych animatorow kultury, kierownikow domow kultury badz tez przez

ludowych artystéw, na co zwraca uwage Szyndler**®

. Mimo wystepowania aspektow takich
jak: pochodzenie, regionalizacja czy wczesniejsze uczestnictwo w tradycyjnych sytuacjach
wykonawczych kwalifikujacych je do tzw. nurtu purystycznego, uznaje si¢, ze zalicza si¢ je
do wspomnianego folkloryzmu. Wynika to z kilka podstawowych czynnikow. Wskazuje sie,
1z wiejskie zespoly $piewacze 1 obrzedowe oraz kapele powstajg gltownie w celu
»przygrywania”’ podczas odpustow, festynéw, czy innych wydarzen, a nie w celu
towarzyszenia autentycznym sytuacjom obrzedowym, takim jak pie$ni wielkopostne czy
pogrzebowe, na co wskazuje Szyndler*?. Prezentowane sa w ramach przedstawiania swoich

umiejetnosci, a nie jako czg$¢ badz ilustracja wydarzen o charakterze na przyktad

religijnym*°,

446 Zob. W. Grozdew-Kolacinska, Muzyka folkowa — ,, tradycja na skréty” czy ,, wspétczesna muzyka ludowa’?,
[w:] Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, red. W. Grozdew-Kotacinska, Instytut Muzyki i Tanca,
Warszawa 2014, s. 51.

47 Tamze, s. 51.

48 Por. M. Szyndler, Folklor muzyczny jako element wieloptaszczyznowego procesu edukacji muzycznej,
»Warto$ci w muzyce” 2009, nr 2, s. 59-64.

49 Tamze, s. 61.

430 Jak mowi Irena Krawiec, zatozycielka zespolu Jarzebina: ,,Przy$piewki i okoliczne nuty zbieram od
najstarszych mieszkancow wsi. Zespo6t robi furore nie tylko w regionie. Koncerty we Wroctawiu, Poznaniu czy
Warszawie sa na porzadku dziennym. (...) Teraz wystgpujemy z profesjonalistami, bo ludowos$¢ jest na topie.
Nawet plyte niedlugo mamy wyda¢, a za koncerty juz si¢ bierze normalng gaze, a nie, tak jak dawniej, za
kietbase gardta zdziera¢”; M. Szyndler, Folklor muzyczny jako element wieloptaszczyznowego procesu
edukacji muzycznej, ,,Warto§ci w muzyce” 2009, nr 2, s. 59-64.
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Czlonkowie zespotow i kapel sg zgrupowani pod kierownictwem i przewodnictwem
znawcow kultury, ktorzy czesto instruujg wykonawcow, poprawiajac ich wykonania w taki
sposoOb, aby pasowaly do okreslonego wzorca, zaczerpnigtego czgsto - o czym wspominata

w wywiadzie Wanda Ksiezopolska - z opracowan Oskara Kolberga®!

. Muzycy 1 §piewacy
to w duzej mierze osoby starsze, o ograniczonych przy pomocy wieku mozliwo$ciach
wokalno-instrumentalnych*>?. Zdarza sie, Ze wykonujg utwory pierwotnie przeznaczone dla
innych grup wiekowych. Chodzi gtownie o dziecigce wyliczanki czy kawalerskie melodie
taneczne. Odbiorcg dokonan muzycznych wiejskich zespolow 1 kapel jest przewaznie
publiczno$¢ festynowa, traktujaca wystepy ludowych artystow jako nieodtaczny i konieczny
element takich wydarzen, a nie jako warto$¢ sama w sobie czy konkretny przekaz 3. Zdarza

sie, ze wystep takiego zespotu czy kapeli stanowi support**

przed koncertem innego
wykonawcy, przyciagajacego publicznos¢, ktora raczej nie poswigcitaby czasu na wystep
tylko grupy folklorystycznej**>.

Jednoczes$nie za Katarzyng Dadak-Kozicka nalezy zwroci¢ rowniez uwage na role
religijng przypisang do folkloru muzycznego, ktorg okresla mianem sakralnos$ci. Jak
podkresla badaczka wiarygodna dokumentacja przypada dopiero na XIX wiek, niemniej
jednak mozliwe jest pozyskanie informacji na temat wczes$niejszych form, ktore stanowity
niejako fundament religijnego, jednostkowego sposoby patrzenia na §wiat. Mieszkancy wsi
traktowali go jako ,,(...) madra, pickna, cho¢ czasem 1 grozng ksiega zycia cztowieka
1 przyrody, pisang stale r¢ka Boga. Podziw dla madros$ci tej zywej, czytanej pilnie ksiggi,
wyrazany byt sztuka obrzedows, zwlaszcza §piewem”*°. Na podstawie artykutu mozna
stwierdzi¢, ze celem byto przedstawienie jednostkowych odczu¢ w stosunku do zycia
toczacego si¢ wokot niej. Wskazuje sie, iz sakralno$¢ folkloru wyrazata si¢ nie tylko w
odniesieniu do petnionych przez niego funkcji, ale rowniez form; przyktadem moze by¢

spiew refleksyjny zawierajacy symboliczny tekst. Zaznacza si¢, iz aspekt ten rozni si¢

catkowicie od kwestii zwigzanych z dotychczasowymi interpretacjami religijnego

4! Tamze.

452 M. Janicka-Stysz, T. Malecka, K. Szwajgier, Muzyka w kontekscie kultury. Studia dedykowane Profesorowi
Mieczystawowi Tomaszewskiemu w osiemdziesieciolecie urodzin, Akademia Muzyczna, Krakéw 2017, s. 589-
598.

433 Oznacza to, Ze utwory o réznych funkcjach - taneczne, ballady, piesni doroczne, obrzedowe i religijne -
zaczynajg charakteryzowac¢ si¢ wyltacznie funkcja uzytkowa; Tamze, s. 598.

454 Support to ,,muzyk lub zespot muzyczny poprzedzajacy wystep gwiazdy koncertu”, artykut dostepny on-
line dn. 06.12.2021 r., https://sjp.pwn.pl/szukaj/support.html

435 M. Janicka-Stysz, T. Malecka, K. Szwajgier, Muzyka w kontekscie kultury. Studia dedykowane Profesorowi
Mieczystawowi Tomaszewskiemu w osiemdziesigciolecie urodzin, Akademia Muzyczna, Krakow 2017, s. 599.
436 K. Dadak-Kozicka, Desakralizacja folkloru — jej przejawy muzyczne i kulturowe, ,,Pro Musica Sacra” 2013,
nr 11, s. 53.
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charakteru przejawianego przez sztuke tradycyjna. Badaczka podkresla, ze powyzsze
zalozenia zostaly przetamane przez Oskara Kolberga, ktéry postulowat konieczno$¢
dokumentowania folkloru w sposéb pelny oraz wierny, gdyz w przeciwnym przypadku jest

to pozbawione sensu*”’.

47 Tamze, s. 53.
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Rozdzial 11

Specyfika radia, jako medium kulturotworczego

Radio stanowi jedno z najstarszych mediow, gdzie wskazuje sig¢, iz rozwoj radiofonii
zostal zapoczatkowany na poczatku XX wieku. Jak wskazuje m.in. Zbigniew Bauer
pierwsza nadajacg rozgltos$nig radiowa byta amerykanska KDKA, ktéra swojg siedzib¢ miata

w Pittsburghu*®

, za$ pierwsze wydanie prasowe miato miejsce 2 listopada 1920 roku, o
czym wspomina polski badacz, Jozef Mayen*°. Byta ona takze pierwsza na $wiecie
rozglosnia, ktora emitowata staly program*®®, zag Stawomir Jedrzejewski zauwazyl, ze ,,rok
po uruchomieniu regularnej emisji pittsburska KDKA transmitowata w kazdg niedziele msz¢

461 W niecate dwa lata pozniej do zycia zostaty powotane stacje

$w. z miejscowego kosciota
na terenie Francji, Wielkiej Brytanii oraz w 1923 roku Niemiec, na co zwraca uwage
Grazyna Stachyra*®?. Szacuje sie, iz tylko do roku 1925 powstato ok. 600 rozglosni
radiowych, gdzie w tym czasie na calym $wiecie dziatalo ok. 4 miliony radioodbiornikow,

za§ w 1929 roku bylo to juz 10 milionow*®,

2.1. Model komunikacyjny

Koncentrujac si¢ na etymologii terminu ,komunikacja” nalezy podkresli¢, iz
wywodzi si¢ od facinskiego zwrotu communicare, ktére oznacza udzielenie komus$
wiadomosci badz naradzenie si¢. Wskazuje si¢ takze na tacinski rzeczownik communio,
czyli poczucie tgcznosci, ktory to juz na tym etapie wykazuje korelacje z podejmowang
problematyka. Jak wskazuje Bogustawa Dobek-Ostrowska, w XIV wieku pojawita si¢ nowa
tacinska forma, a mianowicie - communicatio*®*. Badaczka zauwaza, iz z czasem zostata
ona wchlonigta przez tzw. jezyki narodowe, oznaczajac ,wejscie we wspolnote,
utrzymywanie z kim$ stosunkow”* 463,

Odwolujac sie¢ do zapisow literatury przedmiotu mozliwe jest jednak

zaobserwowanie, iz brak jest definicji terminu ,.komunikacja”, ktéra bytaby jednolita i

487 Bauer, E. Chudzinski, Dziennikarstwo i $wiat mediéw, Universitas, Krakow 2013, s. 60.

49 J. Mayen, Radio a literatura, Panstwowe Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1965, s. 7.

460§ Jedrzejewski, Radio. Narodziny — ewolucja - perspektywy, Dziennikarstwo i $wiat medidéw, Krakoéw 2008,
s. 116.

461 Tamze, s. 117.

462 Tamze, s. 13.

463 A. Zwolinski, Stowo w relacjach spotecznych, WAM, Krakéw 2003, s. 315-316.

464 B. Dobek-Ostrowska, Komunikowanie publiczne i polityczne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2006, s. 61.

465 Tamze, s. 61.
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powszechnie przyjeta przez srodowisko badaczy. Jest to warunkowane przez wszystkim
przez przejawiany przez pojecie charakter interdyscyplinarny. Warto zaznaczy¢, iz kwestia
komunikacji podejmowana jest nie tylko na gruncie kulturoznawstwa, ale rowniez takich
dziedzin jak psychologia, socjologia, etyka, filozofia, pedagogika, lingwistyka,
antropologia, etnografia, politologia, prasoznawstwo, informatyka, ekonomia itd., co
warunkuje szereg odmiennych podejs¢ do podjetej problematyki. Wiaze si¢ to takze z
wystepowanie szeregu niescistosci oraz rozbiezno$ci zwigzanych chociazby z ujeciem
definicyjnym. Warto odwota¢ si¢ do przemyslen Teodore’a Clevengera, ktory zauwaza, ze
»trwajacy problem z definiowaniem komunikacji dla celéw akademickich czy naukowych
wynika z faktu, iz czasownik ,.komunikowaé” jest mocno rozpowszechniony w jezyku.
Dlatego nie jest tatwo go uchwyci¢. W rzeczywistosci jest to jeden z najbardziej
przeciazonych terminow” 466,

Na chwile obecng mozliwe jest - podajac za Karlem Mertenem*®’ - wyroznienie
prawie 160 r6znych definicji stowa komunikacja. Badacz ten zwraca uwage, iz praktycznie
kazda dziedzina naukowa posiada swoja wtasng analize¢ procesu komunikacji, co wigze si¢
z wystgpowaniem odmiennych uje¢ definicyjnych. Brak tez jest powszechnej zgody
odno$nie tego, co stanowi istot¢ komunikacji, co warunkowane jest przy pomocy
odmiennych perspektyw badawczych.

Na potrzeby niniejszych badan przyjete zostaty dwie rozne definicje komunikacji.
Pierwsza z nich zostata zaprezentowana przez socjologa i filozofa, Floriana Znanieckiego,
ktory stwierdzit, Zze ,przedmioty humanistycznego badania (...) jako przedmioty
teoretycznej refleksji sa (...) juz przedmiotami komus$ danymi w do$wiadczeniu lub czyimi$
$wiadomymi czynno$ciami”#®®. To konkretne podejscie warunkuje nie tylko catkowite
odciecie si¢ od zatozen postrzegajacych komunikacje jako element zaliczany do systemu
transportowego. Podkresla si¢ bowiem inkorporacje¢ zatozen zwigzanych z relatywizmem
kulturowym, czyli pogladem zgodnie z ktérym ,,zadna praktyka kulturowa nie jest dobra ani
zta sama w sobie”*%’,

Ale to takze konieczno$¢ zwrdcenia si¢ do definicji zaprezentowanej przez Lesa

Giblina, zgodnie z ktorg , Komunikowanie spoteczne jest to proces wytwarzania,

466 7Za: BE. Kulczycki, Teoretyzowanie komunikacji, Wydawnictwo Naukowe Instytut Filozofii UAM, Poznaf
2012, s. 19.

47Za: A. Ktoskowska, Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1983, s. 79.

468 F. Znaniecki, Wstep do socjologii, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Poznan 1922, s. 33.

469 Por. J.A. Majcherek, Relatywizm kulturowy, Uwarunkowania i konsekwencje pewnej doktryny,
Wydawnictwo naukowe WSP, Krakow 1995, s. 9-10.
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przeksztalcania i przekazywania informacji pomig¢dzy jednostkami, grupami i organizacjami
spotecznymi. Celem komunikowania jest state i dynamiczne ksztaltowanie, modyfikacja
badz zmiana wiedzy, postaw i zachowan, w kierunku zgodnym z warto$ciami 1 interesami
oddzialujacych na siebie podmiotow”4’°. Istotne jest, iz - jak zauwaza filozof Hans-Georg
Gadamer*”! - zaréwno termin ,.komunikacja”, jak i sam proces komunikacji funkcjonujg w
oparciu o dotychczas obowigzujaca tradycje. W jego przekonaniu ,potrzebuje
potwierdzenia, uchwycenia i kultywacji”*’2.

Niemniej jednak uwaga niniejszego podrozdziatu koncentruje si¢ na tzw. modelach
komunikacji, dlatego w pierwszej kolejnosci nalezy zaprezentowac¢ zalozenia o charakterze
teoretycznym odwotujace si¢ do pojecia ,.komunikacji”. Gdy méwimy o modelach wskazuje
si¢ na swoistego rodzaju wyobrazenie zwigzane cechami tak istotnymi, jak i pozgdanymi w
odniesieniu do catego procesu, o czym mowi Emanuel Kulczycki*’®. Badacz podkresla, iz
dzigki modelowi mozliwe jest wyprowadzenie trafnych diagnoz spotecznych. To takze
konieczno$¢ odwotania si¢ do przemyslen Tomasza Gobana-Klasa, ktory zauwaza, ze
,modele (...) sa w istocie uproszczonym, czasami nawet skrajnie uproszczonym, obrazem
rozwazanych zjawisk, a w zadnym wypadku nie moga byé badane zamiast nich”**. W
warstwie teoretycznej modele te przejawiaja przede wszystkim warto$¢ heurystyczna, czyli
mozliwo§¢ prezentowania nowych zwigzkow pomigdzy faktami. Niemniej jednak w
bezposrednim odniesieniu do literatury przedmiotu mozliwe jest wskazanie, iz to nie
komunikacja stanowi rzeczywisty przedmiot refleksji, a elementy z ktorych sktadaja sie
poszczegolne modele. Trzeba zaznaczy¢, iz do grona podstawowych modeli komunikacji
zaliczamy model transmisyjny*’> oraz model konstytutywny*’®. Badacze koncentrujg sie
takze na innych modelach, ktore w praktyce okazuja si¢ by¢ wytacznie wariacjami na temat
dwoch pierwotnych modeli. Jak wskazuje Kulczycki do$¢ czgsto prezentowane jest tzw.

ujecie transmisyjne czy konstytutywne, gdzie uwaga skoncentrowana jest na calej

401, Giblin, Umiejetnosé postepowania z innymi, Wydawnictwo Olimex, Krakow 1993, s. 150.

471 H.G. Gadamer, Prawda i metoda (thum. B. Baran), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 388.
472 Tamze, s. 388.

413 E. Kulczycki, Teoretyzowanie komunikacji, Wyd. naukowe IF UAM, Poznah 2012, s. 25.

474 T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-Krakow 1999, s. 52.

475 U podstaw tego modelu lezy widzenie komunikacji, jako procesu transmisji okre$lonej liczby komunikatow
(przekazow) okreslonych przez nadawcg lub zrodto, ktore sg przesytane do odbiorcy. Model ten ma charakter
podstawowy i w historii rozwoju badan nad komunikowaniem masowym wielu autoréw probowato go
rozszerzaé i ulepszaé ten model tak by oddawat jak najpetniej proces komunikacji masowej i ukazywat jego
specyfike; D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.
476 7 aklada spojrzenie na komunikacje jako pewng praktyke spoleczna, dzigki ktorej tworzymy wiezi i zwigzki
migdzyludzkie oraz konstruujemy znaczenia.
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perspektywie badawczej, a nie tylko okreslonym modelu.

Z tego wzgledu konieczne jest zaprezentowanie zatozen o charakterze teoretycznym
odno$nie wyréznionych modeli. Odwotujac si¢ do definicji modelu transmisyjnego
przedstawionej przez Kulczyckiego, mozliwe jest stwierdzenie, iz jest to ,,proces stuzacy do
transmisji lub przekazywania informacji, wiedzy, idei, uczu¢ czy emocji zwigzanych z
modelem, ktory w literaturze przedmiotu nazywa si¢ modelem transmisyjnym (inaczej
nazywanym telegraficznym, hydraulicznym lub szkota procesu komunikacyjnego)”*’”.
Badacz przywotuje takze definicje modelu konstytutywnego, okreslanego takze mianem
modelu rytualnego. Stwierdza on, ze odnosi si¢ on do podejscia, zgodnie z ktéorym
komunikacja rowna si¢ praktyka spoleczna, ktora warunkuje mozliwo$¢ kreowania tak
zwiazkow, jak 1 wiezi spotecznych na podstawie spotecznych interakcji, gdzie jednoczesnie
dochodzi do spotecznego tworzenia si¢ znaczen*’s. Podziat ten zostat przywolany, gdyz
odwotuje si¢ do procesu komunikacji na linii transmisja-interakcja, ktory jest skorelowany
z radiem.

Niektorzy badacze*’® zwracaja uwage, iz uproszczone modele s3 konieczne, gdyz
sam proces komunikacji jest na tyle zlozony, ze nie ma mozliwos$ci zaprezentowania go w
sposob nieskomplikowany. Gdy analizujemy modele komunikacji w odniesieniu do medium
jakim jest radio konieczne jest skoncentrowanie si¢ przede wszystkim na warstwie
jezykowej, a doktadniej modeli komunikacji jezykowej przedstawionym przez Karla
Biihlera*®®. Mamy do czynienia z najstarszym podejéciem do podejmowanej problematyki,
gdzie wyrdzniono trzy podstawowe elementy: nadawce, tekst oraz odbiorce. To takze
konieczno$¢ odwolania sie do modelu zaprezentowanego przez Romana Jakobsona*®!, przy
jednoczesnym zaznaczeniu, iz nie odwoluje si¢ on bezposrednio do radia, ale tekstow
poetyckich. Jego wykorzystanie okazuje si¢ by¢ jednak kluczowy dla podejmowanych
rozwazan, gdyz zaprezentowane zostato poszerzone ujecie zaprezentowane poczatkowo
przez Biihlera.

W kolejnych latach zalozenia stojace za obydwoma modelami byty rozszerzane o

4771 E. Kulczycki, Teoretyzowanie komunikacji, Wyd. naukowe IF UAM, Poznah 2012, s. 27.

478 Tamze, s. 27.

47 Por. B. Kudra O komunikacji spotecznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2014, s. 9-24.

480 Tamze, s. 12.

481 Nadawca kieruje komunikat do odbiorcy. Aby komunikat byl efektywny, musi on odnosié si¢ do kontekstu
(czyli musi co$ oznaczac), kontekstu uchwytnego dla odbiorcy i albo zwerbalizowanego, albo dajacego sig
zwerbalizowac¢; dalej, konieczny jest kod, w petni lub przynajmniej w czgsci wspolny dla nadawcy i odbiorcy
[...]; na koniec musi istnie¢ kontakt — fizyczny kanat i psychiczny zwigzek migdzy nadawca i odbiorca,
umozliwiajacy im obu nawigzanie i kontynuowanie komunikacji; R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka:
wybor pism, t. 1-2, wybor, red. nauk. i wstep M. R. Mayenowa, PIW, Warszawa 1989, s. 81.
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kolejne elementy takie jak kanat, szumy czy sprz¢zenie zwrotne rozumiane jako reakcja po
stronie odbiorcy, ktdre zostanie w sposob poglebiony zaprezentowane w kolejnych
podrozdziatach. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, iz Jakobson byt przekonany o tym, iz do
odbiorcy zostala przypisana rola pasywna. Gdy jednak odwotamy si¢ np. do modelu

Catherine Kerbrat-Orecchioni*®?

mozliwe jest zaobserwowanie, iz tzw. kompetencje
jezykowe, kompetencje pozajezykowe, kompetencje ideologiczne, kompetencje kulturowe
oraz uwarunkowania psychiczne zostaly przypisane tak do osoby nadawcy, jak i osoby
odbiorcy. To takze zwrdcenie uwagi, iz w tym przypadku mamy do czynienia z dwoma
poziomami komunikacji. Pierwszy z nich okreslany poziomem nadawczym koncentruje si¢
tworzeniu oraz nadawaniu komunikatu. Drugi, czyli poziom odbioru dotyczy dekodowania
oraz interpretowania komunikatu, o czym pisze m.in. B. Kudra*®’. Badacz podkresla takze
wystepowanie odrgbnych kompetencji kulturowych oraz jezykowych, zaréwno po stronie
nadawcy, jak i odbiorcy.

Kolejny ze schematow (modeli komunikacji) zostal zaprezentowany przez Urszule
Zydek-Bednarczuk***, ktora do dotychczasowych wymienionych elementéw dodata nie
tylko aspekty zwigzane z kontekstem oraz sytuacja, ale rowniez skupita si¢ na interakcjach
wystepujacych pomigdzy nadawcg oraz odbiorca. Wskazuje ona, iz ,,Interakcja warunkuje
powstanie tekstu. Jest ona tym elementem w komunikacji, ktéry moze dotyczy¢ jezyka
mowionego — powoduje wtedy wymiang rol nadawczo-odbiorczych. Moze tez by¢ efektem
powstania tekstu pisanego — np. recenzji, referatu, gdzie interakcja nie zawsze zwigzana jest
ze zmiang roli nadawczo-odbiorczej. Musi ona uwzglednia¢ nastgpujace kryteria:
uczestnicy, temat, forma efektu interakcji — czyli rame uktadu interakcyjnego JA, TY, TU,
TERAZ. O interakcji nie mozemy mowi¢ jako o zjawisku jednostkowym [...]. Sklonni
jesteSmy wuzna¢ interakcje za zespol dzialan jezykowych prowadzonych zardéwno
zuwzglednieniem wzoru charakterystycznego dla danej instytucji, grupy spotecznej, jak
iindywidualnych wymian, w ktorych istnieje powtarzalno$¢ zachowan oraz
kreatywno$¢” 4%,

Odwotujac si¢ bezposrednio do zatozen przedstawionych przez Stanistawa Grabiasa

mozliwe jest wskazanie, iz interakcja obudowana jest przy pomocy okreslonych regut, ktore

482 7a: M. Kita, Wywiad prasowy. Jezyk — gatunek — interakcja, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1998,
s. 23.

3 B. Kudra O komunikacji spolecznej, Wydawnictwo Uniwersytetu £.6dzkiego, £.6dz 2014, s. 14.

484 U. Zydek-Bednarczuk, Wprowadzenie do lingwistycznej analizy tekstu, Universitas, Krakow 2005, s. 25-
29.

485 Tamze, s. 24.
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znane s3 glownie osobom uwiktanym w akt komunikacji**®. Badacz zauwaza, iz ,,(...) Aby
wypowiedz stala si¢ komunikatem, nadawce i odbiorce musi taczy¢ psychiczna gotowosé
do podjecia interakcji (che¢ rozmowy 1 wysitek wlozony w odkrywanie intencji nadawcy)
oraz tozsamos$¢ kulturowa wyznaczona wspdlnym systemem warto$ci, pozwalajacych
ujmowac rzeczywisto§¢ w podobnych kategoriach intelektualnych i w miar¢ podobnych
kategoriach emocjonalnych”*®’. Bez wzgledu na to, z jakim modelem mamy do czynienia,
w ramach procesu komunikacji mozliwe jest wyroznienie elementéw sktadowych, ktore
»(...) decyduja o dynamicznym i transakcyjnym charakterze komunikatu. Do statych
elementow procesu zalicza si¢ kontekst, uczestnikow, przekaz/komunikat, kanat, szumy

i sprzezenie zwrotne”, na co zwraca uwage Dobek-Ostrowska*®8,

489

Warto takze odwota¢ si¢ do przemyslen Denisa McQuaila®™”, ktory proces

komunikowania dzieli na komunikowanie si¢ intrapersonalne, interpersonalne, grupowe,

instytucjonalne oraz masowe. Z kolei Tomasz Goban-Klas**°

stwierdza, iz komunikacja
instytucjonalna dzieli si¢ na tzw. komunikacj¢ spoteczng, ktora dotyczy komunikacji
pomigdzy okreslong instytucja, a jej otoczeniem spotecznym. To takze wyrdznienie tzw.
komunikacji organizacyjnej, gdzie proces komunikacji odbywa si¢ pomiedzy dwoma
instytucjami. Kwestie te warunkuja m.in. konieczno$¢ skoncentrowania si¢ na aspektach
zwigzanych ze $rodkami komunikacji oraz no$nikami komunikowania, ktéore w sposob
posredni oraz bezposredni powigzane sg z radiofonig rozumiang jako system przekazywania
i rozpowszechniania programéw radiowych*!. Mowa w tym przypadku przede wszystkim
o jezyku naturalnym, znakach jezykowych, systemach znakow, czyli stowie mowionym,
no$nikach sygnaloéw, czyli pasmach radiowych oraz sieci transmisyjnej rozpatrywanej pod
katem sieci kablowej, satelitarnej oraz Internetu, ktory bedzie stanowil przedmiot namystu
w kolejnych podrozdziatach. To takze konieczno$¢ uwzglednienia radiostacji jako takich
oraz instytucji, ktore zajmujg si¢ tworzeniem oraz rozpowszechnianiem przekazow - w tym
przypadku wskazuje si¢ na radio.

Ze wzgledu na podejmowang tematyke konieczne jest skoncentrowanie si¢ na

modelu komunikacji Claude'a Shannona, ktory stal si¢ punktem wyjscia dla Tomasza

486 S Grabias, Jezyk w zachowaniach spotecznych, Wyd. UMCS, Lublin, s. 219.

487 Tamze, s. 232.

488 B. Dobek-Ostrowska, Komunikowanie polityczne i publiczne. Podrecznik akademicki, Wyd. Zak, Warszawa
2007, s. 64.

49 Por. D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, PWN, Warszawa 2008.

490 Por. T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
PWN, Warszawa 2022.

1 Radiofonia, artykut dostepny on-line dn. 09.05.2022 r., https:/sjp.pwn.pl/sjp/radiofonia;2573272
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Gobana-Klasa to wyrdznienia grupy nastepujacych elementow**?: Zrodla, przekazu (tre$é
komunikacji, informacja, ktora jest przekazywana), kodera (przetwarza informacje), kanatu
(medium, system transmisyjny), dekodera (odwraca proces kodowania), odbiorcy (adresat
komunikacji), sprzgzenia zwrotnego (mi¢dzy zrodtem a odbiorcg) oraz szumu (niepozadane
znieksztalcenie, ktore moze zakldci¢ wymiang informacji). Kolejny model opracowany
przez Harolda Lasswella*”® koncentruje sie na linearno$ci oraz jednokierunkowosci
dziatania, gdzie oba modele zostang opisane w sposob poglebiony w dalszej czesci pracy.
Trzeba mie¢ na uwadze, iz jest to jeden z najbardziej znanych modeli komunikacji, ktory
sklada si¢ z pigciu podstawowych elementdw, ktore sa tozsame z tzw. zasadg pigciu pytan
informacji*** - kto méwi? (nadawca), co mowi? (tre§¢), jakim medium? do kogo?
(audytorium), z jakim skutkiem? (tresc).

Nie mozna zapominac, iz oba przywotane powyzej modele funkcjonujg na podstawie
okreslonych relacji wystepujacych po stronie odbiorcy. Z tego wzgledu méwimy o modelu

jednokierunkowym oraz modelu dwukierunkowym*%3

. Najbardziej popularnym jest modeli
jednokierunkowy zaprezentowany przez Lasswella, gdzie badacz wskazuje, iz mamy do
czynienia przede wszystkim z procesem przejawiajacym tzw. charakter instrumentalny*®®.
Warto nadmieni¢, iz mamy do czynienia z procesem w ramach ktorego wiadomos$¢ jest
emitowana przez osob¢ nadawcy, ktora trafiajac do odbiorcy przejawia okreslong intencje
odno$nie wptywu jaki ma zosta¢ wywarty na przejawiane przez niego postawy oraz
zachowania. Dodatkowo nalezy wskaza¢, ze zaprezentowany model przejawia charakter
linearny, niemniej jednak najwigkszy nacisk zostal w nim polozony na efekty wywotane
przez proces komunikowania; chodzi o zmiany zachodzace w postawach oraz zachowania
po stronie odbiorcy, o czym wspomniano wczesniej. Istotne jest, iz komunikowanie si¢ -
wedtug Lasswella - posiada nie tylko przypisany charakter informacyjny, ale rowniez
charakter perswazyjny. W zwigzku z tym konieczne jest odwotanie si¢ do typow
komunikowania si¢ przedstawionych przez Lazara*’. Badacz koncentruje si¢ na trzech

aspektach, czyli komunikowaniu informacyjnym, gdzie celem jest wzrost wiedzy oraz

swiadomosci, komunikowaniu perswazyjnym, ukierunkowanym na kreowanie nowych

42 Por. T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
PWN, Warszawa 2022.

493 H. Lasswell, Harold, The Structure and Function of Communication in Society. The Communication of
Ideas, Institute for Religious and Social Studies, New York 1984, s. 117.

494 Tamze, s. 117.

495 W.L. Wilkie, Consumer Behavior..., op. cit., s. 443-444.

49 T. Goban-Klas, Media..., op. cit., s. 56-57

497 Za: B. Dobek-Ostrowska, R. Wiszniowski, Teoria komunikowania..., op. cit., s. 79 i nast.
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postaw oraz zmiany juz istniejacych oraz komunikowaniu prowokujacym odbiorce do
przybrania okre§lonej postawy. W ostatnim przypadku mozliwe jest wykorzystanie pojecia
propagandy, gdzie informacja traktowana jako psychologiczny $rodek oddzialywania**s.
Podsumowujac dotychczasowe przemyslenia mozliwe jest wskazanie, iz
model transmisji przedstawia komunikowanie si¢ jako transmisj¢ jednokierunkowa; proces,
w ramach ktorego nadawca oddzialuje na odbiorce. Komunikacja ta ma strukture
monologu®” i opiera si¢ na serii pytan sformutowanych przez Lasswella: kto méwi? - co? -
w jakim kanale? - do kogo? - z jakim skutkiem? Komunikacja jako transmisja
charakterystyczna jest dla mediow masowych takich jak chociazby radio, telewizja, kino.
Odwolujac si¢ do zapisow literatury przedmiotu, nie mozna zapominac, iz poza
przedstawionym modelem Lasswella, niezwykle wazny okazuje si¢ by¢ model Shannona 1
Weavera, gdzie uwzgledniono tzw. szumy, czyli zaktocenia wystepujace w ramach procesu
komunikacji*”. Poczatkowo schemat ten wykorzystywany byl do analizy m.in. telefonu,
niemniej jednak z czasem zostat wdrozony w odniesieniu do komunikacji migdzyludzkie;.
Istotne jest, iz wyrdznia si¢ nie tylko komunikacji posrednig oraz posrednia.
Wspotczesnie mozliwe jest takze mdwienie 1 tzw. quasi-interakcji o charakterze posrednim,
ktéra okre$lana jest mianem komunikacji interaktywnej, co jest zgodnie z zalozenia

przedstawionymi w ramach literatury przedmiotu’!,

Niektérzy badacze sa jednak
przekonani o tym, iz jedynym rodzajem komunikacji jest komunikacja bezposrednia, gdzie
wskazuje si¢ na wystepowanie przede wszystkim komunikacji dwukierunkowej. Jak
wskazuje Dobek-Ostrowska>%? konieczne jest jednak przeprowadzenie w tym przypadku
pogtebionej analizy.

Warto mie¢ na uwadze, iz teoria komunikacji musi mierzy¢ si¢ z podstawowym
problemem jakim jest wyrdznienie podstawowych elementow zaliczanych do omawianego
procesu komunikacji. Na podstawie przedstawionych elementdw mozliwe jest jednak
wskazanie na wystepowanie trzech elementow, ktore sa niezmienne, a mianowicie nadawcy,
przekazu oraz osoby odbiorcy. Jest to jeden z najprostszych modeli komunikowania, ktory

traktowany jest jako akt komunikowania si¢ pomig¢dzy nadawca i1 odbiorca, gdzie

przekazywana jest nie tylko wiedza, ale rowniez mysli czy pragnienia. Odwotujac si¢ do

498 A. Kozlowska, Oddzialywanie mass mediéw, Szkota Gtéwna Handlowa w Warszawie, Warszawa 2006, s.
29.

49 J B. Thompson, Media i nowoczesnosé. Spoteczna teoria mediéw, Astrum, Wroctaw 2001, s. 91.

00 Za: S.R. Olson, Teoria komunikowania: ponowne rozpatrzenie kwestii, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 1998, s. 48 i nast.

301 Tamze, s. 48 i nast.

502 por. B. Dobek-Ostrowska, Podstawy..., op. cit., s. 18-19.
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przemyslen Gobana-Klasa®"* mozliwe jest wskazanie, iz ,,proces komunikowania dotyczy
dopiero takiej sytuacji, kiedy dochodzi do interakcji, czyli wzajemnego oddziatywania na
siebie co najmniej dwdch oséb, nawet jesli jest ono zwigzane z czasowym odseparowaniem
nadawcy od odbiorcy”*%,

Nie mozna zapomina¢, iz proces komunikowania w radiu przebiega przy pomocy

specyficznego kanatlu. Chodzi o stworzenie przez stuchacza tzw. portretu glosowego

2.2. Nadawca

Wspolczesnie radio traktowane jest jako medium przy pomocy ktérego mozliwe jest
ksztaltowanie okreslonego obrazu spoleczenstwa. Nie mozna takze zapominac, iz mamy do
czynienia z posrednikiem, jesli chodzi o informacj¢ oraz opinie, ktory kreuje mozliwos¢
podjeta polemiki, przy jednoczesnym przekazywaniu wiedzy na tematy niekiedy rozbiezne;
mowa w tym przypadku o muzyce, nauce, kulturze czy nawet religii. Istotne jest, iz radio,
czyli media oddziatluja tak posrednio, jak i bezposrednio na emocje po stronie odbiorcow,
czyli stuchaczy, ksztattujagc tym samym przejawiany przez nich §wiatopoglad.

Nie mozna zapominac, iz mamy do czynienia z tzw. medium audialny, gdzie muzyka
stanowi jeden z integralnych elementéw. To takze zwrocenie uwagi na fakt, iz na rynku
medialnych wystepuje duza konkurencja, przez co radio jako medium stara si¢ szukac
zupelnie nowych 1 nowatorskich drog dotarcia do potencjalnego odbiorcy. Kwestia ta
zostanie opisana w kolejnych podrozdziatach, niemniej jednak juz na tym etapie mozna
wskaza¢, iz dzigki badaniom preferencji muzycznych po stronie stluchaczy, kreowane sg
obszary, ktore realizowane sg przez radiowcoOw na antenie. Nie mozna zapominaé, ze mamy
takze do czynienia z medium fonicznym?>%, czyli jednokanatowym, gdzie znaczenie stow
nie jest obudowane wylacznie wokot pojecia sensu, ale rowniez brzmienia. Przy pomocy
kodu pozawerbalnego®*® mozliwa jest okreslona interpretacja danej wypowiedzi, gdy
wezmiemy pod uwage takie elementy, jak np. akcent czy intonacja.

Warto podkresli¢, iz w przypadku radia mamy do czynienia z tzw. komunikacjg
masow3, gdzie jako nadawce wskazuje si¢ ,,zbiorowos¢ dziatajaca w sposob zorganizowany

i majgca status instytucji”>®’. Do grupy tzw. instytucji medialnych zaliczamy nastepujgco:

503 T, Goban-Klas, Media..., op. cit., s. 44-45.

504 Za: A. Koztowska, Oddziatywanie..., op. cit., s. 25.

305 S, Nozynski, Radio - ,, Przyjazne Medium”, Wyd. Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2012, s. 334.

306 Tamze, s. 334.

07 J. Beliczyfski, Zarzqdzanie radiem jako subdyscyplina zarzqdzania mediami, ,,Studia Medioznawcze”

2015, nr 1(60), s. 88.
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redakcje 1 wydawnictwa prasowe, rozglo$nie radiowe, stacje telewizyjne, wytwoOrnie
fonograficzne 1 filmowe, wydawcow serwisow internetowych oraz firmy produkujace

serwisy multimedialne®*®

. Nie mozna zapominac, iz organizacja radiowa okreslana mianem
rozglo$ni radiowej stanowi do$¢ specyficzne przedsigbiorstwo nastawione zarOwno na
produkcje, jak 1 $wiadczenie ustug, gdzie jej uruchomienie wigze si¢ ze znacznymi
naktadami inwestycyjnymi, nie tylko zwigzanymi z kosztami dzialalnos$ci, ale rowniez - co
wazniejsze - sprzetem technicznym potrzebnym do jej funkcjonowania, na co zwraca uwage
Maciej Mrozowski>?”’. Badacz podkresla, iz mamy do czynienia z podmiotem, ktory rzadzi
si¢ niejako wlasnymi prawami oraz zasadami, ktére odnosza si¢ do wszystkich organizacji
radiowych, bez wzgledu na to, jaki jest ich status wtasnosci®'’.

Powotujac si¢ na przemyslenia Jana Beliczynskiego®'! mozliwe jest wskazanie, ze
,rozgtosnia radiowa stanowi jednostke gospodarcza wyodrgbniong pod wzgledem prawnym
(koncesja), organizacyjnym (redakcja radiowa, studio radiowe), ekonomicznym oraz
terytorialnym. Z technicznego-organizacyjnego punktu widzenia jest pozostajacym pod
wspolnym kierownictwem zespotem oséb 1 sSrodkow materialnych powigzanych technologia
dzialan w zakresie produkcji programu radiowego™!?. Z tego wzgledu wyrdznia sie trzy
rodzaje rozgltos$ni radiowych, komercyjne (ang. commercial radio), publiczne, ktore bedzie
przedmiotem namystu w niniejszej pracy (ang. public radio) oraz radio spoleczne (ang.
community radio).

Istotne jest, iz mamy do czynienia przede wszystkim z medium awizualnym, ze
wzgledu na fakt, iz odbiorca komunikatu nie widzi osoby nadawcy; znany jest mu tylko glos,
dlatego tak wazna jest barwa glosu. Bogumita Toczyska wyjasnia, ze pojecie ,,barwy gltosu”
moze by¢ rozumiane jako cecha naturalna, przyrodzona albo ,,$rodek wyrazu, ekspresji,
wyemitowany emocjonalnie, czyli bedacy skutkiem przezy¢ wewnetrznych">!3. Zgodnie z
kryterium barwy glosu, mozliwe jest wyrdznienie gloséw fonicznych oraz niefonicznych.
Nie mozna zapomina¢, iz radio jest zarOwno medium werbalny, jak i parawerbalnym,
ktérego celem jest emitowanie przekazu przejawiajacego szerszy kontekst; mowa o roznych

srodkach artystycznych. Mamy jednak do czynienia ze zjawiskiem funkcjonujagcym niejako

398 Organizacja medialna moze wystepowaé w postaci firmy medialnej, przedsigbiorstwa medialnego (ang.

media company) lub stowarzyszenia (zwiazku) instytucji nadawczych. Za: Tamze, s. 88.

59 M. Mrozowski, Media masowe. Wtadza, rozrywka i biznes, Oficyna Wydawnicza Aspra-JR, Warszawa
2001, s. 461 49.

310 Tamze, s. 46 1 49.

SU Por. J. Beliczynski, Zarzqdzanie radiem..., op. cit., s. 88.

312 Tamze, s. 88.

513 Za: J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspoétczesne stuchowiska radiowe, Wydawnictwo Adam Marszalek,
Torun 2012, s. 42.
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na pograniczu, gdzie by mozliwe bylo zrozumienie okreslonych kontekstow, nalezy
skoncentrowaé si¢ tak na przekazie slownym, jak i muzycznym, na co zwraca uwage
Stanistaw Jedrzejewski®!'.

Wspomniany wyzej badacz w swoich przemysleniach zwraca uwage na pojecie
»slepego radia”, ktory dysponowalo wylgcznie przekazem audialnym w procesie opisywania
otaczajagcego nas S$wiata przedstawionego. Termin ten nie jest adekwatny do obecnej

rzeczywistoséci. Jak zauwaza Andrew Crisell®!

wyrazenie to wskazuje na swoistego rodzaju
uposledzenie, podczas, gdy niewidzialno$¢ po stronie radia nalezy traktowa¢ w kategorii
zalety; mozliwo$ci kreowania $§wiata magicznego, rytualnego. Z podobny podej$cie mozna
spotkaé si¢ u Petera Lewisa’!®, ktéry koncentruje sic na aspekcie wizualnym. W jego
przekonaniu oddziatuje ona ludzka wyobraznie, przez co tworzone sg odrgbne wymiary,
ktore niejako dopetniaja caty obraz. Jednoczesnie Martin Esslin, ktory swego czasu pelnit
funkcje a sekcji Teatru Radiowego BBC, stwierdzil, bodzce odbierane przez ucho
przejawiajg wiekszy stopien abstrakcji, anizeli bodZce dostarczane przez oko®!”. Istotne jest,
1z ludzki glos jest niepowtarzalny i niezwyktly. Jednoczesnie brak mozliwosci zobaczenia
nadawcy wigze si¢ z konkretnymi wyobrazeniami na jego temat; aura tajemniczoS$ci.
Niemniej jednak relacja pomi¢dzy nadawca, a odbiorca (stuchaczem) przejawia aspekt
emocjonalny, ktory warunkuje aktywno$¢ i zaangazowanie po stronie tego drugiego, co
przektada si¢ na aktywnos$¢ w ramach aspektu dekodowania. Stuchacz niejako prowadzony
jest przez prezentera, odkrywajg kolejne etapy audycji. Jak wskazuje Grazyna Stachyra jest
on ,,przewodnikiem, mistrzem, aktorem w radiowym spektaklu™>'8, To takze rozpoznawanie
poszczegolnych elementéw komunikacji, dzigki czemu mozliwe jest plynne przejscie od
jednego etapu programu do drugiego.

Koncentrujac si¢ XX wieku nalezy wskaza¢, iz 6wczesnie radio, ze szczegolnym
naciskiem na radio publiczne, byto traktowane jako najwazniejszy i1 - co za tym idzie -
najbardziej wplywowy $rodek przekazu, nie tylko muzyki, ale rowniez réznego rodzaju
tresci. Przypisana byta do niego m.in. funkcja edukacyjna, rozrywkowa oraz kulturalna.

Trzeba mie¢ na uwadze, ze przed powstanie radia muzyka funkcjonowata wylgcznie w

148, Jedrzejewski, Od muzyki w radiu do muzyki w sieci, artykul dostgpny on-line dn. 09.05.2022 r.,
https://www.nck.pl/upload/2018/10/9-od-muzyki-w-radiu.pdf

515 Za: P. Gatuszka, B. Brzozowska, Crowdfunding and the democratization of the music market, ,,Media,
Culture & Society” 2017, nr 6(39), s. 833—-849.

516 Za: D. Hesmondhalgh, Post-Punks attempt to democratise the music industry: the success and failure of
Rough Trade, ,,Popular Music” 1998, nr 3(16), s. 255-274.

317 Por. S. Jedrzejewski, Radiofonia publiczna w Europie w erze cyfrowej, Wydawnictwo ,,Universitas”,
Krakow 2010.

318 G. Stachyra, Radio jako przestrzen dla rytuatu, ,,Media-Kultura-Komunikacja Spoteczna” 2013, nr 9, s. 12.
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obszarze muzyki na zywo, czyli koncertow oraz muzyki powstajagcej w przestrzeni
prywatnej. Nie mozna jednak zapomina¢, iz funkcja przypisana do radia zmienia si¢ w
zaleznosci od przejawianego kontekstu, na co wskazuje m.in. Jedrzejewski®!'’.

Obecnie mozliwe jest mowienie o powszechnej dostepnosci muzyki, co sprawia, ze
rola przypisana do samego radia wymaga przedefiniowania. Mamy bowiem do czynienia z
medium, ktore niejako towarzyszy odbiorcy. Koncentrujac si¢ na radiu publicznym nalezy
wskazac, iz jego celem jest ,,ksztaltowaniu zycia muzycznego, z biernego przekaznika tresci
muzycznych stajac sie animatorem dzialan zwigzanych z zyciem kulturalnym”>?°. Nie
mozna zapominaé, iz zardwno tatwa dostgpnos¢ do utworéw muzycznych, jak i ich
powtarzalno$¢ przeklada si¢ bezposrednio na proces upowszechniania. Stacja radiowa jaka
jest Polskie Radio kontroluje jakie utwory ,,puszczane” sg na antenie, promujgc tym samym
muzyke tradycyjng, niejako narzucajac jg potencjalnemu odbiorcy. Z tego wzgledu mozna
pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze mamy do czynienia z mediow okre§lanym mianem
wszechwtadnego oraz wszechwiedzacego, gdzie reakcja na dziatania odbiorcéw odbywa si¢
W sposob natychmiastowy, podczas, gdy sam odbiorca wspotuczestniczy w catym
omawianym procesie.

Kulturotwoércza rola radia koncentruje si¢ na aspektach dotyczacych m.in.
wychowania spotecznego, moralnego, estetycznego oraz intelektualnego. Odbiorcy - czy to
W sposOb czynny czy sposob bierny - maja mozliwos¢ zetknigcia si¢ z poszczegdlnymi
elementami tak kultury duchowej, jak 1 materialnej, tym samym wzbogacajac swoja
osobowos$¢ i1 charakter. Koncentrujac si¢ na muzyce ludowej warto zaznaczy¢, iz radio
pozwala niejako na styczno$¢ z kulturg minionych pokolen, przez co podlega ona utrwaleniu
oraz wprowadzeniu nowych elementow, dzieki ktérym jej treS¢ moze zosta¢ znacznie
ubogacona. Pozwala to na przekazanie kolejnym pokoleniom tradycji, obyczajow oraz
ZWYyCZajOw.

Twoércy Polskiego Radia za cel stawiajg sobie za cel realizacj¢ trzech wymiarow

1

kulturotwérczych po stronie radia®?!. W pierwszej kolejnosci wskazuje sie na

upowszechnianie kultury, czyli stwarzanie/umozliwianie dostepu do istniejacych dziet

S19°S. Jedrzejewski, Od muzyki w radiu do muzyki w sieci, artykut dostepny on-line dn. 09.05.2022 r.,
https://www.nck.pl/upload/2018/10/9-od-muzyki-w-radiu.pdf

520 1, Zukowska, Przekaz muzyczny w wybranych radiofoniach publicznych w Europie, [dysertacja doktorska
przygotowywana w Instytucie Socjologii KUL].

21 M. Wielopolska-Szymura, ,, Radiowy Dom Kultury” — o kulturotwérczej i edukacyjnej roli radia, [w:] Radio
w cyfrowym swiecie. Regionalne rozglosnie radiowe, red. M. Lyszczarz, M. Sokotowski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2016, s. 104—105; takze nieco zblizony podzial obszarow
dziatalno$ci w ramach polityki kulturalnej zaproponowany w pracy: S. Krzemien-Ojak, A. Ziemilski, Wiedza
o polityce kulturalnej. Proba typologii problemow, Instytut Kultury, Warszawa 1984.
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kultury. Gdy méwimy o wymiarze technologicznym to za Wielkopolska-Szymura nalezy
wskaza¢ na ,,pierwotnie fale radiowe czy wspotczesnie takze Internet to niezbedny warunek
udostepniania kultury w formie programow 1 innych form rozpowszechniania; na
technologi¢ upowszechniania sktada si¢ radiowy system nadawczo-odbiorczy, rejestracja
dzwigkow, zastosowanie no$nikow i formatoéw cyfrowych wykorzystanych do archiwizacji
1 rozpowszechniania audycji (streaming, podcasty), radiowe wydania fonograficzne, strony

internetowe itp.”?2,

Koncentrujgc si¢ na wymiarze programowym wskazuje si¢ na
odpowiednie formatowanie stacji radiowe;.

Z kolei aspekt edukacji kulturalnej zdaniem Andrzeja Szpocinskiego, ,,stanowi
zespot dzialan stwarzajacych szanse dostgpu do wytwordéw kultury i umozliwiajacych
nabywanie kompetencji niezbednych do ich interpretacji”>?*. W kontekscie Polskiego Radia
mamy do czynienia z programami przy pomocy ktérych mozliwe jest przekazanie nadawcy
tresci o charakterze kulturalnym, ktore przekladaja si¢ bezposredni na zwigkszone

kompetencje kulturowe?*.

Odwolujac si¢ do przemyslen Jana Grada, mozliwe jest
wskazanie, iz uczestnictwo w kulturze nalezy definiowa¢ jako ,,przejawianie odpowiedniej
aktywno$ci w ramach zinstytucjonalizowanego »zycia kulturalnego«. Instytucjonalny
system kultury (wedle terminologii socjologicznej) powolany bowiem zostat do
upowszechniania uczestnictwa w kulturze”?>.

To takze wyrdznienie tworczosci artystycznej, gdzie radio pozwala na tzw.
dziatalno$¢ tworcza, a doktadniej ,.transmisje wykonan wokalnych 1 instrumentalnych ze
studia radiowego lub z innych sal koncertowych, scen¢ kabaretowa, tworzenie audycji
wedtug klasycznych form radiowych, takich jak: dokument, reportaz, stuchowisko czy teatr
radia; ponadto oprawe dzwigkowa audycji, organizacje konkursow w réznych dziedzinach
tworczosci artystycznej czy zamawianie oryginalnych dziel na potrzeby emisji radiowe;j”>2.
Wielu badaczy radia jest przekonanych o tym, ze stuchanie radia nalezy rozpatrywac

w kategorii aktu spotecznego, gdzie m.in. Susan Douglas wskazuje na wystepowanie tzw.

322 Tamze, s. 104-105.

523 A. Szpocinski, Edukacja kulturalna i uczestnictwo w kulturze, [w:] Kultura polska w dekadzie przemian,
red. T. Kostyrko, M. Czerwinski, Instytut Kultury, Warszawa 1999, s. 153.

524 Zasob wiedzy o kulturze i obowigzujacych w niej kodach (konwencjach)” i sktadajg si¢ na nie: wiedza o
zjawiskach minionych i aktualnych z dziedziny kultury (erudycja), umiejetnoséci interpretacji przekazu
artystycznego (warsztat) oraz obycie z dzielami sztuki, czyli ich familiaryzacja jako efekt systematycznego i
aktywnego uczestnictwa w kulturze”, Tamze, s. 154.

525 J. Grad, Badania uczestnictwa w kulturze artystycznej w polskiej socjologii kultury, Wyd. UAM, Poznah
1997, s. 53.

526 M. Wielopolska-Szymura, Dwdjka — radio z kulturg. O kulturotwdrczej misji Programu II Polskiego Radia.
Ujecie monograficzne, “Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna” 2019, nr 4(12), s. 52.
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wymiaru tozsamosciowego>?’. Postulujg oni, iz stuchanie radia réwna sie specyficzny tryb
nadawczy przy pomocy ktoérego mozliwe jest wywotanie okreslonych zachowan
spotecznych u odbiorcy. Jak wskazuje Stachyra ,,polega ono na wzbudzaniu naturalnej dla
nadawcy $wiadomosci, ze w danym momencie dokonywania aktu antenowej wypowiedzi
towarzyszy mu odbiorca i vice versa — na przekonaniu odbiorcy, ze nadawca mowi do niego
w czasie rzeczywistym”>28, Aspekt ten jest o tyle wazny, gdyz dodaje do relacji pierwiastek

wspolnotowy.

2.3. Audytorium

Jak wskazuje Goban-Klas>*® obecnie pojecie ,audytorium” utoZsamiane jest z
publicznoscig, co bioragc pod uwage podstawowe zatozenia stojgce za tymi dwoma
terminami wydaje si¢ by¢ stuszne. Mamy bowiem do czynienia z tzw. zbiorowoscia
odbiorca, w ramach ktorej wyrdézniamy jednostki, ktore badz uczestniczg badz uczestniczyty
w odbiorze konkretnego przekazu, w tym przypadku przekazu radiowego. Zalozenia te
warunkuja konieczno$¢ wprowadzenia wyrazenia ,,masowy odbiorca”, ktory zostat poddany
analizie przez Herberta Blumera®°. Badacz wskazuje, ze masa to nowy rodzaj zbiorowosci
spotecznej, ktora przeciwstawiona zostata innym zbiorowosciom, takim jak chociazby thum.
Istotne jest, iz przeciwstawia on mas¢ réwniez publiczno$ci, co obecnie wydaje si¢ by¢
nieuzasadnione, jak wspomniano wcze$niej. Termin ten pozwolil niejako na
zaprezentowanie nowych cech po stronie stuchaczy radiowych. Przede wszystkim jest ona
liczniejsza oraz bardziej rozproszona od innych tego typu zbiorowosci. Nie tylko si¢
osobi$cie nie znaja, ale - co wazniejsze - nikt nie wie, kiedy zbiorowos¢ masowa zostata
powotana do zycia. Z kolei brak tozsamosci prowadzi do niezdolnosci funkcjonowania w
okreslony sposob, gdzie jednym z aspektow jest takze zmiennos$¢ jej uczestnikow. Blumer
podkresla, iz nie dziata ona w sposdb samodzielny, a stanowi bardziej przedmiot dziatania,
ktéry moze prowadzi¢ do manipulacji®>!.

Powotujac si¢ na przemyslenia Johna Ellisa, mozliwe jest stwierdzenie, ze

audytorium ,,nie ma gtosu (...), w jego sktad wchodzg rézne grupy zréznicowane ze wzgledu

5278, Douglas, Listening In: Radio and the American Imagination, from Amos’'n’Andy and Edward R. Murrow
to Wolfman Jack and Howard Stern, Crown Publishing, New York 1999, s. 6-8.

528 G. Stachyra, Podcasting w perspektywie specyfiki produkcji radiowej, ,,Media - Kultura - Komunikacja
Spoteczna” 2019, nr 4(12), s. 75.

52 Por. T. Goban-Klas, Pochwata medioznawstwa, czyli renesans McLuhana, ,,Studia medioznawcze” 2000,
nr 1.

330 Za: M. Juza, Internet jako nowe medium masowe: szanse, zagrozenia, perspektywy, ,,Studia
Medioznawcze” 2007, nr 2(29).

331 Tamze.
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na poziom dochodu, wyksztatcenia, kompetencje kulturalne. Audytorium nie korzysta z
telewizji, ono raczej oglada programy i je konsumuje. Dlatego instytucje medialne nie
poszukuja widzow, lecz audytorium”>2.

Pozycja radia w Polsce jest dos¢ silna. Wedlug raportu przygotowanego w 2015 roku
$redni czas sluchania radia w naszym kraju jest wigkszy niz w innych panstwach Unii
Europejskiej>*>. W pierwszym kwartale 2021 r. radia stuchato 67,0% Polakéw, gdzie
wskazuje si¢ na grupe wiekowa od 15 do 75 lat. Przy czym przecietny stuchacz robit to przez
4 godziny 14 minut dziennie, co jest o osiem minut krocej niz w poprzednim kwartale 2020
roku. Mozna w tej dziedzinie wprawdzie zauwazy¢ niekorzystng tendencje¢, bowiem jeszcze
w pierwszym kwartale 2019 r. z medium tego korzystato 72,1% mieszkancéw Polski®**,
Mimo to audytorium radiowe wcigz obejmuje swoim zakresem osoby mieszkajgce na
terytorium naszego kraju, co pozwala na dotarcie z przekazem do szerokiego grona
odbiorcow. Jezeli skoncentrujemy si¢ na programach ogdélnopolskim, w tym Polskim Radiu
(13,7 proc. udzialéw w stuchalnosci) to w pierwszy kwartale 2021 roku zanotowato ono
spadek stuchalnos$ci, nawet o 12 minut w przypadku Programu II Polskiego Radia.

Najwigksze znaczenie posiadaja programy ogoélnopolskie, ktérych udzial w
shuchalnoéci wynosit 51,6%%°. Z badan wynika, ze radio jest najchetniej stuchane w
godzinach porannych, tak w domu, jak i w drodze do pracy (w tym ostatnim przypadku przez
osoby, ktore poruszaja si¢ samochodem), a takze w czasie wykonywania obowigzkow
zawodowych. Wynikaja z tego dwie zaleznosci. Po pierwsze radio najwigcej odbiorcow ma
do godziny 16.00, kiedy to stanowi medium o najwi¢kszym zasi¢gu. Po drugie za§ ma ono
wigkszy zasieg w dni powszednie niz w soboty i niedziele. Natomiast jego zasi¢g
praktycznego dotarcia do odbioréw nie zalezy od wahan sezonowych, czyli nie zmienia si¢
w zaleznos$ci od pory roku. Najwieksza stuchalno$¢ ma ono w grupie wiekowej 15-49 lat,
niemniej jednak stanowi tzw. medium uniwersalne, obierane niezaleznie od pici,
536

wyksztatcenia, a takze wieku

Warto takze odwota¢ si¢ do badania przeprowadzonego przez Millward Brown na

532 J. Ellis, Channel 4. Working Notes, “Screen” 1983, nr 24-26, s. 49.

533 Polski rynek reklamy telewizyjnej na tle wybranych rynkéw w Europie. Perspektywy rozwoju i zagrozenia.
Raport przygotowany przez KPMG na zlecenie IAA Polska Migdzynarodowego Stowarzyszenia Reklamy,
artykul dostepny on-line dn. 09.05.2022 r.,

https://iaa.org.pl/wp-content/uploads/2017/10/IAA_Polska Raport2015 wersja-online-1.pdf html

3% Informacja o audytorium radiowym w Polsce w I kwartale 2021 roku, artykut dostepny on-line dn.
09.05.2022 ., https://www.gov.pl/web/krrit/raporty-kwartalne2

535 Tamze.

336 J. Dzierzynska-Mielczarek, Rynek radiowy w Polsce w latach 2001-2011, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 2012,
nr 4, s. 36.
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temat radiowego audytorium®’. Na tej podstawie stwierdza sie, iz stuchanie radia jest
popularniejszym zajgciem me¢zczyzn, niemniej jednak to grupa kobiet stanowi najwicksza
grupe osob stuchajacych radia. Gdy skoncentrujemy si¢ na kryterium wieku, nalezy wskazaé
w pierwsze] kolejnosci na przedziat 40-59 (najwigksza liczba radiostluchaczy), niemniej
jednak radio najczesciej jest stuchane przez osoby w przedziale wiekowym 25-39. To takze
skupienie si¢ na czynniku, jakim jest wyksztatcenie. Okazuje si¢, iz najcze$ciej radio jest
stuchane przez osoby z wyksztalceniem $rednim. Z kolei radio najche¢tniej jest stuchane
przez grupg absolwentow uczelni wyzszych, po studiach magisterskich. Najwigksza liczba
radiostuchaczy to emeryci i rencisci. Raport wskazuje jasno, iz w grupie pracownikow
umystowych stuchanie radia jest najpopularniejsza czynnoscia. Koncentrujac si¢ na Polskim
Radiu, wskazuje si¢, iz taki sam odsetek kobiet, co m¢zczyzn stucha Programu 1 PR.
Jednocze$nie mozna zauwazy¢, 1z to mezczyzni znacznie czesciej niz kobiety zmieniajg
programy radiowe, co sprawia, ze to wiasnie kobiety dluzej stuchaja pojedynczych
programéw radiowych. Tendencja ta jest odwrotna, gdy méwimy o Programie 2 PR3,

Odnoszac si¢ do aspektu zwigzanego z wiekiem, to na podstawie przywotanego
raportu stwierdza si¢, iz radio najczesciej stuchane jest przez osoby w przedziale wickowym
40-59, co dalej 35 proc. wszystkich stuchaczy. Z kolei 30 proc. to stuchacze w wieku 25-39
lat, za$ grupa najmlodsza, ponizej 25 roku zycia to ok. 19 proc. wszystkich stuchaczy. Warto
mie¢ na uwadze, iz 15 proc. wszystkich badanych stuchaczy stanowity osoby pomigdzy 60
a 75 rokiem zycia. Gdy skoncentrujemy si¢ na jednostkach stuchajacych Polskiego Radia,
to przewaza przede wszystkim grupa starszych osob, gdzie odsetek mtodszych jest
niewielki®*.

Raport zaprezentowal takze dane dotyczace miejsca zamieszkania osob stuchajacych
radia, z ktérego wynika, ze 38 proc. badanych 0sob stanowig mieszkancy wsi. Z kolei 19
proc. stanowig mieszkancy matych miast do 100 tysigcy mieszkancow, zas 15 proc. to
mieszkancy miast do 20 tysigcy mieszkancoéw. Kolejny odsetek, czyli 11 proc. dotyczy
mieszkancow duzych miast do pot miliona mieszkancéw, jak chociazby Warszawa czy
Krakow, za$ miasta do 200 tysiecy mieszkancow maja tylko 8 proc. stuchaczy radia®*’. Gdy

mowimy przyktadowo o publicznej Trojce, to wigcej stuchaczy pochodzi z miast powyzej

537 Analiza danych radiometrycznych pod kgtem modelu stuchania radia z uwzglednieniem wskaznikéw

demograficznych, artykut dostepny on-line dn. 09.05.2022 r., https://www.gov.pl/attachment/9a0d229b-7bdc-
4a63-97e1-779deal a6d69

538 Tamze.

53 Tamze.

540 Tamze.
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500 tys. mieszkancow, gdzie jest ona malo popularna dla osé6b mtodych ponizej 25 roku
zycia. Programy Polskiego Radia s3 takze popularne wsrdd osob legitymizujacych si¢
wyzszym wyksztatceniem.

Uwzgledniajac coraz to nowe rozwigzania technologiczne mozliwe jest dokonanie
podzialu pomigdzy programy radiowe posiadajace tzw. tradycyjne audytorium oraz
programy, gdzie audytorium to jest znacznie bardziej otwarte na wszelkiego rodzaju nowosci
o charakterze technicznym. Do pierwszej grupy bez watpienia mozna zaliczy¢ programy
Polskiego Radia, gdzie 80 proc. wszystkich stuchaczy to osoby w przedziale wiekowym 40-
75 lat, czyli dwie najstarsze kategorie wiekowe, gdzie stuchanie radia odbywa si¢ w domu.

Warto takze skoncentrowa¢ si¢ na poroOwnaniu poszczegélnych programow
wchodzacych w sktad Polskiego Radia ze wzgledu na takie cechy jak: wiek, wyksztatcenie,
miejsce zamieszkania oraz sytuacja zawodowa. Gdy mowimy o Programie I to zdecydowana
wigkszos$¢, bo prawie 70 proc. stuchaczy przekroczyto 50 rok zycia. Z kolei prawie 80 proc.
posiada $rednie wyksztalcenie, z czego prawie 44 proc. mieszka na wsi. Warto zaznaczy¢,
ze Program III gromadzi znacznie mlodszg widowni¢, gdyz osoby powyzej 50 roku zycia
stanowi¢ nieco ponad 36 proc. Najwickszy odsetek dotyczy oséb pomiedzy 30 a 60 rokiem
zycia (67,7 proc.). Dodatkowo ponad 88 proc. stuchaczy posiada badz wyksztatcenie srednie
badz wyksztatlcenie wyzsze. Prawie 65 proc. zamieszkuje miasta powyzej 20 tys.
mieszkancow, gdzie prawie 44 proc. osob stuchajacych tegoz radia to menadzerowie,
wlasciciele przedsiebiorstw oraz osoby wykonujace tzw. wolne zawody. Analizujac
audytorium Programu II nalezy wskaza¢, iz duzy odsetek to osoby powyzej 40 roku zycia.
Ponad 76 proc. sluchaczy legitymuje si¢ wyksztatceniem §rednim oraz wyzszym. Prawie 30
proc. to mieszkancy wsi, za§ 34 proc. stanowig emeryci.

Odwotlujac si¢ do pozyskanych danych mozliwe jest zaobserwowanie, iz
zréznicowana oferta programowa nie przediozyta si¢ dtuzszy okres stuchania radia przez
odbiorcow, jak rowniez nie przetozyta si¢ na odmienne stuchanie Polskie Radia; gtownie w
domu badz w pracy. W praktyce okazuje si¢ bowiem, iz stuchanie radia to wyltacznie
czynnos¢ towarzyszaca innym zajgciom, ktore bardziej absorbujg jednostke. Radio przestato
by¢ rozpatrywane w kategorii medium zapewniajacego rozrywke. Jednoczesnie nalezy mie¢
na uwadze, iz audytorium stuchaczy radiowych jest najbardziej zrdéznicowane pod
wzgledem cechy, jaka jest wiek. Warunkuje ona niejako pozostale aspekty, takie jak
wyksztalcenie, miejsce stuchania radia oraz indywidualng sktonno$¢ do korzystania z radia
internetowego. Na tle pozostatych rozglosni radiowych, pod wzgledem audytorium,

wyroznia si¢ Program 3 PR.
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2.4. Sprze¢zenie zwrotne

Gdy mowimy o procesie komunikacji nalezy wzia¢ pod uwage tzw. sprz¢zenie
zwrotne. Stanowi ono reakcje odbiorcy na przekaz ptynacy od nadawcy, przy czym dochodzi
do odwroconej komunikacji. Mianowicie sygnat ptynie od pierwotnego odbiorcy do
nadawcy, przechodzac przez te same etapy co pierwotny komunikat, dzigki czemu nadawca
otrzymuje informacjg, czy tres¢ dotarla do adresata. Podkresla si¢, iz informacja musi by¢
zrozumiata, akceptowalna, oczekiwana oraz przyswojona. Dzieki temu mozliwe jest
wskazanie na aspekty, ktére wymagaja poprawy, co pozwoli na skuteczniejsza komunikacjeg.
To takze skoncentrowanie si¢ na samej informacji oraz wymaganym przez odbiorce sposobie
jej przekazywania Sprzezenie zwrotne moze przejawia¢ zaroOwno wymiar pozytywny, czyli
akceptujacy komunikat i sposob jego przekazania, jak 1 negatywny stuzy¢ do skorygowania

przysztego sposobu nadania czy tresci)>*!

. Dzigki sprzgzeniu zwrotnemu komunikacja
nabiera charakteru interaktywnego.

W przeciwienstwie to tzw. kontaktu face fo face, telefonicznego czy przez media
spotecznosciowe, radio jest zasadniczo medium jednokierunkowym, gdzie za podstawe
swego dziatania przyjmuje klasyczng droge przekazu od nadawcy do odbiorcy. W
komunikacji radiowej obowigzuj¢ komunikacyjny wzorzec alokucji, czyli centralny
podmiot przekazuje zestandaryzowang informacj¢ w tym samy czasie wielu odbiorcom,
gdzie nie ma mozliwosci przekazania bezposredniej odpowiedzi lub jest to niezwykle
ograniczone. Wyrdznia si¢ alokucje twarda, ktora zaktada jednokierunkowy przekaz bez
oczekiwania na jakakolwiek informacje zwrotng oraz alokucje migkka, ktora moze zawierad
informacje, wprowadzajace elementy konwersacji czy tez konsultacji**?.

Na podstawie literatury przedmiotu nalezy podkresli¢, iz podzial na jedno- oraz
dwukierunkowy model komunikowania si¢ stanowi wyltgcznie podziat umowny. Anna
Koztowska podkresla, iz sprz¢zenie zwrotne pojawia si¢ praktycznie w kazdej sytuacji o
charakterze komunikacyjnym, ze wzgledu na fakt, iz po stronie odbiorcy wystepuje
okre$lona reakcja>*. Niemniej jednak nadawca nie moze jej rozpatrywaé¢ w ramach kategorii

efektu komunikowania si¢, ani nie wptywa ona bezposrednio lub posrednio na sam proces

541 S W. Littlejohn, K.A. Foss, Theories of Human Communication, Thomson/Wadsworth, Belmont 2008, s.
952.

42 J L. Bordewijk, B. van Kaam, Towards a New Classification of Tele-Information Services, ,InterMedia”
1986 vol. 14(1), s. 16-21; R. van Koert, Electric media in rural development: Individual freedoms to choose
versus politics of power and control, artykut dostepny on-line dn. 09.05.2022 r.,
https://pure.uva.nl/ws/files/3732512/19019_UBA002000374 10.pdf [dostep: 15.09.2019].

3 A. Koztowska, Oddziatywanie..., op. cit., s. 29-31.
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komunikacji. Badaczka zaznacza, iz nadawca - w przypadku radia - nie jest w stanie jej
zobaczy¢. Gdy mowimy o stacjach radiowych to wskazuje si¢ na wystgpowanie sprze¢zenia
zwrotne, niemniej jednak przejawia ono zupelnie inny charakter, niz dotychczas. W
pierwszej kolejnosci nalezy wskaza¢ na natychmiastowg reakcje po stronie nadawcy,
niemniej jednak wystepuje ograniczony kontakt pomig¢dzy nadawca oraz odbiorca.
Komunikacja dwukierunkowa przejawia aspekt bezposrednio$ci, gdzie nadawca ma
mozliwo$¢ zobaczenia reakcji po stronie odbiorcy. Pojawia si¢ sprzezenie zwrotne, ktory
przejawia konkretne znaczenie po stronie nadawcy; informacje na temat tego co zostato
ustyszane, zobaczone oraz zrozumiane. Gdy méwimy o komunikacji jednostronnej, ktora w
przypadku radia ma charakter monologi, nie mozna zapomina¢, iz odbiorca poprzez kody
niewerbalne przekazuje swoje emocje w stosunku do danego przekazu, o czym méwi m.in.
B. Dobek-Ostrowska>**. Literatura przedmiotu jednoznacznie wskazuje, ze jedna z funkcji
sprzgzenia zwrotnego jest mozliwe dopasowanie komunikatu do potrzeb oraz oczekiwan po
stronie nadawcy w sposdb wregcz natychmiastowy. Pozwala to na uzupetnienie potrzebnych
informacji w toku komunikowania si¢, co przetozy si¢ bezposrednio na mozliwosé
zrozumienie>*.

Wraz z pojawieniem si¢ mediow elektronicznych ro$nie mozliwos¢ uzyskania w
komunikacji radiowej sprze¢zenia zwrotnego. Pojawienie si¢ prowadzonych przez stacje
radiowe portali czy stron w mediach spolecznosciowych zwigkszyto w znacznej mierze ich
interaktywnos$¢. Na przestrzeni ostatnich lat mozliwe byto zaobserwowanie zmieniajgcych
si¢ ustawicznie sposoboéw komunikacji migdzyludzkiej, co poniekad doprowadzit do zmiany
tzw. komunikatow medialnych. Jak zauwaza Grazyna Stachyra ,niezaprzeczalna jest
transformacja radia zarowno w aspekcie technicznym, jak i gatunkowym”4. W radiu treéé
przekazywana przez nadawce obudowana jest wokot konkretnych kontekstow kulturowych,
co powoduje naturalng transponacj¢ okreslonych atrybutow cywilizacyjnych wpisanych w

komunikacj¢ medialna.

2.5. Rodzaje instytucji radiowych w Polsce

Rozglosnie radiowe w Polsce dzielg si¢ na dwie zasadnicze grupy: publiczne i

54 B. Dobek-Ostrowska, Podstawy..., op. cit., s. 18-19.

345 W przypadku komunikowania bezpos$redniego, w przeciwienstwie do komunikowania posredniego, mozna
tez spodziewac si¢ wigkszego stopnia zaangazowania odbiorcy w sytuacj¢ komunikacyjng. Fakt, ze jako
odbiorca mamy mozliwo$¢ wigkszego zaangazowania si¢ w proces komunikowania, czyni nas czg¢sto bardziej
aktywnymi, tym samym bardziej pozytywnie nastawionymi do calego procesu; Za: A. Koztowska,
Oddziatywanie..., op. cit., s. 31.

346 G. Stachyra, Radio jako przestrzei..., op. cit., s. 11.
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komercyjne. Te pierwsze sg obecnie spotkami Skarbu Panstwa i obok reklam finansowane
sa rowniez z wplywow abonamentowych oraz ewentualnych dotacji panstwowych.
Natomiast zrédto dochodéw rozglosni komercyjnych stanowia wylacznie $rodki
pozyskiwane od reklamodawcéw. W Polsce mozliwe jest takze wyrdznienie nadawcow
okreslanych mianem ,,trzeciego sektora”, czyli nadawcow spotecznych, ktorzy nie maja
obowigzku uiszczania optat koncesyjnych, niemniej jednak nie posiadaja prawa do
emitowania reklam. Przykladem mogg by¢ chociazby stacje radiowe powigzanie z

Kosciotem katolickim>*’.

Stacje publiczne

Nadawcy publiczni stanowig najstarszg grupe instytucji radiowych. W okresie PRL-u
byli absolutnymi monopolistami, je$li chodzi o omawiane tu medium>*®. Sytuacja
zdecydowanie zmienita si¢ po 1990 r., kiedy to nastgpita wzgledna nieformalna deregulacja
rynku radiowego i pojawily si¢ tzw. stacje komercyjne. Mimo to stacje publiczne nadal
posiadaty silng pozycje na rynku, ktora zaczela si¢ zmniejsza¢ w pierwszej dekadzie XXI

549 Warto mie¢ na uwadze, ze w latach 1991-1993 programy zaliczane do Polskiego

wieku
Radia wustawicznie zaczely traci¢ dotychczasowych stuchaczy na tak rozgtosni
komercyjnych, jak i katolickich®*,

Nadawcow publicznych dzielimy na dwie podstawowe kategori¢. Pierwsza z nich
obejmuje ogolnopolskie Polskie Radio SA., druga natomiast grupg 17 nadawcdéw lokalnych,
tworzacych oddzielne spotki prawa handlowego i majacych zasieg ograniczony do jednego
wojewodztwa; wyjatkiem jest tu wojewodztwo zachodniopomorskie, w ktorym dziataja
dwie takie stacje. W ramach Polskiego Radia wyr6znia si¢ najwazniejsze rozgtosnie radiowe
o charakterze publicznym, czyli Jedynke, Dwojke, Trojke oraz Polskie Radio 24, a takze
szereg stacji nadajacych wylacznie w formacie cyfrowym lub internetowym.

Jedynka, czyli Program 1 Polskiego Radia jest jedng z najpopularniejszych stacji
radiowych w Polsce, ktora posiada bogatg histori¢. Istnieje ona nieprzerwanie od 1926 roku.

Jedynka kieruje swoje audycje radiowe do szerokiego grona odbiorcow, w réznym wieku 1

547 Zob. P. Stepka, Media trzeciego sektora w panstwach europejskich, ,,Analiza Biura KRRiT” 2006, nr 6,
passim.

348 Ustawa z dnia 2 grudnia 1960 r. o Komitecie do Spraw Radia i Telewizji ,,Polskie Radio i Telewizja”, Dz.U.
1960 nr 54 poz. 307.

54 J. Dzierzynska-Mielczarek, Rynek radiowy w Polsce w latach 2001-2011, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 2012,
nr 4(212), s. 36-37.

330 J. Beliczyfski, Rozwdj radia w Polsce w latach 1989-2009 [w:] Radio i Gazety. Transformacja polskich
mediow regionalnych po 1989 roku, red. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, B. Nierenberg, J. Marszatek-
Kawa, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2010, s. 23
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o roznej plci; analiza przedstawiona w podrozdziale 2.3 - audytorium. Nadaje programy
informacyjne i publicystyczne, a takze rozrywkowe. Inny charakter przejawia Program 2
Polskiego Radia, czyli Dwojka. To rozgtosnia stricte kulturalna, zajmujaca si¢ w swoich
audycjach literaturg, muzyka klasyczng 1 kinem. Trojka, tj. Program 3 Polskiego Radia,
zajmuje si¢ informacja, publicystyka i reportazami. Znana jest przede wszystkim z reportazy
1 programow muzycznych, obejmujacych rézne gatunki m.in. rock, folk czy piosenke

poetycka. Natomiast Polskie Radio 24 ma charakter stacji stricte informacyjne;.

Stacje komercyjne

Pierwsza polska stacja komercyjng bylo krakowskie Radia Matopolska Fun, ktore
pozniej przeksztalcito si¢ w dzisiejszy RMF FM. Rozpoczeto ono nadawanie w styczniu
1990 roku. Wsrod pionierow nalezy wspomnie¢ takze o Radiu Solidarnos$¢, czyli
pozniejszym Radiu Eska, Radiu GA-ZET-A (dzisiejsze Radio Zet), Radio Alex i
nieistniejacym obecnie Radiu Kormoran z Wegorzewa. Pozwolito to na stworzenie tzw.
sektora komercyjnego™!. Niedtugo zaczely powstawa¢ kolejne, ktore byly okreslane
mianem ,,pirackich” ze wzgledu na profil prowadzonej dziatalno$ci; dziatato ich w tamtym
okresie 55.

Uporzadkowanie rynku radiowego rozpocz¢to si¢ w 1994 roku, poprzez uruchomienie
systemu koncesji przyznawanych przez Krajowa Rad¢ Radiofonii 1 Telewizji. Wowczas
zezwolenie na nadawanie ogolnopolskie otrzymaly dwa podmioty komercyjne: RMF 1
Radio Zet. Koncesje otrzymaly takze stacje lokalne, ograniczone do obszaru jednego
wojewodztwa, jego czesci lub nawet pojedynczego miasta. W 1994 roku lacznie przyznano
je trzem sieciom radiowym przejawiajagcym zasieg ogolnopolski oraz 156 stacjom
komercyjnym w tym 46 stacjom koscielnym, a w 1995 r. nastepnych 36, gdzie otrzymaty je
glownie podmioty funkcjonujace juz wezesniej*>2.

W kolejnych latach ws$rdd komercyjnych nadawcéw radiowych uwidocznily si¢ dwie
zasadnicze tendencje. Pierwsza z nich obejmowata sieciowanie poszczegodlnych stacji, czyli
wykorzystywanie wielu koncesji lokalnych do nadawania jednolitego programu na obszarze
Polski. Na takiej zasadzie dzialajag m.in. Radio Ztote Przeboje, Eska czy Vox FM3%,

Umozliwia to zmniejszenie kosztoéw funkcjonowania poszczegdlnych rozgtosni. Drugim

331 Tamze, s. 23.

352 P, Wisniewski, Radiofonia i telewizja. Narzedzia stuzqgce realizacji misji Kosciota. Prawo i praktyka w
Polsce 1989-2008, Wydawnictwo KUL, Lublin 2010, s. 88.

333 R. Kowalczyk, Media lokalne w Polsce, Contact, Poznan 2009, s. 135.
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trendem byto tworzenie tzw. stacji sformatowanych, czyli skierowanych do okre§lonej grupy
odbiorcow, na przyktad fanéw muzyki klasycznej czy rocka®>*. Dzigki temu mozliwe
dotarcie do 0sOb niezbyt pozytywnie nastawionych do tradycyjnych stacji radiowych, co
dawato mozliwo$¢ poszerzenia audytorium, a takze pozyskania lojalnosci po stronie
stuchaczy.

Dwoma najpopularniejszymi stacjami o charakterze komercyjnymi w Polsce od lat
pozostaja RMF FM oraz Radio Zet. Obie rozglo$nie funkcjonuja od 1990 roku. RMF FM
rozpoczeto dziatalno$¢ w styczniu, podczas, gdy Radio Zet we wrze$niu tego samego roku.
RMF FM to skrot od Radio Muzyka Fakty. Jest to najwieksze 1 pierwsze na polskim rynku
komercyjne radio muzyczno-informacyjne w Polsce. Powstalo w Krakowie 1 ktadzie nacisk
przede wszystkim na aspekt muzyczny. Na przestrzeni kolejnych lat dodawane byty kolejne
programy muzyczne, np. RMF MAXXX. Radio Zet to rowniez komercyjna stacja radiowa
o profilu muzyczno-informacyjnym z Warszawy. Poczatkowo nadawato ono audycje pod
nazw3 ,,Radio Gazeta” i do§¢ skutecznie konkurowato z RMF FM>>°. W drugiej dekadzie
XXI wieku RMF stato si¢ samodzielnym dominantem na polskim rynku radiowym.

Wsrod podmiotéw funkcjonujgcych na obecnym rynku radiowym, najwigcej
przejawia charakter komercyjny. W 1 kwartale 2021 roku najwigkszy udzial w czasie
stuchania posiadata grupa RMF - 36,7% (w tym samo radio RMF — 30,1%). Nastepne
miejsca zajmowaty kolejno: Eurozet (17,1% - przede wszystkim Radio Zet), z ktorym
dodatkowo zwigzane jest porozumienie ponad 50 mniejszych stacji — Pakiet Niezaleznych
(7,8%); rozgtosnie publiczne (13,7% - w tym ponad 8,6% programy ogdlnopolskie); grupa
Time (13,5%), w ramach, ktorej dziataja sieci stacji oparte na koncesjach lokalnych (Eska,
Wawa, Vox FM); grupa Agora (6,7%). Mniejsi samodzielni nadawcy mieli tylko 4,4%

udzialu w rynku>®.

2.6. Misja Radia Publicznego

Jak zauwaza F. Znaniecki Radio Publiczne ,to przede wszystkim instrument
udostepniania kultury, posrednik, dzigki ktéremu rézne obszary kultury stajg si¢ dostepne

ogb6lowi spoteczenstwa. Radio jest jedng z form spotecznych stycznos$ci symbolicznych a

534 T. Kowalski, Przysztos¢ mediow — media przysziosci, [w:] Media, komunikacja, biznes elektroniczny, red.
B. Jung, Difin, Warszawa 2001, s. 248.

335 M. Trochimczuk, Rynek radiowy w Polsce. Przeglgd na podstawie danych z 2011 r., artykut dostepny on-
line dn. 5.10.2019 r.,

http://www.krrit.gov.pl/Data/Files/ public/Portals/0/kontrola/program/radio/problemowe/rynek radiowy w_
polsce przeglad.pdf

336 Informacja o audytorium radiowym...
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zarazem Srodowiskiem spotecznym posrednim. Jako no$nik tresci waznych (lub nie)
spotecznie zastgpuje rzeczywiste kontakty z innymi cztonkami tej samej grupy; daje wiedze
o grupie i jej do$wiadczeniu spotecznym w wymiarze zbiorowym i indywidualnym”>>’.

Na tej podstawie mozliwe jest radio stanowi srodek masowego komunikowania, bedac
jednoczesnie tzw. instytucja wychowania po$redniego, o czym wspomina Mirostawa

Wielkopolska-Szymur>®

. Mamy bowiem do czynienia z narzedziem, przy pomocy ktoérego
mozliwa jest komunikacja pomiedzy tak jednostkami, jak i grupami ktore sa od siebie
odlegte zar6wno w ramach czasu, jak i1 przestrzeni. Badaczka wskazuje, iz jest on ,,wspolne,
dostepne innym, stanowi aktualng lub potencjalng wlasno§¢ duchowa wielu rozproszonych
jednostek lub grup”®*®. Z kolei Znaniecki podkresla znaczenie funkcji integrujacej, co
pozwala na stworzenie tzw. spolecznego porozumienia; ta styczno$¢ symboliczna, posrednia
jest niezbedna dla istnienia duzych grup spotecznych - narodu, spoteczenstwa, a takze
panstwa’>®,

Media publiczne r6znig si¢ od stacji komercyjnych nie tylko pod wzgledem sposobu
finansowania, ale przede wszystkim misji publicznej. Mamy jednak do czynienia z pojeciem
niejednoznacznym, rozumianym jako ksztattowanie postaw spotecznych i obywatelskich.
To takze skoncentrowanie si¢ na kreowaniu wzorcoOw osobowych, przy pomocy ktérych
mozliwe jest podjecie dialogu spotecznego oraz tworzenie spoteczenstwa obywatelskiego.
W misji miesci si¢ takze cel przekazywania wiarygodnych informacji z naciskiem na sprawy
wazne dla poszczegdlnych spotecznosci, ktore nie majg podnies¢ wytacznie wynikéw
stuchalnosci. Dziatania o charakterze kulturalnym majg stuzy¢ zachowaniu tradycji i
dziedzictwa narodowego czy spotecznego, promowac tzw. kulturg wyzsza. Dotyczy to takze
kwestii wspierania tworcoéw, kierujac si¢ nie ich potencjatem komercyjnym, a wartoscig
artystyczng. W zakresie misji miesci si¢ takze wszechstronna edukacja spoteczenstwa,
wlaczajagc w to edukacje medialng 1 obywatelskg. Jednoczesnie tresci te musza byc
powszechnie dostgpne i1 przygotowane dla jak najszerszego grona odbiorcow, ale poprzez

wszechstronno$¢ tresci, a nie dostosowywanie ich do gustu przecigtnego odbiorcy>®!.

Wymienione aspekty zostang poglebione w dalszej czesci tegoz podrozdziatu.

557 F. Znaniecki, Socjologia wychowania, Wydaw. Nauk. PWN, Warszawa 2001, s. 15.

58 Por. M. Wielkopolska-Szymur, Misja radia publicznego, ,,Studia Medioznawcze” 2006, nr 3(26), s. 23.

3% Tamze, s. 24.

S60F, Znaniecki, Socjologia wychowania..., op. cit., s. 15.

561 T, Lasota, Misja publiczna w telewizji polskiej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
2012, nr 2 (20), s. 157-158; T. Skoczek, Zasady finansowania mediow publicznych w Polsce, ,, Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie” 2009, nr 783, s. 71-72.
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Pod wzgledem prawnym misj¢ mediow publicznych okresla Ustawa z dnia 29 grudnia
1992 r. o radiofonii i telewizji*®2. Publiczna radiofonia i telewizja realizuje analizowang
misj¢ publiczng, oferujac, na zasadach okreslonych w ustawie, calemu spoleczenstwu i
poszczegbdlnym jego czgsciom, zroznicowane programy i inne ustugi w zakresie informacii,
publicystyki, kultury, rozrywki, edukacji 1 sportu, cechujace si¢ pluralizmem,
bezstronno$cig, wywazeniem i niezalezno$cig oraz innowacyjnoscia, wysoka jakoscig i
integralnoscig przekazu.

Powotujac si¢ na przemys$lenia Znanieckiego, radio to jedna z form spolecznej
styczno$ci symbolicznej. Mianem tym badacz okreslal wszelkie $rodki masowej
komunikacji. Jednoczes$nie zwrécit on uwage, ze media to takze srodowisko spoteczne
posrednie. Gdy méwimy o pierwszym z aspektow nalezy zaznaczy¢, iz jest on kluczowy dla
funkcjonowania okreslonych grup spolecznych, takich jak nardd, spoleczenstwo czy
panstwo. Znaniecki byl przekonany, ze dzigki radiu mozliwe jest dokonanie potaczenia na
linii panstwo-obywatele, ze szczegdlng uwaga na wzajemne relacje pomi¢dzy cztonkami

spoleczenstwa’®’

. W zwiazku z tym konieczne jest odwotanie si¢ do Ustawy o radiofonii 1
telewizji’**, gdzie znalazt sie zapis zgodnie z ktérym obowiazkiem mediéw publicznych jest
udostgpnienie czasu antenowego poszczegdlnym organom panstwowym, co pozwoli nie
tylko na zaprezentowanie polityki panstwa, ale rowniez pokazanie jakie stanowisko w
odniesieniu do poszczegdlnych spraw publicznych przejawiajg poszczegdlne partie
polityczne.

W teorii partie polityczne nie pojawiaja si¢ tak czgsto na antenie mediow
koncesjonowanych, niemniej jednak tendencja ta na przestrzeni ostatnich lat ulegla znaczne;j
przemianie. Nie zmienia to faktu, iz media publiczne najczg$ciej przeznaczaja cz¢s¢ swojego
czasu antenowego zaréwno organom panstwowym, jak i czlonkom partii politycznych.
Gtowna roznica polega na tym, iz media koncesjonowane nie majg takie obowiazku,
podczas, gdy media publiczne ,,musza” to robic.

Warto takze skoncentrowaé si¢ na wspomnianej styczno$ci posredniej, dzieki ktorej
istnieje nie tylko nardd, ale takze panstwo. Jak podkresla Wielkopolska-Szymur ,.kazda z
tych grup w interesie wtasnego bytu jest zmuszona zada¢ od swych cztonkéw znajomosci

99565

symboli stuzacych do posredniego porozumienia” . Wsrdd tzw. tradycyjnych form

562 Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji, Dz.U. z 2018 r. poz. 650, 915, 1717.
363 F. Znaniecki, Socjologia wychowania..., op. cit., s. 15.

364 Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji, Dz.U. z 2018 r. poz. 650, 915, 1717.
365 M. Wielkopolska-Szymur, Misja radia publicznego..., op. cit., s. 25.
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nabywania wiedzy wyrdznia si¢ nauczanie indywidualne, ktore odbywa si¢ w ramach
naturalnego $rodowiska. To takze zwrdcenie uwagi na nauczanie szkolne oraz dziatalno$¢
intelektualng, ktéra pozwala na kontakt z literaturg oraz sztukg poprzez instytucje
porozumienia poséredniego, do ktoérych nalezy takze radio®®®. Gdy méwimy o edukacji
realizowanej przez media publiczne nalezy pamigtac, iz w zaden sposéb nie jest ona w stanie
zastapi¢ tradycyjnych form, takich jak szkola czy rodzina. To jedynie mozliwo$¢
wypetnienia potencjalnych luk odnosnie kultury i spoteczenstwa.

Odwotujac sie do zatozen stojacych za stycznoscig posrednia wskazuje sie, iz
warunkuje ona zwickszong mozliwo$¢ wybrania przez jednostke okreslonego wptywu
kulturalnego, ktéremu ta bedzie poddawana. Istotne jest, Ze to ona sama decyduje o ksztatcie
swojego srodowiska spotecznego, wyznaczanego na podstawie zarowno indywidualnych
zainteresowan, jak i przejawianego rozwoju intelektualnego. To zwrdcenie uwagi, iz radio
ma mozliwo$¢ zaspokojenia juz istniejacych potrzeb kulturalnych, gdzie duzo trudniejszym
1 bardziej ztozonym zadaniem jest pobudzenie przez nie potrzeb, ktdrych de facto nie ma.
Co nie oznacza, ze jest to zadanie catkowicie niemozliwe, gdyz jednostka ma kontakt z
roznymi, odmiennymi formami kultury. Wspotczesnie mozliwe jest zaobserwowanie, iz
nastgpita zmiana poszczegdlnych form uczestnictwa kulturalnego, co warunkuje
konieczno$¢ przeformutowania misji w kontek$cie zadan misyjnych powigzanych z tzw.
kulturg artystyczng. Radio, a doktadniej media publiczne ukierunkowane sg na stycznos¢
posrednia, ktéra niejako stanowi gwaranta dalszego trwania narodu oraz panstwa, o czym
wspomina Wielkopolska-Szymur®®’,

Jednoczes$nie nalezy mie¢ na uwadze, iz kwintesencja misji Radia Publicznego jest w
pierwszej kolejnosci zachowanie nagran radiowych, pod postacia m.in. audycji dla
kolejnych pokolen. Stanowig one bowiem bezsprzecznie czgs¢ dziedzictwa narodowego. To
takze ich dokumentacja w ramach kategorii zasobdéw archiwalnych, gdzie wyroznia si¢ takze
aspekt ich upowszechniania. W tym przypadku konieczne jest odwolanie si¢ do zapisow
artykulu 21 ustawy z dnia 29 grudnia 1992 roku o radiofonii i telewizji, czyli podpunktu
koncentrujacego si¢ na misji radia publicznego. Misyjno$¢ moze by¢ realizowana m.in.
poprzez zro6znicowane programy 1 inne ustugi w zakresie informacji, publicystyki, kultury,

rozrywki, edukacji i1 sportu; szczegdlnie wazny w tym przypadku jest aspekt edukacyjny,

66 Wraz z postepem cywilizacyjnym wzrasta t6znorodno$¢ stycznosci symbolicznych, co powoduje
konieczno$¢ dokonywania selekcji. Zakres stycznosci posrednich przy danej technice posredniego
porozumienia zalezy od zdolno$ci osobnika do rozumienia symboli - znajomos$ci kodu komunikowania i
umiejetnosci dekodowania; Tamze, s. 25.

367 Tamze, s. 26.
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ktéry zostal takze zawarty w punkcie 11 — upowszechnianie edukacji medialnej. Z kolei
punkt 6a, wskazuje na prowadzenie dzialalno$ci w zakresie zachowywania, ochrony,
konserwacji 1 uzupelniania zbiorow audycji 1 innych materiatdow nabytych lub
wytworzonych na potrzeby programow.

Realizacja misji publicznej przez radio jest tym wazniejsza, gdyz media spetniaja
szereg istotnych zadan®®® i funkcji*®® Do zadah publicznej radiofonii i telewizji,
wynikajacych z realizacji misji, nalezy w szczegolnosci - na podstawie przywotanej Ustawy
- wyrdzni¢®’%: tworzenie i rozpowszechnianie programéw ogoélnokrajowych, programow
regionalnych, programéw dla odbiorcéw za granica w jezyku polskim i innych j¢zykach oraz
innych programéw realizujagcych demokratyczne, spoteczne 1 kulturalne potrzeby
spotecznosci lokalnych; tworzenie i1 dostarczanie przez sieci telekomunikacyjne audialnych,
audiowizualnych 1 tekstowych ustug innych niz programy, zwigzanych z programami,
uzupetniajacych, poszerzajacych lub wzbogacajacych je, ktore realizuja demokratyczne,
spoteczne 1 kulturalne potrzeby spoteczenstwa, w tym audiowizualnych ustug medialnych
na zadanie; budowa lub eksploatacja nadawczych 1 przekaznikowych stacji radiowych lub
telewizyjnych oraz innych urzadzen shuzacych do dostarczania programéw; prowadzenie
prac nad nowymi technikami tworzenia i rozpowszechniania programow radiowych lub
telewizyjnych, tworzenia i dostarczania ustug, zachecanie do korzystania z takich technik;

prowadzenie dziatalno$ci w zakresie nabywania, przygotowywania, produkcji lub

368 Podkres$li¢ w tym miejscu warto, iz za najwazniejsze cechy wspotczesnych mediow w literaturze przedmiotu
uznaje si¢ przede wszystkim: ,,stanowig wazny i wciaz rozwijajacy si¢ sektor zycia zbiorowego, sa rowniez
rodzajem dzialalno$ci gospodarczej, co miedzy innymi przejawia si¢ uzywaniem takich okreslen jak ,,przemyst
informacji”, ,,przemyst rozrywkowy” badz show business; dostarczaja pracy specjalistow roznej kategorii,
wytwarzajg rowniez poszukiwane produkty kulturalne, sg instytucjami, ktore same uksztaltowaty swoje
wewnetrzne zasady dzialania, sg jednocze$nie powigzane z wieloma innymi instytucjami gospodarczymi,
kulturalnymi czy ekonomicznymi; naleza do znaczacych instrumentéw wiladzy spotecznej, sa rowniez
narz¢dziem kontroli, spotecznego zarzadzania, mobilizacji oraz pobudzania innowacyjnosci, ktore moze
stanowi¢ substytut sity fizycznej badz zachet materialnych; stanowig istotne forum, na ktérym sprawy
powszechne — zar6wno w wymiarze narodowym, jak i migdzynarodowym — maja szanse by¢ publicznie
prezentowane i analizowane; pobudzaja rozwoj kultury, przy czym odnosi si¢ to do jej aspektu symbolicznego,
artystycznego, jak rowniez obyczajowego i normatywnego, media majg olbrzymie mozliwosci promowania
nowe tendencje, np. w réznych sferach zycia - sztuce, modzie i obyczajach; okreslane s3 jako dominujace
zrodto ksztattowania indywidualnej wyobrazni szerokich mas odbiorcow, co praktycznie oznacza mozliwosé
wplywania na cale spoteczenstwa”; D. Maciotek, Wplyw manipulacji medialnej na ksztaltowanie sig
tozsamosSci wspoiczesnej miodziezy, ,,Kultura-Media-Teologia” 2014, nr 19, s. 47-48.

69 Media wypetniaja wspotczesnie szereg istotnych funkcji, takich jak miedzy innymi: ,.ekspresywna,
polegajaca na wywolanie w adresacie okreslonych, pozadanych przez nadawce reakcji, fatyczna — majaca na
celu podtrzymanie komunikacji migdzy nadawca a odbiorca, konatywna — zawierajaca skierowane do odbiorcy
nakazy, przewaznie sformutowane w gramatycznej formie wotacza i majace na celu wywotanie okreslonej
reakcji, metajezykowa, majacg na celu wyjasnienie sensu niezrozumiatych dla odbiorcow stwierdzen oraz
zwrdcenie uwagi na interpretacje tekstu, poetycka — o znaczeniu estetycznym, referencyjng, odwotujaca
odbiorcow do konkretnych sytuacji, nawigzujaca do powszechnie, ogélnych znanych faktow”; J. Gajda., Media
w edukacji, Impuls, Krakéw 2004, s. 42.

570 Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji, Dz.U. 1993 nr 7 poz. 34.
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koprodukcji audycji i innych materiatéw na potrzeby programéw, prowadzenie dziatalno$ci
w zakresie zachowywania, ochrony, konserwacji i uzupetniania zbioré6w audycji i innych
materiatlow nabytych lub wytworzonych na potrzeby programéw, popieranie tworczosci
artystycznej, literackiej, naukowej oraz dzialalno$ci oswiatowej 1 dziatalnosci w zakresie
sportu; upowszechnianie wiedzy o jezyku polskim; uwzglednianie potrzeb mniejszosci
narodowych i etnicznych oraz spolecznos$ci postugujacej si¢ jezykiem regionalnym, w tym
emitowanie programéw informacyjnych w jezykach mniejszos$ci narodowych 1 etnicznych
oraz jezyku regionalnym; tworzenie i1 rozpowszechnianie programow oraz tworzenie i
dostarczanie ustug, stuzacych przedstawianiu Rzeczypospolitej Polski, jej jezyka, historii
lub kultury za granica, w tym na uzytek srodowisk polonijnych oraz Polakéw zamieszkalych
za granicg, lub przyczynianie si¢ do tworzenia, rozpowszechniania lub dostarczania takich
programéw lub ustug; zapewnianie dostepnosci programéw lub ich cze$ci 1 innych ustug dla
0os6b  niepetlnosprawnych z powodu dysfunkcji narzadu wzroku oraz o0sob
niepetnosprawnych z powodu dysfunkcji narzadu stuchu; upowszechnianie edukacji
medialnej; z bardzo zblizonymi zalozeniami mamy do czynienia w przypadku radia

internetowe.

2.7. Radio przez Internet

Odwotujac si¢ do przemyslen Bertolda Brechta, a doktadniej jego teorii radia (niem.
Radiotheorie), nalezy wskaza¢, 1z tworcy radiowi powinni otworzy¢ si¢ na intencje po
stronie odbiorcoOw, co pozwoli na mozliwo§¢ wspottworzenia przez nich przekazu
radiowego. Nalezy zauwazy¢, ze ,radio byloby naj$wietniejszym narzgdziem
komunikowania spotecznego pod warunkiem, ze umiatoby odbiera¢, tak jak umie nadawac;
pozwalatoby stuchaczowi moéwic, tak jak pozwala mu stuchac¢; wiedziatoby, jak nawigzywac
z nim wiez, zamiast go izolowa¢”"!. Z kolei Grazyna Stachyra zwraca uwage, iz tego typu
otwarcie bezposrednio prowadzitoby do powstania tzw. gatunkéw konglomeratowych, czyli
rozszerzajacych gatunek czysto radiowy>’2. Jednym z efektow jest udostepnianie odbiorcom
fragmentéw poszczegdlnych audycji, dzigki temu ma on mozliwo$¢ wybrania czego chce
stuchac.

Warto zaznaczy¢€, ze ,Internet jest zbiorem gigantycznych sieci komputerowych,

71 Ch.S. Nissen, Digitization and Public Service Media: What Service for Which Public? [w:] Public Service
Media in Europe: A Comparative Approach, red. K.A. Ibarra, E. Nowak, R. Kuhn, Routledge, New York 2015,
s. 92.

572 G. Stachyra, Wspétczesne gatunki radiowe jako konglomeraty i kolekcje, [w:] E-gatunki. Dziennikarz w
nowej przestrzeni komunikowania, red. W. Godzic, Z. Bauer, Poltext, Warszawa 2015, s. 25-49.

129



polaczonych ze sobg zaré6wno w sensie fizycznym, jak i logicznym, polegajacym na
zdolnosci do  kodowania 1 dekodowania  wyspecjalizowanych  protokolow
komunikacyjnych™’3. To przede wszystkim sie¢ o charakterze eksperymentalnym
warunkujac mozliwo$¢ podejmowania bezpiecznej komunikacji. Warto mie¢ na uwadze, ze
poczatkowo (lata 60 XX wieku) miata by¢ przeznaczona wylacznie do celéw wojskowych.
Jej masowa dostepno$¢ byta jednak mozliwa dopiero trzy dekady pozniej, w latach 90 XX
wieku.

Interesujacy wydaje si¢ by¢ fakt, iz funkcjonowanie wspotczesnego Internetu nie
bytoby mozliwe bez etapu, jakim jest powstanie komputera, a w pdzniejszym okresie czasu
urzadzen mobilnych. Jest to o tyle wazne, gdyz przy ich pomocy mozliwe jest odbieranie,
wysytanie oraz przetwarzanie danych. Powotujac si¢ na przemyslenia Muszynskiego,
mozliwe jest wskazanie, iz ,,Skonstruowanie 1 uruchomienie komputera zapoczatkowato
rewolucj¢ cyfrowa, informatyka «wlata si¢» w zycie ludzi, zmieniajac je w wielu
dziedzinach™ ", To takZze medium, ktore rozwija si¢ najszybciej, przy tym bedac tworem
dos$¢ specyficznym. Wynika to z faktu, iz taczone sg cechy przypisane do $rodkow
masowego przekazu, pozwalajace uzytkownikowi nie tylko na czytanie prasy czy artykutow,
ale rowniez stuchanie radia, ogladanie filmow oraz programéw telewizyjnych bez wzgledu
na miejsce oraz czas. Jednostka ma mozliwo$¢ odkrywania informacji bez wzgledu na
tematyke. Mamy w tym przypadku z tzw. globalnym zasigegiem, gdzie m.in. prowadzenie
dziatalnos$ci gospodarczej jest nie tylko proste, ale jednoczesnie niezwykle optlacalne.
Wskazuje si¢ takze na szybka wymiane informacji, co przetozyto si¢ na wzrost znaczenie
nie tylko portali spoteczno$ciowych, ale rowniez sklepéw internetowych czy ushug®”.

Warto zaznaczy¢, iz Lev Manovich zwraca uwage na konwergencje mediow, ktére
zwracajg si¢ coraz czesciej w stron¢ komunikacji sieciowej, interioryzacji widowni,
fragmentaryzacji oraz ostabionej kontroli spotecznej’’®. Z kolei Tomasz Goban-Klas
zaznacza, iz ,,nowe media definiujemy enumeracyjnie, jako te wszystkie $rodki stuzace
komunikowaniu si¢ (w najszerszym sensie), ktore wykorzystuja elektronike, a w

szczegblnosci uktady scalone oraz cyfrowe kodowanie sygnatu, dla utrwalenia 1 transmisji

73 A. Afuah, , L.Ch. Tucci, Biznes internetowy — strategie i modele, Oficyna Ekonomiczna, Krakow 2002, s.
32.

574 J. Muszynski, Cywilizacja informatyczna — $wiat bez ideologii? Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun
2009, s. 152.

575 Por. J. Gerlach, Wphyw prasy, radia, telewizji i internetu na wspoélczesne zachowania nabywcze,
,»Wspolczesne problemy ekonomiczne” 2018, nr 2.

576 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, Wyd. Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 119-122.
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informacji”>”’. Na tej podstawie mozliwe jest wysnucie wniosku zgodnie z ktérym, nowe
technologie sg sprzyjajace radio, jako medium tradycyjnemu. Na ten temat wypowiedziata
si¢ m.in. Stachyra, stwierdzajac, ze ,,Nowe mozliwosci spowodowaty daleko idacg zmiang
oblicza wspodtczesnych stacji radiowych, zmiang si¢gajaca gigboko w formute i role audycji
radiowej. (...) Zauwazalne sa jednak tendencje porzadkujace radiowy przekaz, ktory
tradycyjnie nazywany jest audycja. Jedng z takich tendencji sprzyjajacych wyksztalcaniu si¢
nowych form, jest (..) proces formatowania rozgto$ni”>’8. O ile wyrdznia sie szereg r6znego
rodzaju przemian, nalezy zaznaczy¢, iz mozliwe bylo zachowanie pierwotnej istoty radia.
Chodzi przede wszystkim o posredni oraz bezposredni wptyw na jednostkowa wyobraznie,
gdzie stowo moéwione, dalej rozpatrywane jest w kategorii aspektu ,,magiczne”, ktory
oddziatuje na nasze emocje. Na chwile obecng mozliwe jest jednak wyrdznienie réznych
obliczy radia, w tym radio tradycyjne, internetowe, radio HD, multicasting, czyli nadawanie
kilku programéw w ramach jednego kanatu oraz radio satelitarne®”®. To takze nowe
mozliwo$ci zwigzane z wykorzystaniem technologii takich jak tablety, odbiorniki radia
cyfrowego, telefony komoérkowe czy ,,kieszonkowe” urzadzenia mobilne, pozwalajacych na
odbieranie sygnatu radiowe praktycznie w kazdych mozliwych warunkach, na co zwraca
uwage m.in. Agnieszka Iwanicka®°.

Obecnie najpopularniejsze wydaje si¢ by¢ radio internetowe, wykorzystujace sie¢ do
faczenia odbiorcow nawet z kilkoma tysigcami réznych rozglosni na catym $wiecie, gdzie
liczba ta ustawicznie rosnie. Warto mie¢ na uwadze, iz czg$¢ z nich emituje programy
zardwno w sposob tradycyjny, jak i przy pomocy Internetu, co okreslamy mianem radio
streamu. Dziatania te stajg si¢ coraz popularniejsze takze w Polsce, gdzie wigkszosé

rozgloéni radiowych posiada takze odpowiednik w sieci®®!.

Gdy méwimy o radiu
internetowym nalezy podkresli¢, iz jego sita tkwi przede wszystkim w muzyce, a doktadnie
na umieszczaniu utworéw niszowych, ktére normalnie nie miatyby szans na pojawienie si¢
w radiu analogowym. To samo dotyczy niecodziennych formatow, skierowanych do
okreslonej grupy odbiorcow, dotyczacych zagadnien edukacyjnych, muzycznych,

sportowych oraz kulturalnych>®2.

S7TT. Goban-Klas, P. Sienkiewicz, Spofeczenistwo informacyjne, szanse, zagrozenia, wyzwania, Wyd. Fundacji
Postepu Telekomunikacji, Krakow 1999, s. 12.

78 G. Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Wyd. UMCS, Lublin 2008, s. 11.

57 A. Iwanicka, Neoradio - koniec radia jakie znamy? ,,Studia edukacyjne” 2012, nr 23, s. 92-93.

380 Tamze, s. 93.

81 W. Kubaczewska, M. Hermanowski, Radio — historia i wspdtczesnosé, Osrodek Badania Rynku Sztuki
Wspotczesnej, Poznan 2008, s. 104.

382 p. Wilk, Cybersieé kontra radioodbiornik, ,,Rzeczpospolita” z 28.12.2004, s. 8.
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Istotne jest, iz tradycyjne rozgtosnie radiowe, takie jak Radio RMF czy Radio ZET
przygotowuja mocno sformatowany kanat internetowy, ktoéry buduje swoja wlasng marke.
Nie mozna zapominaé, ze zatozenia dotyczace formatu niejako warunkujg sposéb
komunikacji pomiedzy nadawca, a odbiorca, co jest obserwowalne takze na przyktadzie

8. W zaleznosci od przyjetej strategii

radia internetowego. Jak wskazuje Iwanicka
programowej, strony internetowe od analogowych r6znig si¢ poziomem informacyjnym (od
zupelnego braku serwisow informacyjnych po mocno rozbudowane); poziomem
interaktywnos$ci (zaznaczanie aktywnosci poprzez fora, mozliwo$¢ komentowania
programow, wysytanie e-maili do prowadzacych; lub bierny — mozliwos¢ tylko pobierania
audycji); poziomem zréznicowania zamieszczanych treSci; zawartoScig  tresci
marketingowych i reklamg (od pelnych banerow stron, przez dyskretnie dozowang reklame,
az do stron niemal pozbawionych reklam); stopniem swobody jezykowej (np. niski w Radiu
Maryja, wysoki w radiach o najpopularniejszych formatach)”3%*. Trzeba mie¢ na uwadze, iz
mimo, ze Internet r6zni si¢ znacznie od tradycyjnych mediow, to jednak formatowanie radia
w sieci przebiega w zblizony sposob do formatowania radia tradycyjnego, przy
wykorzystaniu podobnych wzorcow komunikacyjnych oraz gatunkowych.

Mimo, iz radio internetowe zobowigzane si¢ do optaty nie tylko samej ustugi
internetowej, ale rowniez uiszczenia oplat z tytutu praw autorskich, co niejako warunkuje
konieczno$¢ pozyskania wsparcia finansowego od sponsoréw. Mozliwe jest jednak
wyroéznienie sytuacji, kiedy radia te odmawiajg ptacenia tantiem zastaniajac si¢ brakiem

stalych dochodow>*®

. W tym przypadku méwimy o zjawisku okreslanego mianem
oksymoronu, czyli legalnym piractwem. Jest to istotny problem, ktéry wraz z rozwojem
radia w sieci dotyka najbardziej artystow, ktorych utwory sg rozpowszechniane w sposob
nielegalny. To takze zwrocenie uwagi na fakt, iz kopiowanie muzyki w Internecie posiada
niejako spoteczne przyzwoleniem gdzie kwestia praw autorskich zostata niejako zepchnigta
catkowicie na drugi plan, poprzez naginanie prawa.

Kwestia optat odnosi si¢ takze do strumienia (ang. streaking), przy pomocy ktérego
mozliwe jest sluchanie radia w sieci. Nalezy mie¢ na uwadze, iz nadawca dysponuje
wylacznie ograniczong liczbg strumieni; wytacznie te ktére zostaty wykupione. Niesie to ze

sobg ograniczenie pod postacig dozwolonej ilosci 0sob, ktére mogg stucha¢ radia, gdyz

kazda kolejna osoba generuje dodatkowe koszty. Jest to sytuacja odwrotna do tej, ktéra

383 A. Iwanicka, Neoradio - koniec radia jakie znamy? ,,Studia edukacyjne” 2012, nr 23, s. 97.
384 Tamze, s. 97.
385 W. Kubaczewska, M. Hermanowski, Radio — historia..., op. cit., s. 105.
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obserwujemy w przypadku radia analogowe, gdzie im wigcej osob go stucha, tym notowane
sg wyzsze zyski. W zwigzku z tym mozna jednoznacznie stwierdzi¢, iz radio internetowe to
do$¢ drogie przedsiewzigcie, na ktore - na chwile obecng - moga sobie pozwoli¢ wylacznie

profesjonalni nadawcy.
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Rozdzial 111

Rola Polskiego Radia w zachowaniu tradycji muzycznych

Nalezy podkresli¢, iz na przestrzeni ostatnich lat mozliwe jest wskazanie na
wystepowanie wzrostu zainteresowania wiasnym dziedzictwem kulturowym, co przejawia
si¢ nie tylko po stronie dziatalnos$ci prowadzonej przez zespoty regionalne. To takze szereg
dzialan majacych na celu popularyzacje oraz ochrong tegoz dziedzictwa. Wskazuje sie, iz
Program 2 PR praktycznie od samego poczatku ma w swoj charakter wpisang misj¢
kulturotworcza. Jak zauwaza Maryla Hopfinger, ze ,,Radio (...) i wszystkie te wynalazki,
ktore do dzisiaj sa podstawg waznych praktyk komunikacyjnych, rozwijaly si¢ pod urokiem
sztuki, w jej paradygmacie”. Format prezentowany przez stacje radiowe niejako przektada
si¢ na to jakie tresci oraz gatunki beda prezentowane na antenie radiowej. To takze
zwrocenie uwagi na fakt, iz formaty zwigzane z ,kulturg” oraz ,muzyka ludowg”
przektadaja si¢ na rozwoj kulturotworczej funkcje radia.

Na wstepie nalezy podkresli¢, iz tradycyjna kultura muzyczna na gruncie Polski
stanowi zjawisko wielonurtowe, mimo tego, ze samo pojecie ,,muzyka tradycyjna”
warunkuje koncentracj¢ przede wszystkim na wiejskich aspektach. Nalezy wskaza¢, iz w
tym przypadku mowa o nagraniach archiwalnych oraz muzyce tworzonej przez wiejskich
muzykoéw, przy zaznaczeniu, ze muzyka ta nie jest juz tworzona w sposob spontaniczny, ale
w konteks$cie okreslonej sytuacji; nagrania, koncerty czy konkursy. Jako gltowny cel
niniejszego rozdzialu wskazuje si¢ skoncentrowanie si¢ na dziataniach oraz rozwigzaniach
podejmowanych przez Polskie Radio w kontekscie dokumentacji, upowszechniania i
promowania polskiej muzyki ludowej po roku 1989. To przede wszystkim podsumowanie
wigkszosci inicjatyw, jakie mialy miejsce na przestrzeni ostatnich prawie trzech dekad, ktore

pozwalaja na wyr6znienie muzyki ludowej w ramach wspotczesnego §wiata.

3.1.  Z historii zainteresowan muzyka tradycyjna w Polskim Radiu

Swiadomo$¢ zwiazana z konieczno$cia dokumentacji polskiej muzyki ludowej wérdd
radiowcow istniata juz przed wojng, kiedy to w Programie Drugim Polskiego Radia
(powstatym w 1937 r.) rozpoczgto nadawanie poswieconych jej audycji. Niestety wigkszos¢
z nich nie zachowala si¢, ze wzgledu, iz transmisje prowadzone byly na zywo. Zaraz po

zakonczeniu dziatan wojennych Polskie Radio brato czynny udzial w Akcji Zbierania
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Folkloru Jadwigi i Mariana Sobieskich*. Dzieki temu liczne nagrania zawierajace wystepy
owczesnych artystow ludowych zostaly przekazane do Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk (PAN). Z dokumentacji z lat 40. 1 50. XX wieku pozostatlo w Archiwum PR jedynie
kilkanascie nazwisk, a wéroéd ktorych wymienia si¢ m.in. Tomasza Sliwe, Franciszke
Ciesiotkowg oraz Jana Wiatrowskiego®’.

Pierwszym kierownikiem redakcji muzyki ludowej powotanej w 1948 roku byt Jerzy
Kotaczkowski. Stworzyt on formute prezentacji muzyki ludowej, ktora obowigzywata przez
ponad 20 lat: uwazal, ze muzyka autentyczna nie nadaje si¢ na anten¢ radiowa. Z tego
wzgledu powotat przy rozgtosniach Polskiego Rada szereg ludowych orkiestr radiowych,
ktérych zadaniem bylo aranzowane i opracowywanie tejze muzyki. Zmiana w prowadzonej
polityce antenowej nastgpita wraz z przejeciem kierownictwa redakcji przez Barbare
Krasinska, ktora zatrudnita Mariana Domanskiego - radiowa legende, ktéry przedstawiat
tematyke ludowa w sposob kompleksowy i rzetelny. W niezbyt dlugim czasie. Szybko
dotaczyly do niego Anna Szotkowska i Maria Baliszewska, gdzie ta ostatnia wskazuje, ze
,» 10 byty bardzo szczesliwe lata dla redakcji muzyki ludowe;j”.

Proby tworzenia archiwow zwigzanych z muzyka ludowy rozpoczety si¢ ponownie w
latach 70 XX wieku, niemniej jednak prace archiwizacyjne prowadzone byly przez
niewielka ilo$¢ 0sob oraz instytucji. Wskazuje sie m.in>*®. na Piotra Gana z Radio Kielce,
ktory pozostawil po sobie ogromne archiwum nagran z Kielecczyzny, Barbare Peszat-
Krolikowska z Radia Krakow, Andrzeja Starzeca z Radia Krakéw, Ann¢ Jachning z Radia
Bydgoszcz, ktéra podrozowat po obszarze Kujaw, Jerzego Dyni¢ z Radia Rzeszow, ktory
zajmowal si¢ tematyka muzykantow oraz kapel z ziemi rzeszowskiej, Jolant¢ Danak-Gajdg,
Stanistawa Jareckiego z Radia Katowice, Stanistawa Smietowskiego z Radia Opole, ktory
zajmowat sie piesniami Slaska Opolskiego oraz Mariana Domanskiego.

Zbior nagran dokumentalnych muzyki tradycyjnej stanowi cze$¢ ogromnych zasobow
Archiwum Polskiego Radia. Kolekcja ta tworzona byta od wczesnych lat 70 XX wieku, jako
wynik planowej dokumentacji kultury ludowej realizowanej od tego czasu przez Polskie
Radio. Warto nadmieni¢, ze wczesniej panowat poglad zgodnie z ktérym kultura i muzyka
ludowa moga gosci¢ na antenie jedynie w ,,poprawnym” i ,estetycznym” wykonaniu

realizowanym przez rodzime zespoty piesni i tanca np. ,,Mazowsze” czy ,,Slask”, kapelg

586 B. Dahlig, Jadwiga i Marian Sobiescy, [w:] Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk 1949-1999, Instytut
Sztuki, Wyd. IS PAN, Warszawa 2000, s. 317-320.

87 M. Baliszewska, Po co komu archiwa?, artykut dostepny on-line dn. 19.10.2019 .,
https://pismofolkowe.pl/artykul/po-co-komu-archiwa-5041

588 Tamze.
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Feliksa Dzierzanowskiego czy zaprzyjaznionych zespotldéw =z bylego Zwiagzku
Radzieckiego’®.

Wejscie na antene Polskiego Radia muzyki ludowej w jej autentycznej postaci w latach
70. XX wieku zawdzigczamy oOwczesnemu kierownikowi Redakcji Muzyki Ludowe;j
Barbarze Krasinskiej i powolanemu przez nig zespotowi w sktadzie: Maria Baliszewska,
Anna Szotkowska i Marian Domanski. Podjety w tamtym okresie kierunek znalazt swoja
kontynuacje dzigki Radiowemu Centrum Kultury Ludowej, ktory zostat powotany w 1994
roku; aspekt ten zostanie opisany w kolejnych podrozdziatach. Jest to instytucja unikalna,
ktora taczacy funkcje redakcji radiowej, placowki dokumentacyjnej, badawczej oraz
placowki wspierajace przedsiegwzigeia kulturalne. Nagrania dokumentalne muzyki
tradycyjnej, nawet te realizowane w terenie, powstajg w warunkach pozwalajacych na ich
dalsza publikacje oraz emisje na radiowej antenie>*°.

Odwotujac si¢ do wywiadu z Marig Baliszewska, mozliwe jest wskazanie, iz
poczatkowo tak folklor, jak i muzyka ludowa prezentowane na antenie Polskiego Radia
ukierunkowany byta propagande po stronie ustroju komunistycznego. Niemniej jednak czas
przeznaczony w tygodniu na prezentacje muzyki ludowej byt znacznie dtuzszy, anizeli ma
to miejsce obecnie. Dodatkowo nalezy wskaza¢, iz dwa razy w tygodniu prezentowany byt
cykl w ktorym prezentowane byly radzieckie zespoly ludowe; trwat on 35 minut. Takze
polskie zespoty piesni i tanca raz w tygodniu mialy swoje miejsce w ramoéwce. Redakcja w
tamtym okresie starala si¢, by na antenie obecna byta tzw. muzyka ludowa in crudi, ktora w
pézniejszym okresie czasie zaczeta by¢ okreslana mianem muzyki tradycyjnej. Przyktadem
jest chociazby audycja zatytutowata ,,Wie$ tanczy i $piewa”, za ktorg stal nastepujacy zespot
autorow: Jerzy Dynia (Radio Rzeszow), Barbara Peszat-Krolikowska (Radio Krakow),
Stanistaw Jarecki (Radio Katowice), Anna Jachnina (Radio Bydgoszcz), Maryna Okecka-
Bromkowa (Radio Olsztyn), Wanda Obniska (Radio Gdansk), Marian Obsta (Radio
Poznan), Stanistaw Mtodziejowski (Radio Poznan), Bogumita Nowacka (Radio Lublin) oraz
Piotr Gana (Radio Kielce)>'.

Audycje przejawialy gldwnie charakter reportazowy, niemniej jednak wigkszo$¢ z

nich nie zachowata si¢ do czasow obecnych. Kazda z nich byta nadawana w poniedziatek na

8 P. Kedziorek, Jak Maria Baliszewska wypromowata muzyke ludowq, artykutl dostepny on-line dn.
19.10.2019 r., https://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/1317534,Jak-Maria-Baliszewska-wypromowala-
muzyke-ludowa

50 Tamze.

1 M. Baliszewska, Nie nadawajcie bezzebnych staruszek. Kilka wspomnien z pracy w Redakcji Muzyki
Ludowej i Choralnej Polskiego Radia, ,,Literatura ludowa” 2021, nr 1(65), s. 111.
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antenie programu 1 PR, gdzie stuchalno$¢ byta na tyle wysoka, ze Baliszewska wspomina,
iz do redakcji przychodzity cale worki listow od ich stuchaczy. To takze konieczno$¢
wymienienia audycji zatytulowanej ,,Graj gracyku”, ktéry przygotowywata Barbara
Krasinska, 6wczesna szefowa Redakcji Muzyki Ludowej i Chéralnej. Wyrdznia si¢ takze
czwartkowe ,,Spotkania z folklorem”, ktore opracowywane byty zaréwno przez Krasinska,
jak 1 Ann¢ Borucka-Szotkowska oraz Mariana Domanskiego. To nie tylko polska muzyka
ludowa, ale réwniez skoncentrowanie na poszczegdlnych zawodach ludowych i tworcach
ludowych. Warto zaznaczy¢, iz przy pomocy wymienionych audycji mozliwe byto
zrbwnowazenie projektow przygotowywanych przede wszystkim na zamoéwienie
polityczne.

Baliszewska zwraca uwage, iz czasem cykl zatytutowany ,,Stynne radzieckie zespoty
ludowe” nie koncentrowal si¢ na sztandarowych nagraniach, np. Chor Aleksandrowa, ale
coraz czeSciej skupiatl si¢ na autentycznej muzyce ludowej pochodzacej m.in. z
poszczegolnych republik radzieckich, gdzie nie byta ona ,,skazona” w sposob polityczny w

tak duzym stopniu, jak muzyka prezentowana w audycjach radia centralnego ZSRR.

3.2.  Wspolczesne formy dzialania radia w dziedzinie muzyki ludowej

Nie sposob analizowa¢ wspoétczesne formy dziatania radia w dziedzinie muzyki
ludowej, bez odwotania si¢ do najstarszej 1 obecnie najwickszej na terenie Polski kolekcji
nagran polskiej muzyki tradycyjnej. Jej zalazki datowane sg na okres dwudziestolecia
migdzywojennego (1918-1938), gdzie prawdziwych poczatkow nalezy upatrywaé w
powojennej dziatalno$ci badaczy, Jadwigi i Mariana Sobieskich. Byli oni wychowankami
prof. Lucjana Kamienskiego, inicjatora systematycznego nagrywania i gromadzenia polskiej
piesni 1 muzyki ludowej w postaci fonogramow; w tamtym okresie utrwalane byly one na
watkach woskowych, zapisywanych za pomoca fonografu Edisona, a takze na ptytach
zelatynowych.

W roku 1930 na terenie Uniwersytecie Poznanskim do zycia zostalo powotane
Regionalne Archiwum Fonograficzne, gdzie do momentu wybuchu II wojny $wiatowej
(1939) udato si¢ zebrac tacznie 4 tys. fonogramow. Niezaleznie od osrodka poznanskiego od
roku 1934 na terenie Warszawy rozwijata si¢ druga polska placowka, ukierunkowana na
gromadzenie nagran muzyki tradycyjnej z terenow Polski, czyli Centralne Archiwum
Fonograficzne. Zostato zatozone przez Juliana Pulikowskiego, gdzie jej dzialalnos¢

odbywala si¢ w ramach struktur nalezacych do Biblioteki Narodowej. Bezcenne kolekcje
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nalezace do obu wspomnianych archiwow najprawdopodobniej ulegly caltkowitemu
zniszczeniu w trakcie dzialan wojennych’%2,

Po zakonczeniu wojny dzialania rozpoczgte przez prof. Kamienskiego
kontynuowane byly przez Jadwige i Mariana Sobieskich®?. W sierpniu 1945 roku
przeprowadzona zostala pierwsza rejestracja muzyki na ptytach decelitowych. Oprocz
najstarszego zbioru ptytowego, do kolekcji tej zaliczamy takze ponad 46 tys. piesni i melodii
zarejestrowanych w latach 1950-1954 w ramach ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego (skrot. AZFM). Dokumentacja w ramach AZFM miala na celu utrwalenie jak
najpetniejszego obrazu tradycyjnej muzyki polskiej, gdzie juz na tym etapie wskazuje, iz
rozpoczal si¢ proces jej zanikania. Kolejne kroki zostaly podje¢te przez wspomnianego
Mariana Sobieskiego, ktory jako wykladowca etnografii muzycznej w Instytucie
Muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim od 1955 roku zaczat organizowac studenckie
obozy folklorystyczne; to wtasnie w trakcie nich podejmowana byta dalsza dokumentacja.
Jednoczes$nie nalezy mie¢ na uwadze, ze dotychczasowa kolekcja zostala wzbogacona przez
nagrania indywidualne realizowane przez pracownikow Instytutu Sztuki.

Nalezy podkresli¢, iz wspomniane zbiory Archiwum po dzien dzisiejszy sa
powickszane w sposdb systematyczny. Zaznacza si¢, ze pracownicy Zakltadu Historii
Muzyki, zatrudnieniu w sekcji Polska Piesn Ludowa wspotpracuja ustawicznie ze
studentami Instytutu Muzykologii UW, co pozwala na podejmowanie badan terenowych
zwigzanych z folklorem muzycznym. W ich trakcie odbywa si¢ zardwno cyfrowa rejestracja,
jak 1 dokumentacja fonograficzna, wideofoniczna oraz fotograficzna; aspekty te zostang

pogtebione w kolejnych podrozdziatach.

3.2.1. Dokumentacja

Istotne jest, iz zbiory zawierajace nagrania dokumentalne muzyki tradycyjnej
wchodza w sktad Archiwum Polskiego Radia. Zacz¢to je tworzony juz na poczatku lat 70
XX wieku, gdzie poczatkowo celem bylo dokumentowanie kultury ludowej, ktora
realizowana byta na potrzeby tegoz podmiotu. Nalezy mie¢ na uwadze, iz w tamtym okresie
radio realizowato polityke, zgodnie z ktora zaréwno kultura ludowa, jak i muzyka ludowa
mogly by¢ obecne na antenie wylacznie pod postacia poprawnego oraz estetycznego

wykonania. Najczg$ciej koncentrowano si¢ na rodzimych zespotach piesni i1 tancach, takich

592 J. Niedbalski, CAQDAS — nowoczesne narzedzia wspomagania komputerowego w badaniach jakosciowych,
»Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2014, nr 2, s. 6-11.
393 M. Sobieski, Zachodnie Archiwum Fonograficzne w Poznaniu, ,,Lud” 1947, t. 37, s. 458-462.
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jak Mazowsze, Slask, Kapela Feliksa Dzierzanowskiego. To takze wykonania prezentowane
przez zaprzyjaznione zespoty, nalezace do bytego Zwigzku Radzieckiego, na co wskazuje
Baliszewska>**,

Z wspodlczesnego punktu widzenia niezwykle trudnym zadaniem jest dokonanie
oceny audycji, ktére mialy miejsce na antenie radia w okresie migdzywojennym. Program
Drugi Polskiego Radia, ktérego poczatki siggaja roku 1937, przygotowywal audycje z
muzyka ludowa na zywo. Niestety nie zachowaty si¢ one do dzi§. Wiadomo takze, ze Syrena
Record dziatajaca pod szyldem wydawniczym Syrena-Electro w tym okresie
przygotowywat wydawnictwa z nagraniami muzyki géralskiej. To wlasnie je mozna byto
ustysze¢ na antenie radiowe. Warto jednak mie¢ na uwadze, ze w powyzszym przypadku nie
mieliS§my do czynienia z oryginalnym brzmieniem stworzonym przez autentyczng kapele
ludowa. Najczesciej byli to zawodowi muzycy, gdzie cze$¢ z nich wywodzila si¢
bezposrednio z kultury goralskiej. Wybrane goralskie ,,nuty” byly odtwarzane z transkrypcji
poszczegodlnych partytur przygotowanych przez Stanistawa Mierczynskiego’*”.

Autentyczna muzyka ludowa (pod autentyczng postacig) pojawila si¢ na antenie
Polskiego Radia dopiero na przestrzeni lat 70 XX wieku. Byto to mozliwe poprzez objecie
stanowiska kierownica Redakcji Muzyki Ludowej przez Barbar¢ Krasinska. Jednoczes$nie
powotata ona do zycia zespo6t, w sktadzie ktorego wyrdzniamy m.in. Mari¢ Baliszewska,

Anne Szotkowska czy Mariana Domanskiego>%¢

. Wszelkie aspekty zwigzane z 6wczesnymi
dziataniami obecne sg kontynuowane przez Radiowe Centrum Kultury Ludowej, dziatajace
od roku 1994. Wskazuje sig¢, ze jest to ,,(...) instytucja unikalna, taczaca funkcje redakcji
radiowej, placowki dokumentalnej i badawczej oraz mecenasa wielu przedsigwzigé
kulturalnych”>®’; Podmiot ten zostanie opisany w sposob szczegélowy w kolejnych
podrozdziatach.

Zaznacza si¢, 1z nagrania dokumentalne muzyki tradycyjnej, pozyskiwane nawet w

terenie, realizowane sg przy zachowaniu profesjonalizmu, gdzie warunki sa zblizone do tych

profesjonalnych. Wynika to z faktu, ze dokumentacja przygotowywana jest z mysla o dalszej

3% M. Baliszewska, Zbiory kultury ludowej w Radiowym Centrum Kultury Ludowej PR, ,,Tworczo$¢ Ludowa”
1999, nr 3-4, s. 45.

595 J. Jackowski, Pierwszy Podhalariski Popis Konkursowy Ludowych Muzyk Géralskich. Zakopane. 18-20
kwietnia 1952. Nagrania ze Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN. Tekst bookletu do dwuptytowego
albumu CD pod takim samym tytutem (seria ISPAN Folk Music Collection vol. 8/2013).

5% Migdzy innymi Marian Domanski stworzyt w latach 70-90 ubiegtego wieku pokazne archiwum nagran nie
muzycznych — poetow, gawedziarzy i plastykow ludowych, a takze wywiadow z reprezentantami gingcych
zawodow: kowalami, garncarzami, hafciarkami. Mozna tu odnalez¢ sporo informacji dotyczacych zycia
muzycznego wsi — wywiady o tradycyjnym weselu, instrumentach, tancach itp.

97 P. Oniochin, Radiowe Centrum Kultury Ludowej, artykut dostepny on-line dn. 04.04.2023 r.,
http://www.kulturaludowa.pl/widok/61/49
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publikacji i emisji na antenie radia. W przeciwienstwie do wielu wspomnianych w
poprzednich akapitach archiwéw, dokumentacja opiera si¢ na pracy profesjonalistow, ktorzy
stosujg tak profesjonalny sprzet, jak réwniez techniki nagraniowe. Tak zwana fonoteka
radiowa (Polskie Radio) zaczeta by¢ kompletowana w sposob catosciowy po zakonczeniu I1
wojny Swiatowej. W jej skladzie znajduje si¢ ptytoteka wykorzystywana na potrzeby
antenowe, rejestracja biezacych radiowych produkeji, jak chociazby audycje oraz nagrania
z wyrdznionych imprez muzycznych.

Nie mozna zapominaé, iz najstarsze nagrania terenowe znajdujace si¢ w Archiwum
Polskiego Radia pochodza z poczatkow lat 50 XX wieku (1952 rok), gdzie mamy do
czynienia z muzyka Kurpiowska. Z kolei pierwsze nagrania studyjne to rok 1950, gdzie
mowa jest o zespole regionalnym z Gniewigcina (Kieleckie) oraz nagraniach pochodzacych
z Wielkopolski. Koncentrujac si¢ na najstarszych nagrania festiwalowych nalezy wyréznié¢
Festiwal Polskiej Muzyki Ludowej (1949 rok), a takze Ogodlnopolski Przeglad Kapel 1
$piewakow Ludowych w Kielcach (1958 rok) i Festiwal Folkloru i Sztuki Ludowej w
Plocku; nagrywany byt od roku 1969. Gdy moéwimy o Ogodlnopolskim Festiwalu Kapel 1
Spiewakow Ludowych w Kazimierzu, to pierwsze nagrania pochodza z roku 1970.

Gdy mowimy o Polskim Radiu oraz Redakcji Muzyki Ludowej, nalezy nadmieni¢,
iz celem dokumentacji od samego poczatku byla promocja kultury ludowej w ramach
konkretnych audycji. Dlatego tez wszelkie dzialania zwigzane z dokumentacja
podporzadkowane byty tzw. potrzebie antenowej, co warunkuje charakter przejawiany przez
zbiorow. Istotne jest, iz z jednej strony mamy cel, jakim jest dokumentacja kultury ludowe;j,
za$ z drugiej zachowanie ich waloréw antenowych. Jak wskazuje Maria Baliszewska,
zgromadzone przez Polskie Radio nagrania przejawiajg nie tylko nienaganng jakos$¢
techniczna, ale takze walory akustyczne oraz walory trwatosci®®®.

Szacuje sig, 1z kolekcja zawierajgca nagrania muzyki tradycyjnej to ok. 50 tysigcy
réznych pie$ni i melodii instrumentalnych. Dodatkowo nalezy wspomnie¢ o kilkunastu
tysigcach minut nagran stownych, ktore sktadaja si¢ z wywiadow, wspomnien, komentarzy
czy opisOw poszczegodlnych obrzedow ludowych. Wskazuje si¢, ze kolekcja sktada si¢ takze
z nagran mniejszosci narodowych, ktore zamieszkiwaly teren Polski, przy jednoczesnym
uwzglednieniu Polakow mieszkajacych na terenie Litwy, Ukrainy, Biatorusi, Rumunii,
Zaolzia, Kazachstanu, a nawet Brazylii.

Jak wskazuje Maria Baliszewska na przestrzeni lat 90 XX wieku, kluczowa rola

398 M. Baliszewska, Zbiory kultury ludowej w Radiowym Centrum Kultury Ludowej PR, ,,Tworczo$¢ Ludowa”
1999, nr 3-4, s. 45.
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zostala przypisana do dokumentacji kultury ludowej wsréd Polakéw mieszkajacych poza
granicami naszego kraju; to po raz kolejny wskazanie na takie obszary jak Zaolzie, Litwa,
Biatorus, Ukraina, Rumunia, Kazachstan, Brazylia czy Argentyna. Wyprawy etnograficzno-
nagraniowe w powyzszym przypadku miaty miejsce w latach 1992-1998. Pozwolito to na
uzyskanie ok. 1000 nagran, czyli ponad 3 tysiecy minut. Mowa w tym przypadku przede
wszystkim o repertuarze piesniowym. Z kolei na terenie Wilenszczyzny nagrana zostata
grupa 32 wykonawcow, gdzie wyrdznia si¢ zarowno $piewakoéw indywidualnych, jak i trzy
zespoty $piewacze oraz instrumentalistow. Pochodzili oni gtownie z okolic Wilna oraz
Solecznik, Turgieli, Trokow, Niemenczyna i Kowna; tacznie wskazuje si¢ na osiemnascie
réznych miejscowosci. Koncentrujac si¢ na nagranym repertuarze, wskazuje si¢ przede
wszystkim na pie$ni balladowe, piesni wielkanocne, weselne, historyczne oraz rodzinne. Z
kolei wyjazd na Grodzienszczyzne zajat trzy tygodnie, co przetozyto si¢ na 1000 minut
nagran pie$ni pochodzacych od wykonawcoOw z pigtnastu réznych miejscowosci. Na
Zytomierszczyznie udato sie z kolei zebra¢ ok. 800 minut piesni, ktére nie przejawiaty
charakteru obrzedowe. To glownie piesni popularne, historyczne oraz patriotyczne.
Wyprawa ta znalazta swojg kontynuacj¢ poprzez nagrania na terenie Kazachstanu; wynika
to z wywozki mieszkancow Zytomierszczyzny na przestrzeni wojny. Pozwolito to na
nagranie 260 piesni, ktére byly do siebie podobne pod wzgledem gatunkowych, jak rowniez
nowszych, gdzie przewijal si¢ przede wszystkim watek zwigzany z przymusowa emigracja;
bylo to mozliwe dzigki pracy dwojki redaktoréw reprezentujacych RCK, czyli Elzbiety
Strzeleckiej oraz Piotra Ke¢dziorka.

W 1993 roku, Anna Szotkowska zarejestrowata 300 pozycji pie$ni pochodzacych od
Polakéw zamieszkujacych Zaolzie. Z kolei w 1996 roku Anna Szewczuk-Czech oraz
wspomniany Piotr Kedziorek wybrali si¢ do Bukowiny Ukrainskiej oraz Rumunskiej w celu
nagrania 200 piesni gorali chadeckich. Chodzi przede wszystkim o piesni weselne,
pasterskiej oraz rodzinne. Warto nadmieni¢, ze RCKL dzigki wsparciu Ministerstwa Kultury
1 Dziedzictwa Narodowego na przestrzeni lat 90 XX wieku, jak i na poczatku XXI wieku
podjeto si¢ trudu dokumentowania piesni religijnych pochodzacych z odmiennych regionow
Polski. To takze skoncentrowanie si¢ na piesniach oraz muzyce regionalnej; z
poszczegolnych regiondw brakowato nagran, szczegdlnie, gdy mowimy o Kaszubach,
Kujawach czy Slasku.

Istotng postacig jest takze Piotr Gana z Kielc, ktory jest czterokrotnym laureatem
nagrody im. Oskara Kolberga. To wlasnie od niego pochodzg nagrania autentycznego

folkloru wystepujace na terenie szeroko pojetej Kielcczyzny; mialy one miejsce na
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przestrzeni lat 50-70 XX wieku. Dzigki niemu mozliwe bylo stworzenie unikatowej kolekc;ji,
na ktora sktada si¢ kilka tysigcy nagran. Zasadne jest wspomnienie, iz nagrania te byty
wykorzystywane w ramach cyklu zatytulowanego ,,Muzyczna premiera tygodnia”.
Regionalne audycja byly takze wspottworzone przez etnografow zar6wno na potrzeby
telewizji (TV Polonia, TV L6dz), a takze radia, czyli Radia £.6dz, Radia Kielce.

Jednym z zadan dokumentalistow bylo odnalezienie wykonawcow, ktorzy byli
najsprawniejsi pod wzgledem muzycznym. Dlatego tez kolekcja przygotowana przez
Polskie Radio zawiera udokumentowane nagrania ,gwiazd” muzyki tradycyjnej
reprezentujacych poszczegdlne regiony Polski. Nalezy wskaza¢ wsrdéd nich, m.in.
Stanistawa Klejnasa (Mazowsze), Ann¢ Malec (Bilgorajskie), Waleri¢ Zarnoch (Kurpie),
Tomasza Sliwe (Wielkopolska), Wtadystawa Obrochta (Podhale), Kapele Braci
Bazdziuchéw (Biltgorajskie), Kapele Sowow (Pogdérze Dynowskie), czy Kapele Braci
Bednarzy (Zamojskie). Istotne jest, ze w tym przypadku kluczowe okazaty si¢ by¢ nie tylko
walory merytoryczne. Konieczne jest bowiem uwzglednienie takze walorow estetyczny czy
artystycznych, co pozwolito na zachowanie wysokie poziomu nagran.

Wspoélczesnie najwazniejszym wydarzeniem, ktore pozwala na dobra pod wzgledem
jakosciowym rejestracj¢ repertuar ,,0od Tatr do Baltyku” realizowanego w ,,festiwalowym
studio PR” jest Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw w Kazimierzu nad Wista. Do
istotnych inicjatyw nalezy zaliczy¢ takze Radiowe Centrum Kultury Ludowe;j, gdzie jako
inicjatorke wskazuje si¢ Mari¢ Baliszewska; chodzi w tym przypadku o seri¢ plyt
zatytutowanych ,,Muzyka Zrédel”. Gdy méwimy o kolekcji muzyki ludowej przygotowanej
przez Polskie Radio, wyr6znia si¢ 27 tytutow, z czego jeden z albumow jest podwojny. To
takze uktad regionalny, monografie mniejszosci narodowych oraz etnicznych. W rok 2014
wydana zostata pierwsza ptyta (druga seria), ktora w catosci poswiecona byla
przedstawieniu portretow wybitnych muzykéw oraz $piewakéw ludowych. Wsrod
przyktadow nalezy wskaza¢ przede wszystkim plyte poswigconag Stanistawowo Klejnasowi
oraz Annie Malec. Nie mozna takze zapomina¢ o zbiorze nagran radiowych z terenow
Suwalszczyzny — tacznie pig¢ godzin. Stanowily one uzupetnienie do ksigzki przygotowane;j
przez Mariana Pokropka, na temat Ludowych tradycji Suwalszczyzny.

Zbiory zawierajagce archiwalne nagrania dzwigkowe polskiej muzyki tradycyjnej
tworzone byly takze na terenie regionalnych rozgtosni nalezacych do Polskiego Radia;
przyktadem jest chociazby cykl radiowy zatytulowany ,,Wie$ tanczy i $piewa”. Warto

jednak mie¢ na uwadze, iz zasoby te nie zostaly do konca scentralizowane, dlatego tez
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informacje na ich temat dalej pozostaja rozproszone w wiekszosci przypadkow>”. Na
podstawie posiadanych danych mozliwe jest zwrocenie uwagi na bogata spuscizng, jaka
pozostawil po sobie chociazby redaktor Jerzy Dynia pracuja dla Rzeszowskiej Rozglosni
Polskiego Radia (skrét. PR). Byly to nagrania na terenie Rzeszowszczyzny, ktore miaty
miejsce na przestrzeni lat 70 XX wieku; dzieto to kontynuowane bylto przez Jolant¢ Danak-
Gajdowska. To takze zwrdcenie uwagi na dzialalno§¢ Anny Jachniny, ktéra zatrudniona byta
w bydgoskiej rozgtosni. Nagrania z Kujaw obecnie znajdujg si¢ w Muzeum Etnograficznym
w Toruniu. Nalezy wskaza¢ takze na kilkaset audycji przygotowanych na przestrzeni lat 70-
90 XX wieku przez Stanistawa Jareckiego i Aleksandre Wildere.

Gdy méwimy o zbiorach radiowych zaliczanych do kategorii polskiej muzyki
folkowej nalezy podkresli¢, ze mamy do czynienia z nurtem, ktory zaczat by¢ widoczny
dopiero po roku 1989 (odzyskanie niepodlegltosci). Byto to mozliwe poprzez rozpoczecie
kontaktéw pomigdzy polskimi i zagranicznymi muzykami, ktérzy koncentrowali si¢ na tej
muzyce duzo wczesniej. To takze zwrdcenie uwagi na fakt, Zze tak Polskie Radio, jak i
Radiowe Centrum Kultury Ludowej ukierunkowato swoje dzialania na wsparcie muzyki
folkowej, ktora miata stanowi¢ swoistego rodzaju alternatywe dla tradycyjnej muzyki wsi,
ktora zaczeta zanikaé. Byt to jeden z powodow, dlaczego powotany zostat do zycia festiwal
»Nowa Tradycja”; zostanie on opisany w kolejnych podrozdziatach. W jego trakcie
uczestnicy sg nagrywani, co pozwala na zwigkszenie dotychczasowej kolekcji archiwalne;j
przygotowanej przez radio. Nie mozna takze zapominaé, iz muzycy zajmujacy si¢ polska
tradycja ludowa uczestnicza w nagraniach studyjnych repertuaru, ktory zostat przygotowany
przez zespot redakcyjny. Sa one istotne, gdyz uznawane s3 za jedng z waznych czgsci
polskiej kultury.

Koncentrujac si¢ na aspektach technicznych, nalezy wspomnie¢, ze w latach 1945-
1951 do dokumentacji nagranh wykorzystywany byl zapis mechaniczny na

szybkoobrotowych miekkich plytach typu Decelith (tzw. decelitowych)®

oraz plytach
lakierowych Presto. Plyty tego typu, nagrywane i odtwarzane z predkoscia 78 obrotow na
minute, pozwalaty niestety to na rejestracj¢ kilku minut nagrania; najczesciej pie¢ do osmiu.
Format Decelith byt stosowany w radiofonii na przestrzeni lat 1930-1950. Do 1947 roku
przygotowanych zostalo w ten sposob 450 nagran melodii ludowych. Zaznacza si¢, iz w

tamtym okresie jednocze$nie opracowywane byly kopie tychze nagran, ktére réwniez

39 Za: 1. Jackowski, Archiwa déwiekowe — zaséb i dostepnos$é, [w:] Raport o stanie tradycyjnej kultury
muzycznej, red. Weronika Grozdew-Kotacinska, Instytut Muzyki i Tanca, Warszawa 2014, s. 123.
00 Tamze, s. 95.
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rejestrowane byty na ptytach decelitowych. Jednocze$nie w 1957 roku przygotowane zostaly
te same kopie, tyle, ze na tasmach magnetofonowych. Na kazdej z tasm zapisano material
dzwigkowy zawarty na dwoch stronach poszczegélnych plyt oraz informacje o
okolicznosciach oryginalnego nagrania i dokonaniu jego kopii. Zbior powstalych w ten
sposob 420 tasm oznaczono sygnaturami P1AB-P420AB. Dzig¢ki temu zabiegowi mozna
dzi§ odtworzy¢ nagrania, ktoérych oryginalny zapis stat si¢ przez ponad pot wieku nie do
konca czytelny.

Wskazuje sig, iz nagrania muzyki ludowej zostaly zgromadzone przez Polskie Radio
na réznych nosnikach dzwigku, wérdd ktoérych wyrdzniamy tasmy, ptyty winylowe, kasety
UMATIC, kasety DAT, ptyty kompaktowe oraz pliki dZzwickowej. Warto zaznaczy¢, ze w
przypadku tegoz zbioru nie przejawia on cechy archiwum zamknigtego, ze wzgledu na fakt,
ze caly czas uzupetniany jest o nowe pozycje (produkcje programowe). Jednoczesnie nalezy
podkresli¢, ze ustawicznie pozyskiwane sg nagrania nalezace do innych podmiotow, ktore
s3 W stanie w znaczacy sposob wzbogaci¢ dotychczasowy zbior, ktory na chwile obecng
opiera si¢ gtownie na produkcjach Polskiego Radia.

Warto nadmieni¢, iz w 1990 roku w sposob réwnolegly do nagran dzwigkowych
rozpoczeta zostata dokumentacja wideofoniczna (VHS, S-VHS, Hi8). Od 2000 roku
nagrania praktyki wykonawczej instrumentalistow, tancow, widowisk, zwyczajow i
obrzedéw dokumentowane s3 przy pomocy kamery cyfrowej. Oryginalna forma
dokumentacji opiera si¢ na protokotach, spisach tresci oraz transkrypcji. To takze zwrocenie
uwagi, ze obok wyzej wymienionych archiwow, wystgpuje takze Dziat Dokumentacji
Nienagranej, ktory swoim zakresem obejmuje materiaty regkopismienne oraz maszynopisy
pochodzace z AZFM 1 p6zniejszych obozow folklorystycznych. Wyrdznia si¢ takze listy od

wykonawcow, dzienniki zbieraczy, fotografie czy dokumentacje indywidualnych prac®!.

3.2.2. Przechowywanie

Juz na wstepie nalezy podkresli¢, ze podstawowa zasadg procesu archiwizacji jest
troska o oryginalny materiat. Bez wzgledu na to z jakim stopnien zaawansowania technologii
mamy do czynienia, gdy chodzi o tworzenie analogowych oraz cyfrowych kopii. Nawet
najnowoczesniejsze metody nie sprawig, ze archiwista zostanie zwolniony ze swojego
nadrzednego obowigzku, jakim jest ochrona i1 zabezpieczenie oryginalnych nagran.

Zaznacza si¢, 1z na przestrzeni ostatnich lat, nastgpito kluczowe zmiany, gdy mowa jest o

801 K. Lesien-Plachecka, Informator Archiwum Fonograficznego im. M. Sobieskiego, cz. 2, Materialy
nienagrane, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1987, s. 12.
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bezpiecznym przechowywaniu archiwéw; kwestia ta odnosi si¢ takze do ochrony zbiorow
znajdujacych si¢ w posiadaniu Polskiego Radia, gdyz procedury w przypadku réznych
podmiotow sa do siebie bardzo zblizone. Pozwalaja one na zapewnienie zbiorom
najlepszych mozliwych warunkow, dzieki ktérym mozliwe jest ich przechowywanie z
uwzglednieniem perspektywy dtugoterminowe;.

W pierwszej kolejnos$ci nalezy skoncentrowac si¢ na niezwykle istotnym elemencie,
jakim sg stale parametry wilgotnos$ci i temperatury w pomieszczeniach w ktorych znajduja
sie noéniki analogowe®”. Sa one kontrolowane przy pomocy urzadzen, ktore zostaty
skalibrowane w odpowiedni sposédb; kontrole odbywaja si¢ jednak w sposob systematyczny.
Nalezy uwzgledni¢ m.in. urzadzenia osuszajace, nawilzajace oraz urzadzenia pozwalajace
na utrzymanie statych parametrow zwigzanych z przywotang temperaturg oraz wilgotnos$cia.
Istotne jest, iz poniewaz wystepuja réznice klimatyczne pomiedzy archiwum, a pracownig
digitalizacyjna, dlatego konieczne jest przeprowadzenie na nosnikach kilkugodzinnej
kwarantanny %>,

W sktadzie archiwum mozliwe jest takze wyrdznienie nowoczesnego systemu
obstugujace mobilne regaty. To nie tylko mozliwos¢ uporzadkowania posiadanej kolekeji,
ale przede wszystkim zagospodarowanie przestrzeni w maksymalny sposob, przy
jednoczesnej mozliwosci zagospodarowania archiwaliow w odpowiedni sposob. Gdy
mowimy o zbiorach fonograficznych to niezwykle waznym aspektem jest wyeliminowanie
ryzyka wystepowania przewodnictwa elektrycznego. Nie bez znaczenia pozostaje takze
kwestia trwalo$ci przechowywanych zbiorow. Z tego wzgledu zarowno plyty, jak 1 kasety
umiejscowione s3 w pozycji pionowej, gdzie nie mogag by¢ ze sobg $cisnigte, gdyz mogloby
to prowadzi¢ do odksztatcen. Rowniez zadbano o odpowiednie opakowania oraz skupiono
si¢ na sposobie w jaki taSmy zostaly zwinigte. Wskazuje si¢ takze na oddzielenie od siebie
dokumentow fonograficznych i audiowizualnych oraz dokumentacji papierowej okreslanej
mianem ,,zbioréw nienagranych”.

W przypadku wspomnianego archiwum to zostato ono podzielone na trzy gtéwne

pomieszczenia, gdzie panuja nie tylko odpowiednie warunki klimatyczne, o czym

602 Zob. B. Iwanicka, Normy i zalecenia w archiwizacji nagran dzwiekowych, ,,Przeglad Techniki. Radio i
Telewizja” 1996, nr 25, s. 35.

603 Zob. S. Kruczkowski, Doswiadczenia i postulaty w zakresie przechowywania, konserwacji i odkazania
nosnikow fonograficznych, [w:] Chronmy dziedzictwo fonograficzne. Druga i Trzecia Ogolnopolska
Konferencja Fonotek, Radom 2008, Gdansk 2009, red. Katarzyna Janczewska-Sotomko, Matgorzata
Koztowska, Stowarzyszenie Bibliotekarzy Polskich. Sekcja Fonotek, Warszawa 2011, s. 36; Nalezy pamigtac,
iz wahania i zmiany parametréw klimatycznych sa dla zbioréw bardziej szkodliwe, niz przechowywanie ich w
nieco odmiennych od optymalnych warunkach. Nie ma réwniez uniwersalnych warunkéw klimatycznych dla
przechowywania wielu ré6znych rodzajow nosnikow.
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wspomniano wczesniej, ale rowniez zostaty one zlokalizowane w dolnych kondygnacjach,
dzigki czemu mozliwe bylo skuteczne wyizolowanie budynku, przy zastosowaniu
automatycznego systemu prewencji przeciwpowodziowej. Waznym aspektem jest
przeprowadzenie wszelkiego rodzaju badan mikologicznych odnoszacych si¢ do stanu
skazenia przez mikroorganizmy nie tylko powietrza, ale rowniez archiwalidw oraz urzadzen
znajdujacych w tym samym miejscu, co zbiory. Polskie Radio podejmuje si¢ takze
regularnych badan dotyczacych stopnia skazenia mikrobiologicznego, gdzie przedmiotem
analizy sg watki fonograficzne, ptyty, taSmy, a takze opakowania w ktérych si¢ znajduja;
uwzglednia si¢ rowniez dokumentacje. Zaznacza si¢, iz proces odkazania jest kluczowy,
gdyz nie tylko chroni same zbiory. To takze troska o osoby, ktore zajmuja si¢ nimi na co
dzien%,

Jednoczes$nie nalezy zaznaczy¢, iz zbiory Polskiego Radia zabezpieczone zostaty
przy pomocy nowoczesnego systemu prewencji przeciwpozarowej. R6zni si¢ ona od innych
tym, Ze stanowi mieszaning gazow obojetnych, ktore nie niosg ze sobg ryzyka zniszczenia
czy to fizycznego czy chemicznego materiatow znajdujacych sie w archiwach®. Waznym
aspektem jest takze ciggle monitorowanie zasobow, przy jednoczesnym zwroceniu na fakt,
iz taSmy magnetyczne sg zabezpieczane w odpowiedni sposdb, by nie oddziatywalo na nie
pole elektromagnetyczne. To takze zwrocenie uwagi, ze coraz czesciej w przypadkow
roznych archiwow pojawia si¢ pytanie, czy nie lepszym krokiem bytby powrdt do
delokalizacji czg¢$ci kolekcji, co w praktyce oznacza multyplikowanie zaro6wno
analogowych, jak i cyfrowych kopii.

Nagrania autentycznej muzyki tradycyjnej znajduja si¢ takze w rozglo$niach
Polskiego Radia zlokalizowanych we Wroctawiu, Zielonej Gorze, Poznaniu, Bialymstoku,
Gdansku, Olsztynie, Opolu, Poznaniu®® czy Lublinie. Nalezy mieé na uwadze, Ze nagrania
nalezace do Archiwum Redakcji Muzycznej Polskiego Radia w Lodzi na przestrzeni lat 80

XX wieku zostaty przekazane Domu Kultury Ludowej w Lodzi. Sktadato si¢ ono z szesciu

604 Analizy czysto$ci mikrobiologicznej powinny by¢ przeprowadzone na kazdej kolekeji, ktora zostanie
opracowana lub zdeponowana i opracowana w Instytucie Sztuki. W przypadku zainfekowania archiwaliow
przed umieszczeniem ich w archiwum lub przed ich digitalizacja i opracowaniem nalezy dokona¢ ich
oczyszczenia, odkazenia i dezynfekcji metodami bezpiecznymi dla no$nikow. Tasmy magnetyczne o grubosci
ok. 50 mikronow i ich opakowania, podobnie jak ksigzki czy starodruki mozna odkaza¢ w gazowych komorach
fumigacyjnych (np. tego typu tasmy z Archiwum Polskiego Radia zostaty poddane dziataniu gazu Rotanox —
mieszanki tlenku etylenu i dwutlenku wegla).

05 W tym miejscu warto podda¢ dyskusji problem przechowywania tasm poliestrowych w opakowaniach z
tworzywa sztucznego. Folie tatwo ulegaja stopieniu w przypadku dziatania wysokiej temperatury. Jednak w
przypadku braku systemu ,suchego gaszenia” nalezy rozpatrzy¢ ewentualne ryzyko zwigzane z
przechowywaniem no$nikow w taki sposob.

696 M.in. nagrania z Wielkopolski z lat 50. ubiegtego wieku (XX wieku).
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taSm zawierajacych nagrania kapel i instrumentalistow pochodzacych z wojewodztwa
todzkiego. Juz na tym etapie mozliwe jest wskazanie, iz cz¢$¢ rozglosni regionalnych
udostepnia zainteresowanym osobom swoje zasoby w formie on-line.

Warto takze zwroci¢ uwage na Regionalng Rozglosnie Polskiego Radia w
Bydgoszczy®"’, ktére okreslane jest mianem Radia PIK. Wskazuje sie, iz w roku 2009
zakonczona i uruchomiona zostata inicjatywa jaka jest cyfrowe Archiwum Dokumentow

Fonicznych®%.

W tym przypadku mamy do czynienia z nowoczesnym systemem
ukierunkowany na przechowywanie, zarzadzanie oraz udostepnianie zasobow
archiwalnych. Daje ono takze mozliwo$¢ zaawansowanego poszukiwania danych.
Koncentrujac si¢ na dziataniu wyr6znionego systemu, wskazuje si¢, iz pozwala ona nie tylko
na wyszukiwanie autentycznych wykonan muzyki tradycyjnej, ale takze rowniez
przestuchiwanie np. audycji przygotowanych przez redaktor Jachning; byty one realizowane
na przestrzeni lat 1956-1982. Szacuje sig, ze ich liczba przekracza 700, gdzie wigkszo$¢ z
nich oscyluje wokot tematdéw etnograficznych, takich jak kultura ludowa Kujaw, Patuk oraz
Kaszub.

Jak zostalo wczesniej nadmienione, po dzien dzisiejszy, nie jest znany los nagran
m.in. prof. Lucjana Kamienskiego, ktore powstalty w czasie powojennym; mowa w tym
przypadku o okresie czasu pomig¢dzy 17 sierpnia, a 12 wrze$nia 1950 roku. Istotna jest
informacja, iz zostaty one zdeponowane poczatkowo w bydgoskiej rozgtosni. Badacze sa
przekonani, ze najprawdopodobniej kolekcja 150 ptyt migkkich na przestrzeni kolejnych lat
zostata skasowana®®.

Takze Polskie Radio Wroctaw zdecydowalo si¢ na zdigitalizowanie posiadanych
zasobow archiwalnych, ktore sa obecnie dostepne w formie online®'®. Mowa w tym
przypadku o mozliwosci odstuchania réznych audycji koncentrujagcych si¢ na tematyce
folklorystycznej. Katalog sktada si¢ z 42 audycji zaliczanych do kategorii nagrania
folklorystyczne, 19 audycji o etykiecie nagrania etnograficzne oraz 16 zwigzanych z
publicystyka etnograficzng. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze radio dysponuje odcinkami
zaliczamy do wspomnianego wczesniej cyklu ,,Wie§ tanczy i §piewa” oraz audycjami na
temat lokalnych tworcow, takich jak dudziarz Edward Ignysiu.

Dokonujac analizy zasobow, ktorymi dysponuje Polskie Radio Wroctaw nie sposob

607 Polskie Radio Pomorza i Kujaw S.A.

%8 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., archiwum.radiopik.pl

99 A. Kostrzewa, Idee i dramaty. O Zyciu i pracy badawczej Lucjana Kamienskiego, Instytut Kaszubski oraz
Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk 2008, s. 115-116, 119.

610 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., www.tu.prw.pl

147



nie odnie$¢ si¢ do zbioru powstalego, dzigki nagraniom terenowym oraz zawierajagcym
audycje radiowe, ktore przygotowywat redaktor Jozef Majchrzak. Koncentrujg si¢ one na
muzyce tworzonej przez dolnoslaskich autochtondéw oraz przesiedlencow. Oryginalne
nagrania, ktore powstawaty na przestrzeni lat 50 XX wieku obecnie znajdujg si¢ w archiwum
wroctawskiego radia, gdzie wykonane kopie zostaly przekazane w formie ptyt CD
Bibliotece Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego. Zaznacza si¢, iz kolekcja ta
zostata opisana w 2008 roku przez Gabriele Gacek. Spis audycji zostal podzielony wedtug
klucza, jakim jest sposob prezentowania folkloru, dzigki czemu wyrdznia si¢ kategorie in
crudo, audycje, opracowania artystyczne, przy jednoczesnym uwzglednieniu miejsc
powstania oraz poszczegdlnych wykonawcow.

Dokumentalne nagrania koncentrujagce si¢ na tradycjach muzycznych Polakow
zamieszkujacych zarowno Zaolzie (Republika Czeska), jak 1 pogranicze polsko-czeskie
obecnie przechowywane sg w Czeskim Radiu zlokalizowanym w Ostrawie. Zostaly one
»odkryte” przez Macieja Szymonowicza realizujacego z fundacja Klamra projekt
zatytutowany ,,Gajdosze”. W$rdd materiatow tych mozliwe jest odnalezienie $piewu Pawta
Zogaty z Jaworzynki, ktory zostal zarejestrowany w roku 1957. Zaznacza si¢, iz zawieraja
one takze nagrania przygotowane przez jego potomkdow. Nie mozna zapominaé takze o mato
znanej kapeli — Torka pochodzace z okolic Jabtonkowa.

W momencie, gdy rozpoczely si¢ tzw. prace koncepcyjne zwigzane z tworzeniem
archiwéw folkloru wspoétczesnego, poszczegdlne podmioty doszty do konsensusu zgodnie a
ktérym, optymalng forma jest wylacznie stworzenie cyfrowej bazy danych. Zalozenie to jest
uzasadnione ze wzgledu na dwa powody. Po pierwsze, znaczna czg$¢ gromadzonych
materialdow ma juz w momencie pierwotnego zapisu posta¢ cyfrowa (np. zdjgcia wykonane
aparatem cyfrowym, nagrania wykonane dyktafonem cyfrowym, SMS-y, e-maile, teksty
odnalezione na forach internetowych i1 stronach WWW) i wydaje si¢ mato sensowne
(pomijajac juz praco- i materiatochtonno$¢ catego przedsigwzigcia) przenoszenie ich na
nos$niki tradycyjne (np. papier) i magazynowanie w szafach archiwalnych.

Wazniejszy jednak jest powdd drugi. Archiwum w formie cyfrowej bazy danych daje
- niespotykang na te skale w archiwach tradycyjnych - mozliwos¢ ,.elastycznego”
porzadkowania materiatéw oraz umozliwia bardzo efektywny dostgp do nich przez system
krzyzowych wyrazen wyszukiwawczych. Jak zostalo wcze$niej nadmienione, w
tradycyjnym archiwum, zgromadzone materiaty musza znajdowaé¢ si¢ w konkretnym
miejscu. Dodatkowo nalezy mie¢ na uwadze, ze rzadka praktyka (co nie znaczy, ze nie

stosowang) jest wykonywanie kopii, gdyz pozwala na zaoszczg¢dzenie czasu i materialow.
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Porzadek ,,szuflad” i materiatow znajdujacych si¢ w ich obrgbie musi by¢ ustalony na
podstawie jednego, konsekwentnie stosowanego kryterium (np. miejsce zapisu).

Podstawowym problemem — dotyczacy tradycyjnych archiwéw — zwigzany jest z
uporzadkowaniem posiadanych zasobow ze wzgledu na okreslony temat, osobe wykonawcy,
date zapisu czy tez warianty konkretnej pie$ni lub bajki. Swoistego rodzaju rozwigzaniem
byto wprowadzenie katalogéw i indeksow. Bylo to jednak zadanie pracochtonne, gdzie nie
byto mozliwosci skatalogowania ich wszystkich. W archiwum cyfrowym tego typu problem
nie istnieje. Przy uzyciu odpowiedniego oprogramowania indeksy tworzone sg bowiem w
sposob automatyczny, na podstawie wszystkich kategorii (pol), jakie wyrdznione zostang w
kontek$cie dalszego opisu posiadanych materialdéw. W zwigzku z tym bez najmniejszego
problemu mozliwe jest wyszukanie materialdéw, na podstawie kryterium miejsca 1 daty
zapisu, formy (np. teksty, zdjecia, nagrania audio, filmy), tematu czy gatunku, a takze wieku,
zawodu i ptci wykonawcy czy wedtug autora zapisu.

Archiwum cyfrowe daje jeszcze jedng wazng mozliwos¢. W poszczegdlne pola opisu
danego obiektu mozliwe jest wpisanie wigcej niz jednej wartosci, dzieki czemu obiekt ten
znajdzie si¢ nie w jednej, ale w kilku - tym razem wirtualnych - ,,szufladach” jednoczes$nie.
Jest to istotne zwlaszcza w przypadku takich kategorii, jak gatunek tekstu. Problem
synkretyzmu gatunkowego tekstow folkloru byt wielokrotnie dostrzegany i kolokwialnie
mowiac to zmora wszelkiego rodzaju klasyfikacji oraz systematyk folklorystycznych, gdzie
wykorzystywane sg kategorie genologiczne, czyli zwigzana bezposrednio z pochodzeniem.
W archiwum cyfrowym sytuacja ta ulega radykalnej zmianie. Mozliwe jest wprowadzenie
do niego np. wariantu bajki magicznej, przejawiajacej cechy legendy, gdzie pojawia si¢ np.
Matka Boska, przy jednoczesnym zaznaczeniu, ze mamy do czynienia z podaniem, gdzie
miejsce zdarzenia jest konkretne. W efekcie dany przekaz nie bedzie stanowil obiektu
jednego zbioru, czyli np. zbioru bajek magicznych, ale trzech zbioréw' jednoczesnie, czyli
bajki magicznej, legendy i podania, w zwiazku z czym bedzie mogl by¢ wyszukiwany na
ich podstawie.

Archiwum cyfrowe, patrzac na perspektywe dlugoterminowa, przejawia jeszcze jedng
zalete. Jego struktura oraz zasady zwigzane z porzadkowanie i opisem zgromadzonych
materiatéw bgda mogly by¢ modyfikowane; przyktadem moze by¢ pojawienie si¢ nowych
odmian folkloru, nowych koncepcji opisu czy cho¢by nowej terminologii. Zmiana w obrgbie
calego archiwum terminu ,,duma” na ,ballada” czy ,piesn dziadowska” na ,piesn
nowiniarska” zajmie dostownie kilka minut, 1 to niezaleznie od liczby tekstow, jakich to

gatunkowe przemianowanie miatoby dotyczy¢.
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3.2.3. Upowszechnianie

Zaznacza sie, iz informacje odnoszace si¢ do nagran znajdujacych si¢ w Archiwum
Polskiego Radia znajduja si¢ zaré6wno w ksiegach inwentarzowych, jak 1 katalogach
kartkowych; dokumentacja prowadzona jest od lat 40 XX wieku. W 2011 roku zostata
wprowadzona Multimedialna Radiowa Baza Danych (skr6t. MRBD). Warto mie¢ na
uwadze, ze zostala ona specjalnie zaprojektowana dla PR, biorac pod uwage zadania
realizowane przez jednostke. W ramach bazy wyrdznia si¢ szereg odmiennych aplikacji. Na
potrzeby niniejszej pracy kluczowy okazuje si¢ by¢ recording manager, dzigki ktoremu
mozliwe jest uzyskanie informacji na temat nagran oraz plikéw dzwigckowych. Mowa o
nagraniach pochodzacych z festiwali muzyki ludowej, ze studidow Polskiego Radia,
koncertow, a takze wyjazdow terenowych, ze szczegdlnym naciskiem na dziatalnos¢ RCKL
oraz dzialalno$¢ prowadzong przez Mariana Domanskiego, Mari¢ Baliszewska czy Anne
Szotkowska.

Gdy méwimy o Polskim Radiu, to wigkszo$¢ zasobow archiwalnych dostgpna jest
wyltacznie w ramach waskiego zakresu; dostep do nich maja najczesciej pracownicy.
Jednocze$nie nalezy mie¢ na uwadze, ze Archiwum znajdujace si¢ na terenie Warszawy nie
udostepnia informacji dotyczacych posiadanych zasobdéw on-line, nie moéwiac juz o
udostgpnianiu ich osobom trzecich. W celu dokonania kwerendy zasobow mozliwe jest
skorzystanie z pomocy dziatu Informacji, korzystajacego z Katalogu Nagran Muzycznych
lub Stownych. Niemniej jednak konieczne jest ztozenie wczesniej odpowiedniego podania

sktadanego bezposrednio do Dyrekcji Archiwum®!!

. W momencie, gdy zostanie on
rozpatrzony w sposob pozytywny, przekazywana jest przepustka. Na terenie Archiwum
dostgpna jest elektroniczna baza danych, gdzie wspomniani wyzej pracownicy udzielaja
wszelkich potrzebnych informacji, gdzie na samym poczatku osoba odwiedzajgca jest
instruowana w jaki sposdb moze korzystac¢ tak z aplikacji, jak 1 zasobow.

Koncentrujac si¢ na nagraniach muzyki tradycyjnej to ich sygnatura posiada
przedrostek LUD. Mowa w tym przypadku o zespole archiwalnym, gdzie mozliwe jest
pozyskanie co najmniej jednak kopii. Szacuje si¢, iz w systemie znajduje si¢ prawie 41
tysiecy rekorddw zwigzanych z nagraniami, gdzie ponad 25 tysigcy jest dostgpnych do

odstuchu, poprzez wykorzystanie cyfrowej kopii. Warto mie¢ na uwadze, ze przywolana

kolekcja sktada si¢ przede wszystkim z polskiej muzyki tradycyjnej, autentycznej muzyki

611 Adres: Al Niepodlegtosci77/85, kod pocztowy: 00-977 Warszawa lub pod adres elektroniczny:
archiwumpoczta@polskieradio.pl.
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ludowej oraz niepublikowanych dokumentow. W ramach ostatniej kategorii mozliwe jest
wyroznienie nagran muzyki innych narodow, zespotéw piesni i tanca, kopii ptytowych
wydawnictw 1 koled w wykonaniu badz profesjonalnych spiewakow badz piosenkarzy.

Koncentrujac si¢ na najstarszych dokumentéw wpisujacych si¢ w kontekst
autentycznej muzyki ludowej, ktore zostaly wyprodukowane przez Polskie Radio sg
nagrania pochodzacej z Wielkopolski $§piewaczki - Franciszki Ciesiotkowej (Ciesiotki). To
11 pozycji, ktore zostaty nagrane w 1949 roku. Wyr6zni¢ nalezy takze nagrania z 1950 roku,
gdzie nagrany zostat cymbalista Bronistaw Danka.

Sygnatura CH/Lud dotyczy ponad 9 tysiecy rekordow, gdzie ok. 600 to pliki
dzwigkowe. Warto mie¢ jednak na uwadze, iz przywotane liczby tak naprawde nie oddaja
realnej zawartosci kolekcji. Czes¢ nagran to nie sg pojedyncze utwory, ale np. prawie
godzinne tasmy na ktérych zarejestrowano wywiady, komentarze oraz grupg¢ réznych
utwordéw. Nie mozna rowniez zapomina¢ o monograficznej rejestracji kapel, gdzie mamy do
czynienia z wieloma nutami. Wskazuje si¢, ze nieopracowane materiaty, najczesciej sktadaja
si¢ z ok. 40 pozycji w ramach jednego rekordu.

Zarejestrowana muzyka tradycyjna zostala takze zaliczona do zbioru o sygnaturze
AR 1 WLA. Nie mozna takze zapominaé, ze Polskie Radio dysponuje dokumentacja
poszczegolnych festiwali oraz nagraniami audycji stowno-muzycznych. Niestety selekcja
materiatu stanowi zadanie niezwykle ztozone, ze wzgledu na fakt, iz muzyka tradycyjna
zostata poniekagd wymieszana z innymi gatunkami muzycznymi. Jednocze$nie nie mozna
zapomina¢ o zbiorach, ktore dopiero zostang opracowane, a nastgpnie umieszczone w
,,szafach”.

Nie mozna zapominaé, ze obszerny katalog materialéw zlokalizowany jest na

612 0d roku 2011 zamieszczane

stronach nalezacych do Programu Drugiego Polskiego Radia
sg nie tylko zapowiedzi poszczegolnych audycji realizowanych przez Radiowe Centrum
Kultury Ludowej. To takze udostepnianie archiwalnych audycji oraz zarejestrowanych
koncertéw wchodzacych w sktad dwoch cykli —,,Muzyczna Scena Tradycji” oraz ,,Muzyka

Zrodet”. Pod koniec roku 2010 na oficjalnej stronie Polskiego Radia®'?

udostepniony zostat
kanat zatytutowany ,Muzyka Zrodel”, gdzie praktycznie przez caly czas mozliwe jest
postuchanie nagran pochodzacych z serii wydawniczej Polskiego Radia. Strona internetowa

po$wiecona muzyce tradycyjnej zostata opracowana takze przez Polskie Radio Rzeszow®'.

612 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., http://polskieradio.pl/dwojka
613 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., http://moje.polskieradio.pl
614 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., http://tradycjepodkarpacia.pl
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Jak zostalo wcze$niej nadmienione nagrania zebrane zostalty w MRBD, gdzie
mozliwe jest ich wyszukiwania poprzez jego tytul, autora, wykonawce, dat¢ nagrania czy
opisang w poprzednich akapitach sygnatur¢. Wpisane np. tytulu nagrania prowadzi do
rekordu muzycznego, zawierajace podstawowe dane odnosnie nagrania. Pozwala to np. na
odczytanie daty oraz miejsca nagrania czy czasu trwania rejestracji. Nie mozna roéwniez
zapomina¢ o zakladce ,.gatunki”, dzigki ktorej pozyskiwane sga informacje na temat
klasyfikacji gatunkowej, sposobu wykonania danego utworu, klasyfikacji radiowej, czyli
muzyki ludowej oraz jezyka w jakim zarejestrowane zostalo nagranie. Warto wspomniec,
ze zaktadka no$nik zostala przeznaczona przede wszystkim dla archiwistoéw, co pomaga im
na zlokalizowanie nagran analogowych oraz cyfrowych znajdujacych si¢ w posiadaniu
Archiwum.

Gdy méwimy o muzyce tradycyjnej to w polu zwigzanym z tekstem pojawiajg si¢
najczesciej standardowe hasta, takie jak tekst ludowy czy wilasnie muzyka tradycyjne. By
uzyska¢ szczegdlowe informacje konieczne jest odniesienie si¢ do zaktadki zwigzane z
wykonawcg oraz uczestnikami nagrania. Dane wskazuja, kto jest wykonawca z
uwzglednieniem nazwy zespotu badz kapeli, przy jednoczesnym uwzglednieniu muzykow,
$piewakow 1 solistow-instrumentalistow. Wyrdzniona zostala takze ich funkcja w obrgbie
okreslonego nagrania. Z kolei zakladka biograficzna koncentruje si¢ na danych
szczegdlowych takich jak data urodzenia, miejsce urodzenia, narodowos$¢ oraz miejsce
zamieszkania. Jezeli mowa jest o nagraniach wydarzen, kto kluczowe okazujg si¢ by¢ dane
zwigzane z konkretnym wykonem, gdzie wyrdznia si¢ dat¢ krancowg oraz miejsce w ktorym
odbyt si¢ badz festiwal badz koncert.

Istotne jest, ze poprzez odpowiednig struktur¢ bazy mozliwe jest skojarzenie
okreslonej sygnatury z utworem pochodzacych z okreslonego wydarzenia; wy$wietlana jest
zaréwno lista wszystkich nagran z np. festiwalu przy jednoczesnym wskazaniu na autora
rejestracji dzwigkowej. Nalezy podkresli¢, iz wigkszo$¢ nagran radiowych przejawia jeden
cel — prezentacja radiowa, dlatego tez baza musi zawiera¢ informacje formalnoprawne;
chodzi o umowy z wykonawcami oraz organizatorami.

Jednoczesnie nalezy odnies¢ si¢ do stow Marii Baliszewska, ktora zwraca uwage, ze
cz¢$¢ okazjonalnych audycji oraz reportazy byla realizowana w ramach regionalnych
rozglos$ni. Wazne jest, iz stanowig one odrgbng spotke Skarbu Panstwa, dlatego tez zbiory
zwigzane z kulturg ludowa nalezy do wiasnie tegoz podmiotu. Dlatego tez szczegdtowa
wiedza na ich temat bedzie dopiero dostgpna w momencie, gdy nastgpi potaczenie z

Archiwum Polskiego Radia (sie¢ §wiattowodowa) zlokalizowanego w Warszawie. Warto
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podkresli¢, iz niektore lokalne zbiory pochodzace np. z rozglo$ni olsztynskie zostaty
przekazane do Instytutu Sztuki, podczas, gdy na przestrzeni kolejnych lat cz¢$¢ zagingta
badz jak w przypadku krakowskiej rozgtosni zostata intencjonalnie skasowana. Niemniej

jednak wiele zbioréw czeka dopiero na opracowanie, opracowanie oraz skatalogowanie.

3.3. Sposoby dokumentowania pracy muzykow ludowych

Odwolujac si¢ do zapisow literatury przedmiotu mozliwe jest wskazanie, iz
sposobow dokumentowania pracy muzykow ludowych jest wiele. Poczatkowo tradycyjna
muzyka ludowa byla ,zbierana” w §piewnikach oraz réznego rodzaju opracowaniach.
Wspotczesnie najlepsze wnioski wycigga si¢ z obserwacji tworcow w ich naturalnym
srodowisku. Dlatego niezwykle wazne sa wyjazdy dziennikarzy w teren 1 obserwacja oraz

osobiste rozmowy z twdrcami.

3.3.1. Wyjazdy w teren

Wyjazdy terenowe warunkujg skorzystanie z metody, jaka jest obserwacja
uczestniczaca. Jak wskazuje J. Taczkowska ,,(...) obserwacja uczestniczgca polega przede
wszystkim na wejsciu badacza w dane §rodowisko spoleczne oraz obserwowaniu okreslonej
grupy od wewnatrz jako jeden z jej czlonkéw. Jest to réwnocze$nie obserwacja
bezposrednia, kiedy badacz sam zbiera dane, a takze ukryta i nieckontrolowana. Wchodzi ona
w skltad metod jako$ciowych. Obserwacja uczestniczaca przede wszystkim ma na celu
utatwienie zrozumienia zachowan badanych w ich naturalnym otoczeniu oraz codziennych
zachowaniach. Niezbedne jest wigc nawigzanie przez obserwatora bezposredniego kontaktu
z osobami, ktore poddaje si¢ badaniu oraz zabranie bezposredniego i aktywnego udzialu w
obserwowanych sytuacjach”¢!>.

Na podstawie przemyslen badaczy dopuszczalne jest, by dziennikarz niejako
prowokowat muzykow w celu uzyskania pozadanej reakcji badz dziatania. Niemniej jednak
w przypadku obserwacji uczestniczacej celem jest dostrzezenie indywidualnego zachowania
obserwowanego, przy jednoczesnej jego rejestracji i interpretacji; warto zaznaczy¢, ze w
tym przypadku mamy do czynienia z tzw. subiektywnym sensem zachowania®!¢.

Koncentrujac si¢ na Polskim Radiu nalezy zaznaczy¢, iz przejawia ono dluga

tradycje — odnoszac si¢ juz do jego poczatkéw — gdy dziennikarze prowadzili badania

615 Za: D. Cybulska, Wykorzystanie metody obserwacji w naukach spotecznych, ,JObronnoéé - Zeszyty
Naukowe Wydziatu Zarzadzania i Dowodzenia Akademii Obrony Narodowej” 2013, nr 2(6), s. 21.

616 J. Taczkowska, Zawdd dziennikarza w Polsce: miedzy misjg a postannictwem, Wydawnictwo UKW,
Bydgoszcz 2012, s. 74.
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terenowe. To nie tylko badania na terenie Polski, ale takze innych krajow; poczatkowo byty
to kraje bytego bloku wschodniego. Zaznacza si¢, ze najczesciej zebrany materiat obejmuje
swoim zakresem nawet do 30 wywiadow, przy jednoczesnym uwzglednieniu obserwacji,
dziennikow czy notatek terenowych. Warto mie¢ na uwadze, ze badania terenowe
skorelowane z rejestracja dzwickowa to domena wielu etnomuzykologéw, takich jak:
Jarostaw Lisakowski, Aleksander Pawlak, Alicja Trojanowicz, Jan Sadownik, Zofia
Jaworska, Janina Szymanska, Anna Szatasna, Piotr Dahlig.

Warto w zwigzku z tym opisac jak wyglada procedura rejestrowania ludowosci w
trakcie wyjazdow w teren. Pierwszym krokiem jest znalezienie odpowiedniego ,,bohatera”,
gdzie najczgsciej odbywa si¢ to poprzez konsultacje z miejscowymi animatorami kultury; to
wlasnie oni znajg najstarszych mieszkancoéw danej wsi badz miejscowosci, ktoérzy dysponuja
wiedzg 1 umiejetnosciami wpisujacymi si¢ w kontekst muzyki ludowej. Nastepnie osoba ta
musi wyrazi¢ zgode na nagranie, co przektada si¢ na kolejny krok, jakim jest konspekt.
Najczgsciej odnosi si¢ on do elementéw skladowych nagrania, wymagan sprz¢towych, daty
nagrania. Wazne jest, by dziennikarz otrzymat zgode od dyrektora jednostki nalezacej do
Polskiego Radia, co pozwoli na wyjazd w teren.

Nie jest niecodzienng praktyka uprzednie spotkanie si¢ z bohaterem (jeden z
elementow wyjazdu w teren), dzigki czemu mozliwe jest przelamanie ewentualnego stresu
zwigzanego z nagraniem, jak réwniez wzajemne poznanie si¢, co ulatwi wspolprace na
kolejnych etapach. To takze szansa na sprawdzenie miejsca w ktorym bedzie si¢ ono
odbywalo. Dodatkowo mozliwe jest pozyskanie np. archiwalnych zdjg¢ bohaterow, ktore
mogg zosta¢ zatgczone do pozyskanego materiatu.

W trakcie wyznaczonego dnia spotkania, pomiedzy ,,bohaterem”, a dziennikarzem
prowadzona jest rozmowa, ktéra jest rejestrowana przy pomocy mikroportow.
Przygotowanie ok. 13 minutowego materiatu trwa przez cztery godziny, gdzie najczescie]
jedna godzina przeznaczona jest na samg rozmowe¢. Kolejnym krokiem jest zgranie
materiatéw na dyski wewnetrzne nalezace do Polskiego Radia, gdzie ustalana jest data
montazu. Najczesciej ma to miejsce na kilka dni przed emisjg materialu. Dodatkowo
przygotowywana jest lista montazowa, ze wzgledu na to, iZ rozmowa nie zawsze
prowadzona jest w sposob linearny; oznacza to w praktyce, ze rozmowca wprowadza
niekiedy watki poboczne badZz zmienia temat. Warto takze wspomnie¢, iz nad catym
przedsigwzieciem czuwa kierownik produkcji, ktérego zadaniem jest nie tylko zebranie
odpowiedniej ekipy, ktora towarzyszy dziennikarzowi, ale rowniez czuwanie nad catym

nagranie i reagowanie w momencie, gdy pojawia si¢ ewentualne problemy.
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Jak wskazuje sama Maria Baliszewska nagrania w terenie w kazdym przypadku
realizowane s3 w sposob kompleksowy. Jak zostato nadmienione w poprzednim akapicie w
kazdym przypadku przygotowywane sg zar6wno nagrania muzyczne, jak rOwniez i nagrania
stowne, obejmujace swoim zakresem wywiady na temat poszczegdlnych obrzedow.
Koniecznym zadaniem jest przedstawienie takze sylwetki wykonawcy, jego zyciorysu czy
sposoby gry na instrumencie. Niejednokrotnie zdarza si¢, ze wykonawca pytany jest o
budowe instrumentu, ktérym si¢ postuguje, a takze elementy stroju ludowej czy wierzenia
ludowe powigzane z wykonywanymi utworami.

W archiwum RCKL mozliwe jest odnalezienie wielu nagran badz muzykéw badz
$piewakow. Jednoczes$nie sg one uzupelnianie przy pomocy nagran poetéw ludowych oraz
przedstawicieli tradycyjnych zanikajacych zawodow, jak garncarze, kowale, hafciarki 1
malarzy ludowych. Wieksza cze$¢ zbiorow (ok. 3 tys. tasm) zostala zebrana przez
wspomnianego Mariana Domanskiego, ktory skompletowal nagrania na przestrzeni lat
1973-1991; zostaly one skatalogowane pod nazwa Archiwum Mariana Domanskiego.
Zawiera one nie tylko wiele rozmoéw z ludowymi artystami. To takze probki gwar, opisy
dawnych 1 wspoiczesnych wesel, przy jednoczesnym uwzglednieniu informacji na temat
instrumentdw, tancow czy obrzgdow. Mozna z nich si¢ dowiedzie¢ takze kim byli dawni
muzykanci, dawni tworcy ludowi oraz jak w sposob szczegotowy wyglada praca
wspomnianych wyzej zawodow. Warto mie¢ na uwadze, ze po dzien dzisiejszy zbidr ten
uzupelniany jest w sposob ustawiczny przez redaktorow radiowych nalezacych do

Radiowego Centrum Kultury Ludowe;.

3.3.2. Praca w studiu radiowym - przygotowanie, opracowanie, realizacja

Niezwykle wazna jest réwniez praca w studiu radiowym, gdzie dziennikarze
przygotowuja, opracowuja i realizuja zebrane podczas obserwacji materiaty. Zaznacza sie,
iz w przypadku radia mamy do czynienia z medium, gdzie poprzez system programowego
planowania oraz transmitowania audycji tematycznych, mozliwe jest realizowanie zaréwno
celu edukacyjnego, jak i1 popularyzatorskiego w obrebie zakresu, jakim jest muzyka

ludowa®!’.

W wigkszosci przypadkbw mamy do czynienia z wyspecjalizowanymi
dziennikarzami, niemniej jednak w wigkszos$ci przypadkow konieczne jest zaangazowanie
do audycji danego eksperta w dziedzinie muzycznego folkloru. To nie tylko uatrakcyjnienie

przekazu radiowego. Ma on bowiem takze za zadanie ozywi¢ audycje, poprzez zastosowanie

617 Por. B. Boniecka, J. Panasiuk, O jezyku audycji radiowych, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2001, s. 119-147.
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dialogu, co przektada si¢ bezposrednio za zwigkszenie prestizu danej audycji. Warto miec
na uwadze, iz tego typu wystapienia stanowig takze narzedzie komunikacji odnos$nie wiedzy
na tematy zwiagzane z muzyka ludowa®'®,

Konieczne jest przywotanie cytatu, zgodnie z ktorym ,,(...) w zrozumieniu potegi
radia, jako jednego z najskuteczniejszych srodkow popularyzacji wiedzy, stawiamy sobie za
cel glowny mozliwie wszechstronny dobor tematoéw z przerdznych dziedzin podawanych w
formie przystepnej, wszakze $cisle na nalezytym poziomie naukowym”®"®. Gdy méwimy o
Polskim Radiu to nalezy podkresli¢, ze to jaki rodzaj programu begdzie nadawany
uzaleznione jest od formatu radiowego. Jak wskazuje Stachyra to wtasnie on warunkuje to,
jakie audycje beda obecne w ramowce®?’. Zaznacza sie, iz charakter przejawiany przez radio
publiczne 1 jego formatowanie determinujg mozliwo$¢ emitowania audycji na temat muzyki
ludowej, ktore przejawiajg wysoki poziom merytoryczny, jednoczesnie pozwalajagc na

scharakteryzowanie funkcji przejawianej przez ekspertow i nie tylko.

Zrédto: Maria Baliszewska z Marianem Domanskim, Polskie Radio, 1983 r./autor fotografii nieznany.

Gdy méwimy o Polskim Radiu, nalezy wskazaé, iz rejestracja muzyki ludowej ma
miejsce nie tylko w studiach nagraniowych, ale roéwniez wielofunkcyjnych salach
koncertowych posiadajacych odpowiedni sprzgt, a takze poprzez wykorzystanie tzw. sprzetu
mobilnego, gdy moéwimy o miejscach w ktérych organizowane sa wydarzenia zwigzane z

muzyka ludowa. Koncentrujac si¢ na studiach nagraniowych wyroznia si¢ trzy podstawowe

618 Por. M. Hodalska, E. Zyrek-Horodyska, Komunikowanie o nauce, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2016.

619 Za: M.J. Kwiatkowski, Narodziny Polskiego Radia. Radiofonia w Polsce w latach 1918-1929, Wyd. PWN,
Warszawa 1972, s. 328.

620 Por. G. Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008.
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pomieszczenia. To rezyserka, studio przeznaczone do nagran instrumentow, ktére wymagaja
przestrzeni ze wzgledu na zwigkszong pogltosowos$¢ oraz tzw. pomieszczenie ,,martwe”,
gdzie wystepuje niski czas pogtosu, co pozwala na nagrywanie nie tylko ludzkiego gtosu,
ale réwniez solistow czy matych zespoléw wokalnych.

Gdy mowimy o procesie pracy w studium radiowym to mozliwe jest wyrdznienie
pigciu podstawowych etapoéw. Etap pierwszy dotyczy przygotowania do nagrania. Etap drugi
koncentruje si¢ na rejestracji, gdzie nast¢pnie wyrdznia si¢ edycje, zgranie nagranego
materiatu oraz masteringu; jest to finalny etap pozwalajacych na ostateczne przygotowanie
nagrania do upowszechnienia na antenie radiowej. W niektorych przypadkach stanowi
przygotowanie do przeniesienia na nosnik docelowy.

Warto w podrozdziale dotyczacym pracy w studiu radowym skoncentrowac si¢ na
kwestii instytucjonalnos$ci studiow radiowych, gdzie obecnie w ramach spoétek nalezacych
do Polskiego Radia wyrdznia si¢ siedemnascie z nich.

Pierwszym z nich jest Muzyczne Studio Polskiego Radia im. Agnieszki Osieckie;.
Jest ono zlokalizowane w gmachu gléwnym Polskiego Radia przy ulicy Mysliwieckie;.
Zaznacza si¢, iz mamy do czynienia z najstarszym budynkiem radiowym na terenie
Warszawy, ktory zostato odnowiony oraz zmodernizowany m.in. na potrzeby Archiwum.
Centralna cze$¢ sktada sie z duzego studia muzycznego, ktore zostato zaprojektowane przez
Tadeusza Dabrowskiego oraz Aleksandra Janika; przejawia §wietng akustyke. Poczatkowo,
czyli na przestrzeni lat 50 XX wieku swojg siedzib¢ miata tu Warszawska Orkiestra Radiowa
pod przewodnictwem Stefana Rachonia. Proces modernizacji miat miejsce na przestrzeni lat
1996-1997, gdzie pracami kierowali akustyk — Jan Dodacki oraz Kazimierz Wosko. Obecnie
ukierunkowane jest na nagrywanie zespotoéw, jak rowniez koncerty z udziatlem publicznosci.
Sala dysponuje bowiem 150 miejscami siedzagcymi. Pozwala ona takze na nagrywanie oraz
transmitowanie koncertow.

Nie mozna takze zapomina¢ o Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego; jego poczatkowa nazwa to S1. Po raz pierwszy zostato otwarte w roku
1991. Jako gléwnych jej projektanta wskazuje prof. Stanistawa Bienkunskiego oraz
akustyka Witolda Straszewicza. W tym przypadku mamy do czynienia z unikatowym
studiem nagraniowym w skali Europy. To takZe najwazniejsza sala koncertowa w Warszawie
posiadajaca 410 miejsc przeznaczonych dla widowni; zaraz obok Filharmonii Narodowe;.
Wskazuje sig, iz realizowane sg w nim zarowno koncerty muzyki klasycznej, jak rowniez
rozrywkowej 1 przede wszystkim ludowej. Nalezy uwzgledni¢ rowniez festiwale oraz

konkursy muzyczne. Wydarzenia odbywajace si¢ w studio sa rejestrowane, a nast¢pnie
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transmitowane do zagranicznych podmiotow radiowych. Wyrodznia si¢ rowniez Studio S 3
Polskiego Rada. Jego poczatki siegaja roku 1984, gdzie poczatkowo byla to siedziba
Orkiestry Jazzowej pod przewodnictwem Andrzeja Trzaskowskiego. Studio przeznaczone
jest do nagrania poszczegolnych gatunkéw muzycznych, ze wzgledu na fakt, iz poglos
wynosi 0,6 sekundy.

Odwolujac sie do przemyslen Marii Baliszewskiej nalezy zwréci¢ uwage, ze
wykonawcy nagrywani przez Polskie Radio w studio zawsze byli dobierani pod wzgledem
prezentowanego repertuaru; jako$¢ merytoryczna. Jak nadmieniono wczesniej, pierwszym
etapem jest przeprowadzenie wstepnego wywiadu, co pozwoli na ustalenie, co finalnie
bedzie stanowito przedmiot nagrania; praktyka ta zapoczatkowana przez dziennikarzy jest
obecna po dzien dzisiejszy. To skoncentrowanie si¢ na gatunku pie$ni, obrzedach z nig
powigzanych oraz reprezentatywnos¢ repertuaru w ramach okreslonego badz regionu badz
podregionu. Nie mozna jednocze$nie zapomina¢ o walorach wykonawczych, gdyz osoba
musi by¢ nie tylko obdarzona dobrym glosem. Waznym aspektem jest rowniez sprawnos¢
techniczna poszczegodlnych instrumentalistow. Jest to zwigzane przede wszystkim z
zachowaniem tradycyjnego stylu gry, gdzie repertuar prezentowany przez artyste/artystow
bedzie ciekawy pod wzgledem merytorycznym. Przy nagraniach w studio jednym z
istotniejszych aspektéw jest czystos¢ wykonywanego repertuary, dzigki czemu audycje, do
ktorych nagrywany jest material, beda dobrze brzmialy na antenie. Ze wzgledu na fakt, iz
mamy do czynienia z trzema podstawowymi Kkryteriami, czyli merytorycznym,
wykonawczym oraz akustycznym, nie mozliwe nagrywanie w pospiechy, jak rowniez w
ilosciach hurtowych; w tym przypadku zwraca si¢ takze uwagg, ze koszt tego typu nagran
jest dalej wysoki, mimo postepujacej technologii.

Dziennikarze Polskiego Radia, gdy mowimy o muzyce ludowej, koncentrujg swoje
dziatania zarowno na tworzenie reportazy, jak rowniez wywiadoéw czy audycji. Wskazuje
si¢ na zbieranie oraz przekazywanie informacji na temat ciekawych zjawisk majacych
miejsce na terenie Polski. Z tego wzgledu wazne jest analizowanie, a nast¢pnie
opracowywanie zebranych materiatow, ktore nastepnie przygotowywane sg do publikacji na
antenie. Jak zostato wczesniej nadmienione pierwszym krokiem jest wybor odpowiedniego
tematu, gdzie nastgpnie odbywa si¢ proces nagrywania. Nast¢gpnie wybierane sg najbardziej
odpowiedni fragmenty, ktére poddawane sg montazowi. Odwotujac si¢ do zapisow literatury

przedmiotu, mozliwe jest wskazanie, ze do chwili, az zostanie on [materiat — przyp. aut.]

158



zgrany, konieczne jest kierowanie sie w pracy dziennikarza regutami dramaturgii®?'.

3.4. Sposoby prezentowania muzyki ludowej w Polskim Radiu

Dokonujac rozwazan dotyczacych prezentowania polskiej muzyki ludowej w eterze
(Polskie Radio), nie sposob nie nadmieni¢, ze ,,muzyka tradycyjna i muzyka folkowa,
majace duzy wplyw na ksztattowanie tozsamosci, to dzi$ silne identyfikatory kultury w
Polsce. Obecno$¢ ich zaznacza si¢ wyraznie w przestrzeni spotecznej (wcigz bardziej miast
niz wsi) oraz w mass mediach. Coraz pewniej muzyka tradycyjna i muzyka folkowa
wkraczaja na sale koncertowe zarezerwowane dotad dla tzw. sztuki wysokiej. Podobnie jak
inne sztuki, oddzialuja na emocje i zmysly, a dodatkowo odczuwane jako dziedzictwo
pokolen, ktore trzeba chroni¢ (najskuteczniej poprzez praktyke), tatwo wywotuja postawy
skrajne, ulegaja ideologiom i moga stuzy¢ szeroko rozumianej manipulacji”®*2.

Juz na tym etapie nalezy podkresli¢, ze Polskie Radio stanowi instytucje, ktora
przejawia szeroki zasieg. W zwiazku z ty duzo tatwiej jej dotrze¢ do masowego odbiorcy i
tym samym promowa¢ muzyke ludowg. Pod kategorig promocji znajduja si¢ wszelkiego
rodzaju dziatania podejmowane przez Radiowe Centrum Kultury. Mowa w tym przypadku
o audycjach, wymianach zagranicznych czy festiwalach; niniejszy podrozdziat w cato$ci
bedzie koncentrowat si¢ na aspektach powigzanych z audycjami. Wydarzenia w eterze nie
tylko — jak wspomniano wczes$niej — przejawiaja duzy zasigg, ale — co wazniejsze —
przypisana zostata do nich istotna rola, gdy chodzi o ksztaltowanie rzeczywistosci
powiazanej z muzyka ludowa. Chodzi przede wszystkim o dwa elementy: prezentacje od
odbior.

Jest to na tyle silne medium, ze ma mozliwos¢ kreowana nowych wartosci. Warto
chociazby odwota¢ si¢ do lat 50 XX wieku, gdzie dzigki dziatalno$¢ Polskiego Radia
wzrosta popularnos$¢ np. zespotu Mazowsze; co prawda audycje byty po brzegi wypetnione
muzyka ludowa w ramach najlepszego czasu antenowego, co sprawilo, ze niektorzy
stuchacze si¢ do niej zrazili. Z drugiej jednak strony ustawiczne powtorki pokazaty czesci z
nich jak powinien wyglada¢ wzor muzyki ludowej. Gdy moéwimy o ksztattowaniu
rzeczywisto$¢ muzyczne w odniesieniu do przywolanego okresu, to bezposrednim skutkiem

dziatalno$¢ Polskiego Radia bylo powstanie pierwszego zespotu folkowego - Syrbakow.

021 Za: J. Jankowska, Sztuka reportazu radiowego, [w:] 70 lat Polskiego Radia, Polskie
Radio, Wydawnictwo Tenten, Warszawa 2002.

622 W. Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna i folkowa w Polsce — dialog miedzykulturowy vs. hermetyzacja
swojskosci, ,,L.0dzkie Studia Etnograficzne, 2018, t. 58, s. 29-30.
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Jego zalozyciel, Antoni Kania, wielokrotnie podkreslat, Zze nie byloby to mozliwe bez
audycjo o wegierskim zespole Delibab. To wtasnie ona zainspirowata go do stworzenia
grupy tworzacej muzyke z Mazowsza przy pomocy zrekonstruowanych instrumentach
ludowych. To nie tylko kreowanie wzorcow, ale takze przyczynianie si¢ do powstawania

nowych zjawisk muzycznych; aspekt ten zostanie poglgbiony w kolejnych podrozdziatach.

3.4.1. Bypy audycji poswigconych muzyce ludowej

Zaznacza si¢, iz najwiece] miejsca antenowego zajmuje promowanie muzyki
tradycyjnej. Mowa w tym przypadku o audycjach radiowych ,,puszczanych” na antenie
Programéw Pierwszego i Drugiego Polskiego Radia. W pierwszej kolejnosci nalezy wskazac
na ,Muzyczny Atlas Polski”, a takze magazyn ,.Zrédto”, , Muzyczne Wycinanki” oraz
»Kiermasz pod kogutkiem”. Nie mozna zapominac o relacjach z imprez folkowych oraz
transmisji koncertow muzyki ludowej. Istotne jest jednak, Ze coraz czeg$ciej uwaga
skoncentrowana jest na muzyce folkowej, ktora jest duzo bardziej interesujaca dla mtodego
stuchacza. Dlatego tez z anteny zostala zdjeta chociazby audycja ,,Album Folkowy”, ktora
pojawiala si¢ raz w tygodniu na antenie Drugiego Programu Polskiego Radia. Gdy moéwimy
0 programie pierwszy to sa to sporadyczne audycje; zestawiajac je ze soba, to tak naprawde
czas antenowy przeznaczony na muzyke tradycyjng obecnie jest taki sam.

Interesujacy wydaje si¢ by¢ fakt, iz w 2007 roku, na antenie Programu Pierwszego
funkcjonowaty trzy tego typu audycje — ,,Kiermasz pod kogutkiem”, ,,Rok Polski” oraz
»Nocne spotkanie”. Wielo$¢ audycji byta charakterystyczna dla Programu Drugiego, gdzie
wyréznia sie m.in. ,,Czas na folk”, ,,Zywy $wiat” czy ,FEtniczng podrdz”; lacznie
funkcjonowato osiem audycji zwigzanych z muzyka ludowa. Gdy mowimy o Programie
Trzecim to funkcjonowat program zatytutowany ,,Tréjkowy Osobowy”, prezentujacy polska
muzyke folkowa.

Warto doda¢, ze badani stuchacze Polskiego Radia zostali zapytani, jak czgsto — za
posrednictwem r6znego rodzaju audycji — udaje im si¢ w ciggu miesigca postucha¢ muzyki
ludowej (tradycyjnej). Okazuje si¢, ze 24,8 proc. respondentéw odpowiedziato, iz wiele
razu. Zdarzyto si¢ takze, ze ponad 31 proc. badanych 0séb zaznaczylo odpowiedz — ani razu.

Jednoczes$nie ok. 40 proc. wskazato, ze kilka razy.

3.4.2. Rodzaje audycji radiowych, ktore poruszajg tematyke ludowq

Jak zostalo juz podkreslone w niniejszej pracy, nagrania radiowe dotyczace zarowno

muzyki, jak 1 kultury ludowej przekazywanej na antenie Polskiego Radiowe zawsze
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rozpatrywane byly pod katem przydatno$ci antenowej; to samo tyczy si¢ kwestii audycji
radiowych. Gdy méwimy np. o audycjach pojawiajacych si¢ na antenie Programu Drugiego
Polskiego Radia to przygotowywane s3a one przez pracownikow RCKL oraz
wspotpracownikow. Na potrzeby niniejszego podrozdziatu zostaly podzielone na trzy

podstawowe kategorie.

3.4.2.1. Programy muzyczne

Zanim odniesiemy si¢ do gtéwnych rozwazan dotyczacych okresu po roku 1989,
konieczne jest zwrocenie uwagi na lata 70 1 80 XX wieku, gdzie wystepowala duza liczba
audycji poswieconych muzyce ludowej. Warto chociazby wspomnie¢ o pasmie w Programie
Pierwszym PR, ktore pojawiato si¢ od poniedziatku do pigtku o godzinie 13.05. Chodzi o
audycje ,,Wies$ tanczy 1 §piewa”, ,,Z mikrofonem przez rzeszowska wies” czy ,,Spotkania z
folklorem”. Nie mozna takze zapomina¢ o audycji plebiscytowej w kazda niedzielg o
godzinie 13.30, zatytulowanej ,,Graj gracyku”, ktore autorka byta Barbara Krasinska.
Jednoczes$nie nalezy zaznaczy¢, iz na antenie Programu Drugiego PR nadawana byta
muzyka §wiata, gdzie w niedziele prowadzona byta audycja ,,Z malowanej skrzyni”. To
wlasnie wtedy prezentowana byta nie tylko muzyka polska, ale rowniez zespoly wiejskie.
Od konca lat 70 XX wiek (1977), kazdego tygodnia na antenie Programu Pierwszego PR, w
godzinach porannych mozliwe byto postucha¢ audycji ,,Kiermasz pod kogutkiem”, ktora
prowadzona byla przez Teres¢ lozinska (od 1978 roku). Ostatecznie zostala ona
zlikwidowana w 2015 roku, mimo, iz zdecydowana wigkszos¢ stuchaczy pochodzita z
terenow wiejskich; na przestrzeni lat 2001-2015 pod nazwa ,Kiermasz” byla ona
przygotowywana przez ré6znych redaktoréw zatrudnionych w RCKL; zostata jednak w 2018
roku przywrocona na anten¢ Programu Pierwszego Polskiego Radia.

Na przestrzeni lat 80 XX wieku pojawila si¢ audycja zatytutlowana ,,Portrety
tworcow ludowych”, ktéra koncentrowata si¢ na dziatalno$ci artystow zaliczanych do
roznych dziedzin kultury ludowej. Niestety przetrwata ona tylko do lat 90 XX wieku.
Pierwotnie wspomniany ,,Muzyczny Atlas Polski” nadawany byt w Programie Drugim PR,
na przestrzeni godziny 13.00 i 13.15; niestety nie byta w tamtym okresie archiwizowana.
Dzi$ audycja ta pojawia si¢ co drugi dzien takze na antenie Programu Drugiego. Jej celem
jest promowanie najciekawszych artystow ludowych zajmujacych si¢ muzyka tradycyjna.
Jednoczes$nie nalezy zwrdci¢ uwage na propagowanie poszczegdlnych gatunkdéw muzyki
ludowej, a takze stylow regionalnych czy instrumentdéw muzycznych. Zadaniem jest

skupienie si¢ na wykonawcach zaliczanych do najstarszych generacji. Maja bowiem
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stanowi¢ wzor dla kolejnych pokolen. Nalezy nadmieni¢, ze mimo, iz wszystkie audycje
zwigzane z muzyka tradycyjng przygotowywane s3 z zachowaniem najwyzszych
standardow, niemniej jednak nie zawsze spotykajg si¢ z aprobatg stuchaczy.

Patrzac na przemiany zachodzace na przestrzeni dekad, nalezy zaznaczy¢, iz obecnie
muzyka ta obecna jest nadal na antenie Polskiego Radia. Warto wspomnie¢ chociazby o
magazynie ,,Zrodta. Magazyn Ludowy”, ktory nadawany byt poczatkowo od poniedziatku
do piagtku pomigdzy godzing 12.00, a 13.00, gdzie obecnie zajmuje pasmo w godzinach
15.07-16.00. W trakcie audycji prezentowane sg nie tylko reportaze o charakterze
etnograficznym, ale takze nagrania wiejskich muzykow, opowiesci zwigzane z dawnymi
tradycjami oraz publicystyka antropologia czy opowiesci po stronie badaczy kultury. Warto
zaznaczy¢, ze po dzien dzisiejszy losy zaréwno samej audycji, jak roéwniez poszczegdlnych
dziatan prowadzonych przez Radiowe Centrum Kultury Ludowej sg niepewne. Wynika to
przede wszystkim ze zmian wprowadzanych do raméwek radiowych. Nie bez znaczenia
pozostaja takze zmiany kadrowe, gdzie tendencja zwigzana z ograniczaniem kultury ludowe;j
na antenie Polskiego Radia caty czas si¢ utrzymuje.

Gdy mowimy o programie pierwszym to nalezy wskaza¢ na dwie audycje. Pierwsza
jest ,,Folk. One”, ktory nadawany jest jednak w kazdy czwartek pi¢¢ minut po pdinocy.
Przejawia ona m.in. charakter kulturotworczy, edukacyjny oraz misyjny. Glownym
zadaniem jest bowiem wspieranie polskich tworcow wpisujacych si¢ w kontekst kultury
tradycyjnej nie tylko obszaru Polski, ale rowniez Europy 1 catego $wiata. To nie tylko
skoncentrowanie si¢ na debiutantach, ale przede wszystkim uznanych twoércach muzyki
ludowej. Prezentowane s3 premier ptyt oraz zapowiedzi najwazniejszych koncertow i
festiwali. Druga audycja, czyli wspomniany ,,Kiermasz pod kogutkiem” nadawany jest w
kazda niedziele pig¢ minut po pigtek rano. Jej gldéwnym celem jest prezentowanie zywej
polskiej kultury ludowej, przy wsparciu nagran pochodzacych z archiwum radiowego. W
programie biorg takze udziat tworcy ludowy. Zaznacza si¢, iz audycja skierowana jest przede
wszystkim do lokalnych spotecznosci.

Audycji zwigzanych z muzyka ludowa nie odnajdujemy jednak na antenie Programu

Trzeciego Polskiego Radia.

3.4.2.2. Reportaze radiowe

Koncentrujac si¢ na aspekcie reportazowym to nalezy obecnie skupi¢ si¢ przede
wszystkim na audycji ,,Kiermasz pod kogutkiem”, gdzie prezentowane sg krotkie reportaze

na temat wsi oraz kultury wiejskiej. Zostala ona stworzona w 1958 przez Wiadystawa
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Kuchtg, Bronistawa Pietraka, Jana Pocka, Zygmunta Kupisza oraz Aleksandra
Fijatkowskiego; byli oni takze zatozycielami Stowarzyszenia Twoércow Ludowych (skrot.
STL). Jako tworce pierwszych audycji wskazuje si¢ cenionego reportazyste Andrzeja
Najmrodzkiego, ktéry przez prawie 50 lat zwigzany byta z Programem Pierwszym Polskiego
Radia. Jednocze$nie nalezy zwroci¢ uwage, ze sam ksztalt audycji, jak rowniez zakres
programowy zostaly wyznaczone przez Mirostawa Sanigorskiego.

Warto w tym przypadku odwotac si¢ do stow Wiadystawa Kuchty, ktory w swoich
dziennikach stwierdza, co nastgpuje: ,,(...) 12 stycznia 1969 roku (niedziela): Wybieram si¢
do kol. Pietraka do Gutanowa, gdzie nastgpnego dnia mamy zabranie zarzadu STL oraz
spotkanie z Polskim Radiem z Warszawy. 13 stycznia (poniedziatek): Oczekujemy
przyjazdu redaktora Polskiego Radia Mirostawa Sanigorskiego, przyjechal wieczorem.
Lampka wina wzniesliSmy toast na czes$¢ tworczosci ludowej 1 tworcow, gospodarza, jego
rodziny i Polskiego Radia. 16 stycznia: W Kiermaszu pod kogutkiem nadano nasze
spotkanie poetow ludowych w Gutanowie. Poptyngto nasze slowo w Polske, budzac
sympati¢ dla chlopskiej tworczosci. Ja przekazatem przez radio dla naszych tworcow
pozdrowienia i zyczenia. Zasluchatem si¢ w glos radiowy 1 myslalem czy go stuchali mili
cztonkowie STL. 9 lutego (niedziela): Redaktor Sanigorski powiedziat w Kiermaszu, ze
spotkanie z przedstawicielami Zarzadu STL przed mikrofonem spowodowato lawing listow
do radia” %,

Odwotujac si¢ do zapisow dziennika wyzej przywotanego poety ludowej mozliwe
jest wskazanie, iz wzmianki na temat tejze audycji pojawiaja si¢ wielokrotnie. Autor
podkresla, Ze byla on bliska stuchaczom, ze szczegdlnym naciskiem na tworcéw ludowych.
Jednoczes$nie nalezy podkresli¢, iz raz do roku przygotowywany byt reportaz dotyczacy
Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu. To takze
zwrdcenie uwagi na reportaze zwigzane z dzialalnoscig STL, przedstawiajace sylwetki
laureatow Ogolnopolskiego Konkursu Literackiego im. Jana Pocka oraz prezentujace
przebieg zjazdow delegatow Stowarzyszenia TworcoOw Ludowych.

Jak wskazujg sami autorzy stojacy za audycja, gldwnym celem jest zaprezentowanie
zywej polskiej kultury ludowej, w tym takze poprzez przedstawianie stluchaczom
najcenniejszych zbiorow pochodzacych z archiwum Polskiego Radia; aspekt ten zostat juz
poruszony we wczesniejszych akapitach. Dodatkowo wskazuja oni, ze w trakcie audycji

»pojawiac si¢ bedzie muzyka tradycyjna wszystkich regionéw Polski, wspotczesna muzyka

623 Por. W. Kuchta, Tivardg chiopskq rekq: kronika mego Zycia. Dzienniki, [w:] Tegoz, Pisma wybrane, t. 3,
wybor, oprac. i wstep Donat Niewiadomski, Lublin 2000, s. 175, 178.
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czerpiaca inspiracje z ludowosci. Spotyka¢ si¢ bedziemy z tworcami kultury ludowej w jej
najrézniejszych przejawach”®,

Forma reportazowa jest rowniez charakterystyczna dla audycji ,,Muzyka Zrodet”,
gdzie jak zostalo wczesniej nadmienione uwaga skoncentrowana jest na polskiej kulturze
ludowej. Gdzie prezentowane sg zjawiska zwigzane z muzyka ludowa, jak réwniez regiony
oraz sami tworcy ludowi. Swego czasu tego typu forma pojawiata si¢ rowniez w ramach
,Poranka Dwojki”, gdzie poruszane byty aktualne tematy dotyczace kultury ludowe;.

Jak mozna zaobserwowac, muzyka tradycyjna na antenie Polskiego Radia wystepuje
w do$¢ ograniczonej formie, co dotyczy nie tylko samych audycji, ale rowniez reportazy.
Koncentrujac si¢ na reportazach radiowych nalezy zaznaczy¢, iz ze wzgledu na wystepujace
ograniczenia przybierajag one najczesciej] dos¢ ambitng forme, gdzie uwzgledniane sa
elementy charakterystyczne dla publicystyki, czyli rozmowy, komentarze czy opisy.
Zaznacza sig, ze przyktadowo Radio Rzeszoéw czy Radio Wroctaw zrezygnowaly z tej formy
catkowicie na rzecz list przebojéw prezentujacych wylacznie nagrania muzyki ludowe;.
Kwestia ta nie zostata przez pewien okresu czasu podjeta przez Radio Kielce, ktore dzisiaj
dysponuje ciekawymi archiwalnymi nagraniami. Zapowiadano, ze uruchomiony zostaty
catodobowy kanal cyfrowy z muzyka ludowa, nagraniami oraz reportazami®?; dopiero

niedawno sie to udato®%,

3.4.2.3. Programy tematyczne

Gdy méwimy o muzyce tradycyjnej prezentowanej przez Polskie Radio to nalezy
podkresli¢, ze kazda z emitowanych audycji zostata przygotowana badz przez pracownikow
Radiowego Centrum Kultury Ludowej (skrot. RCKL) badz wspotpracownikéw. Nalezy
wymieni¢ chociazby dwojkowy program ,.Zrédla” w trakcie ktorego mozliwe jest
postuchanie muzyki w wersji in crudo oraz muzyki folkowej. Wéréd autoréw wymienia si¢
chociazby Mari¢ Baliszewska, jak roéwniez Piotra Kedziorka czy Jakuba Borysiaka. Nie
mozna zapominac, ze praktycznie od poczatku okresu transformacji mamy do czynienia z
instytucja medialng, ktora nie tylko podejmowata tematy zwigzane z muzyka tradycyjna, ale
przede wszystkim koncentrowata si¢ na szerszych oraz wezszych kontekstach z nig
zwigzanych. Co istotne wigkszo$¢ dziennikarzy uwiktanych w RCKL nie podejmuje si¢

tworzenia publicystyki. To przede wszystkim przekazywanie wiedzy pod postacig spotkan,

624 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., https://www.polskieradio.pl/8,Dwojka/6476,Kiermasz-pod-kogutkiem
625 Tamze.
626 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., https://folkradio.pl/
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rozmoéw 1 dyskusji toczonych w studio. Nie mozna takze zapomina¢ o wydarzeniach
muzycznych czy opracowywaniu np. serii ptytowych ,,Muzyka Zrédet”; wyréznia si¢ ok. 30
pozycji. Ponownie nalezy podkresli¢, ze na szczegdlng uwage zastuguje relacja z
Kazimierskiego Festiwalu.

W ramach niniejszego podpunktu nalezy wskaza¢ takze na koncerty z muzyka
tradycyjna, ktore udostgpniane sa przez Program Drugi Polskiego Radia. Na przestrzeni
ostatniej dekady to przede wszystkim okazjonalne koncerty zwigzane z muzyka zrodtowa
(Festiwal ,,Nowa Tradycja), jak rowniez koncerty koledowe. Jednocze$nie nalezy mie¢ na
uwadze, iz pod koniec 2012 roku Polskie Radio zainaugurowalo niecodzienny cykl
koncertow, ktore nie tylko koncentrowaly si¢ na wystepach artystow ludowych.
Uwzgledniono bowiem takze obszerne wywiady z artystami oraz zaproszonymi go$¢mi.
Byly one transmitowane na zywo na antenie Programu Drugiego, gdzie wersja z obrazem
byta dostgpna dla stuchaczy na oficjalnej stronie radia. Warto jednak mie¢ na uwadze, ze z
czasem muzyka tradycyjna zaczgla si¢ pojawia¢ w do$¢ ograniczonym zakresie; podrozdzial
ten koncentruje si¢, co prawda na programach tematycznych, niemniej zostaty one opisane
w poprzednich akapitach, a na chwilg obecng niezwykle trudno jest znalez¢ inne programy
nadawane na antenie Polskiego Radia, ktore wpisywatyby sie w podejmowany kontekst.

Po rok 1989 mozliwe jest wyrdznienie kilku z nich, gdzie wigkszo$¢ z nich nie jest
juz emitowana. W pierwszej kolejnosci nalezy zwroci¢ uwage na ,,Kleszczowisko”, ktore
stanowito autorska audycje Wilodzimierza Kleszcza. Niemniej jednak nalezy zwrdcic¢
uwage, iz koncentrowata si¢ na niszowych zjawiskach muzycznych, takich jak chociazby
folk blues. To takze ,Muzyczna Scena Tradycji”, czyli audycja poswigcona przede
wszystkim koncertom muzyki ludowej pochodzacej z catego §wiata. Celem bylo bowiem
popularyzowanie zarowno analizowanego rodzaju muzyki, jak rowniez muzyki folkowe;.
Kolejnym przyktadem jest ,, Ton Swiata”, gdzie audycja skupiata si¢ na zaprezentowaniu
nagran zwigzanych z ré6znymi gatunkami muzycznymi, w tym na muzyce tradycyjne;j.
Gléwnym kryterium byta oryginalno$§¢ oraz wyjatkowos$¢ brzmienia artysty. Magazyn
Kultury Ludowej, zostat przedstawiony w poprzednich podrozdziatach. Warto jednak
zwroci¢ uwage na audycje, ktéra jest z nig powiazana — ,,Zrodtogram”. W jej trakcie
transmitowane byty koncerty muzyki ludowej, a takze prezentowane najnowsze wydania
fonograficzne z nig powigzane.

Na podstawie powyzszych przemyslen, nalezy podkresli¢, ze dokonany zostal
tematyczny podzial wyrdznionych audycji radiowych. Nie zmienia to faktu, iz wszystkie

petnig wazng funkcje, jaka jest funkcja kulturotworcza w obszarze m.in. upowszechniania
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kultury. To takze bezposredni oraz posredni rozwdj kompetencji po stronie stluchaczy w
zakresie wiedzy na temat kultury artystycznej; mozliwe jest pokuszenie si¢ o stwierdzenie,
ze wystepuje w tym przypadku tzw. funkcja w obszarze edukacji kulturalnej. Gdy mowimy
0 tworczosci artystycznej to nalezy skoncentrowac si¢ przede wszystkim na oryginalnej
tworczosci radiowej, przy jednoczesnym uwzglednieniu np. form slowno-muzycznych,
ktore sa charakterystyczne dla muzyki ludowej. Na tej podstawie stwierdza si¢ w sposob
jednoznaczny, iz Polskie Radio nie tylko umozliwia transmitowanie kultury, ale — co

wazniejsze — tworzy ja.

3.5. Radiowe Centrum Kultury Ludowej i jego rola w promowaniu muzyki ludowej

i folkowej

Juz na wstgpie warto zaznaczy¢, ze niniejszy podrozdzial zostat stworzony na
podstawie wywiadow przeprowadzonych z Marig Baliszewska oraz w oparciu o informacje
zawarte w literaturze przedmiotu. Zaznacza si¢, iz na przestrzeni lat 80 XX wieku rozpoczat
si¢ proces powolnego zanikania kultury tradycyjnej; Baliszewska uzywa nawet okreslenia
,supadek”. Z tego wzgledu Polskie Radio zdecydowato, ze koniecznym dziataniem jest
wsparcie kultury ludowej i — co za tym idzie — powotalo do zycia Radiowe Centrum Kultury
Ludowe;j. Byta to decyzja, ktora podjal 6wczesny zarzad radia, ze wzglgdu na takie aspekty,

jak misja radia publicznego oraz waga dziedzictwa narodowego.

Zrédto: Maria Baliszewska/J.P. Jackowski, Polska muzyka tradycyjna - dziedzictwo fonograficzne. Stan
aktualny — zachowanie — udostepnianie, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Stowarzyszenie Liber Pro

Arte, Warszawa 2017.
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Radiowe Centrum Kultury Ludowej (skrot. RCKL) jest jednostka organizacyjna
Polskiego Radia. Powstalo w 1994 roku, a jego gléwna rola jest informowanie o
wydarzeniach z dziedziny szeroko pojetej kultury ludowej polskiej i §wiata. Autorzy i
uczestnicy Radiowego Centrum Kultury Ludowej przygotowuja cykliczne audycje takie jak:
,Zrodta - magazyn kultury ludowej", gdzie sa prezentowane etnograficzne reportaze,
nagrania wiejskich muzykow oraz publicystyka antropologiczna. Centrum tworzy cykliczne
audycje radiowe na antenie Pierwszego i1 Drugiego Programu PR, cykl ptytowy Muzyka
Zrodet oraz coroczny Festiwal Muzyki Folkowej Polskiego Radia ,,Nowa Tradycja”, a w
nim konkurs na najlepsza ptyte folkowa Folkowy Fonogram Roku i konkurs dla mtodych
wykonawcow, ktorego laureaci odnosza czesto pozniej sukcesy w Polsce i na estradach
$wiata®?’. Do gtéwnych zadan Radiowego Centrum Kultury Ludowej naleza: informowanie
o wydarzeniach z dziedziny szeroko pojetej kultury ludowej polskiej 1 $wiatowej,
uswiadamianie stuchaczom wagi tej czeSci kultury narodowej, oswajanie z jej nowym
obliczem, zmiang stereotypu myslenia o niej, pokazywanie wartosci i sity integrujacej nardd,
a tkwiacej w kulturze ludowej®?®. Warto mie¢ na uwadze, ze w sposdb réwnolegty
dokumentowane sg poszczegdlne zjawiska wystepujace w ramach kultury ludowej; mowa
w tym przypadku o rejestracji muzycznej, nagraniach z wybitnymi tworcami oraz nagrania
zwyczajow, piesni czy zanikajacych opowiesci.

Radiowe Centrum Kultury Ludowej jest producentem audycji o muzyce
(zdecydowana wigkszo$¢ programow) i1 kulturze tradycyjnej. W kregu zainteresowan
RCKL-u jest takze folk. Nad programem czuwa zespol, w ktorego sktad wchodza: Maria
Baliszewska, Kuba Borysiak, Piotr Kedziorek, Wtodzimierz Kleszcz, Wojciech Ossowski,
Adam Strug, Iwona Styka, Hanna Szczg¢$niak, Anna Szewczuk, Anna Szotkowska, Grzegorz
Sledz, Magdalena Tejchma, Aleksandra Tykarska.

Jesli chodzi o dziatalnos¢ tej jednostki, to jest ona stale rozwijana i poszerzana, ludzie
wchodzacy w sktad zespotu zmieniajg si¢, pojawiaja si¢ nowe osoby zafascynowane
tradycja. Dziennikarze RCKL-u jezdza po Polsce i dokumentujg festiwale, spotykaja si¢
takze z tworcami w ich naturalnym $rodowisku — na przykitad w miejscu zamieszkania.
Elementem pracy dziennikarskiej jest wtasnie takie spotykanie si¢ z ludzmi, ktorzy w swoim
srodowisku czuja si¢ swobodniej, a obecnos$¢ dziennikarza z mikrofonem nie jest juz dla

nich problemem. Taka dokumentacja jest o wiele bardziej czasochtonna, ale tez daje duzo

wiecej satysfakcji obydwu stronom — dziennikarzowi 1 osobie, ktorg postanowit uwiecznié

827 Portal Polskiego Radia, artykut dostepny on-line dn. 1.12.2019 r., https://www.polskieradio.pl/rckl/
628 Tamze.
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na nagraniu. Jak twierdzi Baliszewska — te nagrania, ktore nazywa ,,niespiesznymi”, sg
najcenniejsze.

Radiowe Centrum Kultury Ludowej w trakcie kilkunastu lat istnienia prowadzi statg
dokumentacje polskiej kultury ludowej. Dziennikarze Polskiego Radia, w ktérego
strukturach znajduje si¢ RCKL, od blisko 40 lat dokumentuja Ogdlnopolski Festiwal Kapel
i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym. Wieloletnia wspotpraca z Wojewodzkim
Osrodkiem Kultury w Lublinie data w efekcie tysigce nagran znajdujacych si¢ w archiwach
Polskiego Radia. Dziennikarze rejestruja zespoly $piewacze z ich najcickawszym
repertuarem, czasem bezcennym, jak piesni pogrzebowe z Grodziska Dolnego, weselne z
bitgorajskiego czy ballady, piesni sobotkowe, koledy zyczace. Po powrocie do Warszawy
nagrania te sg opisywane i katalogowane; zostajg jako trwaty slad polskiej kultury ludowe;,
w Kazimierzu wszechobecnej. Dla radia zawsze byta to bardzo dobra okazja - mie¢ tylu
Swietnych i wybranych artystoéw ludowych w jednym miejscu i moc zostawi¢ potomnym ich
muzyke, wiedzg¢ o zwyczajach w postaci dzwigkowej. Bo nagrywana jest nie tylko muzyka,
ale opisy obrzedow, a takze brzmienie, histori¢ instrumentow muzycznych, rozmowy z
artystami. Nagrania dokonywane przez lata - nieraz w takich warunkach jak szkota czy
budynek strazy pozarnej - s3 podstawa serii ptytowej ,,Muzyka Zrédel", wydawanej od 1996
roku przez Polskie Radio RCKL®%.

RCKL jest promotorem polskiej muzyki tradycyjnej i folkowej za granica, dzigki
wspotpracy w ramach Europejskiej Unii Radiowej. Wypromowato kilkadziesiat polskich
zespotow folkowych poprzez Festiwale Folkowe Europejskiej Unii Radiowej, projekty
specjalne EBU. Polska byta organizatorem takich festiwali dwukrotnie - w 1995 roku w
Zakopanem i w 2005 roku w Gdansku. Centrum wysyta nagrania polskich zespotow i same
zespoty za granicg, uczestniczy w antenowych projektach koncertowych, dajgc szanse
mtodym zespotom folkowym. Europejska Unia Radiowa jest wazng plaszczyzng promocji
polskiej kultury, bowiem w tej wymianie programow, koncertéw, plyt uczestniczy
kilkadziesigt radiofonii przede wszystkim Europy, ale takze Kanada i Australia®*°.

RCKL stara si¢ by¢ mecenasem kultury ludowej 1 muzyki folkowej, fundujgc w
miar¢ mozliwos$ci finansowych nagrody dla polskich artystow ludowych, ktérych tworczos¢
byla prezentowana na antenie Polskiego Radia. Od ponad dwudziestu lat funduje nagrody

na Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym.

629 M. Baliszewska, Radiowe Centrum Kultury Ludowej, artykut dostepny on-line, dn. 16.01.2020 r.,
https://pismofolkowe.pl/artykul/radiowe-centrum-kultury-ludowej-3172
630 Tamze, dostep dn. 16.01.2020 r.
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Inicjatorem tych nagrod byt redaktor Marian Domanski, niezyjacy juz radiowiec i juror
festiwalu, wspotautor koncertu ,,Bosa Nozka" dla dzieci. Przyznaje takze nagrody na innych
festiwalach®!.

Tworczyni koncepcji wychowania przez sztuk¢ Irena Wojnar podkresla, ze
»wychowawcza rola sztuki sprowadza si¢ do wzbogacenia procesu myslowego poprzez
usprawnienie wyobrazni, utatwienie komunikacji mi¢dzyludzkiej poprzez wprowadzenie
,.jezyka uczu¢” oraz uczynienia skutecznym wychowania moralnego czlowieka.”%*?. Z
powyzszych rozwazan jasno wynika, ze szeroko pojeta sztuka powinna na state gosci¢ w
polskich domach. Powszechna edukacja muzyczna zaadresowana jest do wszystkich
uczestnikow procesu edukacyjnego bez wzgledu na poziom zdolnosci i umiejgtnosci
muzycznych, postaw, zainteresowan czy przekonan. Fundamentalnym celem edukacji
muzycznej jest przygotowanie $wiadomych odbiorcéw oraz uczestnikow kultury
muzycznej®33.

Zadaniem Radiowego Centrum Kultury Ludowej jest promowanie 1 niejako
naktanianie odbiorcow do korzystania z dobrodziejstw oraz bogactwa kultury ludowe;.
RCKL promuje i reklamuje folklor jako niezwykle atrakcyjna, kolorowa 1 wielowymiarowa
forme sztuki; aspekt ten zostanie pogiebiony w kolejnych akapitach. Warto takze zwroci¢
uwage na informowanie stuchaczy odnosnie wydarzen zwigzanych z kulturg ludowa, a takze
oswajanie ich z nowym obliczem muzyki ludowej, ktéra wpisuje si¢ w kontekst narodowe;j
tradycji. Audycje przejawiaja nie tylko charakter popularny, ale réwniez edukacyjny oraz
artystyczny; dzigki odmiennym formom mozliwe jest dotarcie do duzej grupy potencjalnych
odbiorcow. RCKL ma za zadaniem przekazywanie posiadanej wiedzy odno$nie regionow,
subregiondw, grup etnicznych, grup narodowosciowych, gwar, a takze wszystkich
dostepnych przejawow kultury ludowej. Zaznacza si¢, iz wsrdd zadan wyrdznia sie takze
poszerzanie wiedzy na temat Swiata i — co wazniejszej — kultur, ktére nie sg powszechnie
znane. W tym przypadku wyrdznia si¢ takze funkcj¢ poznawcza, gdy méwimy o
przemianach kulturowych zwigzanych bezposrednio z postepem cywilizacyjnym. Do
najwazniejszych cyklicznych audycji RCKL-u zaliczamy nastepujaco: ,,Kiermasz pod
kogutkiem”, ,,Ars etnica”, ,,Zrodto”, ,,Czas na folk” oraz cykle ,,Zywy $wiat”, . Muzyczny

atlas Polski” 1 ,,Etniczne podréze muzyczne”.

631 Tamze, dostep dn. 16.01.2020 r.

6321, Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, PWN, Warszawa 1995, s. 130-133.

33 Podstawa programowa ksztalcenia ogdlnego, artykul dostepny on-line dn. 1.12.2019 r.,
https://www.ore.edu.pl/wp-content/uploads/2018/03/podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-z-
komentarzem.-szkola-podstawowa-muzyka.pdf
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Na przestrzeni prawie 30 lat istnienia podmiotu mozliwe byto zarejestrowanie tysiecy
minut nagran muzyki ludowej, zarowno polskiej, jak 1 poszczegdlnych mniejszosci
narodowy czy mniejszosci etnicznych funkcjonujacych na terenie Polski. Konieczne jest
takze uwzglednienie muzyki ludowej pochodzacej od Polakéw zamieszkujacych inne kraje.
Wskazuje si¢, Zze na przestrzeni lat 90. XX wieku nagrania byty przygotowywane w takich
krajach jak: Litwa, Biatoru$, Zaolzie, Ukraina, Rumunia, Kazachstan, Brazylia czy
Argentyna. Pozwolito to na uzyskanie unikatowych nagran stowa i muzyki skorelowanych
z kultura ludowa; ,,Muzyka Zrodet. Z kolekcji muzyki ludowej Polskiego Radia”, wydawana
jest przy wsparciu finansowym Ministerstwa Kultury. Na ptytach znalazly si¢ tak nagrania
ludowych $piewakow, jak 1 instrumentalistow czy kapel ludowych. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze zdecydowana czg$¢ materialow zostala zarejestrowana w trakcie
Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu; bedzie on
przedmiotem namystu kolejnych podrozdziatow. Nagrania realizowane byly takze w terenie,
w domach, warunkach studyjnych oraz studiach radiowych. Kwestia ta zostata przywotana
ze wzgledu na to, iz mamy do czynienia z bezposrednim zrodiem poznania polskiej muzyki
ludowej. Centrum peni takze role mecenasa kultury ludowej i tworcow, poprzez swoja
dziatalnos$¢ na réznych festiwal (fundowanie nagréd), gdzie najbardziej rozpoznawalna jest
nagroda specjalna audycji ,,Zrédta” dla wybitnych tworcow ludowych.

Jak wskazuje Baliszewska dzialalnos¢ antenowa RCKL-u koncentruje si¢ na
reportazach, magazynach, audycjach muzycznych, relacjach z imprez, blokach
programowych oraz koncertach, ktorych mozna postucha¢ najczgsciej na antenie radiowe;j
Jedynki, Dwojki oraz Trojki. Niemniej jednak kluczowy w tym przypadku okazuje si¢ by¢
audycja zatytulowana ,.Zrodta”, ktora mozna postucha¢ na antenie Drugiego Programu
Polskiego Radia. To jeden ze sposobdéw na postuchanie autentycznej muzyki ludowej, przy
jednoczesnym uwzglednieniu rozmoéw z tworcami ludowymi. Zaznacza si¢, iz audycja
koncentruje si¢ takze na muzyka wielobarwnej pod wzgledem stylistycznym wykonywanej
na terenie Polski oraz z innych krajow. To takze zwrdcenie uwagi na koncerty odbywajace
si¢ w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego 1 w studiu im.
Wiadystawa Szpilmana. Dodatkowo nalezy nadmieni¢, ze w tejze lokalizacji na przestrzeni
kilku lat realizowany byt cykl zatytutowany ,,Muzyczna Scena Tradycji”, gdzie zespoty
polskie oraz zagraniczne mogly si¢ zaprezentowac szerszej publicznych; wskazuje si¢
zar6wno na muzykoéw afrykanskich, indyjskich, arabskich oraz przedstawicieli réznych

krajow oraz grup etnicznych na terenie Europy.
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Nie mozna zapomina¢, iz promowanie muzyki ludowej przez media stanowi zadanie,
ktore jest nie tylko trudne, ale przede wszystkim wieloaspektowe. Koncentrujac si¢ na celu
promocji muzyki ludowej przez RCKL nalezy zwroci¢ uwage, ze na przestrzeni kolejnych
dekad warto$ci przez nig przejawiane byty odrzucane przez cze$¢ spoleczenstwa. Dlatego
tez konieczne jest wykazanie, ze muzyka ta jest nie tylko ciekawa oraz réznorodna.
Kluczowe jest doprowadzenie do sytuacji, kiedy to cztonkowie spoleczenstwa beda si¢ z nig
identyfikowali w identyczny sposéb, jak identyfikujg si¢ z polska tradycja.

Gdy moéwimy o przedmiocie promocji, przejawiajacej si¢ pod postacig popularyzacji
muzyki ludowej przez Radiowe Centrum Kultury Ludowej to nalezy zaznaczy¢, iz jest to
zadanie niezwykle zloZzone. Kwestia ta jest bez watpienia powigzana z brakiem precyzyjnej
definicji pojecia ,,folklor”, ktora nawet dzis$ nie jest mozliwa do jednoznacznego okreslenia.
Zatozenia stojace za XIX wiecznym ujgciem zupetnie nie przystajg do dzisiejszego
pojmowania tegoz terminu; uznaje si¢, ze mianem tym wtedy okreslany przekaz ustny,
moment zbiorowego tworzenia, przy jednoczesnym uwzglednieniu kryterium uzytkowos$ci
oraz pochodzenia. Wspodiczesni depozytariusze ludowi korzystaja bowiem nie tylko z
zapisow nutowych czy zapisow tekstowych. Cze$¢ z nich uczy na podstawie nagran, takze
tych prezentowanych w radio czy telewizji.

W przypadku RCKL-u mamy do czynienia z kryterium, jakim jest kryterium
artystyczne. Zaklada si¢, ze kazda muzyka zwigzana z aspektem ludowym jest warta
promowania na antenie radia. Mowa w tym przypadku nie tylko o muzyce tradycyjne;j, ale
takze zespoty folklorystyczne, ktére podlegaja szczegdlowej analizy; chodzi przede
wszystkim o takie aspekty jak jakos$¢ prezentowanego repertuaru, jako$¢ wykonania czy
zgodno$¢ z regionem. Uwzglednianie sg takze grupy funkcjonujg pod szerokim pojeciem
folku; zaznacza si¢, ze to wiasnie one traktowane sg jako przyszto$¢ muzyki ludowe;.
Odwotujac si¢ do literatury przedmiotu oraz wywiadow mozliwe jest wskazanie, iz
wspotczesna muzyka folkowa zawiera w sobie szereg roéznych zjawisk. Najczesciej
wskazuje si¢ na pochodzacych z miast mtodych muzykow, ktorzy zajmujg si¢ nig w sposob
profesjonalny. Z tegoz wzgledu promocja muzyki ludowej rozpatrywana jest w ramach
szerokiego ujecia, gdzie interesujgce elementy tegoz zjawiska sg warte promowania na
antenie radia; istotne jest, ze tak naprawdg nie wiadomo, jakie efekty przyniesienie promocja
w perspektywie krotko- 1 dtugoterminowe;.

Mimo, iz dziatania te po stronie Radiowego Centrum Kultury Ludowej w niektorych
kregach postrzegane s3 w sposob negatywny, niemniej jednak promocja niecodziennych

mariazy muzycznych okazuje si¢ by¢ kluczowa dla dziatalnosci tegoz podmiotu. Jak
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przyktad wskazuje si¢ muzykowanie kurpiowskiej $piewaczki Apolonii Nowak z zespolem
Ars Nova Jacka Urbaniaka. Niektorzy zwracaja takze uwage na wspotprace kwartetu
jazzowego Zbigniewa Namystowskiego z kapelg Jana Karpiela z Zakopanego. To takze
zwrocenie uwagi na promocj¢ niecodziennych polaczen, jak chociazby wspolnego wystepu
podhalanskich Trebuni-Tutkow z jamajskimi wykonawcami o pseudonimie Twinkle
Brothers. Juz na tej podstawie mozliwe jest wnioskowanie zgodnie z ktorym Polskie Radio
ukierunkowuje swoje dziatania na szerokie spektrum zjawiska wystgpujacych obecnie w
obrebie kultury ludowe;.

Gdy moéwimy o celu nagran dokonywanych przez RCKL, to nalezy skoncentrowac si¢
na prezentacji na antenie pod postacig audycji. To takze promowanie kultury ludowej na
antenie radia publicznego; watek ten byt podkreslany wielokrotnie. Mamy bowiem do
czynienia z dokumentami polskie kultury ludowej, ktére powinny by¢ udostepniania przy
pomocy innych $rodkéw przekazu. W tym przypadku nalezy zwroci¢ uwage, ze dzigki
wsparciu Ministerstwa Kultury i1 Dziedzictwa Narodowego mozliwe byto wydanie serii ptyt
zatytutowanych ,Muzyka Zrédet. Z kolekcji muzyki ludowej Polskiego Radia”. Wyréznia
si¢ w jej ramach 32 ptyty, z czego 16 zaprezentowano w tzw. ukladzie regionalnym:
Mazowsze czg$¢ 1 1 II, Malopolska Péinocna, Podhale, Rzeszowskie, Pogorze, Beskidy,
Krakowskie, Tarnowskie, Suwalskie, Podlasie, Sieradzkie, Lubelskie, Kurpie, Kaszuby,
Slask, Dolny Slask, Wielkopolska oraz Kujawy. Kolejne trzy plyty nalezace do
wydawnictwa koncentrujg si¢ na nagraniach dotyczacych mniejszosci narodowych 1
etnicznych. Kolejne trzy zawieraja nagrania Polakéw zamieszkujacych inne kraje anizeli
Polska. Nalezy skoncentrowac si¢ na takze na pigciu ptytach tematycznych, czyli Balladach,
Koledach 1 pastoratkach, Od narodzin do $mierci, Wokot dziecka oraz Ludowych pie$niach
religijnych. To takze cztery wpisujace si¢ w cykl Portrety, gdzie wyrdznia si¢ Ann¢ Malec,
Kapele Metow, Kapele Sowow oraz Kapele Stanistawa Klejnasa.

Warto mie¢ na uwadze, iz kazde z prezentowanych wydawnictw zostato opatrzone
merytorycznym komentarzem ze strony autorow, jak rowniez etnomuzykologéw oraz
folklorystow (naukowcow), ktérzy zostali zaproszeni do bezposredniej wspolpracy.
Koncentrujac si¢ na selekcji, to plyty zawierajg jedne z najciekawszych wykonan
poszczegolnych piesni oraz muzyki instrumentalnej; zebrane zostalty na przestrzeni roznych
dekach z zaznaczeniem, ze kluczem byli wybitni, Zyjacy wykonawcy zajmujacy si¢ muzyka
ludowsa. Zaznacza si¢, iz wazne bylo zebranie zdecydowane wigkszosci wystepujacych w
piesniach oraz muzyce instrumentalnej gatunkoéw wpisujacych si¢ w kontekst wybranych

regiondw. Nie mozna zapominaé, ze edycja ta zawiera w sobie szerokie — o ile nie cate —
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spektrum polskiej muzyki ludowej; nie bojmy sie uzy¢ pojecia, ze jest to cata spuscizna
narodowa. Jako ciekawostk¢ nalezy wskazac, ze zbiory kultury ludowej pomogty stworzy¢

prace magisterskie m.in. w katedrach etnomuzykologii Uniwersytetu Warszawskiego.

3.6. Nagrody fundowane przez Polskie Radio

Jak juz wspomniano, misja Polskiego Radia to przede wszystkim krzewienie polskiej
kultury 1 sztuki, ale rowniez osiggnig¢ gospodarczych, ekonomicznych, filantropijnych, itd.
Kazdego roku Polskie Radio organizuje szereg konkursow, ktore wytaniaja najlepszych —
osoby, firmy, zespoly, ktére maja najwigkszy wktad w tworzenie polskiego kapitatu
ludzkiego i kulturowo-spotecznego®*.

Opis nagrod fundowanych przez Polskie Radio nalezy rozpocza¢ od konkursu
,Folkowy Fonogram Roku”. Konkurs na najlepsza polska ptyte folkowa, organizowany jest
od roku 1998. Od 2002 roku towarzyszy Festiwalowi Folkowemu Polskiego Radia ,,Nowa
Tradycja”. Celem konkursu jest promocja muzyki folkowej w Polsce. Nagroda Radiowego
Centrum Kultury Ludowej ,Muzyka Zrodel” przyznawana jest od 2013 roku. W 2017 roku
stala si¢ nagrodg Programu Drugiego Polskiego Radia. Celem jest uhonorowanie wybitnych
artystow ludowych, ktérzy nie tylko kultywuja tradycje¢, ale przede wszystkim nastgpnym
pokoleniom oraz w szczegdlny sposéb sa widoczni na antenie Polskiego Radia®.

Gdy méwimy o wspomnianym ,,Folkowym Fonogramie Roku”, nie sposéb nie
wspomnieé o ,,Fonogramie Zrodet”, czyli dwoch odbywajacych sie kazdego roku
konkursach, prezentujacych najbardziej aktualny i1 najszerszy obraz polskiego rynku
muzycznego, skoncentrowanego zaréwno na muzyce folkowej, jak i muzyce tradycyjnej.
Ich odbiorcami sg muzycy dziatajacy na terenie Polski, ktorzy swoje inspiracje czerpig z
polskich oraz $wiatowych tradycji muzycznych. Gdy méwimy o formie zgtaszanych nagran,
to dopuszcza si¢ plyty kompaktowe, plyty gramofonowe, ptyty z plikami dzwigkowymi oraz
nagrania cyfrowe®; ocenie podlega ogolny poziom artystyczny, czyli dobér i oryginalnosé
repertuaru, jako$¢ nagrania, pomysi, poziom merytoryczny oraz oktadka plyty. Jak
podkreslaja sami organizatorzy — ,, Termin folkowy pragniemy rozumie¢ jak najszerzej,

pozostajac jednak na stanowisku, ze muzyka tak okre§lana powinna zawiera¢ odniesienia do

64 T. Bedera, Jezykowy przekaz medialny, artykut dostepny on-line dn. 13.12.2019 .,
http://www2.polskieradio.pl/przekaz.pdf

05 Warszawa  zabrzmi  muzykqg  folk, artykul  dostgpny on-line dn. 13.12.2019 r,
https://www.tvp.info/42478224/warszawa-zabrzmi-muzyka-folk

636 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., https://www.polskieradio.pl/8/194/artykul/3106858,najlepszy-folk-
roku-2022-polskie-radio-zaprasza-do-konkursow-fonograficznych
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muzyki tradycyjnej oraz stanowic jej tworcza interpretacje”. Wsrod laureatéw na przestrzeni
lat znaleZli si¢ nast¢pujaco: Muzykanci, Golec uOrkiestra, Kapela Brodow, Kapela ze Wsi
Warszawa, Dikanda, Osjan, Indialucia, Lautari, Joanna Stowinska, Orkiestra $w. Mikotaja,
Kwadrofonik, Wotosi 1 Lasoniowie, Raphael Roginski czy Maria Pomianowska, WoWaKin.

Z kolei ,,Fonogram Zrodel” po raz pierwszy zostat przyznany w roku 2009. Gtéwnym
celem konkursu jest motywacja lokalnej spolecznosci do prezentowania lokalnych
muzycznych tradycji, gdzie uwaga skoncentrowana jest przede wszystkim na autentycznych
artystach. Jak podkresla Tomasz Janas ,,dla znacznej czgsSci publiczno$ci najwazniejsza
czescig imprezy jest konkurs. Wynika to z faktu, ze tu wilasnie rodza si¢ artystyczne
zjawiska, ze ten festiwal bywa czesto albo pierwszym znaczacym wystgpem zespotow,
albo wystepem przetomowym”. W ubiegltym roku (2022) wsrod laureatow nalezy wymienic
Stanistawe Galicg-Gorkiewicz, skrzypaczke z Podhala oraz Jozefa Brodeg, ktory jest
wybitnym muzykiem, budowniczym instrumentéw i popularyzatorem kultury swojego
regionu, czyli Ustronia-Lipowca®’.

Koncentrujac si¢ na przyznawanych nagrodach przez Radiowe Centrum Kultury
Ludowej nalezy wspomnie¢ takze o konkursie muzyki folkowej ,,Nowa Tradycja”. Stanowi
on gtowny element Festiwalu Folkowego Polskiego Radia ,,Nowa Tradycja”. Wskazuje si¢,
iz jest to jeden z najwazniejszych festiwali odbywajacych si¢ w Polsce, ktory koncentruje
si¢ na muzyce folkowej. Jego poczatki siegaja roku 1998, gdzie jego inspiracja byta
dziatalno$¢ rodzimych artystéw oraz muzykow folkowych. Gléwnym celem jest
aktywizacja polskiego $rodowiska muzycznego ukierunkowanego na czerpanie
bezposrednich inspiracji z folku, muzyki ludowej, muzyki tradycyjnej, czy muzyki po
stronie mniejszosci narodowych. Dodatkowo wskazuje si¢ na mozliwo$¢ stworzenia
platformy, gdzie mozliwa bytaby wymiana artystyczna. To takze rozpowszechnienie
dorobku polskich artystow tworzacych poza granicami naszego kraju. Istotny jest takze
zwigzany z promowaniem polskiej muzyki, ktéra stanowi nowe opracowanie zrddet
okreslanych mianem tradycyjnych. Uczestnicy oceniani s3 na podstawie kilku
podstawowych kryteriow, takich jak repertuar, poziom wykonania, warto$¢ opracowania
oraz uktad programy, ze wzglgedu na prezentowang réznorodnos$¢ interpretacji; to nie tylko
muzyka tradycyjna, ale rowniez rekonstrukcje, folk, jazz, muzyka elektroniczna czy muzyka
popularna. Jak wskazuje Piotr Kedziorek ,Konkurs ,Nowa Tradycja” promuje

wykonawcow muzyki wywodzacej si¢ z tradycji, ale opracowanej juz we wspodlczesnej

87 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 ., https://www.polskieradio.pl/439,nowa-tradycja-2022/8588,nagroda-
muzyka-zrodel/
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formie, zgodnie z ideg zabawy. Konkurs odzwierciedla biezaca sytuacje sceny polskiej
folkowej 1 jest mozliwos$cig zaprezentowania si¢ dla mtodych, obiecujacych grup”.

W konkursie przyznawane sa®®: Grand Prix, Nagrody: I, II, 111, Nagroda specjalna
dla najlepszego instrumentalisty ,,Ztote Gesle”, Nagroda specjalna im. Czestawa Niemena
za wybitng osobowo$¢ artystyczng, Nagroda Programu 2 Polskiego Radia, Nagroda
publicznosci ,,Burza Braw”, a takze dodatkowe wyr6znienia. Jak wskazuje Piotr Kedziorek
,Celem konkursu jest promocja muzyki wywodzacej si¢ z tradycji, ale opracowanej juz we
wspotczesnej formie, zgodnie z ideg zabawy. Konkurs odzwierciedla biezacg sytuacje sceny
polskiej folkowej i jest mozliwo$cia zaprezentowania si¢ dla mlodych, obiecujacych grup.
W tym roku, po skomplikowanych przygotowaniach, na ktére wptynely jeszcze zasady
sanitarne oraz sytuacja na Ukrainie, konkurs ponownie odbedzie si¢ w tradycyjnej formie —
w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie™.

Konkurs skierowany jest do zespotow sktadajacych si¢ maksymalnie z dwunastu
0sOb oraz solistow. Ich program powinien sktada¢ si¢ z co najmniej trzech utwordéw
bezposrednio inspirowanych polskag muzyka ludowg. To samo dotyczy inspiracji
zwigzanych z muzyka historycznych mniejszosci zamieszkujacych tereny Polski.
Uczestnicy konkursu wylaniani sa na podstawie nagrania demonstracyjnego, ktore nie moze
przekroczy¢ dwudziestu minut.

W 2019 roku w sktadzie jury wyrdznia si¢ Jozefa Brodeg, czyli stynnego artyste
ludowego pochodzacego z Beskidu Slaskiego, muzyka Macieja Szajkowskiego, krytyka
muzycznego Tomasza Janasa, animatora kultury Remigiusza Mazur-Hanaja, dziennikarke
Radiowego Centrum Kultury Ludowej Magdalene Tejchman oraz Piotra Kedziorka®®.
Nalezy takze wskazac, ze w 2018 roku Grand Prix (Nagroda Ministra Kultury 1 Dziedzictwa
Narodowego) w wysokosci 15 tysigcy ztotych otrzymatl Vocal Varshe feat. Jacaszek. Z kolei
I nagroda Polskiego Radia zostala wreczona grupie POLMUZ, gdzie rownorzedne III
nagrody przekazano zespotowi Kirszenbaum oraz duetowi Mehehe. Nagroda publiczno$ci
,Burza Braw” zostata wreczona zespotowi Do Dna.

Nie sposob nie odnies¢ si¢ takze do Nagrody im. Oskara Kolberga, nad ktérym to
wydarzeniem Polskie Radio objeto patronat medialny. Jest to obecnie jedno z najstarszych i
najwazniejszych wyrdznien, gdy mowimy o kulturze tradycyjnej na terenie Polski. Po raz

pierwszy zostala przyznana w roku 1974, gdzie patronem wydarzenia zostata polski

638 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., https://www.polskieradio.pl/377/7673
63 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., http:/kulturaludowa.pl/aktualnosci/festiwal-folkowy-polskiego-radia-
nowa-tradycja-2019-rusza-konkurs/
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folklorysta Oskar Kolberg (1814-1890). W ubieglym roku wreczono 14 nagréd w siedmiu
kategoriach; dziedzina ludowych sztuk plastycznych, rekodzieta, literatury, §piewu, muzyki
instrumentalne;j i tanca. Dodatkowo nagradzani si¢ organizatorzy przedsigwzie¢ majacych
na celu upowszechnianie folkloru oraz sztuki ludowej (animatorzy, mistrzowie, naukowcy,
badacze oraz dokumentali$ci)”®.

Warto zaznaczy¢, iz Polskie Radio caty czas stara si¢ wystgpowac w roli mecenasa
kultury ludowej i muzyki folkowej. Dlatego tez przyznawane sg rézne nagrody finansowe
przeznaczone dla polskich twércow ludowych, ktorych mozna ustysze¢ na antenie roznych
rozglo$ni nalezacych do Polskiego Radia. Zaznacza si¢, ze poza Festiwalem Kapel i
Spiewakow Ludowych w Kazimierzu, gdzie podmiot ten funduje nagrody, coraz mniejszy
wktad wida¢ w przypadku pozostatych festiwali koncentrujgcych si¢ na muzyce ludowe;.
Dodatkowo zostata zainicjowana nowa nagroda dla tworcéw ludowych —, Ksigga Tradyc;ji”,
ktdéra przyznawana jest co roku artystow, ktorzy na przestrzeni wielu lat wspolpracowali z

Polskim Radiem.

3.7. Festiwale i konkursy organizowane i naglasniane przez radio

Warto odnie$¢ si¢ do przemyslen Marcina Poprawskiego, ktory jednoznacznie
wskazuje, ze ,.festiwale 1 konkursy propagujace na przyktad muzyke ludowa czy folklor sa
swego rodzaju dobrem kultury, naszym dziedzictwem narodowym. Wobec narastajgcej
globalizacji 1 komputeryzacji wazne jest sigganie do zrodet i propagowanie ich a to wtasnie
robig osoby odpowiedzialne za organizowanie tego rodzaju wystapien”®!. Za Piotrem
Dahligiem nalezy wskaza¢, iz w momencie, gdy folklor muzyczny przestat przejawiac
znaczenie w ramach tzw. pierwszego obiegu, dziatalno$¢ folklorystyczna zaczeta
koncentrowac si¢ na orkiestrach, chorach, grupach teatralnych, muzycznych oraz muzyczno-
tanecznych®?. Nie powinno wiec dziwié, ze naturalng konsekwencja tychze zmian byly
spotkania wyzej wymienionych zespoldow w trakcie festiwali. Na podstawie literatury
przedmiotu stwierdza si¢, i1z pierwsze tego typu wydarzenie zostato zainicjowane w 1927
roku przez owczesnego prezydenta Ignacego Moscickiego. W trakcie dozynek waznym
punktem okazata si¢ by¢ prezentacja folkloru muzycznego. Jezeli skoncentrujemy si¢ na

pelnoprawnych festiwalach kultury ludowej, to zaczely one pojawiaé si¢ dopiero w drugiej

640 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., https://www.nagrodakolberg.pl/

841 M. Poprawski, Oddziatywanie festiwali na polskie miasta, Zwiazek Miast Polskich, Poznaf 2015, s. 12.
42 p. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kulturg ludowgq, popularng i elitarng w Polsce, 1S
PAN, Warszawa 1998, s. 54-55, 81-82.
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potowie lat 30. XX wicku. Jako przyktad mozna wskaza¢ m.in. Swieto Gor, ktore odbyto sie
w Zakopanem w roku 1935, Tydzien Gor w Wisle (rok 1938) czy Festiwal Piesni Ludowej
w Lublinie (rok 1939).

Warto — odwotujac si¢ do badan ankietowych — zaznaczy¢, iz wybor ponizszych
festiwal okazat si¢ by¢ zasadny. Okazuje si¢, Zze to wtasnie one obecne sg w §wiadomosci
stuchacza Polskie Radia, ktorzy wyréznili je, jako te, ktorych istnienia s3 $wiadomi.
Jednoczesnie respondenci zostali zapytani, czy na przestrzeni roku 2022 mieli mozliwos¢
postuchania muzyki ludowej na zywo (koncerty, festiwale). Wyniki pokazujac, iz odpowiedz
»wiele razy” zostata zaznaczona przez niecale 5 proc. badanych osob. Prawie 60 proc.
stuchaczy wskazata odpowiedz — ani razu; pokazuje to jak waznym medium jest Polskie

Radio, gdy mowa jest o transmitowaniu tego typu wydarzen na antenie®*.

3.7.1. Festiwal Folkowy Polskiego Radia ,,Nowa Tradycja"

Waznym wydarzeniem poza antenowym jest doroczny Festiwal Folkowy Polskiego
Radia ,Nowa Tradycja”, ktory istnieje nieprzerwanie od 1998 roku. To jeden z
najwazniejszych polskich festiwali prezentujacych muzyke folkowa. Festiwal organizowany
jest przez Radiowe Centrum Kultury Ludowej. W trakcie kilku dni odbywaja si¢ koncerty
zagranicznych i polskich zespotow folk i world music. Jednym z jego elementow jest koncert
Muzyka Zrodet, w trakcie ktorego mozliwosé zaprezentowania sie na scenie maja wystepuja
autentyczni wiejscy mistrzowie instrumentéw 1 $piewu ludowego. Podczas Festiwalu
wreczany jest wspomniany wezesniej ,,Folkowy Fonogram Roku”. Koncertom towarzyszy
takze konkurs mtodych wykonawcow polskiej muzyki folk, inspirowanej polska muzyka
ludowg oraz polskich mniejszos$ci narodowych.

Jego celem jest promowanie muzyki opartej na ludowych zrodtach polskich oraz
mniejszosci narodowych 1 etnicznych zamieszkujacych Polske, wykonywanej przez
mtodych artystow, zwlaszcza ze Srodowiska miejskiego. Festiwal ma charakter konkursu i
wychowal juz wielu artystow, w czasie ponad dwudziestu lat swojego istnienia; do tej pory
wzietlo w nim udziat kilkaset zespotow, z ktorych wiele zrobito wspaniate kariery. Dos¢
wspomnie¢ Kapele ze Wsi Warszawa czy Bester Quartet. Od wielu lat waznym elementem
festiwalu jest koncert Muzyka Zrodel, w ktorym prezentowani sa tworcy muzyki tradycyijnej
z wybranych regiondéw, w ktorych jest ona jeszcze zywa. Nowa Tradycja to takze

dwa konkursy ptytowe —,.Folkowy Fonogram Roku” i, Fonogram Zrodel”; zostaly one

643 24,5 proc. respondentdw wskazato, ze kilka razy, za$ 12,6 proc., ze tylko raz.
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opisane w poprzednim podrozdziale.

Zaznacza si¢, ze powstanie Festiwalu bylo nierozerwanie zwigzane z dzialalno$cia
prowadzong przez Radiowe Centrum Kultury Ludowej. Celem byto przygotowanie imprezy,
ktora ideowo bedzie nawigzywata do innych tego wydarzen w réznych krajach na catym
Swiecie. Jednocze$nie skoncentrowano si¢ na mozliwosci zaprezentowania zjawisk
artystycznych, okres$lanych mianem niekomercyjnych. Nawigzujac bezposrednio do
dziatalnos$ci Radiowego Centrum Kultury Ludowej nie powinno dziwié, iz jednym z celéw
bylo zbudowanie pomostu pomiedzy ludowa tradycja, a wspotczesnoscig; mowa w tym
przypadku o roéznorodnych formach, pomystach interpretacyjnych czy krzyzéwkach
stylistycznych. Kluczem do festiwalu miata by¢ bowiem pomystowos$¢ oraz wrazliwosé pod
stronie muzykow. Jego powstanie warunkowane bylto takze poprzez przemiany, jakie miaty
miejsce na polskiej ludowej scenie muzycznej, gdzie coraz wigcej 0sob (wykonawcoOw)
starato si¢ polemizowac tak z tradycja, jak i tradycjami.

Od 2004 roku publiczno$¢ festiwalowa przyznaje i funduje niezalezng nagrodg
publicznosci ,,Burza Braw” dla najlepszego wykonawcy/zespotu biorgcego udzial w
konkursie Nowa Tradycja. Pomyst na zorganizowanie takiej nagrody powstal w gronie osob
zwigzanych z Lista Informacyjno-Dyskusyjng Muzykant. Podczas Festiwalu na wieczorne
koncerty zapraszane s3 gwiazdy muzyki etnicznej, folkowej i tradycyjnej. Sa to zespoly i
solisci z Europy, Azji a takze najwazniejsze polskie zespoty muzyczne grajagce muzyke
etniczng oraz zwyci¢zcy poprzednich edycji konkursu ,,Nowa Tradycja”.

Patrzac na poszczegdlne folkowe imprezy, nalezy zaznaczy¢, iz ,,Nowa Tradycja”
przejawia szczegllny charakter. Jak zostalo wcze$niej nadmienione, publicznos¢, za
najwazniejszg cz¢s¢ wydarzenia uznaje konkurs. Wynika to z faktu, iz to wtasnie w jego
trakcie mozliwa jest styczno$¢ z prawdziwymi artystycznymi zjawiskami. Dla niektorych
jest to pierwszy w karierze znaczacy wystep, za$ dla innych — wystep przetomowy. Jak
wskazujg organizatorzy artysci, ktore swoje pierwsze kroki na festiwalu, odnoszg znaczace
sukcesy, nie tylko w kraju, ale réwniez za granicg.

Do tej pory podczas festiwalu wystapity nastepujace zespoty:

e 1998 - Irén Lovasz, zespot Makam

e 1999 - zespot Teka z Wegier, Sinikka Langeland i Annebjorg Lien, Kapela ze Wsi
Warszawa 1 Si¢ Gra

e 2000 - kapela Okros z Wegier, harfista Wannes Van Der Velde z Niemiec, Kwartet Jorgi,
Golec uOrkiestra, Muzykanci 1 Dikanda

178



2001 - zesp6t Trigon, harfista Tom Daun, Tomas Kocko & Orchestr, [lona Budai i zesp6t
Janosiego, Orkiestra §w. Mikotaja i Stara Lipa

2002 - Trebunie-Tutki, La Musgana, Besh O' Drom, The Cracow Klezmer Band

2003 - Swoja Droga, Kapela Weselna Orfeusz z Bulgarii, Urna Chahar Tugchi z Mongolii,
Tikros z Wegier

2004 - Kati Szvorak z zespotem, Z. Wajciuszkiewicz i WZ-Orkiestra, Projekt Joszko
Brody, Odpust Zupelny

2005 - Trio Teodosija Spassowa z Bulgarii, $piewaczka Mitsou z zespotem z Wegier,
Bruvoll & Halvorsen z Norwegii, Joanna Stowinska z zespotem

2006 - Zuzana Lapcikova i zespot z Czech, Marta Sebestyén 1 Muzsikés oraz Jend Janda
z Wegier, zespot Yar z Bialorusi, Orkiestra §w. Mikotaja i Kapela Romana Kumtyka
,»Czeremosz”, Grzegorz Tomaszewski 1 Michat Kulenty

2007 - brak informac;ji

2008 - Andrew Cronshaw, trio Jacky Molard, Patrick Molard ,Jean-Michel Veillon,
$piewaczka fado Dona Rosa z zespotem,

2009 - Sounds of Time, Adam Strug i przyjaciele, chor z Gruzji Urmuli, $piewaczka Oana
Catalina Chitu z Rumunii

2010 - Nastia Niakrasava 1 zespot Folkroll, Matthias Loibner z Austrii, Macko Korba,
Pekko Kappi i Czessband, Mara Aranda i zespo6t Solatge z Hiszpanii

2011 - Janusz Prusinowski Trio, Wolosi i Lasoniowie, Ca¢i Vorba, Elena Ledda z Sardynii
2012 - Cati Vorba, Si¢ Gra i Jarostaw Adamow, Mostar Sevdah Reunion z Bo$ni, Trio
Lopez Petrakis Chemirani & Maria Simoglou (Grecja, Hiszpania, Iran), Agata
Siemaszko, Kwadrofonik, Mazovian Quintet, Muzykanci, Swoja Droga

2013 - Adam Strug, Cuncordu e Tenore de Orosei z Wtoch, Kapela ze Wsi Warszawa,
Poszukiwacze Zaginionego Rulonu, Houria Aichi i L’Hijaz' Car (Algieria/Francja)

2014 - turecka $piewaczka Cigdem Aslan z zespotem, Karolina Cicha & Spoétka oraz Bart
Palyga, Kayhan Kalhor i1 Erdal Erzincan (Iran, Turcja)

2015 - Trzy Dni P6zniej, Votosi, Maria Mazzotta & Redi Haza (Wtochy/Albania), Kassé
Mady Diabaté z Mali

2016 - Kwadrofonik & Adam Strug, Banda Nella Nebbia, Debashish Bhattacharya z Indii,
Warszawska Orkiestra Sentymentalna

2017 - Carla Pires z Portugalii, Trio Chemirani z Iranu, Bester Quartet, Kozuch, Raphael

Roginski & Genowefa Lenarcik
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e 2018 - Dimitris Mystakidis, 3MA (Ballaké Sissoko, Driss El Maloumi, Rajery), Janusz
Prusinowski Kompania, Kapela Maliszow

W historii imprezy w jury zasiadato wiele znaczacych postaci polskiej sceny
muzycznej oraz medidéw. Muzycy 1 kompozytorzy: Jarostaw Bester, Maciej Filipczuk,
Zbigniew Namystowski, Czestaw Niemen, Edward Paltasz, Jan Pospieszalski, Marcin
Pospieszalski, Maria Pomianowska, Maciej Rychty, Krzysztof Trebunia-Tutka, Olo Walicki
oraz dziennikarze muzyczni: Maria Baliszewska, Kuba Borysiak, Tomasz Janas, Stawomir
Krol, Wtodzimierz Kleszcz, Malgorzata Mataszko-Stasiewicz, Wojciech Ossowski, Anna

Szewczuk-Czech, Pawel Sztompke®*.

3.7.2. Konkurs na Folkowy Fonogram Roku i Folkowy Fonogram Dwdjki

Jak zostato wczesniej nadmienione, konkurs na Folkowy Fonogram Roku towarzyszy
nieprzerwanie Festiwalowi ,,Nowa Tradycja” od 2002 roku. Wskazuje sig, iz cieszy si¢ on
ogromnym zainteresowaniem zaré6wno po stronie wielbicieli, jak 1 tworcow muzyki
folkowej. Niemniej jednak pierwsza edycja datowana jest na rok 1998, gdzie stanowita ona
cz¢$¢ wydarzenia, jakim sg ,,Mikotajki Folkowe w Lublinie”; nalezy wzia¢ pod uwage, iz
celem organizatorow bylo rozszerzenie dotychczasowej formuty festiwalowej. Orkiestra
Swietego Mikotaja zdecydowala si¢ na wydanie w tamtym okresie wydawnictwa
zatytulowanego ,,Kraina Bojnow”, ktéoremu to przyznano tytut , Folkowego Fonogramu
Roku”. Wyrdznienie to nie bylo oboj¢tne dla dalszej kariery np. czteroosobowego sktadu
»Muzykanci”, ktory otrzymali jg za swoj debiutancki album. Nastepnie przyznana zostata

im gléwna nagroda II Konkursu ,,Nowa Tradycja” (Grand Prix).

Zrédto: Laureaci konkursu na Folkowy Fonogram Roku 2019/fot. Grzegorz Sledz/PR

644 Portal Polskiego Radia SA, artykut dostepny on-line dn. 16.02.2020 r., https://www.polskieradio.pl/439
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Niezwykle wazna zmiana miata miejsce w momencie, gdy organizatorzy lubelskiego
wydarzenia zwrocili si¢ do Radiowego Centrum Kultury Ludowej z prosbg o przeniesienie
konkursy do Polskiego Radia. Byta to niewatpliwie szansa na realizowanie podstawowych
postulatow stojacych za nim [konkursem — przy. aut.]. Jak wskazujg sami organizatorzy
»(...) brakuje w Polsce wydarzenia podsumowujacego rozwoj folkowego rynku
wydawniczego. Istniejace nie obejmuja bowiem muzyki inspirowanej folklorem. Poniewaz
Mikotajki odbywaja si¢ pod koniec roku, postanowili§my wigc wprowadzi¢ do ich programu
koncert, ktorego celem bytoby zauwazenie i promocja dokonan fonograficznych zespotow i
firm wydawniczych zajmujacych si¢ tym rodzajem muzyki”.

Zaznacza sig¢, ze jego gtownym celem jest promowanie muzyki folkowej na terenie
Polski. Jak wskazujg sami organizatorzy - ,,Termin »folkowy« pragniemy rozumie¢ jak
najszerzej, pozostajac jednak na stanowisku, ze muzyka tak okreslana powinna zawiera¢
odniesienia do muzyki tradycyjnej oraz stanowié jej tworcza interpretacje”®*>. W 2018 roku
jego laureatem zostata Kapela Maliszow za ptyte ,,Wiejski Dzez”. Takze Fonogram Zrodet
wybierany jest corocznie; po raz pierwszy konkurs odbyt si¢ w 2009 roku. Jego podstawowa
ideg jest zmotywowanie lokalnych spoteczno$ci do przedstawiania swoich muzycznych
tradycji oraz autentycznych artystow. Zwyciezca konkursu ma szans¢ na wystgpienie w
trakcie Festiwalu Folkowego ,,Nowa Nadzieja”. Zaznacza si¢, iz w 2008 roku zostala podj¢ta
decyzja o rozbiciu konkursu na dwie podstawowe kategorie. Pierwszg byl Folkowy
Fonogram Roku, ktéry przyznawany jest za najlepsza folkowa ptyte roku. Z kolei Fonogram
Zrédet odnosi si¢ do najlepszej ptyty zawierajacej autentyczng muzyke ludowa; nalezy
podkresli¢, ze nagroda moze by¢ takze przyznana za najlepsza publikacj¢ ksigzkowa na
temat autentycznej muzyki ludowej®. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, iz w 2014 roku
jednorazowo zostat przyznany Folkowy Fonogram Dwojki. Zwycigzca zostat wytoniony
dzigki SMS-owym glosom stuchaczy Programu Drugiego Polskiego Radia; badane osoby
wskazywaly, ze nie tylko mialy stycznos$¢ z ta nagroda, ale takze aktywnie braty udziat w
glosowaniu.

Warto takze odnies¢ si¢ do danych statystycznych dotyczacych przywotanych
konkurséw. W 1998 na ,,Folkowy Fonogram Roku” zglosito si¢ 19 artystow, gdzie w 2014
roku bylo to juz 31. Gdy méwimy o ,,Fonogramie Zrédel” to w 2008 roku zgloszonych

zostalo 16 ptyt, podczas, gdy w 2014 roku liczba ta nieznacznie si¢ zwigkszyta - do 17.

45 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., https://www.polskieradio.pl/8/478/artykul/3133323 poznajmy-
finalistow-folkowego-fonogramu-roku
646 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., http://www.etno.serpent.pl/nowatradycja/2009/program.html
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W konkursie na Folkowy Fonogram Roku moga uczestniczy¢ zespoty, ktore dziataja
w Polsce 1 wykonuja muzyke inspirowang tradycjami muzycznymi Polski i §wiata. Na
podstawie literatury przedmiotu pod pojeciem ,,fonogramu folkowego”, nalezy rozumiec
nagranie w formie profesjonalnie wydanej ptyty kompaktowej, plyty z plikami
dzwigkowymi lub plyty gramofonowej, ktdrych najnizszy dopuszczalny naktad wynosi 100
egzemplarzy 1 jest dostgpny przez dystrybucje wlasng lub firm dystrybucyjnych.
Przedmiotem oceny juroréw w konkursie na Folkowy Fonogram Roku jest ogolny poziom
artystyczny zaprezentowanej na fonogramie muzyki. Inne elementy w ocenie to: dobor i
oryginalno$¢ repertuaru, jako$¢ techniczna nagran oraz pomysl, poziom merytoryczny i

edytorski oktadki fonogramu®’

. Wsrod laureatow z 2021 roku, nalezy wyr6ézni¢ m.in.
pierwsze miejsce, czyli Tegie Chtopy (album Rakieta), drugie miejsce — Bastarda & Chor
SWPS (Kotowrét) oraz ex aequo Wernyhora (,,Bojkowski glos Bieszczadu”). To takze
miejsce trzecie, ktore zajeli ex aequo Karolina Cicha (Karaimska Mapa Muzyczna) i Niewte
(Osmetnica Electronica)®¥.

Osoby zainteresowane wzieciem udzialu w konkursie musza wypeti¢ formularz
zgloszenia, a takze zamie$ci¢ fonogram, czyli plik z nagraniem. Jezeli mowa jest o
wydawnictwach to przekazywane s3a one pod postacia plyty kompaktowej badz
gramofonowej; konieczne jest stworzenie dwoch egzemplarzy. Mozliwe jest zrobienie tego
poprzez wyslanie ich na adres: Polskie Radio S.A. al. Niepodlegtosci 77/85, 00-977
Warszawa. Dopuszczana jest takze forma cyfrowa - nowatradycja.polskieradio.pl. Zaznacza
sig, iz w trakcie eliminacji ze wszystkich zgloszen wytanianych jest dziesi¢¢ najlepszych, a
nastepnie trzy finatowe plyty. Gdy méwimy o roku 2021 to nalezy zwroci¢ uwage, ze wsrod
wybranych plyt wystepowal m.in. mariaz folkloru z jazzem, zaprezentowana zostata muzyka
autorska, a takze pojawily si¢ nawigzania do konkretnych grup etnicznych; nie mozna
rowniez zapominac¢ o folku oraz muzyce §wiata. Poszczegolne wydawnictwa koncentrowaty
si¢ na najmilodszych stuchaczach (wschodniostowianski wieloglos) 1 wspotczesnych
aranzacjach chéralnych®.

Warto takze odnie$¢ si¢ do wspomnianego wczesniej konkursu ,,Fonogram Zrddet”,

gdzie laureatow wylania jury, w sktadzie ktérego znajduja si¢ nie tylko pracownicy

47 Regulamin konkursu na ,,folkowy fonogram roku 2019”, artykut dostepny on-line dn. 16.02.2020 r.,
https://static.prsa.pl/3bfebaac-7bb5-466e-8193-ebd 1 ebcSb3aa.pdf

648 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., http://www.folk.pl/folk/Zespoly/Zespol.php?20231-1120_Fonogramy-
za-2022 Polskie-Radio

649 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 ., https://www.polskieradio.pl/439/8582/artykul/2915239,folkowy-
fonogram-roku-2021-%E2%80%93-oto-finalisci
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Radiowego Centrum Kultury Ludowej, ale takze eksperci powigzani z muzyka tradycyjna;
powotywani sg przez Zarzad Polskiego Radia na wniosek Redaktora Naczelnego Radiowego
Centrum Kultury Ludowej. Przedmiotem oceny jest dokumentalna, poznawcza,
etnomuzykologiczna i artystyczna warto$¢ wydawnictwa oraz jako$é techniczna nagran®;
mowa w tym przypadku nie tylko o doborze nagran, ale rowniez jego opisie, charakterystyce
nagran czy informacjach na temat wykonawcow i repertuaru.

Koncentrujac si¢ na roku 2021, to pierwsze miejsce ex aequo zajat Instytut Sztuki Pan
(Tradycje pogrzebowe na Kurpiach. Gmina Kadzito cz. 1) oraz Mateusz Niwinski (Stefan
Nowaczek. Skrzypek z Podl¢za). Drugie miejsce przypadto Regionalnemu Os$rodkowi
Kultury w Bielsku-Biatej (Polana, polana) i Bukowianskiemu Centrum Kultury ,,Dom
Ludowy” (Adam Kuchta). Na trzecim miejscu znalazto si¢ Wydawnictwo Muzyki
Odnalezionej (Muzykanci od Rzeczycy). Nie mozna takze zapomina¢ o nagrodzie
specjalnej, ktora przyznana zostata Remigiuszowi Mazurowi-Hanajowi i Wydawnictwu In
Crudo, za przygotowane przez nich w formie cyfrowej albumy; tacznie za pie¢ albumow -
Kapela od Lowicza (Z kapelusza, nie z pisma), Kapela Piotra Gacy (To ja bym tak
powiedziat, zeby te reke w gorze trzymac trzy godziny, tylko trzymacé, wcale nie grac),
Kapela Stasia Niewidomego (Oj moi drodzy gos$cie jak ja was szanuj¢, oj ze si¢ z wami
spotkam to was pocatuj¢), Kapela z Krzemienia (Prosze panstwa, teroz odegromy dla pana...
naszego przetozonego poleczke kulawg) oraz Kapela z Marzysza (Pan Wincenty Jamiot

moglby zagraé na kazdej estradzie)®>!.

3.7.3. Miedzynarodowy Konkurs Kapel, Instrumentalistow i Spiewakéw Ludowych w

Zakopanem

Miedzynarodowy Festiwal w Zakopanem (Migdzynarodowy Konkurs Kapel,
Instrumentalistow i Spiewakéw Ludowych im. Wiadystawa Trebuni-Tutki) traktowany jest
jako wydarzenie kulturalne przejawiajace migdzynarodowy charakter. Festiwal ma na celu
zaprezentowanie bogactwa tradycyjnej kultury i1 twoérczosci ludowej réznych regiondow
gorskich z calego $wiata. Nadrzednym celem festiwalu jest popularyzacja i ochrona
wartosci, ktore majg bezposredni 1 posredni wptyw na utrwalanie tozsamosci narodowych,
umacnianie tradycji i wi¢zi migdzyludzkich. W ramach festiwalu zapraszane sa amatorskie

zespoty folklorystyczne, dzigki czemu maja one mozliwo$¢ zaprezentowania swojego

650 Fonogram Zrédel, artykut dostepny on-line dn. 16.02.2020 r., https://www.polskieradio.pl/439/8581
65! Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., http://www.folk.pl/folk/Zespoly/Zespol.php?20231-1120_Fonogramy-
za-2022 Polskie-Radio
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dotychczasowego dorobku w dziedzinie muzyki, piesni, tanca, obrzgdu i zwyczaju. Festiwal
okreslany jest takze mianem $wigta ludzi gor, gdzie przejawia zaro6wno charakter
edukacyjny, jak rowniez naukowy i1 promocyjny. W festiwalu biorg udzial zespoly
posiadajace swa stalg siedzibe w regionie gorskim 1 kultywujace tradycje folklorystyczne
swojego regionu etnograficznego. Dopuszcza si¢ rowniez program zwartych goralskich grup
etnograficznych zyjacych obecnie poza swoim regionem, w tym réwniez po granicami kraju,
z ktorego grupa ta si¢ wywodzi; zespoly reprezentujg kraj, w ktorym znajduje si¢ ich

siedziba®?.

=

Zrodto:https://www.festiwale.zakopane.pl/miedzynarodowy-festiwal-folkloru-ziem-
gorskich/aktualnosci/drugi-dzien-rywalizacji-w-miedzynarodowym-konkursie-kapel-spiewakow-i-

instrumentalistow-ludowych-im-wladyslawa-trebuni-tutki

Poczatki festiwalu byly jednak burzliwe, ze wzgledu na fakt, iz na niektorych
obszarach Polski tradycje muzyczne dalej stanowily wazny element Zzycia wiejskich
zbiorowosci. W niektorych regionach zostaly one calkowicie porzucone, jednak dalej
mozliwe byto spotkanie si¢ z réznego rodzaju muzycznymi tradycjami, jak chociazby z

pogranicza. Niemniej jednak poczatkow tegoz przedsigwzigcia nalezy upatrywaé juz w

652 Trwa Konkurs Kapel, Instrumentalistéw i Spiewakéw Ludowych, artykut dostepny on-line dn. 16.02.2020
1., http://archiwumfestiwali.zakopane.eu/2017/festiwal-folkloru/aktualnosci/trwa-konkurs-kapel-
instrumentalistow-i-spiewakow-ludowych
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czasach II Rzeczpospolitej, czyli na przestrzeni lat 1918-1945. Nalezy zaznaczy¢, ze w tym
przypadku mamy do czynienia z korzeniami zwigzanym m.in. z koncepcja ,,Zwigzku Ziem”,
ktorej fundamentéw nalezy upatrywac¢ w podhalanskim regionalizmie; skonkretyzowata si¢
ona [koncepcja — przyp. aut.] dopiero w latach 20 XX wieku, dzigki pracy Wtadystawa
Orkana. Dotyczyla ona przede wszystkim zjednoczenie grup, ktore zamieszkiwaly w
tamtym okresie polskie Karpaty (od Huculszczyzny, czyli dzisiejsze Ukrainy, az po Beskid
Slaski. Celem byto bowiem opracowanie na tej podstawie programu rozwojowego, o czym
wspominaja sami organizatorzy>>.

Te same zalozenia staly za wydarzeniem — ,,Swieto Gor”, ktore miato odby¢ sie na
terenie Zakopanem w roku 1934; powddz sprawila, Ze nie byto to mozliwe. Oficjalnie datuje
si¢ je na 4 sierpnia 1935 roku, kiedy to muzycy, tancerze, §piewacy, tworcy ludowi oraz
arty$ci ludowi pochodzacych m.in. z polskich Karpat pojawili si¢ na tym $wigcie, ktore
trwato tydzien. Przez ten czas gorale zywieccy, sadeccy, beskidzcy, Huculi, Lemkowie,
Bojkowie mieli szans¢ na zaprezentowanie dorobku ludowej regionéw przez siebie
reprezentowanych. Warto zaznaczy¢, iz juz wtedy wydarzenie przejawiato charakter
konkursu; gtowna nagroda przypadta Huculom. Impreza dwa lata pdzniej zostala
przemianowana na ,,Tydzien Gor” i odbywala si¢ w Wisle.

Idea goralskiego $wigta ponownie pojawita si¢ po zakonczeniu Il wojny $wiatowe;.
Tym razem okres$lana byta mianem ,,Jesieni Tatrzanskiej”, gdzie 6wczesna formuta zostata
catkowicie zmieniona; gtownym celem bylo bowiem przedtuzenie panujacego letniego
sezonu turystycznego. W zwiazku z tym wystepy zespotdéw stanowily tylko jeden z wielu
punktow wydarzenia. Pierwsza istotna zmiana przyszta z rokiem 1965, kiedy to cztery
miejscowe zespoty zaprezentowaty swoj dorobek w kinie ,,Giewont”. Organizatorzy zdali
sobie sprawe, ze wlasnie tego typu wystepy powinny stanowi¢ gtowng atrakcje, gdzie w
roku 1968 odbyt si¢ pierwszy konkurs migdzynarodowy; poza polskimi zespotami wystapity
takze grupy wykonawcow z zagranicy. W tamtym okresie przyznawano wytacznie jedng
nagrod¢ gtowna ,,Ztota Ciupaga”.

Pierwsza edycja pokazata jednak, ze konieczne jest wprowadzenie kolejnych zmian,
szczegblnie, gdy mowa jest o samych zasadach konkursu. Sprawg ta zajal si¢ Roman
Reinfuss, znany etnograf, ktory zdecydowat si¢ wyrdznié trzy kategorie w ramach ktérych
zespoty mialy mozliwo$¢ zaprezentowania autentycznej formy folkloru (kategoria

pierwsza), folkloru opracowanego w sposob artystyczny (kategoria druga) oraz folkloru w

653 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., https://www.festiwale.zakopane.pl/miedzynarodowy-festiwal-folkloru-
ziem-gorskich/o-festiwalu
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tzw. formie stylizowanej (kategoria trzecia). Czwarta kategoria pojawita si¢ w roku 1975 i
dotyczyta folkloru rekonstruowanego dotyczacego odtworzonego folkloru badz na
podstawie dostepnej literatury badz zapiséw archiwalnych. Poprzez zmodyfikowanie
dotychczasowego regulaminy konkurs miat mozliwo$¢ zaprezentowania szerszej
publicznosci réznych form folkloru, o czym wspomina Danuta Rejdych®?. Pozwolito to
takze na zwigkszenie rangi zespotow wiejskich oraz popularyzacji ,,folkloru w formie jak
najbardziej autentycznej polaczonej z obrzedem czy zwyczajem, a nie montowanych
sztucznie sktadanek taneczno-muzycznych”. Cytat ten zostat przywotany, gdyz w idealny
sposob pokazuje jaka wizja folkloru byta propagowana na przestrzeni 30 lat przez badaczy
kultury ludowej, ktorzy zasiadali w jury konkursu. Do wystepow artystow zostata bowiem
przypisana najwyzsza warto$¢, ze wzgledu na fakt, iz kultywowaty one folklor w formie
tradycyjnej oraz nieprzetworzone. Aspekty te nalezy chroni¢, przy jednoczesnym kierunku
zmierzajacym do jego reaktywacji w przysziosci; bylo to jedno z zadan po stronie Festiwalu.

Istotne jest, ze na przestrzeni lat wydarzenie to musialo mierzy¢ si¢ z szeregiem
kontrowersji, szczegolnie, gdy mowa jest o zwyci¢zcach. Nie zmienia to jednak faktu, iz
przetozyt si¢ on pozytywnie na rozwoj poszczegdlnych zespotow goralskich. Szczegdlng
uwage nalezy przywiagza¢ do rekonstrukcji przez nie obrzedow, ktore uznawano za
zapomniane.

Wspotczesnie mamy do czynienia z imprezg folklorystyczna, ktora uwazana jest za
prestizowa nie tylko na terenie Polski, ale rowniez za granica. Szacuje si¢, ze tacznie na
scenie Festiwalu wystapito ok. 600 zagranicznych zespolow reprezentujacych kilkadziesiat
r6éznych krajow, jak 1 200 grup pochodzacych z naszego kraju. Mimo, iz sam konkurs dalej
mierzy si¢ z kontrowersjami — szczego6lnie odnosnie jego formuty — to kazdego roku nie
brakuje chetnych do wzigcia udziatu w nim.

Samo wydarzenie przejawia m.in. charakter poznawczy, promocyjny oraz
merkantylny (nastawiony na korzy$ci materialne). Niemniej jest waznym elementem dla
gorali podhalanskich. W ten sposdb mozliwe jest bowiem umacnianie nie tylko wigzi
wspolnotowych, ale réwniez podtrzymywanie regionalnej tozsamosci przy jednoczesnym
przywolywaniu elementow kultury okreslanych jako wartosciowe. Bez watpienia w tym
przypadku mamy do czynienia z drugim obliczem festiwalu, ktore jest znacznie rzadziej
eksponowane.

W 2019 roku do konkursu przystapito 14 ludowych zespotéw instrumentalnych,

654 Przez kilkana$cie lat petila ona role dyrektora festiwalu.
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dziewieciu instrumentalistoéw ludowych, dziewigciu $piewakow ludowych oraz siedem grup
$piewaczych. W kategorii Ludowych Zespotow Instrumentalnych pierwsza nagroda zostata
przyznana Kapeli ,,Muzyka Macieja Obrochoty”. Z kolei w kategorii Instrumentalistow
Ludowych nagrodzony zostata Maksymilian Czerwinski. Pierwsza nagroda przypadta Marii
Nowak w kategorii Spiewakow Ludowych. Gdy méwimy o kategorii Grup Spiewaczych to
trafita ona do Anife Bektash i Vayda Alim z Bulgarii. Jednocze$nie nalezy wskaza¢, ze
przyznana zostala takze nagroda specjalna ,,Sabatowa gesla”, ktora trafia w rece najlepszego
instrumentalisty za wierno$¢ tradycji w zakresie stylu gry, instrumentarium i

prezentowanego repertuaru, a ktorg zdobyt Pawet Basatyda®.

3.7.4. Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym

Sposrod wielkiej liczby festiwali muzyki ludowej, jakie odbywaja si¢ kazdego roku w
naszym kraju (powigzanych z dziatalnosScia Polskiego Radia), najwazniejszy jest
Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéow Ludowych w Kazimierzu Dolnym,
organizowany przez Wojewo6dzki Dom Kultury w Lublinie od 1966 roku; pierwsza edycja
Festiwalu odbyta siec w roku 1966%°°. Biora w nim udziat ludowi artyéci z wiekszosci
regionow Polski, wylonieni na wczesniejszych przegladach wojewodzkich. Celem festiwalu
jest ochrona i popularyzacja naszego dziedzictwa kulturowego, pokazywanie bogactwa 1
roznorodnosci polskiej muzyki tradycyjnej. Festiwal ma formule konkursu, gdzie
wykonawcy wystepuja w kilku kategoriach: kapel i instrumentalistow, grajacych na
tradycyjnych instrumentach (m.in. na dudach, cymbatach, ztobcokach, skrzypcach), §piewu
solowego 1 zespolowego.

Najbardziej istotne nagrody okreslane sg mianem ,,Baszt”. W 2013 roku otrzymali je:
Kapela Braci Tarnowskich z Janiszewa (radomskie), Andrzej Rozej - skrzypek z Tomaszowa
Mazowieckiego, zespot $piewaczy ,,Galcunecki” z Galek Rusinowskich (radomskie) oraz
$piewaczka Michalina Mrozik z Przejestawia na Dolnym Slasku. Bardzo wazng role na
kazimierskim festiwalu peini takze konkurs Duzy-Maty, czyli Mistrz 1 Uczen, ukazujacy
tradycyjny przekaz pokoleniowy, czesto w obrebie rodziny. W 2011 roku stworzona zostata

réwniez osobna kategoria dotyczaca folkloru rekonstruowanego; pojawia si¢ tam coraz

65 Dostepny on-line dn. 04.04.2023 r., https://www.archiwumfestiwali.zakopane.eu/2019/festiwal-

folkloru/aktualnosci/wyniki-miedzynarodowego-konkursu-kapel-spiewakow-i-instrumentalistow-ludowych-
im-wladyslawa-trebuni-tutki
656 Niektore zrodta podajg rok 1967, a nawet 1968.
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wigcej mtodych wykonawcow (czgsto z miast), ktoérzy poznajg folklor muzyczny z nagran i

zapisow nutowych badz tez ucza si¢ bezposrednio u ludowych artystow®>’.

Zrédto: Maria Baliszewska z Anng Szotkowska podczas Ogélnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow

Ludowych w Kazimierzu n. Wista, 2009 roku/fot. Janina Biegalska.

Koncentrujac si¢ na poczatkach festiwalu nalezy zaznaczy¢, iz poczatkowo przejawiat
otwartg formul¢. W praktyce oznacza to, ze udzial w nim braty udzial np. kapele
podwoérkowe oraz zespoly piesni i tanca. Na przestrzeni lat 70 XX wieku wprowadzone
zostaly pierwsze zatozenia o charakterze regulaminowym, a takze wyznaczone zostaty cele
1 poszczegodlne kryteria, ktore obowiazuja po dzien dzisiejszy. Wskazuje sie, ze ,,celem
festiwalu jest przeglad, ochrona i dokumentacja tradycji autentycznego repertuaru, stylu
muzykowania i §piewu ludowego, a takze popularyzacja tych tradycji w spoteczenstwie*>8.
Jednoczes$nie nalezy wspomnie¢ o osobach czuwajacych nad festiwalem, ktorzy niejako
odrzucaja podejscie zuniwersalizowanego folkloru, gdzie nie wystepuje zréznicowanie
regionalne. Dodatkowo zwraca si¢ uwage, iz niezmienna od lat formuta przektada sig¢
bezposrednio na poziom prezentowanych utworow. Kwestia ta zostala podjgcia przez prof.

Piotra Dahliga, ktory stwierdza, ze ,,priorytet dla przekazu autentycznego, zrédtowego i1 dla

repertuaru tradycyjnego na festiwalu w Kazimierzu warunkuje takze postawe wykonawcow.

657 Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych, artykul dostepny on-line dn. 16.02.2020 r.,

https://www.kazimierzdolny.pl/festiwale/28032/ )
638 Regulamin Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu.
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Zauwazalna jest wérod nich, jak i w patronujacych ich wystepom osrodkach kultury, typowo

wspbtczesna sktonno$é, by wystapié z czyms$ nowym, tzn. rzadkim przyktadem tradycji”®*.

L/

Zrédio: archiwum Radia Lublin.

Koncentrujagc si¢ na licznych zaslugach po stronie Festiwalu, konieczne jest
wspomnienie o kwestii eksponowania poszczegdlnych wykonawcow; czes¢ wykonawcow
okreslana jest mianem skromnych, nieznanych szerokiej publiczno$ci i najczescie]
nieSwiadomych posiadanego przez siebie bogactwa. Cze$¢ anonimowych tworcow, bardzo
czesto nie byta doceniania nawet w ramach wtasnego srodowiska. W zwigzku z tym na
scenie festiwalowej mozliwe byto ustyszenie pie$ni oraz utwordéw instrumentalnych, ktore
przy uwzglednieniu bogatej osobowosci wykonawcow, jawily si¢ jako niepowtarzalne,
ukazuja jednocze$nie wielki kunszt oraz talent po stronie wykonawcow. Dzigki
uczestnictwu w tym wydarzeniu pozyskiwany byt przez nich szacunek, na jaki bez watpienia
zashuzyli, a ktore do tej pory nie doswiadczyli. Warto w zwigzku z tym przywolaé cytat
zgodnie z ktérym ,laureaci wracali w chwale do miejsc swego zamieszkania. Uprzednio
niedostrzegani lub przyjmowani biernie na lokalnych imprezach, teraz budzili
zainteresowanie, zdobywali poklask i rozglos tej miary, ze ich udziat w programach stawat
si¢ warunkiem powodzenia imprezy”®®. Nie mozna zapominaé, iz gtdowna nagroda

traktowana jest przez wiele osob jako certyfikat autentyzmu podkreslajac istotnos¢ wartosci

639 P. Dahlig, Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczenstwie, WsiP, Warszawa 1987, s. 66.
660 J. Sobieska, Kazimierskie Swieto Folkloru, [w:] XX Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
Dolnym 1967-1987, Krajowa Agencja Wydawnicza, Lublin 1989, s. 14.
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prezentowanych przez wykonawcow, zespoly oraz kapele; warto nadmieni¢, ze pozwalato
to im w dalszej perspektywie czasu na pozyskanie waznych nagréd i odznaczen w ramach
dziedziny, jaka jest folklor.

Nie mozna zapominaé, iz wspotczesnie zanika muzyka tradycyjna w rozumieniu
charakterystycznym dla XIX wieku. Festiwal w Kazimierzu to jedyne w Polsce miejsce
spotkania najstarszej generacji skrzypkoéw ludowych; jako wyjatek nalezy wskaza¢ region
Podhala. Warto mie¢ na uwadze, ze muzyka ta nie jest juz typowym elementem czy to
wesele czy dorocznych zwyczajow. Najczesciej wykonawcy ci prezentuja swoje
umiejetnosci wylacznie w towarzystwie badaczy badz etnografow. W Kazimierzu po dzien
dzisiejszy mozliwe jest spotkanie si¢ z ogromng liczba wykonawcow, co warunkuje
pokreslenie roli Festiwalu, gdy mowa jest o promocji polskiej muzyki ludowe;j. To przede
wszystkim cel sprawczy oraz motyw dziatania zaréwno dla samych wykonawcow, jak

réwniez mito$nikow tejze muzyki.

Zrédto: 56. Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakow Ludowych/fot. Iwona Burdzanowska/Radio Lublin.

Istotne jest, iz w trakcie wydarzenia udalo si¢ zarejestrowaé ogromng ilo$¢ nagran. To
nie tylko za sprawg Polskie Radia, ale réwniez indywidualnych jednostek — najczegs$ciej
pasjonatow kultury ludowej. Kwestia ta okazuje si¢ by¢ kluczowa, ze wzgledu na fakt, iz
nie bytoby mozliwe, ani udokumentowanie tejze muzyki w inny sposob, ani dotarcie do
wystepujacych wykonawcow, nawet poprzez zastosowanie eksploracji terenowej. Wielu
artystow zostato dostrzezonych dopiero w momencie wystgpienia na festiwalu, co

przetozyto si¢ w sposob bezposredni na ich dalszy rozwdj kariery.
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Odwotujac si¢ do badan wiasnych 1 literatury przedmiotu nalezy wskazaé, ze
ustawicznie maleje liczba wykonawcow muzyki tradycyjnej; mowa w tym przypadku o
muzyce przekazywanej w ramach ustnej tradycji, ktora wykonywana w odniesieniu do
naturalnego kontekstu, gdy méwimy o solistach, $piewakach oraz instrumentalistach. Gdy
méwimy o najlepszej regionalnej reprezentacji to nalezy zwréci¢ przede wszystkim na
potudnie Polski, gdyz jak wspomniano wcze$niej wystepuje tam zywa tradycja. Wskazuje
si¢ przede wszystkim na Podhale, Beskidy oraz Podkarpacie. W znacznie mniejszym stopniu
wystepuje reprezentacji Lubelszczyzny, niemniej to wlasnie z tego obszaru pochodzi wielu
wybitnych laureatow, zardwno $piewakow, jak i instrumentalistow czy zespoly $piewacze.
Nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze od dtuzszego czasu nie pojawiaja si¢ przedstawiciele
regionow, takich regionéw jak Kaszuby czy Pomorze Zachodnie; najczesciej widoczni sg
wykonawcy nalezacy do dwoéch zespotow $piewaczych pochodzacych z Letnina oraz

Jastrowia. Prowadzi to do bezposredniej konkluzji, ze w tym przypadku problemem nie jest

brak wykonawcow, ale instytucji, ktore zajmowalyby sie praca terenowa.

_.,,
ANy

Zrodto: 56. Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych/fot. Iwona Burdzanowska/Radio Lublin.
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Doskonata reprezentacja pojawia sie takze po stronie Slaska Dolnego, gdzie mozliwe
jest wyr6znienie wielu interesujacych wykonawcow solowych piesni. Do laureatow Baszty
nalezy chociazby Michalina Mrozik, za$ Il nagroda przypadta Annie Kucharek, a III —
Michalinie Ladosze. Nie mozna takze zapomina¢ o zespotach prezentujacych dobry
repertuar, jak chociazby zespdt Zbylutéw. Gdy méwimy o Gornym Slasku nalezy
podkresli¢, ze reprezentacja tegoz regionu opiera si¢ na licznych osobowych zespotach
$piewaczych, ktore wykonuja przede wszystkim piesni tradycyjne. Wyrdznia si¢ takze
regionalne chory, gdzie odchodzg one jednak o tradycyjnych wykondéw; nie wystepuje
zdobnictwo oraz nie przejawiaja one indywidualnego charakteru. Koncentrujac si¢ na
obszarze centralnej Polski, nalezy wymieni¢, ze Mazowsze, L.odzkie oraz Kurpie kazdego
roku sg licznie reprezentowani. Nie mozna jednak zapominaé, iz wykonawcy wcze$niej
wybierani s3 w sposob skrupulatny w trakcie lokalnych przegladéw. Jest to mozliwe poprzez

prace etnografow zatrudnionych w osrodkach gminnych, powiatowych oraz wojewodzkich.
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Zrédto: 56. Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakow Ludowych/fot. Iwona Burdzanowska/Radio Lublin.

Podejmujac dalsza analize¢ konieczne jest skoncentrowanie si¢ na terminie
»wykonawca”. Odwotujac si¢ do zapisow literatury przedmiotu mozliwe jest
zaobserwowanie probleméw z ujeciem definicyjnym. Mamy bowiem do czynienia z dwoma
kategoriami, gdzie jest on [wykonawca — przyp. aut.] postrzegany w kategorii kogo$
znanego, najczesciej z radia czy telewizji, jak 1 wykonawcy domowego, wykonujacego
muzyke przekazywang z pokolenia na pokolenie. Kwestia ta jest niezwykle wazna, gdyz
mozliwe jest zaobserwowanie, ze wykonawcow nie ubywa, ale w kontek$cie omawianego
Festiwalu bardzo czesto ci sami artys$ci pojawiajg si¢ wielokrotnie. Nalezy wzia¢ pod uwage,
1z najbardziej tradycyjni muzycy stanowig rzadko$¢, ze wzgledu chociazby na swdj wiek.
Przyktadowo pies$ni czy utwory instrumentalne wykonywane sa przez mlodsze pokolenia,
ktore jednak odbiegaja od wykondw prezentowanych przez starsze pokolenia. Kluczowym
problemem jest kontekst, gdyz starsi arty$ci stanowili staty element r6znego rodzaju
obrzedow, co przetozyto si¢ na to, ze w sposob spontaniczny dodawane byly ornamenty,
odpowiednie cechy stylistyczne czy wykonawcze; niezwykle rzadkim zjawiskiem wsrod
wspotczesnych muzykow jest rubato w  przypadku muzyki instrumentalnej
charakterystycznej dla obszaru centralnej Polski.

Dlatego wielu badaczy zwraca uwage, iz Festiwal Kapel i Spiewakow w Kazimierzu
bedzie musial mierzy¢ si¢ w przysziosci ze zmianami zaré6wno pokoleniowymi, jak i
wykonawczymi. Trzeba bowiem mie¢ na uwadze, ze cechy dawnej muzyki zanikajg wraz z
odejsciem kolejnych pokolen, gdzie miodzi wykonawcy nie s3 w stanie odtworzy¢
naturalnego kontekstu charakterystycznego dla np. muzyki obrzedowej. Na przestrzeni
kolejnych lat, grupa ta dopuszczana jest do gldownych kategorii festiwalowych, takich jak:
$piew, muzyka instrumentalna, kapele 1 zespoty $piewacze, przy jednoczesnym
uwzglednieniu muzyki rekonstruowanej, niemniej jednak nadal mamy do czynienia
wylacznie z kopiowaniem tradycji muzycznej; nie jest to ich ,,wlasna” muzyka, ze wzgledu
na brak uczestnictwa w tradycyjnych obrzedach. Mimo, iz juz od lat 2012-2013 Festiwal
wprowadza istotne zmiany, to dalej jego trzonem pozostaja starsi wykonawcy, stanowiacy
wzorzec, jak powinno si¢ tworzy¢ muzyke tradycyjna.

Nie sposob w tym przypadku podkresli¢, Ze mimo przemian z jakimi musi mierzyc¢ si¢
Festiwal, dalej jako gtowny wyznacznik wskazuje si¢ normy estetyczne, ktoére pozwalaja na
styczno$¢ z jednym z cenniejszych przekazow. Dlatego tez warto odwota¢ si¢ do stow

Jerzego Burszty, ktory stwierdza, co nastepuje - ,,I tu nasuwa si¢ ogolne spostrzezenie co do
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znaczenia kazimierskiego Festiwalu. Mozna by na ten temat pisa¢ duzo. Powiem krotko,
gdyby nie Festiwal w Kazimierzu [...], nasza kultura bytaby znacznie ubozsza. Zanikatyby
na pewno umiejetnosci gry na wielu wspomnianych instrumentach i nie pojawitoby si¢ wielu
utalentowanych mtodych muzykoéw przejmujacych od starszych sztuke ludowego
muzykowania. Ulegltoby zapomnieniu wiele gatunkéw ludowych piesni mitosnych,
obrzedowych, zartobliwych, ballad czy kotysanek, zredukowataby si¢ na pewno umiejetnosc¢
$piewania, bo wspotczesne zycie codzienne nie stwarza juz dla niej mozliwosci przejawiania
si¢. Festiwal kazimierski jest zatem nader waznym zjawiskiem kulturowym. Podtrzymuje
przy zyciu, niezmiernie cenne artystycznie, tradycje ludowe. Jest dla ludowych
wykonawcow najcenniejsza okazja zaprezentowania swych umiej¢tnosci, stanowiacych
czesto gtowng ich linig zyciowa. Jest manifestacjg przymierza ,,mi¢dzy dawnymi a nowymi

laty”661 .

3.7.5. Muzyka zZrodet

Radiowe Centrum Kultury Ludowej 1 Program 2 Polskiego Radia organizujg takze
koncerty muzyki tradycyjnej i1 rekonstruowanej. Podczas Festiwalu Folkowego Polskiego
Radia Nowa Tradycja odbywa si¢ koncert zatytutowany ,Muzyka Zrodel” z udziatem
wiejskich §piewakow 1 muzykow. Na przestrzeni ostatnich lat uwaga skoncentrowana jest
przede wszystkim na muzycznych monografiach poszczegdlnych regionow Polski. W 2013
roku byl on np. po$wiecony tradycyjnej muzyce Beskidu Zywieckiego. W Studiu
Koncertowym im. Witolda Lutostawskiego wystapili wtedy cenieni arty$ci pochodzacy z
regionu Zywiecczyzny: siostry Zofia i Jozefa Sordyl, $piewaczki goralskie, ostatnie
,polaniarki” z Krzyzowej koto Korbielowa; bracia Edward, Wtadystaw 1 J6zef Byrtkowie z
Pewli Wielkiej - przedstawiciele najstarszej generacji muzykow zywieckich (skrzypkow 1
dudziarzy). To takze wystep Grupy Spiewaczy z Zabnicy pod kierownictwem Janiny
Romainskiej, Czestaw Weglarz -multiinstrumentalista pochodzacy z Cisca, heligonisci
Czestaw Pawlus 1 Kamil Wiercigroch oraz kapela ,,Fickowo Pokusa” w sktadzie ktorej
znajdujg si¢ Przemystaw Ficek - dudy, Marcin Pokusa — skrzypce oraz Anna Pokusa - $piew.

W 2013 roku po raz pierwszy, wrgczona zostata takze nagroda ,,Muzyka zrddel”, ktéra
przyznawana jest wybitnym wiejskim artystom. Laureatami zostali m.in. Marianna Buczek

- kurpiowska $piewaczka z Bandys oraz podlaski skrzypek Zdzistaw Marczuk z Zakalinek.

661 J. Burszta, Festiwal w Kazimierzu jako zjawisko kulturowe, [w:] XX Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym 1967-1987, Krajowa Agencja Wydawnicza, Lublin 1989, s. 11.
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Inne festiwale i konkursy muzyki ludowej

Co prawda rozwazania w niniejszym podrozdziale w calo$ci koncentrujg si¢ na
wydarzenia tworzonych 1 wspottworzonych przez Polskie Radio, niemniej jednak warto
przywotla¢ takze inne festiwale oraz konkursy muzyki ludowe;j, ktore znajdujg si¢ m.in. pod
patronatem tegoz podmiotu; w sposob szczegdlowy zostang one opisane w niniejszym
punkcie. Zaznacza si¢, ze to witasnie one zostaly takze wspomniane przez stuchaczy
Polskiego Radia. Jedng z nich jest Ogolnopolski Festiwal Kultury Ludowej ,,Jawor”

organizowany przez Radio Kielce. W trakcie edycji w 2022 roku pojawita si¢ wigkszo$¢

przedstawicieli regionalnych rozgto$ni nalezacych do Polskiego Radia.

| TPEL Sl

Zrédto: https:/festiwaljawor.pl/3202/radio-kielce-sesje-nagraniowe-muzykow-ludowych-w-studiu-gram/

Jedna z najwigkszych 1 najwazniejszych dorocznych imprez folklorystycznych jest
Tydzien Kultury Beskidzkiej, organizowany przez Regionalny O$rodek Kultury w Bielsku-
Biatej. Odbywa si¢ on w kilku miejscowosciach potudniowej Polski: Wisle, Szczyrku,
Zywcu, Os$wiecimiu oraz Makowie Podhalanskim, gdzie swoim zakresem obejmuje
koncerty kapel 1 zespotéw regionalnych z Polski, Europy i innych kontynentow. W ramach
Tygodnia Kultury Beskidzkiej odbywaja si¢ takze ,,Wawrzyncowe hudy” w Ujsotach
(Beskid Zywiecki), Festyn Istebnianski w Istebnej (Beskid Slaski) i ,,Gorolski Swieto” w
Jablonkowie na Zaolziu (Czechy). Glownym wydarzeniem Tygodnia Kultury Beskidzkiej
pozostaja dwie imprezy o charakterze konkursowym. Pierwsza to Festiwal Folkloru Goérali

Polskich w Zywcu (pod patronatem Polskie Radio Katowice). Jego historia siega 1970 roku,
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kiedy to zorganizowano pierwsze Dni Polskie, ktore daly poczatek Festiwalowi Folkloru
Gorali Polskich (nazwa ta po raz pierwszy pojawita si¢ w 1975 roku).

Celem festiwalu jest kultywowanie i upowszechnianie bogactwa kultury ludowe;j
wszystkich grup etnicznych polskich gorali (gorale $lascy, zywieccy, babiogorscy, pienscy,
podhalanscy, spiscy, orawscy, Lachy sadeckie i limanowskie, Pogorzanie i gorale czadeccy).
Festiwal tworza dwa konkursy: regionalnych zespotow piesni i tanca oraz grup Spiewaczych,
kapel 1 solistow, pielegnujacych najcenniejsze wartosci goralskiej tradycji w Spiewie,
muzyce, tancach, obrzedach i zwyczajach. W 2013 roku w konkursie zespotow regionalnych
najwyzsza nagrode - ,Ztote Zywieckie Serce” otrzymal Zespél Regionalny ,,Dolina
Popradu” z Piwnicznej-Zdroju, ,,Srebrne Zywieckie Serce” - Zespot Regionalny ,,Regle” im.
Jana Jedrola z Poronina, ,,Brazowe Zywieckie Serce” - Zespdt Regionalny ,,Istebna” z
Istebnej. W konkursie kapel, grup $§piewaczych, solistow $piewakéw 1 instrumentalistow
oraz mistrzéw z uczniami komisja przyznata ,,Ztote Zywieckie Serca” w poszczegdlnych
kategoriach. Laureatami zostali: kapela ,,Trzcinicoki” z Trzcinicy, meska grupa $piewacza
,»Podegrodzcy Chlopcy” z Podegrodzia, Jozef Byrtek - skrzypek z Pewli Wielkiej,
multiinstrumentalista Antoni Gluza ze Szczyrku i $piewaczka Jozefa Sordyl z Korbielowa.
W kategorii mistrz i uczen ,,Ztote Zywieckie Serca” otrzymali Czestaw Pawlus - heligonista
z Zabnicy oraz mistrz §piewak - Urszula Szarzec z Wisty.

Druga impreza konkursowg Tygodnia Kultury Beskidzkiej sa Mig¢dzynarodowe
Spotkania Folklorystyczne, odbywajace si¢ nieprzerwanie od 1990 roku pod patronatem
Migdzynarodowej Rady Stowarzyszen Folklorystycznych, Festiwali i Sztuki Ludowej
(CIOFF). Biora w nim udzial zespoty piesni i tanca, prezentujace obrzedy lub zwyczaje
swojego regionu. Szczegdlny nacisk potozony jest na autentyczno$¢ §piewu, muzyki, tanca,
obrzedéw 1 zwyczajow. Glowna nagrode festiwalu (Grand Prix) przyznaje Miedzynarodowa
Rada Artystyczna. W 2013 roku Grand Prix otrzymat zespot ,,Majek” z Brna (Czechy).

Dwie duze imprezy folklorystyczne odbywaja si¢ kazdego roku w Bukowinie
Tatrzanskiej. Latem - Sabalowe Bajania - Ogolnopolski Konkurs Gawedziarzy,
Instrumentalistow i Spiewakow, organizowany od 1967 przez Bukowianskie Centrum
Kultury. Najwigksza liczba uczestnikow tego konkursu pochodzi z potudniowych regionow
Polski. Oceniani sg w trzech kategoriach wiekowych: dorostej, mlodziezowej i dziecigce;].
Ciekawostka jest, iz nigdzie indziej w Polsce, nie odbywa si¢ konkurs na mowe starosty
weselnego czy $§piew druzbow weselnych.

Zimg Bukowianskie Centrum Kultury organizuje Goéralski Karnawat w Bukowinie

Tatrzanskiej. Jest to kilkudniowa impreza, podczas ktorej odbywa sie ogdlnopolski konkurs
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grup koledniczych oraz przeglad par tanecznych i konkurs tanca zbojnickiego. W Konkursie
grup kolgdniczych nagrodami sg Ztote, Srebrne i Bryzowe Rozety Goralskie. Uczestnicy
przedstawiajg rdzne rodzaje koledowania, zgodne z tradycja swojego regionu (chodzenie z
turoniem, gwiazda, szopka, dziady noworoczne, herody, draby itp.). Konkurs cieszy si¢
wielkim zainteresowaniem, w 2013 roku wzig¢to w nim udziat 35 grup koledniczych, gdzie
jednoczes$nie przyznano wiele rownorzgdnych nagrod. Pary tancerzy oceniane sg w trzech
kategoriach wiekowych. W konkursie tanca zbdjnickiego przyznawane sg ,,Ciupagi
Zbojnickie” (I nagroda), ,,Bacowskie” (Il nagroda) i ,,Juhaskie” (III nagroda).

Mazowiecki Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Minsku Mazowieckim to
organizowany od blisko 40 lat przeglad konkursowy, ktérego celem jest podtrzymywanie
tradycyjnego muzykowania i1 §piewu w regionie oraz popularyzacja muzyki ludowej wsrod
mtodego pokolenia. Ocenie podlega typowo$¢ repertuaru, styl wykonania, zachowanie
gwary w tekstach pie$ni. Najlepsi wykonawcy typowani sg do udzialu w Ogdlnopolskim
Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu.

W Przysusze, miejscu urodzenia Oskara Kolberga, organizowane sg od 1960 roku Dni
Kolbergowskie, podczas ktoérych odbywajg si¢ sesje popularnonaukowe, koncerty,
kiermasze sztuki ludowej oraz konkurs kapel, zespotdw $piewaczych, instrumentalistow i
$piewakow z regionu radomskiego, ktory w 2000 roku przyjat nazwe¢ Mazowiecki Przeglad
Folkloru. Jego organizatorem jest Towarzystwo Kulturalne im. Oskara Kolberga w
Przysusze. Konkurs cieszy si¢ ogromnym zainteresowaniem muzykow i1 $piewakow. Jego
laureaci typowani sa na Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakoéw Ludowych w Kazimierzu
nad Wista, gdzie czgsto otrzymuja najwyzsze nagrody. W 2013 roku w konkursie wzigto
udziat 31 zespoldéw Spiewaczych. Pierwsze nagrody otrzymaty ex aequo dwa zespoty z
Gatek Rusinowskich: ,,Galcunecki” i ,,Zakukata kukutecka”. Sposrod 17 kapel komisja
najwyzej ocenita dwie kapele z Przystatowic Matych: Tadeusza Jedynaka i Jana Kmity. W
konkursie wzi¢lo tez udziat szesciu solistow instrumentalistow (nagrody otrzymali Tadeusz
Satbut ze Zwolenia, Stefan Dziubmski z Radomia i Wactaw Imiotek z Jedlanki) oraz 14
solistow $piewakow, wsrod ktorych pierwsze nagrody otrzymaty Krystyna Ciesielska z
Brogowej, Maria Kowalska z Przystalowic Matych 1 Maria Janaczek z L.aguszowa.

Ogolnopolskie Dni Kultury Kurpiowskiej w Nowogrodzie organizowane sg od ponad
20 lat w Skansenie Kurpiowskim im. Adama Chetnika. Glownym wydarzeniem jest Konkurs
Zespotow Kurpiowskich, adresowany do trzech pokolen wykonawcéw w kilku kategoriach:
kapel, solistow $piewakoéw 1 instrumentalistow, zespoldw $piewaczych 1 zespotow

regionalnych oraz gawedziarzy. Nagrody przyznawane s3 w grupach dorostych,
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mtodziezowych i dziecigcych. W 2013 roku najwigcej laureatow pochodzito z Myszynca,
Kadzidta, Wykrotu, Bandys, Czarni, Lysych, Nowej Rudy i Zbojnej. W ocenie szczegblna,
wage, przywigzuje si¢, do zachowania oryginalnej gwary kurpiowskiej, manier
wykonawczych, si¢, gania do najstarszego repertuaru piesniowego oraz kontynuowania gry
na harmonii pedalowej - instrumencie wcigz popularnym wsrod miodego pokolenia
Kurpiow.

Miedzynarodowy Festiwal Folkloru Karpat w Trzcinicy (Podkarpacie) w konkursie
biora, udzial kapele z Polski, Czech, Stowacji, Rumunii, Ukrainy. Nagroda, jest statuetka
»Karpackiego Grajka”. W jubileuszowej dziesiatej edycji, ktora odbyta sie w 2013 r. gtbwna
nagrode, otrzymata rodzinna ,,Kapela Maliszow” z Mgciny Malej, dwie réwnorzedne 11
nagrody: kapela ,,Bukén” z Jablunkova w Czechach (Zaolzie) oraz kapela ,,Kamfinioki” z
Jedlicza. Dwie réwnorzedne 111 nagrody otrzymaty: ,,Guralsko Muzyka Zbuje” ze Spisza na
Stowacji i Kapela Goralska Jaska Kubika z Kro$cienka nad Dunajcem.

Konkurs Muzyk Podhalanskich im. Tomasza Skupnia w Nowym Targu koncentruje
si¢ na kultywowaniu bogatych tradycji muzykowania gorali z Podhala, Spisza, Orawy,
Pienin 1 Zagérza. Tomasz Skupien, patron Konkursu, byt mistrzem sztuki dudziarskie;j,
budowniczym tego instrumentu, wychowawca calego pokolenia dudziarzy podhalanskich.
Gral tez doskonale na skrzypcach i ztdobcokach; byl uczniem Wiadystawa Obrochty. Po
przedwczesnej $mierci artysty, od 2005 roku jego imi¢ nosi najwazniejszy dla mieszkancow
Podtatrza konkurs, organizowany w Nowym Targu przez Powiatowe Centrum Kultury,
Starostwo Powiatu Nowotarskiego, Miejski Osrodek Kultury w Nowym Targu,
Stowarzyszenie ,,Swarni” i Matopolskie Centrum Kultury ,,Sokét” w Nowym Saczu. W
2013 roku odbyt si¢ 38. Konkurs Muzyk Podhalanskich im. Tomasza Skupnia. Wzi¢lo w
nim udziat 27 zespotow, wystepujacych w trzech kategoriach: dorostej, mtodziezowe;j 1
dziecigcej. W grupie dorostych wykonawcow jury przyznato I miejsce Muzyce Andrzeja
Polaka z Biatego Dunajca, II miejsce - ex aequo Muzyce Piotra Majerczyka Tyrlitego 1
Muzyce Szymona Tylki z Hrubego, III miejsce - Muzyce Jana Kubika z Kroscienka i
Muzyce Jana Kuchty z Bukowiny Tatrzanskie;.

Festiwal muzyki tradycyjnej ,,Na rozstajnych drogach” odbywa si¢ latem w Momotach
Goérnych 1 Janowie Lubelskim. Jego celem jest kultywowanie zanikajacych tradycji
muzycznych Ziemi Janowskiej 1 Roztocza Zachodniego. Festiwal ma charakter edukacyjno-
artystyczno-muzyczny, umozliwiajacy poznanie zanikajacych tradycji muzycznych tego
regionu. Wazna role petnia warsztaty muzyki tradycyjnej ,,Mistrz-uczen”, podczas ktorych

mtodzi adepci poznajg folklor muzyczny bezposrednio od wiejskich muzykantow i
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$piewakow. W 2013 roku odbyty si¢ m.in. warsztaty gry na suce bitgorajskiej, prowadzone
przez Marie Pomianowska i Zbigniewa Butryna. Festiwalowi towarzysza takze wystawy,
projekcje filméw o tematyce etnograficznej, koncerty i1 potancowki przy muzyce

tradycyjne;.

3.8. Spoleczne i kulturowe funkcje audycji

Zanim przeprowadzona zostanie poglgbiona analiza nalezy wyrdzni¢ trzy obszary
dziatalno$ci, w ramach ktérych wyr6zni¢ mozna kulturotworcza funkcje po stronie
Polskiego Radia; w kontek$cie muzyki ludowej. W pierwszej kolejnosci nalezy
skoncentrowa¢ si¢ na poruszonej wyzej kwestii upowszechniania kultury, czyli dostepu do
istniejgcych juz dziet kultury, w tym przypadku nagran zaréwno tych najnowszych, jak 1
archiwalnych. Aspekt ten dzieli si¢ na wymiar technologiczny oraz wymiar programowy.

Gdy mowimy o pierwszym z nich to nie mozna zapominac, iz zar6wno fale radiowe,
jak 1 Internet stanowia obecnie warunek konieczny do tego, by muzyczna kultura ludowa
byla udostgpniania w formie programéw oraz innych form udostgpniania oraz
rozpowszechniania. Technologia ta sklada si¢ przede wszystkim z radiowego systemu
nadawczego 1 odbiorczego, rejestracji dzwigkdéw, nosnikéw, a takze formatu cyfrowego,
ktéry nastepnie  wykorzystywany jest do dokumentacji (archiwizacji) oraz
rozpowszechniania audycji pod postacig np. streamingow. Nie mozna réwniez zapominac o
radiowych wydaniach fonograficznych czy oficjalnych stronach internetowych, gdzie
mozliwe jest np. odnalezienie informacji na temat audycji czy wydarzen zwigzanych z
muzyka ludowa.

Z kolei wymiar programowy koncentruje si¢ na odpowiednim formatowaniu
zarébwno stacji radiowych, jak 1 zawarto$ci poszczegolnych audycji. W tym przypadku
nalezy skupi¢ si¢ m.in. na wiadomos$cig oscylujacych wokot tematyki muzyki ludowe;,
relacjach z poszczegdlnych wydarzen artystycznych, rozmowach z tworcami oraz ekspertow
w dziedzinie tejze muzyki, prezentowaniu na antenie wywiadow z tworcami ludowym oraz
inne formy upowszechniania dziet o charakterze artystycznym.

Kolejny z obszaréw dotyczy edukacji kulturalnej. W zwiazku z tym nalezy odwota¢
si¢ do stéw Andrzeja Szpocinskiego, ktory pod tym wyrazeniem rozumie ,,(...) zespol
dziatan stwarzajacych szanse dostepu do wytwordw kultury 1 umozliwiajacych nabywanie

kompetencji niezbednych do ich interpretacji”’®®?. Gdy méwimy o edukacji kulturalnej po

662 A, Szpocinski, Edukacja kulturalna i uczestnictwo w kulturze, [w:] Kultura polska w dekadzie przemian,
red. T. Kostyrko, M. Czerwinski, Instytut Kultury, Warszawa 1999, s. 153.
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stronie Polskiego Radia to mowa jest o programach ukierunkowanych na przekazywanie
odbiorcy poszczegolnych tresci kulturalnych. Dzigki temu zwigkszaja si¢ jego kompetencje
kulturowe. Nalezy jednak wzig¢ pod uwage, ze udostepnianie kultury (muzyki ludowej),
stanowi aspekt catkowicie niezalezny od aspektu edukacyjnego. Badacz zwraca uwagg, ze
kompetencje kulturowe nalezy definiowa¢ jako ,(...) zasob wiedzy o kulturze i
obowigzujacych w niej kodach (konwencjach)”®%. W ich sktadzie wyrdznia sie nie tylko
wiedze odnos$nie zjawisk tak minionych, jak 1 aktualnych (erudycja), ale rowniez
umiejetnos¢ jednostkowego interpretowania przekazu artystycznego (warsztat). Dodatkowo
wskazuje si¢ na familiaryzacj¢ odno$nie muzyki ludowe;j i zjawisk z nig zwigzanych, co jest
mozliwe poprzez aktywne uczestniczenie w kulturze; w tym przypadku w audycjach 1
wydarzeniach. Jak wskazuje Jan Grada chodzi przede wszystkim o ,,(...) przejawianie
odpowiedniej aktywnos$ci w ramach zinstytucjonalizowanego »zycia kulturalnego«.
Instytucjonalny system kultury (wedle terminologii socjologicznej) powotany bowiem
zostal do upowszechniania uczestnictwa w kulturze”®**. Warto nadmieni¢, Ze aspekty
definicyjne zwigzane z podejmowanym aspektem jest duzo bardziej szerokie, niemniej
jednak te, ktore zostaly przywotane okazujg si¢ by¢ wystarczajace, gdy mowimy o
przejawianej przez Polskie Radio roli w edukacji kulturalne;.

Jeden z obszarow dotyczy tworczosci artystycznej. Chodzi o fakt, ze analizowany
podmiot umozliwia poszczegdlnym artystom ludowym dzialalno$¢ tworczg. Objawia si¢ to
przy pomocy transmisji wykonan tak wokalnych, jak i instrumentalnych ze studia radiowego
czy sal koncertowych; ktore zostaty omowione w poprzednich podpunktach. Nie mozna
réwniez zapomina¢ o audycjach reprezentujacych klasyczne formy radiowe. Mowa w tym
przypadku m.in. o reportazach. Mozliwe jest takze uwzglednienie oprawy dzwickowe;j
poszczegbdlnych audycji, konkursow dotyczacych roznych dziedzin tworczosci ludowej czy
zamawianie specjalnych nagran na potrzeby emitowanych audycji radiowe.

Nie mozna zapomina¢, ze kulturotwodrcza funkcja Polskiego Radia przejawia si¢
takze przez prezentowany format rozgto$ni radiowej oraz jej status tak organizacyjny, jak i
prawny. Warto bowiem nadmieni¢, ze w przypadku rozgtosni komercyjnych, rozw6j muzyki
ludowej na antenie, musi mie¢ swoje uzasadnienie finansowe; w przypadku analizowanego
podmiotu kwestia ta wynika przede wszystkim z misyjnos$ci radia publicznego. Program

Drugi Polskiego Radia ma za zadanie jej realizowane, co zostato usankcjonowane przy

663 Tamze, s. 154.
664 J. Grad, Badania uczestnictwa w kulturze artystycznej w polskiej socjologii kultury, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 1997, s. 53.
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pomocy odpowiedniej ustawy®®®. Nie oznacza to jednak w praktyce, ze popularyzacja
muzyki ludowej nie napotyka na problemy natury finansowej; rozglos$nie publiczne od
muszg si¢ z nimi boryka¢ od dluzszego czasu. Dwojka dziata dzieki $rodkom
abonamentowym, gdzie nie sg sprzedawane reklamy, co warunkuje, iz jej dziatalnos¢ jest
uwarunkowana przy pomocy poziomu publicznego finansowania. Nalezy wspomnie¢
chociazby o roku 2009, kiedy to jej dalsze funkcjonowanie bylo zagrozone poprzez
drastyczny spadek wptywow pochodzacych z abonamentu radiowo-telewizyjnego. Byt to
posredni efekt wypowiedzi 6wczesnego premiera, a obecnie lidera opozycji Donalda Tuska,
ktory stwierdzit, Ze abonament to forma ,,harachu®®. Poniewaz zmniejszone zostalo tym
samym finansowanie Polskiego Radia, dlatego pracownicy Programu Drugiego w protescie
8 lipca 2009 roku nie wyemitowali zadnej audyc;ji®®’. Obecnie abonament jest obowigzkowy,
gdzie wptywy za 2022 roku wyniosty ponad 600 milionéw ztotych, z czego wptywy
Polskiego Radia to 24,50 proc., czyli ponad 150 tysiecy ztotych. Wskazuje si¢, ze na
przestrzenia lat 2016-2021 podmiot ten tacznie z Telewizjg Polska otrzymaty finansowanie
na poziome 10,3 miliarda ztotych. Szacuje si¢, iz w samym tylko 2021 roku Polskie Radio

oraz regionalne rozglos$nie otrzymaly kwote ok. 159 milionow zlotych, za§ z tytulu

rekompensat prawie 126 milionéw i 113 milionow®®,

3.8.1. Upowszechnianie

Nie mozna zapominaé, ze Program Drugi, w duzo wigkszym stopniu, anizeli
Program Pierwszy realizuj¢ i1 realizowato misj¢ kulturotwodrcza; wptywa na to przede
przejawiany charakter programowy. Warto odwota¢ si¢ do stéw Maryli Hopfinger, ktora
stwierdza, ze ,,Radio [...] 1 wszystkie te wynalazki, ktore do dzisiaj sg podstawg waznych
praktyk komunikacyjnych, rozwijaly si¢ pod urokiem sztuki, w jej paradygmacie”®®.
Zaznacza sig, iz format danej stacji radiowej to niejako gtéwny impuls do tego, jakie gatunki
beda prezentowane na antenie — w tym przypadku muzyka ludowa — oraz dokonywana jest

szczegOblowa selekcja tresci. Aspekty ty wplywaja bezposrednio i posrednie na funkcje

audycji ludowych, gdzie format , kultury ludowe;j” przektada si¢ na realizacje wspomnianej

665 Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 roku o radiofonii i telewizji (Dz.U. 1993, poz. 34 z p6zn. zm.).

6 Tusk: abonament rtv to  haracz, artykul  dostepny on-line dn. 04.04.2023 r,
https://www.wprost.pl/128832/Tuskabonament-rtv-to-haracz

667 W zamian transmitujgc $piewy ptakow, fragment Marsylianki i odczytujac komunikat o protecie.

%8  Dostepny on-line dn. 04.04.2023 1., hitps://www.gov.pl/web/krrit/krrit-okreslila-sposob-podzialu-
wplywow-z-oplat-abonamentowych-w-2023-roku

669 M. Hopfinger, Sztuka i komunikacja: sygnaly zmian calej kultury, [w:] Nowe media w komunikacji
spotecznej XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 449.
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funkcji kulturotworcze;.

Warto mie¢ na uwadze, ze transformacja systemowa (1989), sprawila, ze Polskie
Radio takze zostato przeksztatcone 1 stato si¢ radiem publicznym, co sprawito, iz konieczne
bylo realizowanie nowych zadan, w tym zadan oscylujacych wokoét tematyki ludowej. Z
dniem 2 kwietnia 1991 roku Program Drugi calkowicie zmienit swoja dotychczasowg oferte
programowg, gdzie na pierwszym miejscu znalazta si¢ muzyka klasyczna, jazz 1 — co

wazniejsze — muzyka ludowa.

3.8.1.1. Sposoby upowszechniania: wydawnictwa fonograficzne

Gdy mowimy o wydawcach publikacji fonograficznych, ktore finansowane sa ze
srodkow publicznych, to nalezy wyr6zni¢ przede wszystkim Polskie Radio oraz Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Zaznacza si¢, ze analizowany podmiot korzysta z wlasnych
zbiorbw muzycznych; kwestia archiwum zostala zaprezentowana w poprzednich
podpunktach. Aspekt ten podyktowany jest przede wszystkim obowigzkiem misyjnym
wpisujacym si¢ w statut rozgtosni publicznej. Nie mozna zapominaé, ze dzialalno$¢ ta
spotyka si¢ z coraz wigkszym zainteresowaniem, w szczeg6dlnosci, gdy moéwimy o muzeach
oraz os$rodkach kultury funkcjonujacych na wyzszych szczeblach.

Odchodzac niejako od tematu nalezy podkresli¢, ze rozwdj rynku fonograficznego
zwigzanego z muzyka ludowsg, nie bylby mozliwy, gdyby nie dziatalno$¢ organizacji
pozarzadowych, takich jak stowarzyszenia czy fundacje. Ich wspotpraca z rozgltosniami
regionalnym pozwala na zarejestrowanie dziatalnos$ci poszczegdlnych artystow w formie
materialnej. Jednoczesnie warto podkresli¢, ze dzialania podejmowane przez wyzej
wymienione podmioty doprowadzita do tego, iz stuchacze maja zwigkszong mozliwos¢
korzystania z dost¢gpnych w tej formie muzycznych zrodet tradycji.

W ramach podejmowanej problematyk kluczowe okazuje si¢ by¢ odniesienie si¢ do
promocji oraz dystrybucji wydawnictw fonograficznych zawierajacych muzyke tradycyjna.
Na antenie Programu Pierwszego oraz Drugiego promowanie sg poszczegolne serie
wydawnicze. Mozna ich takze postucha¢ w przestrzeni internetowej. W zwigzku z tym
nalezy jednoznacznie podkresli¢, Zze ich promocja koncentruje si¢ na srodowisku stuchaczy,
ktorzy sa zainteresowani tego typu tematyka. Informacje dotyczace tzw. wydawnictw
incydentalnych pojawiajg si¢ zaré6wno na stronach wydawcéw (Polskie Radio) oraz samych
wykonawcow. Niestety ogrom publikowanych informacji sprawia, ze czg¢sto s3 one

praktycznie niewidoczne.
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Waznym krokiem bylo wigc zainicjowanie przez Polskie Radio w 2009 roku
konkursu ,,Fonogram Zrédet”. Dzialanie to byto w tamtym okresie niezwykle wazne, gdyz
pozwolito na wypetnienie luki dotyczacej upowszechniania wiedzy na temat ptyt z muzyka
oraz muzykéw ludowych. To samo dotyczy brakow, gdy méwimy o samej muzyce. Niestety
mimo uptywu lat, ta niezwykle wazna mozliwo$¢ promowania ludowosci, nie zakorzenita
si¢ wystarczajaco w $§wiadomos$ci zarowno animatoréw kultury, jak i poszczegodlnych
wykonawcow czy instytucji zajmujacych sie muzyka ludowa. Jest to szczegdlnie widoczne
na przyktadzie wykonawcow spoza terenow woj. Mazowieckiego.

Wsrdéd gtownych beneficjentow powyzszego konkursu wskazuje si¢ autorow serii
wydawniczych. Aspekt ten jest kluczowy nie tylko dla dalszego rozwoju dokumentacji
muzyki ludowej. Warto bowiem odnies¢ si¢ takze do zachowania pamigci na temat rodzime;j
tradycji oraz upowszechniania wiedzy na temat najwybitniejszych przedstawicieli muzyki
ludowej. Wydawnictwa te stanowig bowiem filar kanonu poznawczego, gdy méwimy o tym
obszarze dziedziny, jaka jest kultura. Jednocze$nie nalezy podkresli¢, iz mi¢dzynarodowa
promocja wydawnictw fonograficznych, z perspektywy czasu, okazuje si¢ by¢
niewystarczajaca. Jako jedno z dziatan nalezy wskaza¢ wspotprace pomiedzy Polskim
Radiem, a Europejska Unig Nadawcow (skrét. EBU). Jednym ze skutecznych rozwigzan
byto nawiagzanie dalszej wspotpracy pomig¢dzy radiem publicznym, a Instytutami Polskimi
zajmujacymi si¢ polskim dziedzictwem, ktore dziataja praktycznie na catym $wiecie; nie
oznacza to jednak, ze pierwsze kroki w tym kierunku nie zostaty podjete. Bezsprzeczny
okazuje si¢ by¢ fakt, iz najwigksza warto$¢ promocyjna zostata przypisana do koncertow
poza granicami naszego kraju, co wiaze si¢ bezposrednio z dystrybuowaniem ptyt naszych
rodzimych wykonawcow. Gdy mowimy o muzyce tradycyjnej, aspekt ten jest wazny, gdy
prowadzi nie tylko do upowszechniania tworczosci danego artysty, ale rowniez
archiwalnych nagran pokazujacych tradycje z ktorych dane wykonania wyrosty.

Charakteryzujac po krotce wydawnictwa Polskiego Radia z muzyka tradycyjna
nalezy wskazaé przede wszystkim seric ciagla, czyli ,Muzyke Zrédel”. Kolekcja
pochodzaca z archiwum radia zostata zapoczatkowana w 1997 roku, gdzie jako autorke
koncepcji artystycznej wskazuje si¢ Mari¢ Baliszewskg. To takze seria ,,Portrety”, ktora
ukazuje si¢ od 2014 roku. Pierwsze wydawnictwo koncentrowato si¢ na $piewaczce Annie
Malec oraz skrzypku Stanistawie Klejnasie. Jest ona niezwykle wazna, gdyz pokazuje
jednoznacznie jak bogatym archiwum dysponuje Polskie Radio. To takze zwrdocenie uwagi
na potrzeby estetyczne po stronie odbiorcéw. Nagrania sg bowiem dopracowywane do

potrzeb wydawniczych; potrzebne jest dowiem dostosowanie materialu muzycznego do
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specyfiki podejmowanego tematu. Dlatego tez uwaga skoncentrowana jest na takich
regionach jak Slask, Wielkopolska, Kaszuby czy Kurpie. Udostepniony zostata réwniez
repertuar obrzedowy charakterystyczny dla Lubelszczyzny czy Podlasia. Nie mozna
zapomina¢ takze o nagraniach historycznych, a takze nagraniach wspotczesnych. Chodzi
przede wszystkim o material pozyskany w studio, w czasie festiwali, regionalnych
przegladow muzyki ludowej czy badan terenowych.

Aspekt ten — na podstawie badan wiasnych - okazat si¢ by¢ niezwykle wazny — gdyz
prawie 25 proc. respondentéw wskazato, ze wiele razy na przestrzeni roku stuchato plyt z
muzyka tradycyjna. Z kolei kolejny odsetek, czyli 40 proc. ankietowanych zaznaczyta
odpowiedz — kilka razy.

3.8.1.2. Przekaz miedzypokoleniowy

Popularno$¢ wspotczesnej kultury muzycznej nawigzujacej do tradycyjnej
tworczosci wiejskiej jest swoistym znakiem XXI wieku. Hasta powrotu do zrédet, do
korzeni, dorobku przodkow funkcjonujg w swiadomosci jej tworcow 1 odbiorcoOw nader
silnie, co oznacza¢ moze narastanie potrzeby odnajdywania swojej tozsamosci nie tylko
poprzez to, co nowoczesne, lecz takze poprzez to, co pierwotne. Takie pojmowanie tradycji
jest wigc przyczyng nowej funkcjonalnos$ci kultury tradycyjnej, w tym charakterystycznej
dla niej muzyki. Kiedy$ — stuzac obrzgdom, zabawie, religii — byla naturalna w swym
konteks$cie przestrzennym 1 czasowym; dzi§ — wywolywana sztucznie przez wspotczesnych
wykonawcow — stuzy emocjonalnej ekspresji, uzyskiwaniu efektu artystycznego w postaci
wydawnictw ptytowych, sprzedanych biletow na koncerty, czyli ogdlnie rzecz biorac
dotarciu do jak najszerszej liczby stuchaczy, ktéra to liczba najczesciej warunkuje dalsze
trwanie 1 rozwdj twdrczosci wykonawcy.

Jednakze ten nowy kontekst moze — i powinien — by¢ narz¢dziem popularyzacji
zrddet, unaoczniania odbiorcom bogactwa polskiej muzyki ludowej, gdyz takie podejscie
nadaje glebszy sens powstawaniu takiej tworczosci, przeksztatcaniu tradycji, czynieniu jej
przystepna dla czlowieka XXI wieku, majacego niecograniczony dostep do informacji, a
jednak korzystajacego z niego z reguly bardzo wybidrczo. W ten sposob 6w kontekst bedzie
uzasadniat uzycie nowoczesnych $§rodkéw wyrazu w aranzowaniu muzyki zrodet, ktora nie
utraci przezen na wartos$ci estetycznej, wrecz przeciwnie, moze zyskac dzieki eklektyzmowi
— rowniez tak typowemu dla wspotczesnej kultury, zwlaszcza zachodnioeuropejskie;j.

Najlepszym za$ skutkiem tych dzialan byloby wskrzeszanie na szeroka skale tej funkcji,
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ktora jawi si¢ jako podstawowa, zarowno dla muzyki wspolczesnej jak i tradycyjnej, a ktora
nawet w naszych czasach wydaje si¢ potrzebowac propagowania — funkcji zrzeszania ludzi.

Warto mie¢ na uwadze, ze udostgpnianie muzyki ludowej na antenie Polskiego Radia
jest szczeg6Olnie wazne dla starszych pokolen, gdzie uczestnictwo w roéznego rodzaju
audycjach czy konkursach to nie tylko przestrzen aktywnosci. To przede wszystkim
przestrzen w ramach ktorej funkcjonujg jako autorytet, petnig tym samym tg szczeg6lna role.
Zaznacza si¢, iz przeprowadzone badania wykazaty jednoznacznie, ze w przypadku muzyki
ludowej najwiecej maja do powiedzenia wtasnie osoby, ktore przejawiaja najdtuzszy staz
dziatalno$ci. Znalazto to swoje potwierdzenie takze w przypadku badan ankietowych, gdzie
badane osoby wskazywaly, Ze to wtasnie seniorzy posiadaja najwigksze kompetencje oraz
wiedze na tematy zwigzane z muzyka ludowa.

Istotne jest, iz przestrzen radiowa stanowi dla nich przestrzen, gdzie nie tylko ich
umiejetnosci, ale takze wiedza sa uwazane za niezwykle wazne; to zar6wno szacunek po
stronie redaktora, jak rowniez stuchaczy. Tworcy ludowi, dzigki temu czujg si¢ potrzebni. W
tym przypadku mozliwe jest odwotanie si¢ chociazby do postfiguratywnego modelu kultury
zaprezentowanego przez Margaret Mead®’?. Coraz czesciej mozliwe jest bowiem
zaobserwowanie, ze poszczegdlne wzorce kulturowe ulegaja wymieszaniu, dlatego tez dla
wielu 0sob starsi wykonawcy to swoistego rodzaju ,,rodzice” snujacy ludowe historie. Warto
mie¢ jednak na uwadze, ze mtodsze pokolenia nie rozpatrujg ich w kategorii rzeczywistych
wzordéw, ktore chcg w przysztosci nasladowac. Nie zmienia to faktu, ze przestrzen radiowa
zwigzana bezposrednio z muzyka ludowa stanowi miejsce ksztattowania tozsamos$ci
kulturowej, zarowno tej lokalnej, jak i narodowej. W moim przekonaniu dziatalnos¢
tworcow ludowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziatalnos$ci Polskiego Radia, jest

niezwykle wazna; z archiwalnych nagran korzystajg nowe pokolenia muzykow.

3.8.1.3. Budowanie tozsamosci kulturowej: lokalnej i narodowej

Koncentrujagc si¢ na mass media, a w szczegdlnosci Polskim Radiu, nalezy
zaznaczy¢, iz poprzez ukazywanie kultury ludowej poszczegdlnych regiondw naszego kraju.
Jest to bezsprzecznie aspekt, ktory wzbogaca nasza kulture tak narodowa, jak i globalng w
warto$¢ okreslane mianem oryginalnych oraz cennych. To przede wszystkim potrzeba
dziennikarzy do wspierania kultury, za ktérg stojg wieloletnie tradycje. Gdy méwimy o

muzyce ludowej to najwazniejszym elementem okazuje si¢ by¢ doswiadczenie starszych

670 Por. M. Mead, Kultura i tozsamosé. Studium dystansu miedzypokoleniowego, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000.

205



pokolen, bo to wiasnie z nich korzystaja na dalszych etapach z ich doswiadczenia. Warto
odwota¢ sie do stow Anny Brzezinskiej®’!, ktéra zwraca uwage, iz to wiasnie jednostki
petnig niezwykle wazng role, gdy mowimy o procesie ksztaltowania si¢ tozsamosci
kulturowej. Jest to szczegdlnie wazne w kontekscie materialnego dziedzictwa kulturowego,
gdzie Polskie Radio stanowi Zrédio informacji i tym samym pokazujac kolejnym
pokoleniom potencjalne wzory do nasladowania; warto mie¢ na uwadze, ze w przypadku
niektorych nagran mamy do czynienia z jednymi depozytariuszami dziedzictwa, jakim jest
muzyka ludowa.

Gdy méwimy o polskiej tozsamosci kulturowej w kontek$cie analizowanego
podmiotu, to wskazuje si¢, ze skladaja si¢ na nig tresci nie tylko okreslane jako znaczace.
Zwraca si¢ uwage, iz sg one typowe dla rdzennych mieszkancow Polski, a takze jednostek
zaliczanych do poszczeg6élnych grup etnicznych oraz narodowych przynalezacych do
polskiego spoteczenstwa. Jest ona ksztaltowana poprzez przezywanie wydarzenia
zyciowego, kontakt z tzw. znaczacymi innymi, w tym przypadku artystami, muzykami oraz
wydarzenia artystyczne. Koncentruja si¢ na kulturze polskiej grupy narodowej warto
zwroci¢ uwage, ze rozpatrywana jest w sposob catosciowy; dzigki niej mozliwe jest
przechowywanie wartosci, ktore sg tak utrwalone, jak i cenione.

Sam charakter narodu polskiego, jak rowniez jego trwatos¢, jako$¢ oraz potencjalne
kierunki rozwoju warunkowane sg poprzez wartosci kulturowe przypisane do naszej kultury.
W tym przypadku nalezy przywola¢ pojecie tozsamosci kulturowej zbiorowosci,
wyrazajacej si¢ w ,,(...) podobnym sposobie rozumienia, przezywania, zachowania i
dziatania cztonkow danej zbiorowosci (grupy) w ramach aktualnie zyjacego pokolenia, jak
tez w ciggu wielu pokolen. Maja oni poczucie wspoOlnoty 1 ciggltosci w czasie oraz w
przestrzeni. Wyrazaja to najczesciej] w sformutowaniach typu: ,my”, ,nasze”, ,,wiemy”,
»czujemy”, ,,dazymy”. Poczucie wspolnoty i ciggtosci dopuszcza, rzecz jasna, indywidualne
rozumienie 1 przezywanie poszczegdlnych warto$ci oraz wytworéw kulturowych, a takze
swoista odmienno$¢ stanéw psychospotecznych. Ale w grupie istnieja wspolne
do$wiadczenia, cos w rodzaju zbiorowej §wiadomosci 1 wspolnej struktury myslenia,
zbiorowego czucia, systemu pracy i dziatania, zbiorowego obrazu siebie i sasiadow” 72,

Waznym elementem jest samo$wiadomo$¢ jednostek, ktore ja tworza, przy

71 A.1. Brzezifiska, Dziecinstwo i dorastanie: korzenie tozsamosci osobistej i spotecznej, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 76.

672 L. Dyczewski, Wartosci kulturowe wazne dla polskiej tozsamosci, [w:] Tozsamosé polska w odmiennych
kontekstach, red. L. Dyczewski, D. Wadowski, Wydawnictwo KUL, Lublin 2009, s. 150.
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jednoczesnym samookresleniu przez inne jednostki badz grupy. Musza takze wystgpowac
elementy (obiektywne, subiektywne), ktére warunkuja specyfike danej tozsamosci grupy.
W tym przypadku obiektywnym elementem jest Polskie Radio funkcjonujace jako centrum
kultury. Nie mozna zapomina¢, iz ,,(...) jednostki i cata grupa na swoj sposob ucielesniaja
centrum kultury. Majg tez wyobrazenie o jego waznosci, strzega go i pragng, aby bylo
zywotne, gdyz jest podstawa wigzi w grupie, jej trwalo$ci i rozwoju. Poniewaz zaréwno
spoteczna tozsamos¢ jednostki, jak 1 tozsamos$¢ zbiorowosci (grupy) wspiera si¢ na centrum
kultury, mozna je zatem nazwac tozsamoscia kulturowg jednostki i zbiorowosci (grupy). Jest
to rozroznienie teoretyczne, bowiem w konkretnym zyciu wystepuja one lacznie i

najczesciej lacznie sa opisywane” %>,

Odwotujac sie do przemyslen Leona Dyczewskiego®’*

obecne spoteczenstwo nie
nabyto umiejetnosci przekazywania tozsamosci kulturowej kolejnym pokoleniom; mimo
dzialan Polskiego Radia zainteresowanie muzyka ludowa pozostaje dalej w kregu osob
starszych, co potwierdzity chociazby badania wtasne, gdzie najwigcej informacji na jej temat
posiadali respondenci powyzej 60 roku zycia. Na przyktadzie analizowanego podmiotu
mozliwe jest w zwigzku z tym zaobserwowanie postawy zmierzajgce do obrony polskiej
tozsamosci kulturowej poprzez szereg dzialan wymienionych wczesnie;j. Istotne jest jednak,
1z po roku 1989, kiedy to system polityczno-gospodarczy zmienit si¢ z socjalistycznego na
kapitalistyczny 1 zmniejszylo si¢ zainteresowanie tym obszarem, Polskie Radio
podejmowato wszelki mozliwe wysitek, by tresci zwigzane z ludowoscig byty coraz czesciej
obecne na antenie; mimo, iz polskie spoteczenstwo przejawialo w tamtym okresie
umiarkowang pozytywna postaw¢ w stosunku do tego typu tresci.

Bezsprzeczny pozostaje jednak argument, ze przetrwanie polskiej tozsamosci
kulturowej jest mozliwe poprzez pamigc o przesztosci; w tym przypadku o muzyce ludowe;.
Warto zwroci¢ uwage, ze w ramach literatury przedmiotu wystgpuje szereg termindéw
okreslanych ,,pamie¢ o przesztosci”. To m.in. §wiadomo$¢ historyczna, pamieé zbiorowa,
pamieé spoteczna, pamie¢ kulturowa czy kultura historyczna®’>. Na tej podstawie nalezy
wnioskowac, iz badacze w odmienny sposdb moga interpretowac, czym pamie¢ przesztosci
faktycznie jest. Niezmienny pozostaje jednak fakt, ze no$nikiem zawsze jest grupa

spoteczna, zbiorowo$¢ czy nardd; w idealny sposob widac¢ to na przyktadzie audycji oraz

673 Tamze, s. 150.

674 L. Dyczewski, Kultura w catosciowym planie rozwoju, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2011, s. 44-
45.

875 Por. A. Szocifiski, O wspétczesnej kulturze historycznej Polakéw, Instytut Zachodni, Poznan 2007, s. 25-42.

207



nagran przygotowywanych przez Polskie Radio.

Nie mozna zapomina¢, iz lokalna spolecznos¢ jest §$wiadoma przejawianych wartosci
autotelicznych oraz instrumentalnych. Z tego wzgledu uznaje sig, ze jest silny komponentem
zaré6wno tozsamosci kulturowej, jak 1 zbiorowej. To takze umiejgtno$¢ zwrdcenia przez nig
uwagi na zmiany, jakie zachodza w jej obregbie. Gdy mdéwimy o spotecznosciach
tradycyjnych to wspolng przejawiang przez nie cecha jest kultura regionalna, uksztattowana
przy pomocy szeregu odmiennych doswiadczen na przestrzeni dekad. Po dzien dzisiejszy
odrebnos¢ kulturowa wpisuje si¢ w kontekst ,,malej ojczyzny”. Niemniej jednak rozwdj
mass mediow bardzo czg¢sto uznawany jest za gtowng przyczyng ujednolicenia si¢ kultury
lokalnej oraz tego w jaki sposob jest ona postrzegana przez odbiorcow®7®.

Zaznacza si¢, iz tradycja kulturalna przypisana do okreslonego obszaru mimo
wszystko ulega duzo wolniejszym przeobrazeniom, anizeli takie aspekty jak chociazby
gospodarka. Dlatego dziatalno$¢ Polskie Radia koncentruje si¢ i koncentrowala si¢ na
podtrzymywaniu lokalnej tozsamosci, jej kreowaniu oraz dalszym umacnianiu. Dzigki
kulturze tradycyjnej mozliwe jest umacnianie istniejgcych wigzi spotecznych. To takze
nauka podobnych zachowan, gdy mowimy o kolejnych pokolenia, co przektada si¢
bezposrednio na kontynuowanie dotychczasowych tradycji i zwyczajow. Jak wskazuje
Tulinska ,,Media dostarczaja powszechnych symboli i wspdlnych rytuatow. Przestaty by¢
jedynie ,,no$nikiem informacji — sg odzwierciedleniem naszych oczekiwan i animatorem
potrzeb. Zatem s3 jednym z elementéw uczestniczacych w konstruowaniu wspoétczesnych
tozsamosci”®’’. Mozna pokusi¢ sie, ze dzigki Polskiemu Radiu ,,kto$” dalej dba o tozsamos¢

kulturow3 1 j3 umacnia.

3.8.1.4. Promocja wykonawcow

Ze wzgledu na fakt, iz aspekty zwigzane z promocja wykonawcow zostaty opisane
w poprzednich podrozdziatach, dlatego tez w tym przypadku nalezy skoncentrowac si¢ na
dziataniu regionalnych rozglo$ni przynalezacych do Polskiego Radia; szczegdlnym
przypadkiem jest Radio Rzeszow, ktore zajmuje si¢ promowanie wykonawcow zajmujacych
si¢ zar6wno muzyka tradycyjna, jak i folklorem.

Od wrzesnia 1945 roku, kiedy to utworzono wojewodztwo rzeszowskie, region ktory

676 Por. R. Wroczynski, Wprowadzenie do pedagogiki spotecznej, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 1966, s.
122.

77 J . Tulinska, Internet jako miejsce uczenia sie, czyli kilka refleksji o edukacji w cyberprzestrzeni, Wyd.
Impuls, Krakéw 2005, s. 27.
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dotychczas na skutek dziatah wojennych i politycznych byt niezwykle zaniedbany, zaczat
rozwija¢ si¢ pod wieloma wzgledami. Niebagatelny wplyw na rozwoj spotecznosci lokalne;j
miato pojawienie si¢ na Rzeszowszczyznie radiofonii. Warto podkresli¢, ze juz od poczatku
uznaniem radiostuchaczy cieszyly si¢ audycje o tematyce folklorystycznej. Jak podkreslaja
eksperci: ,,pozyskiwanie i emitowanie repertuaru ludowego spowodowato w spolecznosci
reakcj¢ tancuchowa: wsie zaczgly konkurowaé ze sobag w tworzeniu zespotow
folklorystycznych, by moc zaprezentowac¢ si¢ na antenie. Z powodu nadawania na tych
samych falach z rozgtosnig krakowska folklor rzeszowski zaczat rozpowszechniaé sie¢
réwniez w regionie matopolskim i $laskim. Na antenie rzeszowskiej rozgto$ni prezentowano
nie tylko nagrania zespotow i kapel ludowych, ale takze dyskusje na temat muzyki
tradycyjnej, ktore byty ilustrowane §piewem z towarzyszeniem fortepianu”®’®.

Od momentu, kiedy w rzeszowskiej rozgtosni zaczeto dokonywac wtasnych nagran,
muzyka ludowa weszta na state do programu radiowego i nagrywana byta w specjalnych
odcinkach, w okre$lonych dniach i godzinach. Aktualnie w Polskim Radiu Rzeszoéw audycje
odnoszace si¢ do tematyki ludowej nosza tytut ,Nowe nagrania Radia Rzeszow”
prowadzone sg przez Jolante Danak-Gajde¢. Audycje te nadawane sg z okazji roznego rodzaju

Swiat lub w niedziele, a ich czas na radiowej antenie wynosi okoto godziny.

3.8.1.5. Funkcja spoleczna w kulturze wspotczesnej

Gdy mowimy o potrzebach spotecznych to nalezy podkresli¢, ze wystepuja one w
sposob powszechny. Niemniej jednak ich zaspokojenie lezy w gestii poszczegolnych
instytucji spotecznych. Odwotujac sie do zalozen Malinowskiego®” i funkcjonalnej teorii
kultury nalezy zaznaczy¢, iz potrzeby spoleczne rozumiane sg jako system warunkéw
wystepujacych zarowno w obrebie ludzkiego organizmu, jak 1 uktadzie kulturowym
powigzanym ze $rodowiskiem. Sg one konieczne do tego, by dana grupa badz jednostka
przetrwaly. Z tego wzgledu podkresla sie, iz ich zaspokojenie odbywa si¢ poprzez uktad
nawykow, wyuczone reakcje, a takze postawy.

Odwotujac sie do zatozen zawartych w Stowniku Socjologii i Nauk Spotecznych®’
wymienione potrzeby wykorzystywane do przetrwania bardzo czgsto stanowig przedmiot

politycznej retoryki, gdzie wystepuja takze w dyskusjach w obszarze polityki spoteczne;j.

678 Tamze, s. 27.

67 Por. B. Malinowski, Naukowa teoria kultury, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2000.

680 G. Marshall, Stownik Socjologii i Nauk Spotecznych, ttum. Alina Kapciak, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa
2004, s. 249.
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Gdy mowimy o Polskim Radiu zaznacza si¢, iz mamy do czynienia z instytucja, ktorej celem
jest zaspokajanie nie tylko kulturowych potrzeb po stronie spotecznosci. To takze
uwzglednienie potrzeb integracyjnych. Koncentrujgc si¢ na potrzebach kulturowych nalezy
wskaza¢, ze rozumiane sg jako potrzeby spolecznej uzytecznosci; dgzenie do bycia istotnym
elementem lokalnej spotecznosci. Aspekt ten zostal juz poruszony chociazby w watku
dotyczacym bycia autorytetem w dziedzinie muzyki ludowej przez starsze pokolenia.

Jak wskazuje chociazby Joanna Matejczuk®®! wydhuzanie si¢ dlugosci zycia oraz
kultywowanie miodo$ci w ramach spoteczenstwa sprawia, ze osoby starsze nierzadko sa
marginalizowane. Badaczka podkresla, Ze problem ten zwigzany jest z brakiem
dostosowanie si¢ potencjatu starszych tworcow ludowych do nowych wymogow
wyznaczonych przez wspotczesne spoleczenstwo. Ale dziala to tez w drugg strong. Dlatego
tez tak waznym 1 kluczowym aspektem jest podejmowanie dziatan w ramach lokalne;j
spotecznosci. Bycie tworca ludowym pozwala na zaspokojenie szeregu potrzeb, ktore moga
by¢ zrealizowane dzigki dziatalno$ci Polskiego Radia. Przekazywanie na antenie nagran
dotyczacych podejmowanej problematyki pozwala w szczegdlnosci tworcom ludowym na
zaspokojenie tzw. potrzeby afiliacji, czyli poczucia akceptacji spotecznej; dotyczy to
zarowno starszych pokolen, jak 1 mtodszych. Wyrdzni¢ mozna rdéwniez wsparcie,
samorealizacje, kompetencje czy poczucie, ze jest sie potrzebnym®®?. Przestrzen, ktora
udostepnia badany podmiot, zarowno pod postacig audycji, jak i konkursow staje si¢
miejscem, gdzie spotykaja si¢ osoby w roznym przedziale wiekowym, przejawiajace
zblizone zainteresowania oraz potrzeby.

Potrzeba wynikajaca z dokumentacji i upowszechniania muzyki ludowej wpisuje si¢
w kontekst ochrony tradycji. To takze przekazywanie ich kolejnym pokoleniom pod postacia
tzw. folkloru scenicznego 1 folkloru festiwalowego. Jak wskazuje Malinowski podstawowa
potrzeba przejawiang przez jednostke jest bezpieczenstwa. Moze by¢ ona zaspokojona
poprzez ochrong, jako bezposredni skutek reakcji o charakterze kulturowym. W tym
przypadku mozliwe jest wyrdznienie potrzeby wpisujacej si¢ w kontekst materialnego
dziedzictwa kulturowego, gdy méwimy o Polskim Radiu oraz niematerialnego dziedzictwa
kulturowego pod postacig wystepow, ktore nie sg rejestrowane.

Muzyka ludowa stanowigca cze$¢ folkloryzmu funkcjonuje m.in. w celu

zaspokojenia potrzeby bezpieczenstwa jaka jest zwigzana z folklorem tradycyjnym. Jak

81 Por. J. Matejczuk, Aktywizacja senioréw, [w:] Edukacja kulturowa. Spotecznosé¢ — aktywizacja — uczenie
sie, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly ,,Edukacja”, Warszawa 2010, s. 13-28.
%82 Tamze, s. 19.
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wskazuje Paluch ,,czlowiek jest istota wyposazong w kultur¢”, dlatego mozna uznaé, ze
dziatania Polskiego Radia wpisuja sie w kontekst tzw. potrzeb integratywnych®3, czyli
potrzeb zwigzanych z integrowaniem osob wokot cel 1 zadan spotecznosci, ktorej sg czescia.
Z kolei Malinowski zwraca uwage, ze dzialalno$¢ analizowanego podmiotu stanowi
bezposrednig 1 posrednig reakcje na wystepujace potrzeby pochodne. Jedng z nich jest
chociazby transmisja kultury. Warto takze odnie$¢ si¢ do zalozen prezentowanych przez
Stomska, gdzie badaczka zwraca uwage na wystepowanie potrzeby ludowosci, ktora moze
by¢ realizowana przy pomocy muzyki ludowe;.

Polskie Radio — jak zostalo wcze$niej nadmienione — ukierunkowane jest na
realizacj¢ celow edukacyjnych, co pozwala na petnienie przez nie funkcji spotecznej. To
przede wszystkim skoncentrowanie si¢ na wiedzy odno$nie specyfiki danego regionu,
zainteresowanie lokalnymi spoleczno$ciami i — co za tym idzie — ugruntowanie regionalnej
tozsamosci. Warto jednak zaznaczy¢, ze funkcja ta pelniona jest takze przez artystow
ludowych poprzez nagrania do Polskiego Radia oraz uczestniczenie w poszczegdlnych
wydarzenia kulturalnych zwigzanych z folklorem. Zaznacza si¢, iz w ten sposob jednostka
ma mozliwos$¢ zapoznania si¢ z tzw. lokalnym krajobrazem kulturowym, co prowadzi do
zaspokojenia wspomnianej wczesniej potrzeby bezpieczenstwa. Dzigki roznym dziataniom
Polskiego Radia muzyka ludowa nie bedzie dla mlodego stuchacza jawita jako co$
nieznanego, wzbudzajacego obawe. Badania wilasne potwierdzity, ze mtode pokolenie
stuchaczy analizowanego podmiotu posiadajg zwickszong swiadomo$¢ na temat regionalne
materialnego dziedzictwa kulturowego; trzeba wzia¢ jednak pod uwage, iz w wiekszosci

przypadkéw w ich umysle muzyka ludowa dalej funkcjonuje w obrgbie wyobrazenia.

3.8.1.6. Funkcja poznawcza w kulturze wspotczesnej

W ramach literatury przedmiotu wskazuje sie, ze funkcja poznawcza okreslana jest
mianem funkcji informatywnej. Wynika to z faktu, iz najwazniejszym elementem jest
informacja, ktora jest przekazywana odbiorcy. Najprosciej rzecz ujmujg opiera si¢ ona na
informowaniu, przekazywaniu wiadomos$ci oraz komunikowaniu faktow na temat zjawisk,
ktoére nas otaczaja.

Gdy méwimy o Polskim Radiu to nalezy szczeg6lny nacisk polozy¢ na audycje oraz
reportaze radiowe, ktore wpisujg si¢ w powyzszy kontekst. Ich zadaniem jest bowiem

oddziatywanie bezposrednie na odbiorce¢ w tzw. warstwie informacyjnej. Otrzymuje on

683 A K. Paluch, Potrzeby integratywne, Pafstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1987, s. 289.
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bowiem informacje na temat czy to festiwalu czy konkretnych artystow ludowych. Nie
mozna jednak zapomina¢ réwniez o warstwie emocjonalnej, gdyz w odbiorcy ma zostac¢
wywotana konkretna reakcja na przekazywane treSci; nie mozna zapominaé, iz
prezentowane histori¢ odnosnie muzyki ludowej nacechowane sag w sposob emocjonalny.
Kolejna warstwa okreslana jest mianem estetycznej, gdyz wykorzystywane sa okre§lone
reguly dramaturgiczne. To przede wszystkim skoncentrowanie si¢ na wywolaniu u odbiorcy
doznan, jakie wywoluje w jednostce obcowanie ze sztuka; w tym przypadku sztuka ludowa.
Ostatnia warstwa, czyli sprawcza opiera si¢ na zalozeniu, ze badz audycja badz reportaz sa
w stanie wywola¢ szereg zmian po stronie odbiorcy. Moze to z kolei przetozy¢ si¢ na

okre$lone zachowania®®*

. Niemniej jednak uwaga niniejszego podrozdziatu bgdzie skupiata
si¢ na warstwie poznawczej.

Redaktor Polskiego Radia juz na poziomie tematu ma do zrealizowania niezwykle
wazne zadaniem, jakim jest przekazanie prawdy na temat wyznaczonego wycinka
rzeczywisto$ci®®’. To nie tylko odkrycie historii artystow ludowych, ale przede wszystkim
skoncentrowanie si¢ na dotad nieznanych informacjach, ktére pozwolg rzuci¢ zupeinie nowe
swiatto na muzyke ludowa. Jest to jeden z pierwszych etapow zwigzanych z funkcjg
poznawcza; gromadzone sg materialy, ktore nastgpnie sg opracowywane. Nalezy podkreslic,
ze sposob w jaki dziennikarz postrzega dane zjawisko moze przetozy¢ si¢ na to, jak bedzie
widzial je odbiorca (stuchac) poprzez przekaz antenowy. Dodatkowo nalezy nadmienié, iz
osoba realizujgc materiat poznaje muzyke i artystOw w sposob bezposredni, co niejako
warunkuje zachowanie autentyczno$ci. Nie oznacza to jednak, ze kwestie te zostang
pokazane w sposob catkowicie obiektywny, gdyz nawet praca badawcza naznaczona jest
subiektywizmem. Sam ,,fakt, ze ten obserwator tam si¢ znajdowat i zarejestrowat jakies$
wydarzenia wedlug wlasnych sadéw, pozwala innym na dokonywanie porownan, ktore
umozliwiaja poznanie obiektywnej prawdy”” .

Nagrany materiat, czyli przekaz postrzegany jest od tego momentu jaki komunikat,
ktory przekazywany jest gronu stuchaczy. Jest on przez nich odbierany a nast¢pnie
przetwarzany w sposob odpowiedni dla poszczegolnych jednostek sposob; w tym przypadku

mamy do czynienia z procesem percepcji, ktory moze zostac zaktocony. Zgodnie z zapisami

literatury przedmiotu wskazuje si¢, iz ,,(...) konotacja odbiorcy tekstu audialnego

684 Por. E. Pleszkun-Olejniczakowa, O reportazu radiowym, [w:] Reportaz w dwudziestoleciu migedzywojennym,
red. Krzysztof Stgpnik i Magdalena Piechota, Wyd. UMCS, Lublin 2004, s. 115-123.

685 M. Skarzynska, Reportaz radiowy w Programie 1 Polskiego Radia, [w:] Jezvk w mediach elektronicznych,
red. Jerzy Podracki i Ewa Wolanska, Wyd. Naukowe Sempre, Warszawa 2008, s. 31.

686 M. Kazidw, Artystyczny reportaz radiowy. Reporter: autor i rezyser, ,,Kontrasty” 1976, nr 3, s. 36.

212



uzalezniona jest takze od jego preferencji kulturowych, kompetencji erudycyjnych i rowniez
— choé nie zawsze w rownym stopniu — od horyzontéw aksjologicznych”®®’. Zaznacza sie,
ze sg to warunki konieczne, by przekaz zostat odebrany we wiasciwy sposéb. By mozliwe
bylo wyrdznienie funkcji poznawczej konieczne jest zrozumienie tresci nadawanej na
antenie Polskiego Radia. Warto mie¢ na uwadze, Ze interpretacja sensu zawartego w
przekazie, jest mozliwa poprzez nawigzanie odpowiedniego kontaktu na linii autor-stuchacz.
Musi on takze [redaktor — przyp. aut.] odnies¢ si¢ do kodu, ktory nastepnie bedzie stanowit
przedmiot ,,odszyfrowania” przez odbiorce®?. Jak wskazuje Kinga Klimczak ,,Funkcja
poznawcza jest istota wielkiego reportazu. Poznanie jest przeciez czym$ wigcej niz
informowanie: to — méwigc najpro$ciej — suma informacji i zrozumienie”®.

Nie mozna jednak zaktadaé, ze reportaz radiowy czy audycja tematyczna przekaza
calg wiedzg¢ na temat muzyki ludowej oraz odpowie na wszystkie pytania, jakie pojawily si¢
w reakcji na nie u stuchacza. Jak wskazuje literatura przedmiotu ,,(...) najwazniejsze, ze
prowokuje do ich stawiania, do myslenia. A emocjonalno$¢, bezposrednio$¢ i wynikajacy
stad autentyzm audialnych tekstoéw pozwala stuchaczowi wczu¢ si¢ w atmosfere zdarzen,
staé sie na chwilg ich uczestnikiem i tym samym takze lepiej je zrozumie¢”*°. Dodatkowo
analizujac funkcj¢ poznawcza konieczne jest skoncentrowanie si¢ na tzw. dzwigkach
autentycznych, czyli np. glosow bohaterow pozwalajg na stworzenie autentycznego
fonicznego portretu artysty ludowego. Wiedza, ktorg przekazuje Polskie Radio jest o tyle,
duzo bardziej warto$ciowa, gdyz przybiera do$¢ specyficzng forme. Nie jest to bowiem

typowa wiedza podr¢cznikowa, co takze wptywa na sam proces poznania.

3.9. Przetrwanie idiomu muzycznego

Idiom jest jedng z wielu mozliwych struktur jezykowych. Gdy méwimy o idiomie
muzycznym, konieczne jest przedstawienie kryteriow interpretacyjnych, gdyz nie mamy do
czynienia z aspektem jednoznacznym. Wskazuje si¢, ze uj¢cie definicyjne moze réznic si¢
od siebie ze wzgledu na realizowane badania. Dodatkowg trudnos$¢ stanowi fakt, ze szeroko

rozumiane zwigzki wyrazowe s3 kategoryzowane wg. odmiennych kryteriow oraz

%87 Por. E. Pleszkun-Olejniczakowa, Od kreacji do znaczenia (Na podstawie wybranych tekstow audialnych),

[w:] O mediach i komunikacji, red. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Joanna Bachura i Monika Worsowicz,
Wyd. Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dZ 2010.

%88 Por. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, [w:] Wspétczesna teoria badar literackich za granicq.
Antologia, t. 11, oprac. H. Markiewicz, Wyd. Literackie, Krakow 1976, s. 22-69.

689 K. Klimczak, Jak go styszq? Studenci o reportazu radiowym. Kilka uwag o instytucji stuchacza, [w:]
Seminarium rveportazu poswigcone prezentacji i dyskusji warsztatowej nad radiowym dokumentem
artystycznym, Kazimierz Dolny, 21-24 X 2007, s. 89.
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poszczegolnych kategorii, pod wzgledem chociazby nazw. Mnogos¢ systemow klasyfikacji
mozna szczegllnie zaobserwowaé poréwnujac opracowania jezykoznawcow polskich i
zagranicznych.

Na podstawie literatury przedmiotu pojecie ,,idiomu” mozemy definiowaé jako
»ustalony i charakterystyczny dla danego jezyka zwrot mowy, wyrazenie. Na skutek
przesuni¢¢ semantycznych znaczenie cato$ci nie jest tu sumg znaczen czesci sktadowych,
np. pol. rzuci¢ okiem spojrze¢ (nie chodzi tu wigc rzucanie okiem jako czg$cig anatomiczng
ciala ludzkiego)”®°!. Mozliwe jest wiec pokuszenie si¢ o stwierdzenie, Ze jest to zespdt cech
charakterystycznych dla danej dziedziny sztuki, okresu artystycznego lub artysty. Cechami
uznawanymi, za te najbardziej wyrdzniajace wskazuje si¢ najczesciej gatunek, rodzaj, forme
oraz tematyke tworczosci artystycznej; w niektoérych przypadkach uwzglednia si¢ samego
tworce, a takze instrument, ktorym si¢ postuguje. Wszystkie te elementy sktadajg si¢ na
specyfike srodkéw wyrazu typowych dla danej epoki, kierunku, ruchu artystycznego czy
stylu indywidualnego artysty, jak wskazuje chociazby J. Szulakowska-Kulawik®*2.

Koncentrujac si¢ na aspektach powigzanych z idiomem muzycznym nalezy
zaznaczy¢, ze nierozerwalnie zwigzany z tradycja. Badacze wskazuja, iz to wlasnie on
stanowi jej no$nik. Tradycja obecnie uznawane jest za jedno z najwazniejszych, a
jednoczes$nie najbardziej problematycznych poje¢ w kontekscie relacji pomigdzy muzyczng
terazniejszoscig, a muzyka tradycyjng (ludowg). Cho¢ mozna wyrdzni¢ kilka sposobow
definiowania tegoz terminu, niemniej jednak najczesciej rozumiany jest jako przekazywane
z pokolenia na pokolenie obyczaje, zasady i1 wzorce. Tradycja stanowita zatem niemozliwy
do pominigcia dla kazdego tworcy punkt odniesienia, w duzym stopniu determinujacy
ksztalt artystycznego wytworu. Nalezato ja kultywowaé, wspiera¢, dbac o to, by mogta si¢
w terazniejszosci 1 przysztosci rozwijac. Jej pielegnowanie byto aktem afirmacji wobec
przesztosci, aktem, ktory z jednej strony pozwalat na ciaglos¢ tradycji, z drugiej zas
umozliwiat - w dluzszej perspektywie czasowej - zmiane, chronigcg przed skostnieniem
kanonu. Twoérczo$¢ tych, ktorzy kultywowali tradycje, mogla wszak sta¢ sie jej czescia,
zmieniajaca dla przysztych pokolen obraz literackiej przesztosci®®.

W kontekscie dziatah podejmowanych przez Polskie Radio ukierunkowanych na cel,

jakim jest przetrwanie idiomu muzycznego nalezy wskaza¢, ze muzyka ludowa

01 Z. Golgb, A. Heinz, K. Polanski, Stownik terminologii jezykoznawczej, PWN, Warszawa 1968, s. 243.

92 Por. J. Szulakowska-Kulawik, Idiom serenite - przyblizenie i muzyczna eksplikacja. Czesé II - Sacrum i
profanum, Akademia Muzyczna, Katowice 2008.

893 Por. W. Grozdew-Kolacifiska, W strone etnomuzykologii stosowanej - Pracownia Muzyki Tradycyjnej IMiT,
,L.0dzkie Studia Etnograficzne” 2016, t. 55.
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przejawiajaca najwiegcej cech archaicznych, czyli pierwotnych uznawana jest za najbardzie;j
autentyczng; tak zwany autentyzm spoteczny oraz autentyzm narodowy pod postaciag
czystego idiomu muzycznego. Na tej podstawie mozliwe jest wnioskowanie, 1z to wtasnie
nagrania prowadzone przez RCKL 1 innych badaczy po 1989 roku przejawiajg najwicksza

warto$¢ kulturowg oraz przydatno$¢, gdyz prezentuja archaiczny repertuar muzyki ludowe;.
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Whioski z analizy

Dziatalnos¢ Polskiego Radia zwigzana z muzyka ludowg stanowita wylgcznie punkt
wyijscia do przedstawienia odmiennych kontekstow zwigzanych z samym funkcjonowaniem
radia publicznego i — co za tym idzie — sposobu, w jaki tego typu tworczo$¢ traktowana jest
jako jeden z elementow programu. Nie mozna takze zapominaé, iz pozwolilo to
skoncentrowac¢ si¢ na poszczegolnych formach ochrony zaré6wno niematerialnego, jak 1
materialnego dziedzictwa kulturowego. To takze podkreslenie, ze kultura tradycyjna na
kazdym poziomie powinna zosta¢ szerzej wlaczona do dyskursu naukowego. Dotyczy to
oczywiscie roéwniez kwestii powigzanych z muzyka ludowa, gdzie wyrdznia si¢ szereg
perspektyw: nie tylko kulturoznawcza, ale rowniez antropologiczng i socjologiczna.

Badania wlasne polaczone z przegladem systematycznym wykazaly jednoznacznie,
ze mamy do czynienia ze zjawiskami — zwigzanymi z muzyka oraz Polskim Radiem — ktore
s nie tylko zréznicowane, ale — co wazniejsze — skomplikowane oraz intrygujace. Mozna
na tej podstawie uznac, iz kontekst — w jaki uwiklany jest analizowany w niniejszej pracy
podmiot oraz samo Radiowe Centrum Kultury Ludowej — powinien stanowi¢ pretekst do
podjecia badan na szeroka skale, pokazujac, ze dzi§ kwestia autentyczno$ci muzyki stanowi
rzecz unikatowa i1 pozadang. Nie zgadzam si¢ przy tym z pogladem, iz wspotczesna muzyka
ludowa jest z definicji nieautentyczna, bowiem waloru autentycznos$ci w tym przypadku
nadaje jej motywacja stojgca po stronie artystow, tworcow, grupy.

Jako jeden z celow niniejszej pracy doktorskiej bylo zaprezentowanie roli Polskiego
Radia w zakresie dokumentacji, upowszechniania i promowania polskiej muzyki ludowej
po roku 1989, ze szczegdlnym naciskiem na ochrong materialnego 1 niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Uwazam, ze cel ten zostat zrealizowany na wielu réznych
poziomach. Po pierwsze zbadane zostaly tak motywacje oraz do$wiadczenia
poszczegolnych dziennikarzy, jak 1 wykonawcow muzyki ludowej oraz samych stuchaczy
Polskiego Radia, ktorzy zainteresowani s3 t3 konkretng tematyka. Wypowiedzi
poszczegbdlnych rozmowcoOw, obserwacje bezposrednie, a takze zalozenia przedstawione w
ramach literatury przedmiotu sprawily, iz praca skupia si¢ nie tylko — jak zostalo wczedniej
nadmienione — odmiennych perspektywach badawczych. To przede wszystkim pokazanie
szeregu przemian, jakie zachodzity i dalej bedg zachodzi¢ w obrebie radia publicznego.
Warto przy tym zaznaczy¢, ze w trakcie prowadzonej analizy pojawito si¢ wiele watkéw
pobocznych, ktére nie byly az tak istotne, by poswigca¢ im osobne rozdziaty, niemniej

jednak zostaty wyrdznione jako punkty.
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Dysertacja stanowi jedng z pierwszych prob odpowiedzenia na pytanie, jaka jest rola
Polskiego Radia w ochronie niematerialnego i materialnego dziedzictwa kulturowego.
Najwazniejsza problematyka zawiera si¢ w temacie pracy. W niniejszej dysertacji bowiem
starano si¢ wykaza¢, ze takie dzialania jak dokumentacja, upowszechnianie oraz
promowanie muzyki ludowej sa wystarczajace do tego, by muzyka ludowa przetrwata.
Przeprowadzona analiza wykazata, ze wigkszo$¢ dziatan podejmowanych po 1989 roku
faktycznie mozna uzna¢ za skuteczng forme¢ ochrony zaréwno niematerialnego, jak 1
materialnego dziedzictwa kulturowego. Wazne jest, iz przy pomocy nagran, czyli
dokumentacji, mozliwe bylo zabezpieczenie dla kolejnych pokolen autentycznej muzyki
ludowe;j, ktora niesie ze sobg okre§lone histori¢ najstarszych zyjacych artystow ludowych
oraz wiedze na temat kultury polskich regionow.

Powstaje jednak istotne pytanie, czy tendencja ta ma szans¢ na skuteczng
kontynuacje. Odpowiedz na nie jednak nie jest prosta i jednoznaczna. Obecnie Polskie Radio
nadal poswigca stosunkowo duzg uwage muzyce ludowej, ale przyszto§¢ programéw z nig
zwigzanych pozostaje niepewna, bowiem jest ich coraz mniej na antenie radiowe;.

W trakcie prowadzenia badan wiasnych pojawit si¢ niezwykle istotny watek, ktory
powinien by¢ dalej kontynuowany w ramach dyskursu naukowego. Dotyczyl on ochrony
dziedzictwa niematerialnego w zalezno$ci od tego, czy mamy do czynienia z muzyka
autentyczng czy muzyka, ktora tylko czerpie z doswiadczen i dokonan muzyki ludowe;.
Trzeba mie¢ bowiem na uwadze, ze ta druga forma okazuje si¢ by¢ duzo bardziej przystepna
dla nowych pokolen stluchaczy. Natomiast problematyka zwigzana z autentycznoscig tak
naprawdg caly czas pojawiala si¢ na przestrzeni catej rozprawy, pokazujac, Ze jest to sprawa
niezwykle wazna 1 niezwykle kontrowersyjna. Nie zgadzam si¢ w tym przypadku z
szeregiem badaczy wskazujacych, iz termin ,autentyczno$¢” niesie ze sobg szereg
negatywnych konsekwencji, takich jak chociazby wykluczenie. Jak pokazuja dzialania
Polskiego Radia, to wtasnie autentyczny folklor jest najbardziej poszukiwany, szczegdlnie
gdy mowimy o réznego rodzaju festiwalach.

Zebrany material empiryczny pozwolil na wyrdznienie czterech podstawowych
wymiaréw, w ramach ktorych funkcjonuje i funkcjonowata muzyka ludowa. To przede
wszystkim aspekty: kulturowy, spoteczny, narodowy oraz poznawczy. Kazdy z nich — mimo
1z poswigcono im osobne podrozdzialty — caly czas przejawi si¢ pod postacig innych watkow
wpisujacych si¢ w kontekst podejmowanej problematyki. Muzyka ludowa w moim
przekonaniu nie funkcjonuje wylacznie na ptaszczyznie lokalnej spolecznosci. Jest ona

bowiem wielowymiarowym zjawiskiem, ktére oddzialuje bezposrednio i posrednio na
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dziatalnos$¢ Polskiego Radia. Jestem przekonana, iz niniejsza praca w wyczerpujacy sposob
nie tylko zarysowata potrzebne dla dalszej analizy perspektywy teoretyczne, ale — co
wazniejsze — pomogta réwniez stworzy¢ wstepny model tego, jak powinno si¢ badac
dziatania prowadzone w celu ochrony dziedzictwa oraz jak prowadzi¢ analize
poszczegolnych wymiaréw zwigzanych z funkcjonowaniem muzyki ludowe;.

Rozprawa doktorska pokazata jednoznacznie, Ze tematyka zwigzana ze zjawiskiem
wystepowania folkloru w radiu powinna by¢ czesciej podejmowana w ramach namystu
badawczego. Jest ona praktycznie jest pomijany poza (gléwnie) wypowiedziami
pracownikow RCKL. A polskie rozgto$nie publiczne pehity i nadal pelnig istotng role, gdy
mowa jest o ochronie muzyki ludowej przed zapomnieniem. Uwydatniaja one takze szereg
wartosci zwigzanych z muzyka tradycyjng: artystycznych, poznawczych, zwigzanych z
dziedzictwem kulturowym, ktére de facto powinny taczy¢ nardod. Mozna pokusi¢ si¢ o
stwierdzenie, ze Festiwal Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu to swoistego rodzaju
remedium na wszelkie negatywne procesy, z jakimi musi mierzy¢ si¢ folklor.

Promowanie muzyki ludowej na antenie radia jest przy tym zadaniem niezwykle
trudny i — co za tym idzie — wieloaspektowym. Wspodiczesne dziatania Polskiego Radia sg
otwarte na poszczeg6lne zjawiska wystgpujace w obrebie kultury ludowej. Najwazniejsze
wydarzenie stanowi powotanie do zycia Radiowego Centrum Kultury Ludowej. Gtowny cel
tej instytucji stanowila bowiem wszechstronna promocja kultury tradycyjnej, nie tylko przy
pomocy pracy na antenie, ale wszystkich mozliwych dostepnych srodkow. Kwestia ta swego
czasu zostala takze zauwazona przez Zarzad Polskiego Radia, co przetozylo si¢
bezposrednio na zwigkszenie §rodkdw przeznaczonych na dokumentacj¢ oraz koncerty
muzyki ludowe;.

W niniejszej dysertacji mozliwe jest wyrdznienie szeregu rdéznych watkow
powiazanych z podejmowang problematyka. Swiadczy to w sposob jednoznaczny, iz jedna
praca nie jest w stanie podda¢ analizie catego materialy badawczego. Tematyka muzyki
ludowej, a w szczegoblnosci tej pojawiajacej sie na antenie medidw publicznych
, powinna by¢ zglebiana na roznych ptaszczyznach, przy wzieciu pod uwage roznych funkcji
czy wymiaréw. Jestem przekonana, ze niniejsza praca begdzie stanowita nie tylko
kompleksowe opracowanie, ale — co wazniejsze — punkt wyjscia dla kolejnych badaczy
zainteresowanych ta problematyka, ktorzy w dodatku nie napotkaja na pandemiczne
przeszkody. Bez watpienia zwicksza ona §wiadomo$¢ odnosnie nie tylko samej muzyki

ludowej, ale rowniez aspektow, ktore sg wokot niej obudowane. Dodatkowo staratam si¢
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uwzgledni¢ jak najwiecej informacji pozyskanych od rozméwcow. Zatuje tylko, Ze nie dane

mi bylo poglebi¢ watku artystow tworzacych i praktykujacych muzyke ludowa.
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Aneksy

1. Fotografie

Zrédto: Eurofolk w Sanoku, zespot Mtodzi Janowiacy, 1998 rok/zbiory prywatne.
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Zrodto: Eurofolk w Plocku, zespot Mtodzi Janowiacy, 1999 rok/zbiory prywatne.
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Zrodto: Festiwal Kapel i Spiewakow Ludowych w Kazimierzu nad Wista. Zespot Mtode
Janowianki z opiekunka Lidig Tryka oraz mistrzynig — Janing Chmiel/zbiory prywatne.




Zrodto: Mtodzi Janowiacy, Mikotajki Folkowe, 1998 rok/zbiory prywatne.




Zrédto: Eurofolk w Plocku, zespot Miodzi Janowiacy, 1996 rok/zbiory prywatne.
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Zrédto: Festiwal Eurofolk, Mate Janowianki, 1995 rok/zbiory prywatne.




Streszczenie

Niniejsza praca doktorska stanowi bezposrednie odzwierciedlenie zainteresowan, zar6wno
prywatnych, jak i zawodowych autorki. Sg one realizowane nieprzerwanie od wielu lat, co
pozwolilo na stworzenie dysertacji koncentrujace si¢ na tematyce - Rola Polskiego Radia w
zakresie dokumentacji, upowszechniania i promowania polskiej muzyki ludowej po roku
1989. Jako cel gloéwny badania wilasnego wskazuje si¢ wzbogacenie wiedzy odno$nie
zjawisk obudowanych wokoét pojecia folk, czyli lud, ze szczegdlnym naciskiem na muzyke
ludowa w radiu. Jednym z celow jest takze zaprezentowanie analizy stanu ludowego
repertuaru funkcjonujacego po roku 1989, biorac pod uwage szereg odmiennych ptaszczyzn
funkcjonujacych w obrgbie gatunku jakim jest folklor; to nie tylko skupienie si¢ na tzw.
folklorze tradycyjnym, ale réwniez tzw. folkloryzmie muzycznym. Niewatpliwg zaleta
niniejszej pracy jest brak kompleksowych analiz badawczych poswigconych kwestii
zwigzkow pomiegdzy folklorem, a radiem publicznym. Co prawda mozliwe jest spotkanie si¢
z opracowaniami naukowymi podejmujacymi t¢ problematyke, niemniej jednak wigkszos$¢
z nich koncentruje si¢ przede wszystkim na aspektach dotyczacych wydawnictw
fonograficznych, festiwali oraz archiwum Polskiego Radia. Najbardziej obszerne materiaty
pochodza od redaktoréw Radiowego Centrum Kultury Ludowej (skrot. RCKL). Z tego
wzgledu wystepuje potrzeba przygotowania kompleksowego opracowania, podejmujacego
aspekty, ktére na przestrzeni ostatnich lat byty pomijane badz poruszane w bardzo waskim
zakresie przez badaczy muzyki ludowej. Rozprawa zostala podzielona na trzy gltowne
rozdziaty. Sktada si¢ takze ze wstgpu, zakonczenia oraz bibliografii. Dysertacja rozpoczyna
si¢ od punktu zatytutowanego ,,Cel 1 metody badan”, ktory koncentruje si¢ na aspektach
metodologicznych pracy. Rozdziat pierwszy dotyczy zalozen teoretycznych stojacych za
pojeciem muzyki ludowej, w tym jego zakresu oraz istoty. Zostat on podzielony na trzy
podrozdzialy omawiajace odmienne zagadnienia. Znalazt si¢ w nim réwniez punkt
zawierajacy podstawowe definicje dotyczace omawianej tu problematyki, pozwalajacy na
zaprezentowanie podstawowe] terminologii. Rozdzial drugi takze przejawia charakter
teoretyczny, gdzie zaprezentowany zostal kulturoznawczy opis wybranych aspektow
zwigzanych z specyfikg radia, postrzeganego jako medium kulturotworcze. Zostal on
podzielony na siedem podrozdziatow. W rozdziale trzecim badana byta rola Polskiego Radia
w zachowaniu tradycji muzycznych. Konieczne jest zwrdcenie uwagi, iz aspekt ten wpisuje
si¢ w dos¢ szeroki kontekst badawczy, dlatego waznym krokiem byto rozbicie catej tematyki

na mniejsze elementy, mamy bowiem do czynienia ze zlozonym procesem. Praca nie
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bytabym kompletna bez przedstawienia wspomnianego wcze$niej Radiowego Centrum
Kultury Ludowej oraz roli jaka petni w kontekscie ochrony dziedzictwa niematerialnego.

Prace podsumowuje zakonczenie, pod postacig wnioskow z analizy.

Stowa kluczowe: folklor, folklor tradycyjny, folklor muzyczny, radio publiczne, Polskie

Radio, muzyka ludowa, festiwal muzyczny, Radiowe Centrum Kultury Ludowe;j
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Summary

This doctoral thesis is a direct reflection of the author's private and professional interests.
They have been carried out continuously for many years, which allowed for the creation of
a dissertation focusing on the topic - The role of Polish Radio in the field of documentation,
dissemination, and promotion of Polish folk music after 1989. The main goal of the research,
is to enrich knowledge about phenomena built around the concept of folk with particular
emphasis on folk music on the radio. One of the goals is also to present an analysis of the
state of the folk repertoire functioning after 1989, taking into account a number of different
planes functioning within the genre of folklore; is not only focusing on the so-called
traditional folklore but also musical folklorism. An undoubted advantage of this work is the
lack of comprehensive research analyses devoted to the issue of the relationship between
folklore and public radio. Although it is possible to come across scientific studies dealing
with this issue, most of them focus primarily on aspects related to phonographic publications,
festivals, and the archives of the Polish Radio. The most extensive materials come from the
editors of the Radio Centre for Folk Culture (abbreviated as RCKL in Polish language). For
this particular reason, there is a need to prepare a comprehensive study, addressing aspects
that have been overlooked or addressed in a very narrow scope by folk music researchers in
recent years. The dissertation has been divided into three main chapters. It also consists of
an introduction, conclusions, and bibliography. The dissertation begins with a section
entitled "Aim and methods of research", which focuses on the methodological aspects of the
work. The first chapter deals with the theoretical assumptions behind the concept of folk
music, including its scope and essence. It has been divided into three subsections dealing
with different issues. It also includes a section containing basic definitions of the issues
discussed here, allowing for the presentation of basic terminology. The second chapter is
also of a theoretical nature, where a cultural-science description of selected aspects related
to the specificity of radio, perceived as a culture-forming medium, is presented. It has been
divided into seven subsections. The third chapter examines the role of Polish Radio in
preserving musical traditions. It is necessary to note that this aspect fits into a fairly broad
research context, which is why it was an important step to break down the entire subject into
smaller elements due to dealing with a complex process. The work would not be complete
without presenting the aforementioned Radio Centre for Folk Culture and the role it plays in
the context of the protection of intangible heritage. The work is summed up in the form of

conclusions from the analysis.
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