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Muzyka obrazu. Impresja na temat Riepina

The Music of a Picture. Impressions on Repin

,|...] galeri¢ obrazow odwiedzitem powtornie
z wielkim zainteresowaniem.

Gdybym tu mieszkat,

chodzitbym tam co tydzien,

gdyz istniejg obrazy,

na ktorych widok zdaje mi sie,

ze stysze muzyke”.

Fryderyk Chopin!

Bardzo interesujaca i wysoce inspirujacg mysl Gustawa Holoubka na temat
muzycznos$ci malarstwa ustyszatem wiele lat temu na antenie Programu II Pol-
skiego Radia. Nie wiem, czy glos ten zostal fonograficznie utrwalony w radio-
wych archiwaliach badz ukazat si¢ drukiem, nie potrafi¢ przeto wiernie zacytowac
owej refleksji. Sama jej ide¢ pamigtam jednak znakomicie, bo byta nad wyraz su-
gestywna; dla znawcow sztuk pigknych zapewne nienowa, dla mnie — odkrywcza.

'Z listu kompozytora do rodziny w Warszawie (Drezno, 14 listopada 1830 roku), cyt. [za:] Ko-
respondencja Fryderyka Chopina, t. 1, zebrat i oprac. B. E. Sydow, Warszawa 1955, s. 152.
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Aktor, mianowicie, tak widzial jedng z wlasciwosci obrazu w zestawieniu z fe-
nomenem muzyKki:

Jakkolwiek malarstwo ma zasadniczo inng natur¢ niz muzyka, ktéra w przeci-
wienstwie do nieruchomego obrazu rozwija si¢ w czasie, to zdarza sie, ze dzieto
sztuki malarskiej wkracza — w trakcie aktu percepcji — w 6w obcy sobie, a imma-
nentny muzyce wymiar. Oto gdy uwaznie wpatrujemy si¢ w obraz, kontempluje-
my go z najwieksza intensywnoscia, angazujac wiedze, erudycje, pamiec, mysl,
uruchamiajgc jednoczes$nie calg naszg wyobraznie, ktéra moze by¢ bardzo bo-
gata, pelna fantazji i wielorakich skojarzen, to przy takiej wtasnie percepcji —
niebywale wyostrzonej — widniejace na ptotnie postacie, widoki, sceny moga
przej$¢ w sfere temporalnosci. Patrzac bowiem na roztaczajace si¢ przed nami
znaki plastyczne z owg tworczg koncentracjg i najdalej posunieta przenikliwo-
$cia, ,,dopisujemy” do nich dodatkowe sensy, wyposazamy je w nowe atrybuty,
symbole, nieprzeczuwane wczesniej tresci. Nasza wewnetrzng pracg — intelek-
tualng, sensualng, duchowa — wprawiamy je w ruch, udzielamy im pewnej kine-
tyki; wreszcie — bo i do tego moze dojs¢ — niekiedy styszymy dochodzace z nich
odglosy. Rezultatem wszystkich tych niezwyktych doznan rodzacych si¢ w na-
szej jazni jest to, ze przezywamy jaka$ historig, ktora rozgrywa si¢ juz w toku
czasowym. Obraz — w naszym nieskr¢gpowanym widzeniu — zaczyna zy¢ w no-
wej, odmienionej perspektywie; niczym wtasnie muzyka: w sekwencjach, splo-
tach i nawarstwieniach zdarzen przesztych, terazniejszych, przysztych. Powsta-
je rodzaj wielowymiarowej ,.kompozycji” rozwijanej w przestrzeni czasu, z jej
poczatkiem, zwienczeniem, napi¢ciami, odprezeniami, narastaniem, rozwinie-
ciami, powtorzeniami... — z jej ,,polifonia”, ,,harmonig”, ,,frazami”, ,,tematami”,
»kontrapunktami”, ,,przetworzeniami”, ,,wariacyjnoscia”... Efekt sztuki malar-
skiej wchodzi w orbite czasu i zbliza si¢ do muzyki. Dazy do niej. W istocie,
staje si¢ w pewnym momencie nasza wewngtrzng, tajemng meta-muzyka. Wta-
sna, niepowtarzalng. Nie chodzi w tym wypadku o ,,muzyke” obrazu wynikaja-
cg z wprowadzonych don takich czy innych rysow ze §wiata sztuki dzwigkowej?,

2 Jak wiadomo, istnieja sytuacje, w ktorych do zaistnienia muzycznosci obrazu dochodzi droga
zabiegow celowych, bardzo skadinad rozmaitych i przeprowadzanych w roznych wymiarach wi-
zerunku plastycznego. Mozna tu wskaza¢ na m.in.: wprowadzenie tematyki muzycznej (np. instru-
mentow, scen muzykowania), wizualne ujecia konkretnych kompozycji muzycznych (np. Marsz za-
tobny Chopina Wtadystawa Podkowinskiego, monumentalne dzieto Jerzego Dudy-Gracza ,,portre-
tujace” wszystkie kompozycje Chopina), malarskie transpozycje technik kompozytorskich, form
muzycznych (np. fugi, jak u Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa), zjawisk z zakresu notacji mu-
zycznej (jak u Wlodzimierza Pawlaka) czy wreszcie zjawisko ,,brzmiacej” ikonografii muzycznej
(jak w obrazie Pokfon pasterzy Hermana Hana, gdzie naniesione na ptotno dwa krotkie utwory mu-
zyczne, tj. trzyglosowy kanon Gloria in excelsis Deo i pigciogtosowe Et in terra pax, beda dla od-
biorcy rozeznanego w dziedzinie muzyki , komunikatem” juz niemal akustycznym: patrzac na ob-
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lecz — catkowicie niezaleznie od przedstawionej na nim tematyki i tre$ci — o ana-
logiczng do narracji muzycznej ,,akcj¢”, rodzaca si¢ z kinetyczno-temporalnego
przezycia obrazu, ktére przeobraza nieruchome ksztalty w potok nastepujacych
po sobie zdarzen i napig¢, ozywia materi¢ ptotna, ofiarujagc nam doznania poréw-
nywalne do tych, ktore ziszczaja si¢, gdy stuchamy muzyki. Zjawisko to mozna
by nazwac temporalng eksterioryzacja dzieta malarskiego. Obraz wychodzi poza
siebie i w swoich nowych mutacjach rozprzestrzenia si¢ w czasie.

Mysl Gustawa Holoubka — wobec zapamigtanych przeze mnie stow nieco bar-
dziej rozwinigta i ,,umuzyczniona” — wywotuje rozmaite refleksje nad naturg ob-
cowania z dzietem plastycznym, réwnoczes$nie sktania do skonkretyzowania pro-
blemu w postaci ujecia analitycznego.

raz, ujrzy on wizerunek plastyczny, a jednoczesnie — jesli uwzgledni przekaz muzyczny zawarty
w zapisie nutowym — wewnetrznie ustyszy rozbrzmiewajacg z nim muzyke). Zob. m.in.: S. Zeran-
ska-Kominek, Tycjana Wenus z lutnistq i fletem, Complexus effectuum musicologiae. Studia Mi-
roslao Perz septuagenario dedicata, red. T Jez, Krakow 2003, s. 471-478; J. A. Chroscicki, Aniot
grajqcy na skrzypcach jako pocieszyciel. O znaczeniu rycin z kregu Carraccich, [w:] ibid., s. 479-
-490; T. Grzybkowska, Jaka muzyka rozbrzmiewa w swiecie obrazow Jacka Malczewskiego?, [w:]
ibid., s. 559-564; M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Krakow 2005, s. 801; Cho-
pinowi Duda Gracz, Krakow 2005; J. Szerszenowicz, Inspiracje plastyczne w muzyce, £.6dz 2012,
wyd. drugie, s. 551-561, passim; P. Majewski, Muzyka i malarstwo — poszukiwanie wspolnego grun-
tu na marginesie Partytur do baletu Sokrates Wlodzimierza Pawlaka, ,,Annales Universitatis Ma-
riae Curie-Sktodowska, Sectio L, Artes” 14: 2016, nr 1, s. 73-89; M. Perz, Muzykalne anioly Her-
mana Hana, ,,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1987, t. 34, zesz. 7, s. 173-183; L. Katny, Aniel-
ski zespol w predelli Hermana Hana — obraz, ktory ,,stychaé”, [w:] Cantare amantis est. Wieloau-
torska monografia naukowa z okazji 80. Urodzin Ks. Prof. dr. hab. Ireneusza Pawlaka, red. W. Hu-
dek, P. Wisniewski, Lublin 2015, s. 444-452. Te oraz inne sposoby wiazania i wzajemnego prze-
nikania si¢ plastyki z muzyka (m.in. wynikajace ze zdolnosci synestezyjnych, chromostezyjnych)
sprzyjaja naturalnie — niekiedy, co nie dziwi, w stopniu przeciez decydujacym — zaistnieniu muzycz-
nosci dziet malarskich oraz innych prac reprezentujacych sztuki wizualne. Na ten temat zob. tez:
R. E. Panas, Chopinowskie kolory Jerzego Dudy Gracza wobec teorii barwnego slyszenia, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab. Tomasza Jasinskiego, Instytut Muzyki Wydziatu Arty-
stycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2010, s. 48-57, passim; Szerszenowicz,
op. cit., passim; Muzyka w sztukach wizualnych XIX-XXI wieku, red. J. Guzy-Pasiak, [w serii:] lko-
nografia muzyczna. Studia i materialy, red. P. Gancarczyk, Warszawa 2013.

Wspominajac tutaj krotko i bardzo selektywnie o intencjonalnym ,,muzycznym” nurcie malar-
stwa (nie tylko dla porzadku rzeczy, bo przeciez ta tam wtasnie muzyka i plastyka zblizaja si¢ do
siebie najbardziej), chcemy jednakze bardzo wyraznie podkresli¢, ze w niniejszym eseju mamy na
uwadze taki rodzaj muzycznos$ci obrazu, ktory nie jest pochodng jakiegokolwiek czerpania, nasla-
dowanie itd. tresci i form ze $wiata idiomow muzycznych, lecz wytania si¢ z wizerunku malarskie-
go jako takiego.



276 Tomasz Jasinski

Nie oczekiwali

Nasz wzrok pada na ptotno Riepina (zob. il. 1)*. Pokdj, siedem postaci, otwar-
te drzwi, meble, obrazy, fortepian, wpadajace promienie stofica. Zestaniec powra-
ca do domu. Nieoczekiwanie. Jego wyglad, ubidr, twarz, wzrok wywoluja naszg
pierwsza reakcje: co przeszedt, ile wycierpial? Jakie byly losy tego cztowieka?
Otwiera si¢ przed nami emocjonalna przestrzen zwigzana z epopejg aresztowan,
zsytek, przesladowan, katorzniczej pracy, wycienczajacych wedrowek, chordb
i $mierci, dojmujacych nieobecnosci; przestrzen dobrze znana z rosyjskiej i pol-
skiej historii, utrwalona we wspomnieniach, literaturze, piesniach, malarstwie.
Mysla siegamy do dziet Artura Grottgera, Jacka Malczewskiego, Witolda Prusz-
kowskiego, Aleksandra Sochaczewskiego, Piotra Stachiewicza*. Ukazane na nich
sytuacje i uzewnetrznione uczucia z pewnoscig w jakiej$ mierze staty si¢ udzia-
fem zestanca. Przypominajg si¢ tez frazy poetyckie: Eugeniusza Popoffa — o udre-
kach pochodu na Sybir (,,Ida tak smutnie, sung jak duchy, a dzwonia tancuchy,
daleko, posgpnie, okrutnie™); Artura Oppmana — o niegasnacej tesknocie za do-
mem rodzinnym (,,Ach, mamo! Jak mi teskno! A $ni¢ co noc prawie, zem w kraju:
nasz pokoik widzg, jak na jawie!”); Aleksandra Puszkina — o upiornej atmosfe-
rze wigzienia (,,A w glucha, smutng noc ustysze nie Swist stowika tngcy cisze, nie
szumne piesni lasow, lecz towarzyszy jek przewlekly, dozorcoéw nocnych grozby
wsciekle 1 wrzask, i zgrzyt zawiasow™”’). Czy nasz zestaniec zaznat takich cier-
pien, mak, fizycznych i duchowych? Jego oczy zdaja si¢ $wiadczy¢ o tym az nad-
to. Robwnoczesnie na mysl przychodza wydarzenia z catkiem innych czaséw, za-
pisane m.in. w okupacyjnym dzienniku Zygmunta Klukowskiego (,,Przed paru
dniami wrocit z obozu w Oranienburgu Jacek Jakimowicz. Wyglada okropnie,

3 Obraz He oicoanu [Nie zdali] (Nie oczekiwali; inny tytut — Powrdt zestarica) 1lji Riepina (1844-
-1930) nalezy do Panstwowej Galerii Trietiakowskiej w Moskwie. Prezentowana jego reproduk-
cja (zob. il. 1) oraz reprodukcje trzech fragmentow tego ptotna (zob. il. 2-4) cyt. [za:] G. Sternin,
Ilya Repin, Leningrad 1985, ilustracje 77-80. Nie zdali jest uznawany za jedna z najlepszych prac
rosyjskiego malarza.

* Mozna tu wspomnie¢ Grottgera Pochdd na Sybir i Pozegnanie powstarica, Malczewskiego
Wigilia na Sybirze, Na etapie, Na etapie — Sybiracy oraz Smieré¢ na etapie, Pruszkowskiego Po-
chéd na Sybir i Na zestanie w Sybir, Sochaczewskiego Pozegnanie Europy czy Stachiewicza Po-
chod na Sybir.

5 E. Popoff, Hymn do Sybiru, [w:] Zbiér poetow polskich XIX w., ksiega piata, oprac. P. Hertz,
Warszawa 1967, s. 641.

¢ A. Oppman, List z Sybiru, [w:] Kwiaty rodzinne, b. m. r. w., s. 44.

7 A. Puszkin, O Boze, nie daj mi zwariowadé, przet. J. Tuwim, cyt. [za:] Poema.pl, https://www.
poema.art.pl/publikacja/4672-0-boze-nie-daj-mi-zwariowac [data dostepu: 13.05.2017].
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wynedznialy, wychudzony tak, Ze trudno go poznac¢™) czy w tagrowo-obozowych
tekstach Tadeusza Borowskiego, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Jozefa Czap-
skiego, Aleksandra Sotzenicyna.

Opisy takie — wraz z cala niesiong przez nie aurg emocjonalng i sita przekazu —
odbijaja si¢ w wizerunku zestanca. Pamigtajac o nich, odczuwamy, ze wchodzacy
mezczyzna wnosi ze sobg wazki, poruszajacy los, ktorego w przesztosci — dalszej
i blizszej, przez niektorych dzis jeszcze pamigtanej — doswiadczylo tak wielu lu-
dzi. Dlatego powracajacy zestaniec staje si¢ glownym, ekspresyjnie brzmigcym
»tematem” kompozycji, w ktory uwaznie si¢ wstuchujemy; a wstuchujac si¢ wen,
rozpoznajemy jego glebie: to nie tylko jedna postac i jedno oblicze, lecz swoista
prozopopeja — przywotujaca, by nie powiedzie¢ cytujaca, wiele innych twarzy,
oczu, spojrzen... — dramatow i tragedii ludzkich.

Reakcja na wejscie ,,tematu” sg ,,melodie-kontrapunkty” domownikow. Wszy-
scy patrza na przybysza. Siedzaca przy fortepianie zona odwraca si¢ od klawiatu-
ry i kieruje nan wzrok z najwyzszym zdumieniem; przed chwilg brzmiata muzyka,
a jej dzwieki pewnie jeszcze ustyszat nadchodzacy. Corka, pochtonieta lekcjami,
reaguje nieskrywanym zaciekawieniem, rownoczesnie podejrzliwie i z niepoko-
jem. Jeszcze nie rozpoznata. Zgota odmienng ,,melodi¢” wprowadza syn — roz-
emocjonowany, z rado$cig w oczach, czekajacy stow, goraczkowo wypatrujacy.
Matka zestanca, podnoszaca si¢ wlasnie z fotela, zastygta w ruchu. Wpatrzona,
zaskoczona, niedowierzajgca. Stuzaca, stojac w otwartych drzwiach, patrzy nato-
miast spokojnie, jakby nie uswiadamiata sobie, kto przekroczyt prog domu. Zza
jej plecéw, z drugiego pomieszczenia i nieco z oddali, spoglada inna kobieta, dys-
kretnie obserwujac zdarzenie.

Wejscie zestanca wywotato wiec zbiorowa, polifoniczng reakcje — petng dy-
namiki, odmiennych wzgledem siebie ,,rytméw”, ,,melodii”, ,,brzmien”, nade
wszystko za$ spowodowato powstanie kompleksowego napigcia, ktore domaga
si¢ roztadowania i zmusza ,,shuchacza” do trwania w oczekiwaniu.

8 Z. Klukowski, Dziennik z lat okupacji Zamojszczyzny (1939-1944), Lublin 1958, s. 165. W in-
nym miejscu Dziennika Klukowskiego znajdujemy taka notatke: ,,Wczoraj wrocit z obozu w Da-
chau b. burmistrz m. Szczebrzeszyna Jan Franczak. Bez mata pot roku przebywat on w wiezie-
niu w Zamosciu i w Lublinie, potem w obozie w Oranienburgu i wreszcie w Dachau. [...] wygla-
da okropnie, jest zupetnie chory, [...] Dzi$ jest to ruina cztowieka i fizyczna, i psychiczna” (ibid.,
s. 169).
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[lustracja 1. Ilja Riepin, Nie zdali, 1884-1888, olej na ptotnie, 160,5cm x 167,5cm.



Muzyka obrazu. Impresja na temat Riepina

Ilustracja 2. Ilja Riepin, Nie zdali, fragment.
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Tlustracja 3. Ilja Riepin, Nie zdali, fragment.
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[lustracja 4. Ilja Riepin, Nie zdali, fragment.
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Momentem newralgicznym tej polifonii, jej najwazniejszym spoiwem, sg
oczy. Spojrzenia (zob. il. 2-4). To na nich opiera si¢ kontrapunktyczna struktu-
ra obrazu. Uderzajace jest najbardziej to, ze gdy oczy domownikoéw skierowane
sa na mezczyzne, on sam zdaje si¢ patrzec¢ jakby ,,obok™, nieco ,,w dal”; patrzy
wprawdzie na matke, ale jego spojrzenie jest w szczegolny sposdb odrealnione,
w pewnym sensie nieobecne — jakby chciat najblizszym stawi¢ przed oczy to, co
przeszedt, bezwiednie przynie$¢ im bodaj fragment ,,innego $§wiata”. Ten smut-
ny, ,,niemy” wzrok, nieuwolniony jeszcze od przesztosci, staje si¢ podstawowym
»tonem”, ,,motywem”, wokot ktorego ogniskujg si¢ pozostate ,,dzwigki”, tworza-
ce ,,melodie”, ,,akordy” — prowadzace do pelnej rozmaitych niuansow ,,harmo-
nii”. Procz ,,dzwickoéw” styszymy tez ,,pauzy”, rozne co do dtugosci i charakte-
ru: wzmagajace napigcie, wspottworzace odgtos westchnien, nagle apozjopezy
wyczekujace ,,tonow”, ktore musza jeszcze zabrzmie¢. Ta dynamiczna interak-
cja spojrzen i zachowan emotywnych jawi si¢ niczym wielowymiarowa struktura
kontrapunktyczno-harmoniczna. Kazde ze spojrzen — na wzor niezaleznie od sie-
bie rozwijanych melodii — jest inne. Wida¢ w nich smutek i melancholi¢ (zesta-
niec), spontaniczne zaciekawienie 1 naiwng rado$¢ (chlopiec), zdumienie zmie-
szane z nostalgig (zona), niepewnos$¢, moze przestrach (dziewczynka), tuz obok
spokoj (stuzaca)... Nie znamy oczu matki, ale wiemy, ze musi ona patrze¢ z naj-
wigksza przenikliwoscia.

Napigcie, jakie uruchomit powrét mezczyzny, kaze mysle¢ o nastepnych chwi-
lach. Shuch naszej wyobrazni uprzedza nadchodzace zachowania i stowa: zesta-
niec padnie w objecia matki, zaraz podejdzie zona, dzieci podbiegng do ojca, beda
lzy szczgécia, gorace pytania, wybuchy radosci. .. Ale czy na pewno tak? Bo moze
sta¢ sie inaczej: dysonansowa, petna psychicznego napiecia chwila — spowodowa-
na roztaka, przezyciami, tesknota, u zestanca by¢ moze takze jakims$ poczuciem
winy... — nie znajdzie ujscia i zamieni si¢ w spotkanie petne smutku, niepewno-
$ci, z momentami krgpujacego milczenia, skrywanymi pretensjami. Takie trudne
powroty z wojny i niewoli takze znamy’. Jedno wszakze wiemy: ,,kontrapunkty”
w jaki$ sposob zlgczg sie z ,,tematem”.

° Zofia Sikorska, autorka opublikowanych w Internecie wspomnien rodzinnych obejmujacych
rézne wydarzenia i epizody z ponad siedemdziesigcioletniego okresu historii naszego kraju, tak za-
pamigtata powrdt swojego ojca po latach pierwszej wojny swiatowej i pézniejszej niewoli: ,,0j-
ciec powrdcit na tono rodziny w 1923 roku. Byt schorowany, brakto mu radosci zycia. Czulo sig, ze
trudno byto mu wskoczy¢ w ten nasz krag rodzinny. Przebyta rozlagka w tragicznych czasach wo-
jennych nie sprzyjala scementowaniu rodziny. Brakowato mu juz dynamiki, czut si¢ wyobcowa-
ny [...].” Cyt. [za:] Z. Sikorska, Album wspomnien 1912-1985, www.zofia-sikorska-album-wspo-
mnien [data dostepu: 04.05.2004].
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Niewatpliwie odczuwamy tu ,.kompozytorska” ingerencje czasu. W naszej
wyobrazni, rozbudzonej epizodami faktografii historycznej oraz sugestywnymi
sladami postawionymi przez literature i sztuke, ,,muzyka” obrazu Riepina ptynie
w nurcie temporalnym: dzieje si¢, rozwija —,,gra”. Nie zamyka si¢ w jednym, zre-
dukowanym do statycznego trwania ksztalcie. Odstania przy tym swoja ewolucje
»tonalng”. Bez watpienia w kompozycji dominuje ,,tonacja” molowa, o smutnym,
elegijnym charakterze, wyznaczona przez temat (zestaniec) i dwa kontrapunkty
(matka w Zatobie, Zona) oraz spowijajacg calos¢ barwe (odcienie ciemnego bra-
zu, czern). Sfera minorowa okresla tedy ogdlny wyraz dzieta, ale rOwnoczesnie
dostrzegamy przeblyski ,,tonacji” majorowych — w dwoch innych kontrapunktach
(stuzaca, chlopiec) i padajacych do wnetrza pokoju delikatnych smugach $wiatta,
rzucajacych jasniejsze i cieplejsze barwy (odcienie jasnego brazu, zotci, miejsca-
mi bieli). Nie wiemy, czy owe lokalne ,,modulacje” do trybow durowych pozo-
stang jedynie urozmaiceniem minorowej harmonii, czy moze jednak uda im si¢
przezwyciezy¢ sfere molowg i wybrzmie¢ w finatowych ,,akordach”.

Paralele gatunkowo-formalne ze $wiata muzyki nasuwaja doprawdy roz-
ne skojarzenia, subiektywne i nader ulotne. Czy mamy przed sobg romantyczng
,»piesn bez stow”? Liryczng, rozwijang espressivo i con dolore, tu i 6wdzie wyra-
Zowo rozjas$niang, w swojej wymowie jednak nie do konca rozpoznang? A moze
monotematyczng ,,forme¢ sonatowa”, w ktorej gtowna mysl — o uderzajgcej wyra-
zisto$ci, wywolujaca rdézne reminiscencje, zdajaca si¢ wewnatrz subtelnie prze-
obraza¢ — staje si¢ magnesem dla wszystkich innych tonéw, fraz, brzmien, rzu-
tujac na cato$¢ konstrukcji i przebieg utworu?!® Albo to wreszcie ,,fantazja” na
znany, wywolujacy zywy rezonans temat — epizodyczna, nieprzewidywalna, z za-
skoczeniami, niedopowiedzeniami?

By¢ moze jednak w intuicyjnych poszukiwaniach wzoréw formalnych wolno
nam tutaj wskaza¢ na jedna, jak si¢ wydaje, bardzo bliskg analogig, ktorg spoty-
kamy w muzyce XVIII, a jeszcze czgsciej XIX wieku, cho¢ niekoniecznie dajaca
si¢ literalnie przyporzadkowac okre§lonym modelom formalnym w ich pelnym

107 taka interpretacja korespondowatyby stowa Eduarda Hanslicka zapisane w jego stynnej
ksiazce Vom musikalisch Schonen (1854), gdzie czytamy: ,,Glowny temat zatem, to prawdziwy
materjal, to tre$¢ (przedmiot) utworu muzycznego. Wszystko nastepnie z niego wynika, od niego
jest zawisle i nim wypehione. On jest aksjomatem samodzielnym, ktory wprawdzie juz sam przez
si¢ daje nam zadowolenie, ale w ktorym tkwi dazenie do rozwinigcia w rozmaite fazy [...]. Niby
glowna figura romansu, przechodzi temat w kompozycji przez rozmaite wypadki, staje w rozma-
itych sytuacjach, otoczeniach, zmienia swoj nastrdj. Wszystkie inne drugorzedne mysli zwracaja
si¢ nieustannie ku niemu, gdyz w tym celu wlasciwie one powstaty, azeby z nim kontrastowac, do-
petniac go, przedtuzac”. Cyt. [za:] E. Hanslick, O pigknie w muzyce, przet. S. Niewiadomski, War-
szawa 1903, s. 213-214.



284 Tomasz Jasinski

rozumieniu. Kompozycja Riepina zdaje si¢ mianowicie przypominaé nastepu-
jacy uktad: powolny, zasadniczo spokojny wstep (otwarte drzwi wpuszczajace
$wiatlo z nieruchomo stojaca stuzacg — to stamtad przyszedt mezczyzna) — te-
mat gtéwny (zestaniec) — temat przeciwstawny, wywotany nieco p6zniej (mat-
ka w czerni stojgca vis-a-vis syna) — mysli poboczne (zona, dzieci). Rozwija si¢
to zatem niczym poprzedzona wstepem ekspozycja XIX-wiecznej, romantycznej
formy sonatowej, znaczona nie tyle bezposrednio uwydatnionym dualizmem te-
matycznym, ile szerzej i wielocztonowo rozpostartymi grupami tematycznymi,
ujawniajgca si¢ m.in. na gruncie sonaty, uwertury koncertowej, symfonii, poema-
tu symfonicznego. Wydaje sig, ze taka paralela, cho¢ z istoty rzeczy dyskusyjna,
nie jest pozbawiona podstaw.

By i$¢ dalej jeszcze po linii romantycznosci, wolno nam tez chyba nieco blizej
okresli¢ strone wyrazowa ,,muzyki” naszego obrazu. Bezsprzecznie same ,,tony”
i ,,melodie” — oczy, twarze, gesty, pozy — oddaja poetyke romantyzmu, i to w jej
najbardziej lirycznej odstonie, ale dochodzi tu rowniez — jakze istotny dla jakosci
ekspresywnych — §wiat kolorow. Sg to, jak widzimy, w wiekszo$ci barwy mniej
lub bardziej ciemne, zarazem stonowane, ptynnie, niezauwazalnie niemal prze-
chodzace jedna w druga, usytuowane w migkkim $wiattocieniu, przy umiarkowa-
nych rozswietleniach. Stowem, nie sa to kolory ostre, krzykliwe, wzgledem siebie
odgrodzone i skontrastowane. Z takiego pldtna nie moze wydostawac si¢ ,,muzy-
ka” o wielkiej sile dramatycznej, agresywnosci, albo nadmiernie pos¢pna lub mo-
numentalna i pompatyczna. Nie beda to zatem dzwigki-wybuchy, ktére epatowa-
lyby moca, naglymi akcentami w fortissimo czy blaskiem wirtuozerii. ,,Muzyka”
Riepina podsuwa nam tony prawdziwie liryczne, urzekajace poetycznoscia, piek-
nem i glebia, uktadajace si¢ w ptynny, uczuciowy strumien, wiodacy do krainy
kontemplacji. Podobnie tedy jak przeczuwana przez nas ,,muzyczna” forma ob-
razu, tak i jego domyslny wizerunek ,,dzwigkowo-stylistyczny” pozostajg w sym-
biozie z obliczem romantyzmu muzycznego.

Przy wszystkich zbiezno$ciach i paralelach malarsko-muzycznych dla zaist-
nienia temporalnosci o specjalnie muzycznym wydzwicku fundamentalne znacze-
nie majg tutaj — powtdérzmy jeszcze raz — napiecia, ktore dla swoich rozwiazan
zadajg udziatu czasu. Napigcia te, dochodzace do glosu w réznych punktach obra-
zu oraz ich wielorakich konfiguracjach, wyraznie odczuwalne, niemal na sposob
dzwiekowo-sensualny, doznaja za sprawg naszej wyobrazni blyskawicznej meta-
morfozy: asymilujg sktadniki materii muzycznej — dzwigki i pauzy, konsonanse
i dysonanse, temat i kontrapunkty, przeblyski harmonii, melodii, tonacji, rytmu.
Jest tu rowniez ukryta sfera audytywna: fortepian co prawda milczy, nie wiemy,
jakie dzwigki napehiaty albo ponownie zapelnig dom, ale przeciez czekamy stow,
okrzykow, pytan... Moze je wregcz styszymy?
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Za sprawa wszystkich tych przemieszczajacych sig, przechodzacych jedne
w drugie napi¢¢, ktore — jak w muzyce — domagajg si¢ rozwigzan (w tym czy na-
stepnym ,.takcie”), nieruchome pldtno wcigga nas w swoja muzyczng ,,gre”. Dzie-
je sie ona juz w czasoprzestrzeni, jednoczes$nie 6w przezywany czas wyznacza,
organizuje i nadaje mu tempo''. Nasz obraz tedy — jak muzyka wedlug Hegla'?
— staje si¢ ,,zywym”, poruszanym przez czas podmiotem, ktory dzigki nabytemu
impulsowi temporalnemu zawiazuje bliskie pokrewienstwo ze $wiatem tondéw
muzycznych i rownoczesnie z podmiotowoscia cztowieka. Jesli podzielamy po-
glad niemieckiego filozofa, Ze najblizszg jazni i duszy cztowieka sztuka jest mu-
zyka, poniewaz — tak jak cztowiek — zyje ona ptyngcym czasem, oddycha nim,
jest de facto przede wszystkim czystg czasowoscig'?, to mozemy chyba powie-
dzie¢, ze uchwycona przez nas ,,muzyka” obrazu — wnikajgca w czas, jednocze-
$nie O6W czas stwarzajaca i zarazem wydostajaca si¢ zen — jawi si¢ druga, trans-
cendentng naturg obrazu, ktory — w jedni ze swojg uwolniong ,,duszg” — przestaje

' Nie spos6ob unikna¢ tu chocby najbardziej lapidarnego ekskursu w strone problematyki cza-
su w dziele filmowym. Chodzi tu — migdzy innymi — o zaistniale na tym gruncie paradoksy, jak te
zwigzane z tzw. czasem niechronologicznym, a takze o niektore inne wypracowane przez tworcow
filmowych sposoby budowania narracji czasowych. Por.: M. Maron, Czas w filmie. Czes¢ I — Ki-
nematograf i nowoczesnosc¢. Paradoksy zwigzane z filmowym zapisem czasu, ,,Annales Universita-
tis Mariae Curie-Sktodowska, Sectio L, Artes” 9: 2011, nr 2, s. 69-96; idem, Czas w filmie. Czgs¢
Il — Przemiana kinematografu w kino. Narracja filmowa i paradoksy czasu niechronologicznego,
»Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, Sectio L, Artes” 10: 2012, nr 1, s. 9-34. Niewy-
kluczone, ze rozmaite fenomeny czasu filmowego — wplywajace na nasza percepcje i wyobraznig
— moga w znaczacym stopniu doj$¢ do glosu w temporalnej odstonie ,,muzyki” omawianego przez
nas obrazu, m.in. przez swoiste retrospekcje, nawroty okreslonych doznan, ,,niechronologiczne” ku-
mulacje skojarzen, iluzje dystansow czasowych itp., wlacznie z projekcja takich wyobrazen, ktore
sa juz catkowicie niesprawdzalne i naleza wylacznie do sfery fantazji, jak na przyklad nasuwajace
si¢ — mimo wszystko — pytanie: jak mogta wygladac ,,muzyka” naszego obrazu przed przybyciem
zestanca? Moze byl to glos fortepianu posrod ciszy domownikow? Pytanie, cho¢ catkowicie irra-
cjonalne, ma swoja ,,filmowa” logike.

12 Zob.: E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Z. Skowron, Krakow 1997, s. 266-272;
Z. Helman, Hegel Georg Wilhelm Friedrich, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficz-
na, red. E. Dzigbowska, t. 4 hij, Krakow 1993, s. 157-158.

13 Na temat najdalej idacej bliskosci cztowieka i muzyki uwarunkowanej przez site czynnika
temporalnego (czas muzyki przenika si¢ z czasem jazni), Georg Wilhelm Friedrich Hegel pisat m.in.
tak: ,,[...] szybko przebrzmiewajacy §wiat tondow przenika bezposrednio przez ucho do wnetrza du-
szy” (cyt. [za:] Fubini, op. cit., s. 270), w innym miejscu wyjasniajac: ,,«Ja» jest w czasie i czas
jest bytem samego podmiotu. Wobec tego, ze czas, a nie przestrzennos$¢ jako taka, jest elementem
istotnym, w ktorym ton w swym muzycznym znaczeniu osigga swoja egzystencje, a czas tonu jest
zarazem czasem podmiotu, przeto juz chocby z racji tego [wspdlnego] podtoza ton przenika w na-
szg jazn i ogarnia ja w jej najprostszym trwaniu, wprawiajac swym ruchem w czasie i jego rytmem
w ruch nasze «Ja»” (cyt. [za:] ibid., s. 270). Zob. tez: Helman, op. cit., s. 158.
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by¢ obserwowanym z zewnatrz przedmiotem i zyskuje wlasna, cho¢ nadal utajo-
ng podmiotowosc.

Podobnie jak przy do§wiadczaniu muzyki, tak i w podazaniu za ,,glosem” obra-
zu niestychanie wiele zalezy od odbiorcy: poziomu jego wrazliwos$ci estetycznej,
rozeznania, przygotowania, zaangazowania emocjonalnego, a przy tym wszyst-
kim — co niecodzowne — od pelnego utozsamienia si¢ przezen z trescig ogladane;j
kompozycji. Obraz Riepina ,,zagra” komus, kto wie o gehennie zsytek, tagrow,
obozow; kto jest zywo przejety losem uczestnikow tych dramatdéw i przezyciami
ich najblizszych, dla kogo tez przesztos¢, cho¢ dawno miniona i chronologicznie
przebrzmiala, stale si¢ uczuciowo uobecnia. Widz, ktory jest pozbawiony ,,stu-
chu” historycznego i nie przechowuje w sobie humanizmu, empatii, nie dostucha
si¢ tutaj ,,muzyki”, co najwyzej dotknie tylko jej powierzchni.

Fekk

W rekonstruowaniu nieistniejace;j ,,partytury” dzieta Ilji Riepina na pewno posu-
nalem si¢ za daleko, by¢ moze tez w mylnym i wewngtrznie niespdjnym kierunku.
Pragnienie jednak sprawdzenia droga analizy przytoczonej na wstepie tezy Gusta-
wa Holoubka, niemniej jak i przypomnianych w motcie doznan Fryderyka Chopi-
na (,,istniejg obrazy, na ktorych widok zdaje mi sig¢, ze stysz¢ muzyke”), okazato si¢
silniejsze od nakazu obiektywizmu naukowego i najprosciej pojmowanej rozwagi.
Wprawdzie zastosowana przez nas transgresja temporalna, ,,rozciggajaca” wielo-
barwne ptotno do zywego organizmu kompozycji muzycznej, wydaje si¢ dozwo-
lona, to jednak réwnoczes$nie odwazyliSmy si¢ na sporng i nadzwyczaj ryzykow-
ng transgresj¢ ontyczng (znak na ptotnie to antyteza brzmigcego tonu), w pewnym
sensie na swoistg istotowg transmutacje, co sita rzeczy usytuowato nasz krétki dys-
kurs w gaszczu metafor, cudzystowow, stwierdzen nadmiernie arbitralnych, zbyt
zywiotowych sugestii, tudziez wielu pytan bez odpowiedzi. Czy wobec tego — za-
pytajmy — uslyszane przez nas ,,dzwigki”, ,,melodie”, , kontrapunkty”, ,,tonacje”,
»~modulacje”, cata ukrywajaca si¢ w nieruchomych ksztattach ,,polifonia”, ,har-
monia”, w koncu domniemane ,,pie$n bez stow”, ,,sonata” albo ,,fantazja” to tylko
utopia z niedostepnej nam ,,muzyki sfer malarskich”? Do ktorej zblizy¢ si¢ moze
jedynie poeta — przebywajacy, jak Rilke, w ,,styszalnym krajobrazie”, ,,czasie pio-
nowo stojacym na kierunku serc, ktore ging”, w poblizu ,,oddechu posagoéw” i juz

po ,,drugiej stronie powietrza”, gdzie ,,czysto, ogromnie, juz nie do zamieszkania”'

14 Z wiersza An die Musik (Muzyka) w przektadzie Mieczystawa Jastruna. W oryginale odpo-
wiednio: ,,in horbare Landschaft”, ,,Du Zeit, die senkrecht steht auf der Richtung vergehender He-
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— albo niepojety geniusz muzyczny, ktory odkryje muzyke tam, gdzie inni jej ni-
gdy nie spotkaja?

Przenosnie oczywiscie zwigkszaja wolno$¢ interpretacyjna, w pewnym sensie
tez rozgrzeszaja ze zbyt $miatych i niesprawdzalnych konstatacji. Bo zauwazmy:
przy wszelkich naszych nadinterpretacjach i czysto subiektywnych odczuciach
mozna — chyba bez wigkszych wahan i kontrowersji — zgodzi¢ sie co do tego, ze
jakas, metaforycznie rozumiana ,,muzyka” obrazu Riepina dobiega do nas i ro-
dzi wrazenia na ksztalt tych, ktore wywotuja ,,formy dzwigkowe w ruchu”. Czy
jednak rzeczy idg jeszcze dalej — i w naszej niepohamowanej, niczym nieogra-
niczonej, pedzacej wyobrazni owa ,,muzyka” obrazu przeistacza si¢ w ktoryms$
momencie w brzmigcg eufoni¢? W prawdziwa, odzywajaca si¢ muzyke, ktora
przychodzi w szacie dzwigkéw? Pewnie nie. Ale to nie znaczy, zeby$my jej nie
oczekiwali.

SUMMARY

Although painting is of quite different nature than music which, in contrast to the
motionless picture, develops in time, it sometimes happens that the work of art enters
— during the perception act — this strange dimension immanent for music. When we at-
tentively look at the picture, we contemplate it with the highest intensity, engaging our
knowledge, erudition, memory, thought, and at the same time initiating all our imagina-
tion; it is with such perception that the figures, views, and scenes observable in the picture
may evolve into the sphere of temporality. Looking at these fine arts signs in front us,
with this creative concentration and furthest reaching perceptiveness we “add” to them
additional meanings, we equip them with new attributes, symbols, and content unfelt ear-
lier. Through our inner work we make them move. The result of all these unusual experi-
ences born in our ego is the fact that we experience a history which takes place in a time
course. The picture starts living in a new, different perspective; like music — in sequences,
tangles, and layers of past, modern, and future events. A kind of multi-dimensional “com-
position” developed in the temporal space is being composed. This is a unique temporal
exteriorization of a painting work — which goes beyond itself and is spread in time. The
author tries to find this phenomenon, described long ago by Gustaw Holoubek, in the
picture Ne zhdali [Unexpected Return/Visitors] painted by an eminent Russian painter
Ilya Repin (1844-1930).

rzen”, ,,Atem der Statuen”, ,,als andre Seite der Luft”, ,,rein, riesig, nicht mehr bewohnbar”. Cyt.
[za:] R. M. Rilke, Poezje, przet. M. Jastrun, Krakow 1987, s. 346-347. Zob. tez K. Lipka, Styszal-
ny krajobraz (muzyka w dziele Rilkego), ,,Canor” 1999, nr 25, s. 24-28.






