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Miejsca ojczyste w muzyce kompozytorow hiszpariskich
XIX-XX wieku. Propozycja dydaktyczna

Native Places in the Music of Spanish Composers of the 19th-20th centuries.
A Didactic Suggestion

Kultura Hiszpanii jest melanzem r6znych kultur i skarbéw historycznych, kto-
re na przestrzeni wiekow, od starozytnych malowidet naskalnych w grotach Al-
tamiry po awangarde¢ artystyczng XX wieku, rozwijaty si¢ na Potwyspie Ibe-
ryjskim; oddziatujac na siebie, stworzyly mozaike o niezliczonym bogactwie
kolorow. Wszak wszystkie najwazniejsze nurty w $wiatowej kulturze i sztuce zna-
lazly swoje odzwierciedlenie w tworczosci wybitnych artystow hiszpanskich —
w tym kompozytorow, ktorzy nadali swym dzietom uniwersalny wymiar.

Odrodzenie muzyki hiszpanskiej — zgodnie z romantycznym impulsem po-
budzajacym europejskie szkoly narodowe, polegajacym na zwroceniu si¢ ku ro-
dzimemu folklorowi — datuje si¢ na ostatnie lata XIX wieku. To wlasnie w roku
1891 ceniony dzialacz i zbieracz hiszpanskiego folkloru Filip Pedrell wystoso-
wal postulat powrotu do muzyki ludowej i chlubnych tradycji hiszpanskiej muzy-
ki artystycznej z XV-XVII wieku. Folklor muzyczny Hiszpanii, niezwykle bogaty
i roznorodny, cechujg urozmaicona, zywa rytmika, wyrozniajaca si¢ stosowaniem
synkop (nawet w drobnych wartosciach rytmicznych), triol, rytméw punktowa-
nych i zmienno$¢ akcentow. W hiszpanskiej muzyce uwidacznia si¢ silny zwia-
zek §piewu z zywiotowymi tancami oraz towarzyszacg im gra na instrumentach,
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takich jak gitara, tamburyn, kastaniety, ktore sa niezwykle charakterystycz-
ne 1 wyrdzniajag muzyke tego narodu na tle muzyki innych europejskich krajow.
Hiszpania to wreszcie piesniowo-taneczny styl flamenco — zakorzeniony w folk-
lorze potudnia kraju, wspottworzacy kulturowa specyfike kraju i do dzi§ wywo-
hijacy emocje kazdej widowni'.

W tworczos$ci muzycznej hiszpanskich kompozytoréow dostrzegamy dos¢ wy-
raznie wyodrgbniony nurt dziet, dla ktérych zrodta inspiracji wytonity sie z geo-
graficzno-kulturowych toposow ojczystego kraju. W tytutach tego typu utwo-
réw pojawiaja si¢ nazwy regionow Hiszpanii (m.in. Asturia, Kastylia, Aragonia,
Katalonia, Baskonia, Andaluzja), jej miast (np. Granada, Kadyks, Ronda, Jerez,
Kordoba), nierzadko w §cistym powigzaniu z ré6znymi znaczacymi fenomena-
mi historyczno-kulturowymi i artystycznymi (np. malarstwem Francisco Goi).
Uwage nasza przyciagng kompozycje czolowych tworcow hiszpanskich z konca
XIX i poczatku XX wieku: Francisco Tarregi (1852-1909), Isaaca Albéniza (1860-
-1909), Enrique Granadosa (1867-1916), Manuela de Falli (1876-1946) i Joaquina
Turiny (1882-1949). Zaznaczmy, ze bedzie to jedynie zasygnalizowanie wska-
zanego zjawiska, glownie dla celow edukacyjnych; jego peilne i wszechstronne
przedstawienie wymagaloby obszerniejszego studium.

Francisco Tarrega

Kompozycja nawigzujaca do miejsca na potudniu Hiszpanii, wyrazajaca za-
chwyt nad picknem i oryginalno$cig architektury jest jedna z trzydziestu minia-
tur gitarowych Francisco Tarregi’> — Recuerdos de la Alhambra [Wspomnienia
z Alhambry]®. Tytut utworu odsyta do zamku w Granadzie — jedynego zachowa-
nego pomnika wielkiego dorobku artystycznego Granady z czasoéw islamskich.
Rozmach i przepych zespolu patacowego, rownoczesnie wytworna subtelno$¢
i wspaniato$¢ jego proporcji, sytuuja zamek w panteonie nieoficjalnych cudow
Swiata. Jest on szczytowym osiggni¢ciem muzutmanskiej wyobrazni, artyzmu,

!'Por. B. Rudnicki, Podréze marzen. Hiszpania, Warszawa 2005, s. 101.

2W. Berny-Negrey, Tdrrega y Eixea Francisco, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czesé bio-
graficzna, red. E. Dzigbowska, t. 11, Krakow 2009, s. 37.

3 Francisco Tarrega uwazany jest za wirtuoza gitary, ktory bardzo umiejetnie wykorzystywat
mozliwosci instrumentu. Jego gre cechowaty blask i precyzja artykulacji. Kompozycje Tarregi na-
dal pozostajg w repertuarze pedagogicznym, a jego miniatury, czerpigce niekiedy z tradycji hisz-
panskiej i mozarabskiej, odznaczaja si¢ elegancja i melodycznym wdzigkiem. Niektore z nich — jak
wiasnie Recuerdos de la Alhambra — zachowaly do naszych czasow szeroka popularno$¢. Do przy-
jaciot kompozytora nalezeli m.in. Isaac Albéniz i Enrique Granados. Zob. ibid., s. 37.
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doskonatym wyrazem wysoko rozwinietej kultury*. W konstrukcji catego zespotu
wykorzystano efekt przeptywajacych strug wody, przemierzajacych rézne miej-
sca zamku — wyznaczone przez rozmaite konstrukcje architektoniczne w posta-
ci kanatow, przeplywow, sztucznych rzek. Wyrdzniajacym si¢ elementem jest
dziedziniec z Fontanng Lwow, z ktorego ptynie woda przez wigkszo$¢ pomiesz-
czen zamku do ogrodow, zbiornikow, fontann, przepuszczana przez plytkie ka-
naty w posadzkach. Wszystko to razem stanowi do dzi$ zrodlo ochtadzania at-
mosfery gorgcego wngtrza, pozostaje jednoczes$nie oryginalnym rozwigzaniem
architektonicznym o symboliczno-historycznej wymowie.

Zastosowana przez Tarrege we Wspomnieniach z Alhambry gitarowa techni-
ka tremolo, przypominajaca nieco brzmienie mandoliny, wspoltworzy oryginalng
strukture kompozycji, opartej od strony techniczno-fakturalnej na wielokrotnym
powtarzaniu szarpnig¢¢ struny trzema palcami, co u stuchaczy wywotuje ztudze-
nie jednego dtugiego tonu. Przy audytywnej percepcji — z uwagi na harmoniczne
naktadanie si¢ dzwickéw gitary — mozna odnies¢ wrazenie, ze muzyke te wyko-
nuje dwoch gitarzystow®.

Isaac Albéniz

Albéniz zaznaczyt swojg obecnos¢ w historii muzyki hiszpanskiej nie tylko ka-
rierg pianistyczna, rozpoczeta juz w mtodym wieku, ale przede wszystkim twor-
czoscia kompozytorska, ktora znalazta swoje odbicie w wielu dzietach powstatych
w ciggu catego zycia tworcy®. Byt jednym z najwybitniejszych wirtuozow swo-
jej epoki. Pod koniec XIX stulecia styl kompozytora odznaczat si¢ juz duzg in-
dywidualnoscia, zwlaszcza w utworach fortepianowych o tematyce hiszpanskie;j.
Najciekawszymi z wczesnych kompozycji Isaaca Albéniza sg dwie Suity hisz-
panskie. Pierwsza z nich to o§miocze$ciowa suita op. 47, w catosci poswigcona

*Rudnicki, op. cit., s. 211.

> R. Gozdecka, Obraz zZywiotu wody w muzyce i sztukach plastycznych. Przyczynek do edukacji
interdyscyplinarnej, ,,Annales Univeristatis Mariae Curie-Sklodowska, Sectio L, Artes” 10: 2012,
nr1,s. 150.

¢ W 1867 roku Albéniz, majacy siedem lat, rozpoczal nauk¢ w Paryzu, ktora kontynuowat
w Madrycie. Trzy lata pézniej (po ucieczce z domu) koncertowat w réznych prowincjach Hiszpa-
nii. W roku 1972 (po powtdrnej ucieczce) wyjechat do Ameryki Potudniowej. Koncertowal w wie-
lu krajach Europy, takze na Kubie i w USA. Pianistyczny i kompozytorski talent Albéniza rozwi-
nat si¢ pod wptywem spotkan z Ferencem Lisztem, duze znaczenie mialy tez kontakty z Filipem
Pedrellem, tworca narodowej szkoty hiszpanskiej i scenicznych zarzueli (jego ide¢ rozwingeli, poza
Albénizem, uczniowie, m.in. Enrique Granados i Manuel de Falla). Por. Z. Helman, A/béniz, [w:]
Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska, t. 1, Krakow 1979, s. 24.
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miastom lub prowincjom kraju. Cykl tworza kolejno: Granada, Cataluiia, Sevilla,
Cadiz, Asturias, Aragon, Castilla i Cuba’. Granada, pierwsza i najstarsza cz¢$¢
suity, powstata pod wplywem cante flamenco; charakteryzuje ja linia melodycz-
na usytuowana w niskim rejestrze. Katalonia odwotuje si¢ do folkloru prowin-
cji, z ktorej pochodzit Albéniz; rozbrzmiewa w niej rytmika corrandy, charakte-
rystycznego tanca katalonskiego w metrum 6/8. Sevilla z kolei — w ktdrej skrajne
partie rozbrzmiewaja z niezwykla energia w kontrascie wobec srodkowej fazy —
stanowi rodzaj religijnej piesni saeta. W czesci czwartej suity, Cadiz, z charak-
terystycznymi basowymi triolami, ozywiajacymi calo$¢ kompozycji, pojawia si¢
nostalgiczny motyw w tonacji molowej. W Asturii dzwigki fortepianu przypomi-
naja gitarowe brzmienie — sg ostre i regularnie przerywane mocno akcentowanym
akordem; cze$¢ ta wyrasta bezposrednio z potudniowo hiszpanskiego cante jon-
do i jest andaluzyjska pie$nig typu solear®. Aragonia utrzymana jest w pogodnym
brzmieniu tonacji durowej, Kastylia natomiast rozbrzmiewa w zywiolowym ryt-
mie tanca pochodzenia mauretanskiego. Ostatnia czg¢$¢ suity, zatytutowana Cuba,
skomponowana w rytmie tanga, nawiagzuje do wyspy na Morzu Karaibskim, kto-
ra do 1886 roku nalezata do Hiszpanii.

Kolejnym cyklem utworéw Albéniza inspirowanym ojczystym krajem jest
Esparia op. 165 z 1890 roku, sktadajaca si¢ z szesciu czesci. Jedna z nich nosi
nazwe Malagueria, ktéra przywotuje miasto Malaga i rownocze$nie okresla trzy
typy muzyki hiszpanskiej z prowincji Malaga i Murcja. Inne kompozycie forte-
pianowe Albéniza to: dwa Dances espagnoles op. 164, Serenata espaiiola op. 181
oraz Chants d’Espagne op. 232, z czg$cig zatytutowang Cordoba.

Dojrzato$¢ artystyczng osiggnat Albéniz dopiero w ostatnim okresie twor-
czosci, czego reprezentatywnym dokonaniem stata si¢ suita fortepianowa /beria.
Dzieto skomponowane zostato w latach 1905-1909 i zgrupowane w czterech ze-
szytach, w ktérych Albéniz zamiescit po trzy kompozycje. Cykl otwiera Evoca-
cion z elementami hiszpanskiego tanca ludowego fandango oraz tanca jota pocho-
dzacego z Aragonii i wykonywanego z towarzyszeniem kastanietow. Cze$¢ druga,
El Puerto, przywotuje miasto portowe El Puerto de Santa Maria w potudniowo-
-zachodniej Hiszpanii (region Andaluzja, prowincja Kadyks). Zeszyt pierwszy za-
myka Féte-dieu a Seville — utwor nawigzujacy do procesji przemierzajacych ulice
Sewilli z okazji Swicta Bozego Ciala. W muzyce tej stycha¢ marszowe brzmie-
nia oraz andaluzyjski wokalny styl flamenco cante jondo z akompaniamentem

7 Jak czytamy w biograficznej monografii poswigconej Albénizowi, pierwotng wersje suity two-
rzyly tylko cztery utwory: Granada, Katalonia, Sevilla, Kuba, pozostate za$ — Kadyks, Asturia, Ara-
gonia, Kastylia — powstaly nieco p6zniej i zostaly wlaczone do suity juz po $mierci Albéniza, praw-
dopodobnie przez wydawce. Zob. M. Bzowska, Albeniz, Krakow 1964, s. 21.

8 Zob. ibid., s. 24.
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gitar flamenco. Zeszyt drugi tworzg trzy kompozycje opatrzone nazwami miast
Andaluzji: Ronderia (miasto w prowincji Malaga z monumentalnym stumetro-
wym mostem), Almeria (miasto w poludniowo-wschodniej Hiszpanii) oraz Tria-
na (cyganska dzielnica w Sewilli). Srodkowa cze$é Iberii otwiera EI Albaicin,
utwor przywotujacy swoim tytutem arabska dzielnicg w centrum Granady. Kolej-
ne ogniwa tej czesci to £/ Polo 1 Lavapiés (nazwa dzielnicy Madrytu). Ostatnia,
czwartg cze$¢ [berii tworza trzy kompozycje: Malaga (miasto w Andaluzji), Je-
rez (miasto Andaluzji w prowincji Kadyks) oraz Eritaiia (nazwa popularnej 6w-
cze$nie karczmy na obrzezach Sewilli).

Z innych ,,geograficznych” kompozycji Albéniza wymieni¢ nalezy jeszcze I/
Suite Espariola (w sktad ktorej wchodza dwie czesci: Zaragoza — nawigzujaca
do miasta Saragossa w potnocno-wschodniej Hiszpanii, i Sevilla) oraz barkaro-
le Mallorca, bioraca swa nazwe od najwickszej w archipelagu Balearow wyspy
hiszpanskiej na Morzu Srédziemnym.

Wsréd kompozycji orkiestrowych Albéniza znajdujg si¢ Rapsodia espariola
op. 70 na fortepian i orkiestre (1887) i poemat symfoniczny Catalonia, pochodza-
cy z trzyczesciowej suity Scénes symphoniques catalanes (1899).

Isaac Albéniz nawigzywatl w swojej tworczosci do ludowej i popularnej mu-
zyki hiszpanskiej, nigdy jednak nie stosowat wiernych cytatéw; wprowadzat na-
tomiast rytmy roéznych tancow hiszpanskich, jak jota (Aragon w I Suicie hisz-
panskiej), sequidilla (Chants d’Espagne), malaguena (Malaga w Iberii), zortzico
(W suicie Espania) oraz rondeny (Rondenia w Iberii)’. Warto zacytowa¢ w tym
miejscu Zofi¢ Helman:

,»Cechy tworczosci Albéniza wynikajace ze stylizacji muzyki ludowej
W znacznym stopniu przyczynily si¢ do wzbogacenia i urozmaicenia $rod-
kéw muzyki XIX w. zwlaszcza w zakresie rytmu, wzbogacit takze srodki
harmoniczno-tonalne [...], stosowal kontrastowa dynamike, zréznicowana
artykulacje, efekty wybrzmiewania akordow przypominajace juz faktureg
Debussy’ego. Wiele nowych chwytow fakturalnych Albéniza wynikato
z na$ladowania brzmienia gitary™'°.

Albéniz zapoczatkowal w muzyce hiszpanskiej kierunek narodowy, konty-
nuowany nastepnie przez innych kompozytoréw XIX wieku, takich jak Enrique
Granados, Manuel de Falla czy Joaquin Turina.

° Helman, op. cit., s. 24.
10 Ibid.
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Enrique Granados

Stawa Granadosa wykroczyla daleko poza granice XIX-wiecznej Hiszpanii,
bo az za ocean. Styl muzyczny kompozytora uksztattowal si¢ wprawdzie pod
wptywem folkloru hiszpanskiego, ale — jak zauwaza Wiestawa Berny-Negrey —
obecnos¢ czynnika folklorystycznego jest w jego tworczos$ci nieco zawoalowana:

»Siggajac czesto do rytmiki tancow ludowych, nie eksponuje jej jako
pierwszoplanowego elementu muzycznego, a kontrapunktujac rytmike
swobodnymi watkami melodycznymi w réznych planach uzyskuje incy-
dentalne i kazdorazowo zmienne efekty o charakterze polirytmicznym.
[...] Harmonika Granadosa jest w pierwszym rzedzie pochodng techniki
kontrapunktycznej o folklorystycznym, nie klasycznym rodowodzie™'".

Tego rodzaju jezyk muzyczny przyczynit si¢ do powstania oryginalnych dziel,
takich jak: Danzas espariolas, skomponowanych w latach 1892-1900, Escenas ro-
manticas — zbioru 12 piesni Collecion de tonadillas, wzorowanych na $piewach
hiszpanskich z XVIII wieku, oraz oryginalnym, bedacym kulminacjg tworczosci
Granadosa, dzietem Goyescas, w ktorym kompozytor zespolit muzyke z malar-
stwem waznego dla kultury hiszpanskiej artysty, Francisco Goi (1746-1828). Cykl
impresyjnych poematow fortepianowych oddaje fascynacje Granadosa geniuszem
wyobrazni tworczej Goi 1 jego spojrzeniem na $wiat. Granados ponadto, jako ma-
larz i kolekcjoner obrazow, chciat odtworzy¢ w muzyce klimat ptocien Goi, w kto-
rych dostrzegal wspaniata przeszto§¢ Hiszpanii, zgodnie z nurtem romantyzmu
idealizujacym historig, cho¢ w sferze srodkéw muzycznych — jak zauwaza Berny-
-Negrey — dzieto wybiega juz poza romantyzm!'2. Kompozycje tworzy osiem czgsci
stanowigcych suite fortepianowa, bedaca baza dla pozniejszej opery'>. Wpltyw na
inspiracj¢ malarstwem Goi miata znajomos$¢ Granadosa z pisarzem Fernando Peri-
quetem (1873-1940), dzigki ktdrej nawigzat on do tworczosci Goi, umiejgtnie od-
dajacego esencje hiszpanskiego stylu. Obrazy ukazywaly atmosfere Madrytu, ludzi
1 szczegoty z ich zycia. Granados wyjawil swoja fascynacje w liscie z 1910 roku:

""'W. Berny-Negrey, Granados y Campiiia, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢é biogra-
ficzna, red. E. Dzigbowska, t. 3, Krakow 2009, s. 443.

12 Ibid.

13 Cykl fortepianowy Goyescas, powstaty w 1911 roku, odnidst wielki sukces we Francji, co za-
owocowalo zamowieniem na oper¢ na nim oparta. Z powodu trwajacej pierwszej wojny swiatowej
prawykonanie opery Goyescas odbylo si¢ nie w Operze Paryskiej, jak pierwotnie planowano, lecz
1916 roku w Metropolitan Opera w Nowym Jorku. W drodze powrotnej do Hiszpanii Granados po-
niost $mier¢ (wraz z zong Amparo Gal) na poktadzie angielskiego statku Sussex, storpedowanego
przez niemiecka 10dz podwodna. Zob. ibid., s. 443.
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»| ---] zakochatem si¢ w psychologii Goi i jego palecie kolorow, tej bla-
dordézowosci policzkéw kontrastujacej z koronka i kruczoczarnym aksa-
mitem, tych jasminowo biatych dtoni, koloréw niczym perfowa macica”™.

Angielski krytyk, Ernest Newman, opisal Granadosa Goyescas jako ,,najzna-
komitszg muzyke fortepianowa naszych czasow, wspanialy kasek dla palcow”,
dajacy artyscie i stuchaczowi

»|-..] zmystowe uczucie przebierania palcami przez masy petnych ko-
lorow krysztatow. Zaiste, dzieto jest niesamowitym wyzwaniem dla artysty
— skomplikowane pasaze i bogata tekstura wymagaja poziomu wirtuoza
techniki pianistycznej”’s.

Jednym z cykli malarskich Francisco Goi'®, ktore urzekty kompozytora i staty
si¢ zrodtem inspiracji dla wybranych utworow fortepianowych z suity Goyescas,
jest najbardziej znany, pierwszy wielki cykl graficzny, uwazany za arcydzieto sztu-
ki europejskiej — Los Caprichos [Kaprysy]. Kaprysy powstaty w latach 1797-1798,
a caty cykl sklada si¢ z osiemdziesi¢ciu grafik wykonanych w technice miedziorytu.
Grafiki te sg satyrg na spoteczenstwo hiszpanskie z konca XVIII wieku, odnosza si¢
zwlaszcza do szlachty, urzgdnikow i kleru — 0sob nadajacych ton panstwu i spote-
czenstwu hiszpanskiemu; w ten sposob Goya podzielit si¢ swoimi przemys$leniami
na temat wad spoteczenstwa. Lecz Kaprysy — jak czytamy u Marii Poprzedzkiej —

,» 1o nie tylko obyczajowa satyra. To takze wybuch anarchicznej wy-
obrazni udrgczonej chorobg i postepujacg izolacjg od $wiata, ktora wypet-
nita plansze ttumem stworéw ludzkich o zwierzecych pyskach, nietoperza-
mi o ludzkich twarzach, czarownicami, zjawami cmentarnymi, sennymi

majakami i koszmarami”'.

Czes$¢ pierwsza z osmiu kompozycji muzycznego cyklu Goyescas Granadosa to
Los requiebros [ Pochlebstwo] — kompozycja bezposrednio nawigzujaca do kaprysu
Goi numer 5: Capricho, Tal para qual [Jedno warte drugiego]. Grafika przestawia
pare tancerzy (tanczg taniec jota, wywodzacy si¢ z regionu historycznego Goi, tj.

14 D. Riva, [komentarz], Granados, Goyescas (Suite for piano), ptyta CD, Naxos 1998.

15 Ibid.

16 Goya jest tworcg trzech pozniejszych wielkich cykli graficznych: Los Desastres [Okropnosci woj-
ny] — 82 ryciny), La Tauromaquia [Walki bykéw] — 40 rycin, Los Proverbios [Przystowia] — 22 ryciny.

17 Cykl rycin opublikowany zostat w 1799 roku, od 1793 roku Goya chorowat, wskutek czego
stracit stuch, por. Francisco Goya. Los Caprochos. Kaprysy, Katalog wystawy, Muzeum Okrggowe
w Toruniu, stowo wstepne M. Poprzgdzka, Torun 1998, s. 8.
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Aragonii) oraz dwie nieopodal siedzace starsze kobiety. Goya, komentujacy swoja
prace, opatrzyt ja nastgpujacymi stowami: ,,Stare kobiety nie mogg powstrzymac
$miechu, bo wiedza, ze nie ma on ani grosza”'®. Los requiebros od strony muzycz-
nej tworzy zestaw wariacji bazujacych na dwoch frazach tonadilla®, pochodzacych
z utworu hiszpanskiego kompozytora Blas de Laserna Nieva (1751-1816).

e
f/_ L:‘,.

C77Z/”” “ 7 ot = “

Tlustracja 1. F. Goya, Kaprys 5: Tal para qual, 1797-1798, akwaforta z akwating,
21,7cm x 15,2cm.

8 Goya. Francisco Goya y Lucientes, Los Caprichos. Cykl osiemdziesigciu rycin ze zbioréw To-
warzystwa Naukowego Plockiego. Katalog wystawy zorganizowanej przez Muzeum Lubelskie w Lu-
blinie i Towarzystwo Naukowe Plockie, Lublin — Ptock 2003, s. 43.

1 Tonadilla — hiszpanski gatunek literacko-muzyczny, krotka piesn z tekstem literackim, $pie-
wana przy akompaniamencie gitary.
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Drugg cze$¢ cyklu, zatytutowana Coloquio en la reja — Duo de amor [Dialog
w oknie — duet mitosny], stanowi blisko 12-minutowe, refleksyjne i najdtuzsze ogni-
wo cyklu. W komentarzu autorstwa Daglasa Rivy czytamy, ze Granados tworzy na-
stroj zawoalowanej tajemnicy wypetnionej romantyczna tgsknota, obrazujaca kobie-
te w jej domu podczas rozmowy z jej adoratorem przez zelazng krate w oknie. Czegs$¢
trzecia cyklu, El fandango de candil [Fandango w swietle Swiecy], opisywana przez
kompozytora jako ,,scena majaca by¢ §piewana i tanczona wolno i rytmicznie”, jest
przesycona nocng, nokturnows, ale zywiotowa atmosfera. Kolejna cze$¢ cyklu, Qu-
ejas, o la maja y el ruisenor [ Lamenty lub ,, Maja i stowik”], zainspirowana piosenka
ludowa z Walencji, jest jednym z najbardziej poetyckich utworow hiszpanskiej mu-
zyki fortepianowej. Granados przeprowadza tu melodi¢ przez seri¢ wariacji — kaz-
da z nich jest bardziej intensywna niz poprzednia, z kulminacja w cadenza, imituja-
cg piesn stowika. Dla nastepnej czesci Goyescas inspiracja stat si¢ kaprys opatrzony
przez Goye numerem 10 oraz tytutem E/ amor y la muerte [Mitos¢ i Smierc]. Akwa-
forte opatrzyt artysta komentarzem: ,,widzicie tutaj kochanka z Calderona, ktory nie-
zdolny do wy$miania rywala, umiera w ramionach ukochanej i traci ja przez swa zu-
chwato$¢. Nieroztropnie jest wyciggac szpade zbyt czesto”?.

Muzyczny odpowiednik tej grafiki jest bardzo refleksyjny, tajemniczy, powazny;
wyraza bol, nostalgiczng milos¢ i tragiczny jej finat — §mier¢. Wedtug Granadosa
wszystkie tematy Goyescas sa zjednoczone w El amor y la muerte. Srodkowa czgéé
utworu bazuje na tematach z Quejas o la maja y el ruisenor oraz Los requiebros, prze-
mieniajgc dramat w finale w delikatny zal. Ostatnie akordy reprezentuja wyrzecze-
nie si¢ radosci®!. Epilogo: Serenata del espectro [Epilog — serenada ducha] to szosty
i skadinad jedyny fragment suity, ktory nie zostal wlaczony przez Granadosa do ope-
ry o tym samym tytule. W Epilogu kompozytor wykorzystuje sekwencje Dies irae.
Czes¢ siodma cyklu Goyescas, zatytutowana El pelele — Escena goyesca [Kukia — sce-
na od Goil, odnosi si¢ do obrazu Goi o tym samym tytule. Dzieto wykonane przez ar-
tyste przedstawia grupe kobiet podrzucajacych kukte w niebo. W tej pozornie wesotej
scenie ukazane zostaty cztery mtode 1 wesole kobiety podrzucajace nad rozciggnigtym
ptétnem wypchang kukte imitujaca mezczyzng. Groteskowy pajac stat si¢ zabawka
w rekach kobiet. Zabawie tej towarzyszy atmosfera okrucienstwa, jakie widzimy na
niektorych akwafortach Goi. Wymowa dzieta — jak wigkszos$ci akwafort ze zbioru Ca-
prichos —wykracza daleko poza swoj czas, pokonujac barier¢ historyczng, ,,wchodzac
w dziedzing uniwersalnych prawd o cztowieku, ujawnia podstawowe prawa ludzkiej
egzystencji, niezaleznie od czasu i miejsca, penetruje tajniki ludzkiej psychiki™?.

2 Goya...,s. 48.
2 Riva, op. cit., s. 3.
21, Kossowska, Swiat realny i fantasmagoria, [w:] Goya..., s. 15.
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Ilustracja 2. F. Goya, Kaprys 10: El amor y la muerte, 1797-1798,
akwaforta z akwating, 21,8cm x 15cm.
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[lustracja 3. F. Goya, Stomiana kukla, 1791-1792, olej na ptdtnie 267cm x 160cm, Madryt,
Museo del Prado, cyt. [za:] R. R. Hagen, Goya, Warszawa 2005, s. 18.
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Catosc¢ cyklu zamyka Serenata goyesca [Serenada w stylu Goi], ktora jest nie-
opublikowang pracg znaleziong w archiwum w Barcelonie. Chociaz manuskrypt
nie ma daty, najprawdopodobniej utwor zostal skomponowany okoto 1909 roku
jako pierwszy szkic do Goyescas.

Joaquin Turina

Tworczos¢ Joaquina Turiny, popularnego na przelomie XIX i XX wieku
kompozytora, pianisty, dyrygenta, krytyka muzycznego i pedagoga, bogata jest
w kompozycje inspirowane krajem ojczystym, jego regionami i miastami. To ko-
lejny artysta sposrod tworcow przetomu wiekow podejmujacy si¢ tworzenia naro-
dowej muzyki hiszpanskiej. Elementy programowosci i ilustracyjnosci uwidacz-
nia pierwszy sposrod przytaczanych tutaj utwordéw Turiny, Sinfonia Sevillana op.
23 (1920). Wspomnie¢ nalezy tez o kompozycji kameralnej Escena andaluza op.
7 (1912) na altowke, fortepian i kwartet smyczkowy oraz o Sonata espariiola op.
82 (1934) na skrzypce i fortepian. Wizj¢ antycznej Hiszpanii zawart Turina w Re-
cuerdos de la antiqua Espaiia op. 48, a historyczng kraing w zachodniej czesci
Pirenejow, na pograniczu Hiszpanii i Francji, upamietnit w Homenaje a Navarra
op. 102, Ogrody andaluzyjskie ukazal w suicie fortepianowej Jardines de Anda-
lucia op. 31 (1924). Arabski zamek znajdujacy si¢ w prowincji Kordoba w miej-
scowosci Almoddvar del Rio Turina upamietnit w trzyczesciowej fortepianowej
kompozycji z 1931 roku E/ Castillo de Almodévar op. 65 (czg$ci: Siluenta noc-
turna, Evocacion medival, A plena luz). Kilka utworéw na fortepian poswigcit
miastu Sewilla i jej zabytkom, m.in. Mujeres de Sevilla op. 89, Por las calles de
Sevilla op. 96, La leyenda de la Giralda op. 40. Turina pozostawil tez liczne pie-
$ni na glos 1 fortepian, sposrod ktorych warto wymieni¢ cykl siedmiu utworow
na sopran i fortepian Canto a Sevilla op. 37 (1930) oraz cykl dziewigciu utwo-
rOw na sopran, fortepian i kwartet smyczkowy Las musas de Andalucia op. 93
(1942). Skomponowat rowniez, mimo iz byt pianista, ,,0jczyste” dzieta gitarowe,
m.in.: Sevillana op. 29 (1923), Fandanguillo op. 36 (1925), Homenaje a Tarre-
ga op. 69 (1932) — utwor w i$cie hiszpanskim stylu, napisany w hotdzie tworczo-
$ci Francisco Tarregi.

Turina czerpat z muzycznych tradycji potudnia Hiszpanii — Andaluzji 1 innych
regionéw. W jego kompozycjach styszymy elementy charakterystyczne dla ro-
mantyzmu, obok tego takze impresjonizmu, szczegdlnie w muzyce fortepiano-
wej. Utwory napisane na gitar¢ w peini wykorzystuja mozliwo$ci brzmieniowe
instrumentu. Joaquin Turina — wraz z Albénizem i Granadosem — ksztattowat na-
rodowy nurt muzyki hiszpanskie;.
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Manuel de Falla

Tworczo$¢ Manuela de Falli — jednego z najwybitniejszych kompozyto-
row w dziejach muzyki hiszpanskiej — wywodzi si¢ z rodzimej muzyki ludowe;j,
w szczegblny za$ sposob tgczy si¢ z folklorem andaluzyjskim. Najcenniejszym
w muzyce de Falli, by zacytowa¢ Bogustawa Schaeffera, jest ,,sposoéb asymila-
cji 1 przetwarzania elementéw folklorystycznych, zespalania ich z indywidualny-
mi koncepcjami formalno-wyrazowymi, daleki dostownemu cytowaniu materia-
tu ludowego”. Schaeffer na tamach swojego kompendium o kompozytorach XX
wieku stwierdza, iz o kierunku jego folklorystycznych zainteresowan zadecydo-
wato zetknigcie si¢ na starcie kariery kompozytorskiej ze znakomitym badaczem
hiszpanskiej muzyki ludowej, Filipem Pedrellem, ktory — jak stwierdzi de Fal-
la po latach — nadat jego tworczosci zdecydowany i wyrazny kierunek®*. Sposrod
jego stosunkowo nieduzej liczby kompozycji orkiestrowych, kameralnych, wokal-
nych i wokalno-instrumentalnych tylko kilka w tytule posiada nazwy geograficz-
ne. Sg to dziela pochodzace z lat 1896-1906: Serenata andaluza oraz Cuatro pie-
zas espariolas, cykl obejmujacy cztery utwory — Andaluza, Cubaria, Aragoriesa,
Montaiiesa. Sposrod kompozycji wokalnych na uwage zastuguje siedem piesni
hiszpanskich na glos i fortepian z 1914 roku; trzecia z nich opatrzona zostala tytu-
tem Asturias. W 1927 roku Falla skomponowat ponadto Soneto a Cordoba na gtos
i harfe (lub fortepian), w roku 1933 za$ utwor na chor mieszany a cappella — Bal-
lada de Mallorca.

Trzy dziela Manuela de Falli w szczegolnie wyrazny sposob odnosza si¢ do
regionu Andaluzji: balety E/ amor brujo [Czarodziejska mitos¢] i El sombrero de
tres picos [Trdjgraniasty kapelusz] oraz kompozycja orkiestrowa Noches en los
jardines de Espania [Noce w ogrodach Hiszpanii].

Balet Czarodziejska mitos¢, noszacy podtytut Cyganskie sceny z Andaluzji,
czerpie ze specyfiki muzyki potudnia Hiszpanii i elementow muzyki cyganskie;j.
Na szczego6lne podkreslenie zastuguje tu Danza ritual del fuego [ Taniec ognial,
znany takze z transkrypcji fortepianowej. Rodzima kraina kompozytora oraz ce-
chy jej bogatego folkloru odezwaty si¢ rowniez w balecie Trojgraniasty kapelusz.
Koncertowe opracowania tego baletu ujmowane sa zwykle w dwoch suitach. Fi-
natowy taniec aragonski jota — opracowany na podstawie ludowego oryginatu
W porywajacej oprawie instrumentalnej — to najefektowniejsza czgs¢ drugiej su-
ity, zamykajaca kompozycje.

3 T. Chylifiska, S. Haraschin, B. Schaeffer, Przewodnik koncertowy, Krakow 1991, s. 299.
24 B. Schaeffer, Kompozytorzy XX wieku, Krakow 1990, s. 100.
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Trzyczesciowa impresja symfoniczna na fortepian i orkiestre pod tytulem Noce
w ogrodach Hiszpanii powstala podczas pobytu Manuela de Falli w Paryzu w la-
tach 1909-1915. Cho¢ dzieto nie posiada zadnego poetyckiego programu, to tytu-
ly poszczegolnych czesci zdaja sie uzewnetrznia¢ wrazenia i uczucia kompozy-
tora; podczas paryskiego okresu mowit on: ,,bytem tak daleko Hiszpanii, ze owe
noce odmalowatem moze pigkniejszymi, niz sa w rzeczywistosci...””. Generali-
fe — tytul pierwszego ogniwa cyklu — to nazwa letniej rezydencji arabskich wtad-
cOw lezacej nieopodal Granady; muzyka ilustruje tu atmosferg dusznej, letniej
nocy, rozbrzmiewa w niej wiele andaluzyjskich motywdw o orientalnym charak-
terze 1 dzwigkow imitujacych gitare. Cze$¢ druga to Taniec w oddali. Powtarza-
ne motywy — naprzemiennie ze zréznicowang dynamika — sprawiaja w stuchaczu
wrazenie przyblizania i oddalania si¢ obrazéw tytulowego ogrodu, z energicznym
finatem, przechodzacym w trzecig czg$¢ — W ogrodach Sierra de Cordoba, ktora
wienczy refleksyjna kantylena skrzypiec, przywotujaca pickne, bajkowe ogrody
Alkazaru w Kordobie, zatozone w orientalnym stylu mauretanskim.

kokok

Réznorodnos¢ i kontrasty, ktore stanowia o specyficznym charakterze Hiszpa-
nii, dajg si¢ zauwazy¢ w wielu miastach tego kraju, a kultury arabska, zydowska
i chrze$cijanska — zarowno w swoich czystych przejawach, jak i tych bedacych re-
zultatem wzajemnych wplywow — tworza dorobek historyczny i artystyczny trwa-
le obecny do naszych czaséw. Nadajac utworom tytuty zwigzane z waznymi miej-
scami swojej ojczyzny — co istotne, z uwzglednieniem zakorzenionych w nich
fenomendw kulturowych 1 muzycznych (folklor, tance, piesni, instrumentarium),
kompozytorzy hiszpanscy, poprzez muzyczng ,,geografi¢”, utrwalili w pamieci
kolejnych pokolen ,,mape” swojego kraju, zapewnili jednoczesnie muzyce hisz-
panskiej trwate miejsce w kulturze Swiatowe;.

SUMMARY

In the musical works of Spanish composers of the 19th and 20th centuries we can
perceive a clearly distinguished trend of works for which inspiration sources emerged
from the geographic-cultural topoi of their native country. The names of regions in Spain
(e.g. Asturias, Castile, Andalusia), its towns (e.g. Granada, Cadiz, Cordoba) frequently
appear in the titles of these types of work in close connection with various important

2 Chylinska, Haraschin, Schaeffer, op.cit., s. 302.
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historical-cultural phenomena, e.g. with the paintings of Francisco Goya). We see it in the
compositions of leading Spanish composers of the late 19th and the beginning of the 20th
centuries: Francisco Tarrega (1852-1909), Isaac Albéniz (1860-1949), Enrique Granados
(1867-1916), Manuel de Falla (1876-1946), and Joaquin Turina (1882-1949). In the ar-
ticle, the author discusses inter alia: Wspomnienia z Alhambry [Memories of Alhambra]
by Tarrega, I Suita hiszpanska [Spanish Suite no. 1] and Iberia by Albéniz, Goyescas by
Granados, Noce w ogrodach Hiszpanii [Nights in the Gardens of Spain] by de Falla. By
giving their works the titles connected with important places of their motherland, includ-
ing also various cultural and musical phenomena rooted in them (folklore, dances, songs,
instrumentation), the Spanish composers commemorated “the map” of their country in
the memories of subsequent generations, and at the same time, ensured Spanish music
a constant place in the world culture.






