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Fado — gtos Portugalii

Fado — the Voice of Portugal

,,Fado zrodzito si¢ pewnego dnia,

gdy wiatr ledwie si¢ poruszal,

a niebo bylo przedtuzeniem morza,

na poktadzie zaglowca, w piersi marynarza,
ktory ze smutku $piewat™.

Fado, niezwykle charakterystyczny gatunek muzyki portugalskiej, ktorego
poczatki siggaja potowy XIX wieku, od kilkudziesigciu lat zyskuje na znacze-
niu 1 popularnosci; nie tylko na terenie Portugalii, lecz takze w wielu innych
miejscach $§wiata. Pie$ni fado emanuja olbrzymim tadunkiem emocjonalnym
i przestaniem symbolicznym, w szczego6lnosci dzigki interpretacjom wyrazistych
wykonawcow, jak Amalia Rodrigues czy Mariza, ktore urosty do rangi ikon por-
tugalskiej sztuki wokalno-scenicznej. Fado jest zarazem jednym z najbardziej
czytelnych nurtow w migdzynarodowych kregach world music, rownocze$nie
wizerunkiem tozsamosci kulturowej Portugalii. Wspotistnieje na rowni z innymi
gatunkami performatywnej sztuki muzyczno-poetyckiej, tak popularnej jak arty-
stycznej; nadto — co podkresla Rui Vieira Nery — jako matryca tozsamosci tego

'J. Regio, Fado 1941, cyt. [za:] V. Pavao dos Santos, Amalia Rodrigues. Najstynniejsza Spie-
waczka fado, przet. G. Jadwiszczak, Warszawa 2009, s. 199.
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kraju krazy wsrod portugalskiej diaspory, zyskujac range ,,uprzywilejowanego
kapitatu kulturowego™>.

Portugalia stata si¢ w ostatnim czasie niezwykle popularnym miejscem na
mapie Europy®. Tu z kontynentem graniczy Atlantyk, stad podroznicy wyrusza-
li na podbdj $wiata, potem odbyli pierwszy lot nad oceanem. To kraj z grupy
panstw romanskich z widocznym wptywem cywilizacji Rzymian, Celtow i Mau-
row, z przebogata przesztoscig i kultura, na ktorej rozwoj mialy wptyw morskie
wyprawy w okresie wielkich odkry¢ geograficznych. Tutejsze $wiatynie — od ka-
pliczek po przeogromne katedry — opowiadajg o sztuce i architekturze tego nie-
zwyklego kraju. Tu tez rozwinat si¢ jedyny w swoim rodzaju dekoracyjny styl
sztuki portugalskiej — manuelino®. Elementem krajobrazu Portugalii sg imponu-
jace sredniowieczne zamki, z muzeami bogatymi w prawdziwe skarby sztuki oraz
zdobiace fasady wielu budynkéw kolorowe i btyszczace azulejos. Kultura euro-
pejska zawdzigcza Portugalczykom wreszcie stowo barroco, ktore patronuje bo-
gatej, pelnej przepychu epoce w dziejach sztuki, literatury i muzyki. I na koniec:
to ojczyzna najpiekniejszego poematu portugalskiej muzyki ujetego w piesn — ga-
tunku fado.

Gléwnym zatozeniem niniejszego artykutu jest ukazanie dziejow piesni fado
oraz przyblizenie ich poetycko-muzycznej specyfiki. Stosownie do tego pierw-
szg czg$¢ opracowania wypetni ogdlny rys historyczny gatunku, drugg czg¢s¢ na-
tomiast po§wigcimy omdwieniu poetyki piesni fado — rozpatrywanej od stro-
ny tekstu, cech muzycznych, z uwzglednieniem takze roli najwybitniejszych
Spiewakow’.

2R. Vieira Nery, Historia Fado, przet. G. Jadwiszczak, Zakrzewo 2015, s. 26.

3 Zob. m.in.: A. Pamuta, F. Kuhl de Oliveira, Przewodnik. Portugalia w rytmie fado, Krakow
2009; M. Kydrynski, Muzyka moich ulic. Lizbona, Warszawa 2013; F. Ziejka, Moja Portugalia,
Krakow 2009.

* Styl manuelinski (oryginalnie manuelino) — styl architektoniczny poznego gotyku, rozwijajacy
si¢ w Portugalii w latach 1426-1521, ktérego nazwa pochodzi od imienia krola Manuela I Szczgsli-
wego. Styl ten laczy gotyk z rzezbami o motywach morskich i elementami orientalnymi. Zob. En-
cyklopedia Gazety Wyborczej, t. 10, Warszawa 2005, s. 359.

> W cytowanej literaturze wykorzystana zostata wiedza zawarta w wielu innych publika-
cjach poswigconych fado, zarowno dziewigtnastowiecznych, majacych gtéwnie znaczenie Zro-
dlowe, jak i dwudziestowiecznych opracowan muzykologicznych. Do pozycji tych naleza m.in.:
J. Vasconcelos, Os Muzicos Portuguezes, t. 1, Porto 1870; R. Carvalho, Historia do Fado, Lizbona
1903; A. Pimentel, A Triste can¢do do Sul: Subsidios para a Historia do Fado, Lizbona 1904, re-
edycja 1989; A. Sousa, O Fado e os seus Censores, Lizbona 1912; G. Sampaio, As Origens do Fado,
Lizbona 1923; A. Machado, Idolos do Fado, Lizbona 1937; M. Almeida, Memorias de um Sargen-
to de Milicias, Sao Paolo 1941; Beckford, The Journal of William Beckford in Portugal and Spa-
in, 1787-1788, Londyn 1954; M. Barreto, C. Branco, Portugal do fado, Lizbona 1960; F. Freitas,
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Wsrdd znanych powszechnie i obecnych w roznorodnych kulturach §wiata ga-
tunkow folkloru miejskiego, takich jak kubanska rumba, afroamerykanski blues
czy argentynskie tango, swoje miejsce w kulturze europejskiej zaznaczyto row-
niez fado. Sposrod wymienionych wyzej uchodzi za jeden z najstarszych gatun-
kow. Niektorzy badacze wskazujg nawet na jego korzenie si¢gajace XII wieku
i portugalskiej sredniowiecznej poezji ludowej. Piesni te funkcjonowaty na te-
renie Portugalii znacznie wcze$niej niz liryka prowansalska czy bretonska, zna-
ne jako piesni cantigas de amigo i cantigas de amor, ktore jednoczesnie sytuuja
fado geograficznie (fado z Lizbony i fado z Coimbry). Inni autorzy opowiada-
ja sie za ich arabskim pochodzeniem; spotka¢ mozna rowniez glosy przywotuja-
ce morska proweniencj¢ gatunku®. Znaczacy wplyw na fado miaty takze ludowe
tance lundum’ i fofa®, przywiezione do Portugalii z Brazylii przez afrykanskich
niewolnikow’.

Poczatki gatunku — a zrodta wskazuja tu na poczatek trzeciej dekady XIX wie-
ku'® — to fado bardziej taneczne niz wokalne, bazujace na akompaniujgcej tance-
rzom gitarze tradycyjnej o nazwie viola. Waznym zrédtem informacji o Portugalii
w tym czasie byly Szkice o Krolestwie Portugalii, wydane w 1822 roku'', kto-
re obok wiadomosci z roznych dziedzin zycia zawieraly rdwniez materiaty doty-
czace kultury kraju. W zrédle tym po raz pierwszy pada stowo fado, wymienia-
ne obok innych ludowych tancéw brazylijskich — chiu chula i volta-no-meio'.
Z 1827 roku pochodzi relacja z ekspedycji francuskiej, podczas ktorej wizytuja-
cy brazylijskie porty kapitan charakteryzuje tamtejsze tance jako

»|-..] niezwykle lubiezne, roznorodne i bardzo przypominajace tance
Murzynéw z Afryki, jak lundum, caranguejo i rdzne fados [...], s one
tanczone, czasami przeplatane $piewanymi na sposob bardzo swobodny

Fado, [w:] Enciclopédia luso-brasileira de cultura, t. 8, Lizbona 1969; W R. Carvalho, As Miisicas
do Fado, Lizbona 1994; P. Vernon, 4 history of Portuguese fado, Brookfield 1998.

¢ Z. Butat Silva, Fado — podejscie semantyczne. Préba interpretacji stéw kluczy, Wroctaw 2008,
s. 93; I. Klave, Historia literatury portugalskiej, Wroctaw 1985, s. 11.

" Lundum (port.) — ludowy taniec w parach pochodzenia afrykanskiego, o zmystowym, czesto
lubieznym charakterze. Zob. Vieira Nery, op. cit., s. 410.

8 Fofa — portugalski taniec ludowy, bardzo zmystowy, taficzony w parach przy wtorze §piewu
i akompaniamencie gitary lub innego instrumentu. Zob. ibid., s. 411.

° Zob. Butat Silva, op. cit., s. 93.

10Z. Bulat Silva, Fado — piesn Lizbony, ,,Orbis Linguarum” 2004, vol. 27, s. 185-186.

' Vieira Nery, op. cit., s. 31.

12 Ibid.
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réznorodnymi melodiami, spotykamy w nich figury réznego typu, wszyst-
kie jednak sg bardzo zmystowe™">.

XIX-wieczne notatki sporzadzone w pamietniku przez przybytego do Bra-
zylii niemieckiego oficera Carla Schlichthorsta przedstawiaja z kolei nastgpuja-

cg opinig:

»Niestety, rowniez w Rio de Janeiro francuski taniec zaczyna wypieraé
narodowy [...], ilez wyrazu jest nie tylko w fandango, ale réwniez w fado,
tanicu Murzynow, tak bardzo niemoralnym, a jednoczesnie tak uroczym
[...], w tym tancu, tak jak go si¢ wykonuje w Brazylii, wyraza si¢ idea
mitosci, tej z poczatku odrzuconej, a nastepnie przygarnietej”™!*.

Relacje podroznikow dokumentujace napotkany w Brazylii taniec fado zawie-
rajg wiele powtarzajacych si¢ spostrzezen, podkreslajacych spoteczng wage i po-
pularnos¢ zjawiska. Podobnych $wiadectw dostarcza poezja:

Nie wypuszczajac z rak liry
Uniesiony przyjemng zmystowos$cig
Celebruje tance fado'.

A powiesciopisarz Manuel Almeida tak utrwalit 6wczesne fado:

,»Po chwili rozpoczeto si¢ fado. Wszyscy wiedza, co to fado — taniec
tak bardzo zmystowy, tak bardzo wyszukany, ze wydaje si¢ dzieckiem naj-
bardziej wyrafinowanego studium sztuki. Zwykta gitara stuzy tu lepiej, niz
mobglby to uczynic¢ jakikolwiek inny instrument. Fado ma rozmaite formy,
a jedna bardziej oryginalna od drugiej. [...] Muzyka dla kazdej z nich jest
odmienna, jednak zawsze grana przez gitare. Czgsto si¢ zdarza, ze gitarzy-
sta w pewnych partiach $piewa piosenke, nierzadko o prawdziwie poetyc-
kiej wymowie™'®.

Przytoczone cytaty dowodza, ze charakter tanca fado nosi wowczas znamio-
na brazylijskosci, zdradzajac rownoczesnie afrykanskie pochodzenie. Cytowa-
ni obserwatorzy podkreslaja, ze choreografia fado byta bardzo zréznicowana
i skomplikowana. Charakter towarzyszacej tancom muzyki nie byt opisany nadto

L. Freycinet, Voyage autor du Monde, Paryz 1827; cyt. [za:] ibid., s. 32.
14 Ibid.

15F. Cordeiro, Poeias de um Lisboense, 1827; cyt. [za:] ibid., s. 34.

1 Almeida, op. cit., cyt. [za:] ibid., s. 35.
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szczegdtowo, wiadomo jedynie, ze tancom akompaniowaty gitary, a fragmenty
instrumentalne przeplataly si¢ z partiami wokalnymi, wykonywanymi przez tan-
cerzy badz gitarzystow. Przywotani autorzy akcentujg wybitnie rytmiczny cha-
rakter tanca, jego zmystowos¢, energie, jednoczesnie zaswiadczaja, ze melodie
$piewano w sposob swobodny, tak, aby $piew mogt mie¢ ,,prawdziwie poetyc-
kg wymowe™!.

XIX-wieczne rejestry historyczne sporzadzone w jezyku portugalskim opisuja
fado jako gatunek znacznie odbiegajacy od znanego nam wspotczesnie. Pierwsze
pierwotne tance kolonialnej Brazylii zmienialy si¢ w miar¢ uplywu lat, a zanim
dotarly do Portugalii i doczekaty si¢ pierwszych zapisow partyturowych w XIX
stuleciu, przeszly wyrazna ewolucje.

Lizbona u progu XIX wieku zachowywata wyrazng odmiennos$¢ wobec innych
miast europejskich. Zamieszkiwatly ja — obok kréla i rodziny krolewskiej — gremia
obywateli zwigzanych z polityka, administracja, religia, kultura, coraz bardziej
zroéznicowana klasa §rednia oraz miejski proletariat — mieszkancy dzielnic por-
towych, marynarze, zolierze, mistrzowie rzemiosta, robotnicy, wiesniacy, ,,ar-
mia” shuzacych, znaczna liczba ciemnoskorych niewolnikéw i caly wachlarz lu-
dzi z marginesu spotecznego, typowego dla nowoczesnego miasta. Proletariackie
dzielnice Lizbony coraz bardziej otwieraty si¢ na rozrywke i zycie towarzyskie.
Zaczely powstawac teatry operowe i komediowe, cyrki, sale koncertowe. W mia-
stach w glebi kraju wygladato to nieco inaczej. Z podejrzliwoscia przygladano si¢
zgromadzeniom, w ktorych dopatrywano sie wywrotowych dziatan, co w pdzniej-
szym czasie skutkowato ocenzurowanym repertuarem oraz dziatalno$cig niewiel-
kiej liczby kafejek, gospod i tawern'®,

Okazja do wspdlnych zabaw Portugalczykow byly niezwykle popularne na
przetomie XVIII i XIX wieku — kultywowane rowniez wspotczesnie — Swigta
zwigzane z kalendarzem liturgicznym. Dni §wigtych patrondw oraz inne ceremo-
nie religijne przysparzaty okazji do zabaw, tancow, spiewaczych pojedynkow. Re-
ligijne $wigtowanie taczyto si¢ z powszechng ludowa zabawa, z ludowymi pie-
$niami i tancami — od fandango®, tahca wowczas bardzo popularnego zar6wno
w Portugalii, jak i w Hiszpanii, po inne egzotyczne tance pochodzenia afrobrazy-
lijskiego, wchodzace w symbioze z tradycyjnymi tancami lokalnymi. Popularne
wowczas byly wyzywajaca i zmystowa fofa, tanczona w parach i przy akompa-
niamencie gitary, oraz lundum, ludowy taniec w parach, o symbolice erotycznej,
zmystowy 1 lubiezny. Tance te byty szeroko krytykowane przez kregi purytanskie,

17 Ibid.

'8 Ibid., s. 39.

¥ Fandango (hiszp.) — ludowy taniec portugalski w metrum tr6jdzielnym, tanczony w parach.
Zob. Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 250.
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ale tolerowane przez portugalskie wladze. W tym czasie pojawiaja si¢ pierwsze
partytury /undum — jedne prostsze i blizsze afrobrazylijskim praktykom ludowym,
inne blizsze klasycznej piosence salonowej. Dzigki nim znamy cechy muzyczne
tego gatunku, do ktorych zalicza si¢ przemiennos$¢ toniki i dominanty oraz syn-
kopujacy rytm, przypominajacy wspolczesne tance miejskie z Brazylii, takie jak
samba czy choro®, chociaz niektore opisy podkreslaja jednak ptaczliwy charak-
ter melodii.

Zycie kulturalno-towarzyskie Lizbony u schytku XVIII wieku nie zatacza-
lo jeszcze szerokich kregow, miejsc dostepnych publicznie byto bowiem niewie-
le. Najczesciej toczylto sie ono w gronie rodziny i zapraszanych gosci, a spotka-
niom takim zawsze towarzyszyta muzyka i taniec. W zamozniejszych rodzinach
dziewczgta graty na klawesynie badz pierwszych fortepianach, w mniej zamoz-
nych domach wybierano gitare lub tzw. gitar¢ angielska (instrument sprowadzony
do Portugalii przez angielskich handlowcow), ktdra miata 10-12 strun, a jej pudto
rezonansowe bylo w ksztatcie gruszki. W niedalekiej przysztosci stanie si¢ ona
wzorem dla konstrukcji portugalskiej gitary w formie znanej nam wspotczes$nie®.

Repertuar rozbrzmiewajgcy w salonach bogatej burzuazji tworzyty gtéwnie
klasyczne gatunki. Spiewano arie operowe, tanczono menuety, kontredanse. Spo-
tkaniom klasy $redniej towarzyszyly natomiast tance lokalne, takie jak fandango
czy afrobrazylijskie lundum, pozbawione w salonowej wersji nadmiernej zmysto-
wosci, ale zachowujace kotysanie bioder. W takim domowym klimacie spotkan
towarzyskich kultywowano $piewanie piosenek przy akompaniamencie instru-
mentu — klawesynu, pianoforte, gitary czy gitary angielskiej. W ostatnich latach
XVIII i w poczatkach XIX wieku gatunkiem obecnym w salonach byta spokoj-
na, sentymentalna piosenka, komponowana do portugalskich tekstow, o gatun-
kowej nazwie modinha*. Nazwa ta obejmowata wowczas réznorodne zjawiska
muzyczne. Zwykle byly to salonowe piosenki komponowane przez wykwalifi-
kowanych kompozytorow do tekstow znanych poetow. Piosenkom tym towarzy-
szyly rozbudowane akompaniamenty instrumentéw harmonicznych, na przyktad
klawesynu, jednak nazwa modinha przynalezata rowniez piosenkom $piewa-
nym przez mieszkancoéw portugalskich wsi i naptywowa ludnos$¢ proszaca o jat-
muzng. Wsrod charakterystycznych cech tego gatunku wymieni¢ nalezy prostote

2 Choro — styl muzyki brazylijskiej, powstaty w latach siedemdziesiatych XIX wieku w wyni-
ku przemieszania europejskiej muzyki popularnej i muzyki przybylej wraz z niewolnikami z Afry-
ki. Zob. Vieira Nery, op. cit., s. 411.

2 Ibid., s. 44.

2 Modinha (port.) — w okresie od II potowy XVIII do potowy XIX wieku rodzaj brazylijskiej
salonowej ballady o formie inspirowanej wtoska arig; od okoto 1850 roku byt to rodzaj popularnej
piosenki miejskiej wykonywanej przy akompaniamencie gitary. Zob. ibid., s. 410.
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harmoniczng akompaniamentu gitarowego, teskny, romantyczny, peten melan-
cholii charakter tekstu i melodii oraz elementy improwizacyjne. Rozwijajaca si¢
modinha pojawita si¢ w dwoch formach — salonowej (z zapisem nutowym i tek-
stem slownym) oraz popularnej, ktora stanowily piosenki przybyte z Brazylii, zy-
jace w ustnych przekazach; w obu rodzajach — nieoddzielonych od siebie herme-
tycznie — uwidacznialy sie cechy portugalskich piosenek ludowych?.

Vieira Nery zamieszcza dwa przyktadowe teksty modinhas opublikowane
w 1794 roku: Krotka chwilo cos mingta:

Kroétka chwilo co$ mineta, wrocisz p6zno lub wceale
Oby czyjes 1zy sprawily, ze powrdcisz zndw!

oraz nieco pozniejszy: Okrutna tesknota, cytowany tu we fragmencie:

Okrutna tgsknota za mymi mitosciami
W bolesciach sprawita, ze umieram
Byloby dla mnie lepiej raczej umrzec.

Oba wiersze sa przepelnione zalem i tesknota, a ich muzyka, jak czytamy
u Vieiry Nery,

»---] jest smutna, petna lamentu, w tonacji molowej. Jej konstrukcja
opiera si¢ na przemiennos$ci akordow toniki i dominanty, a wigc na sche-
macie identycznym z lundum [...], nastr6j w obu wierszach przesycony
tesknota i zalem — w pewnym sensie jawnie prefadowy — narzuca si¢ z calg

swa naturalng oczywistos$cig”*.

Modinha fascynowata 6wczesnych podroznikow odwiedzajacych Portugalie.
Opisywali oni jg m.in. jako:

»--.] oryginalny gatunek muzyczny, zupelie odmienny od wszyst-
kiego, niewyobrazalnie zmystowy [...]. Modinhi sktadaja si¢ z krétkich
pasazy anemicznych i porozrywanych, jakby nadmiar ekstazy pozerat od-
dech i jakby dusza zaczynata si¢ dusi¢ z pragnienia ulecenia gdzies$ daleko
i potaczenia si¢ z obicktem mito$ci. Z dziecigcg beztroska przenikajg do
naszego serca [...]. Musze wyzna¢, ze jestem niewolnikiem modinhi, i ze
kiedy o niej rozmyslam, nie moge znie$¢ mysli o opuszczeniu Portugalii®®.

2 Zob. ibid., s. 45.
2 Ibid., s. 47.
» Beckford, op. cit., cyt. [za:] ibid., s. 48.
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Wiek XIX zaowocowat w Portugalii nowym porzadkiem politycznym i spo-
teczno-ekonomicznym oraz wzrostem liczebnosci mieszkancoéw Lizbony. Realia
wynikle z nowej konfiguracji miasta skutkowatly jego stopniowym rozrastaniem
sie, powstawaniem dzielnic robotniczych, zwielokrotnieniem miejsc zamieszki-
wanych przez najubozszych. Liczne powstajace wowczas lokale swiadczyly ustu-
gi nie tylko dla mieszkancow miasta, lecz takze dla codziennie przemieszczaja-
cej sie ludnosci napltywowej, ludzi zwigzanych z morskim handlem, sprzedawcow
i rolnikow.

Na poczatku lat trzydziestych XIX wieku taniec ustgpil miejsca piesni, ktora
nabrata wigkszego znaczenia, dotychczasowa viola za$ zostata zastapiona przez
gitare portugalska, zwang w Portugalii guitarra. W tym czasie fado zaczeto by¢
popularne szczegdlnie wsrdd ludzi z marginesu spolecznego, zamieszkujacych
biedne dzielnice Lizbony, a jego wykonawcami stali si¢ przypadkowi $piewa-
cy — fadisci®®, ktorzy czesto improwizowali do wiasnych stow. Byli to piesnia-
rze z ulic, doméw publicznych casas de fado®, knajp tasquinhas, retiros®® czy
innych podobnych miejsc. Tworzyli oni atmosfere bohemy, ktéra upodobata so-
bie w szczegdInosci popularne piosenki i tance réoznorodnej proweniencji. Sto-
wo banza (gitarka) oznaczato w tamtych latach kazdy instrument strunowy afry-
kanskiego pochodzenia, ktory wykorzystywany byt podczas $piewu i tanca; na
afrykanskie wzory wskazuje Vieira Nery, cytujac jednego z fadistow tamtych lat:

»l---] bo przy dzwigkach zatluszczonej gitarki, $piewajac Bote-lare
i Ai-le qu’es tu, kotyszac biodrami jak Murzynki [...]"%.

W piesniach tych dopatrze¢ si¢ mozna afrobrazylijskich cech tancow lundum
i fado, co opisywali uprzednio cytowani podrdznicy.

Proces aczenia elementow kultury Brazylii konca X VIII stulecia z rozwijaja-
cg si¢ 1 ulegajaca roznorakim wptywom Lizbong oraz innymi portugalskimi mia-
stami zaowocowal rodzacym si¢ powoli gatunkiem fado, ktore najpierw przenik-
neto do domow i na teatralne sceny brazylijskich miast pierwszych dekad XIX
wieku, w sposob podobny jak $piewane i tanczone lundum. Intensywna wymiana

%6 Fadista, fadistka (port.) — piesniarz, pie$niarka fado. Pierwotnie stowo to oznaczato prostytut-
ke (réwniez mezczyzng), osobe z marginesu spotecznego, niepracujaca lub trudnigceg si¢ niechlub-
nymi zajeciami, np. przemytem, hazardem czy sutenerstwem. Zob. ibid., s. 410.

" Lokale te powstawaly od konca lat dwudziestych XX wieku z dawnych kafejek, restauracji,
piwiarn i klubow, gdzie $piewano fado. Zob. ibid., s. 48.

28 Retiros — gospody w podmiejskich okolicach Lizbony, gdzie $piewano fado; termin uzywany
réwniez wobec innych lokali, w ktorych rozbrzmiewato fado. Zob. Pavao dos Santos, op. cit., s. 75.

¥ Vieira Nery, op. cit., s. 60.
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morska sprawita, iz do dzielnic portowych Lizbony ,,przyptywa” w wersji ludo-
wej fado brazylijskie — na poczatku uksztattowane z zachowaniem oryginalnych
cech gatunku, a pozniej chtongce réznorodnos¢ portugalskich tradycji ludowego
tanca i Spiewu.

Proces ksztattowania si¢ fado — w ktorym wspotistnieja muzyka, poezja i ta-
niec — bedzie procesem podlegajagcym ciaglej interakcji, ogniskujacej w sobie im-
pulsy z Ameryki, Afryki i Europy, prowadzacej do ustawicznej ewolucji gatunku.

»Fado [...] poczatkowo kojarzone z brazylijska populacja Murzynow
i Mulatow, nie byto gatunkiem przywiezionym bezposrednio z Afryki, lecz
tylko jednym z typéw tanczonych piosenek, ktére ewoluowaty juz na te-
rytorium Brazylii, rozpoczynajac swa przemian¢ od spotkania i lokalnej
syntezy wzorow afrykanskich i europejskich. Z Afryki przychodzity syn-
kopowane rytmy, wzory sukcesywnie nastgpujacych po sobie improwiza-
cji na temat statej melodycznej bazy, heterofoniczne praktyki ze Spiewem
i instrumentalng baza, responsorialna przemiennos¢ migdzy solistycznym
glosem a cata reszta, falujace ruchy obrotowe bioder i rytmiczne uderzenia
pictami. Z Europy pochodzita forma XVIII-wiecznej piosenki, regular-
na periodyczno$¢ muzycznych fraz, preferencje wzgledem czterowiersza
z siedmiosylabicznymi wersami oraz stosowanie harmonii tonalnej zbu-
dowanej na prostej przemiennosci podstawowych i harmonicznych funkcji
toniki i dominanty”°.

Trudno jest wyznaczy¢ date ,,przybycia” fado na kontynent europejski, do
Lizbony. Pierwsze wzmianki z przetomu lat trzydziestych i czterdziestych XIX
wieku zapowiadaty dopiero rodzaca si¢ $wiadomos$¢ nowego gatunku, powigza-
ng réwnoczesnie z nowymi przejawami zachowan spoteczno-towarzyskich ubo-
gich mieszkancéw Lizbony. Vieira Nery przywotluje Cezara das Neves — ktory
w swoim zbiorze Cancioneiro de Musicas Populares (Spiewnik ludowych melo-
dii) zamieszcza bogatg kolekcje tradycyjnych melodii portugalskich — oraz pu-
blikacje dwoch innych zastuzonych badaczy gatunku, Pinto de Carvahlo (Histo-
ria da Fado 1903) i Alberto Pimentela z (7riste Can¢do do Sul [Smutna piesn
Potudnia] 1904), ktérzy lokuja ukonstytuowanie sig¢ portugalskiego fado wtasnie
w pierwszej potowie XIX stulecia.

U zarania XIX wieku modinha oraz ludlum zaczgly by¢ postrzegane jako zbyt
prowincjonalne i niemodne. W tym czasie, kiedy Portugalia przezywa rewolucj¢
(1820), a Brazylia uzyskuje niepodlegtos¢ (1822), rodza si¢ nowe elity intelektu-
alne, przenikniete rozprzestrzeniajacymi si¢ wzorcami migdzynarodowymi, na tle

30 Ibid., s. 64.
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ktorych dawne modele kulturowe i tradycje kojarzone sg ze zle wspominang histo-
rig kraju. Trwajaca w Europie XIX stulecia epoka romantyzmu w sposob naturalny
odstonita postawy kosmopolityczne, w rezultacie czego w miejsce modinhas we-
szty wersje portugalskie arii z oper wtoskich, /udlum ustapito popularnosci walcom,
polkom i mazurkom; §piewano wigzanki melodii z francuskich i wtoskich oper
z akompaniamentem fortepianu. Na tym tle zabraklo miejsca dla tancow i §piewow
w afrobrazylijskim stylu, ktore nadal nie cieszyly si¢ dobra reputacja. Z tego powo-
du fado, przybyte z Brazylii do Lizbony, przyjeto si¢ w dzielnicach zasiedlonych
przez margines spoteczny, w domach publicznych, tawernach, przepetnionych ro-
botnikami, marynarzami, tragarzami, sprzedawcami. Ludzie morza — razem z przy-
byszami z Brazylii z r6znych stron krolestwa — przywiezli ze sobg tradycyjne pie-
$ni i tance, znakomicie wtapiajgce si¢ w krajobraz stolicy Portugalii, a

»|--.] tanczone fado z Brazylii, ktore juz u zrédet [...] byto wynikiem
skrzyzowania i syntezy wielorakich wplywow, znajduje tu urodzajna glebe
dla dalszego rozwoju procesu hybrydyzacji, a w konsekwencji wewnetrz-
nego przeformutowania™!.

Na przybycie i dziejowy rozwo6j fado mialy wigc wptyw gtéwnie czynniki
spoteczne. To nie elity dworskie, przybyte z powracajaca z Rio de Janeiro rodzi-
ng krolewska, ale spotecznosci ubogich dzielnic Lizbony wyznaczyty temu ga-
tunkowi ksztalt, cho¢ mloda arystokratyczna bohema miata w tym rowniez swoj
udzial, gdyz nie stronita od popularnych rozrywek. Fado stopniowo arystokraty-
zuje sie — teksty wychodza spod pioér poetéw, muzyka tworzona jest przez profe-
sjonalnych kompozytoréw. To rowniez czas, kiedy gatunek ten zaczat zyskiwaé
narodowy charakter, a na szczegdlne podkreslenie zashuguje odmiennie brzmig-
ce fado z Coimbry; ustabilizowane i z wtasng tozsamoscia, rozprzestrzenia si¢ na
inne miejsca w kraju, wedrujac poprzez

»Srodowiska marginesu spotecznego spod znaku tawern i doméw pu-
blicznych, a przede wszystkim $rodowiska mtodziezowej bohemy, ktorej
o$rodek dyfuzyjny znajdowat si¢ wsrod braci studenckiej z Coimbry”*2.

W owym kulturowo-spotecznym tyglu biedoty i arystokracji zagosci jeszcze
trzecia, mniej jednorodna grupa spoleczna — studenci, mniej troszczacy si¢ o swo-
ja reputacje, do ktorych dotacza takze artysci, dziennikarze, ludzie sztuki*. Spo-

3UIbid., s. 75.
32 Cyt. [za:] ibid., s. 63.
3 Ibid.,s. 77.
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lecznosci te wywra znaczacy wplyw na rozwoj fado, ktore zapewne staloby sie
bardziej jednorodne, gdyby egzystowalo wytacznie wérdéd marginesu spotecz-
nego. Dzigki przemieszaniu si¢ wplywow wzrosta liczba publikacji poswigco-
nych fado, muzycznych partytur, przeniknety rowniez do niego modele tworczo-
$ci wysokiej:

»--.] elementy zaczerpnigte z muzyki artystycznej beda zaszczepiane
do fado przez przedstawicieli grup spotecznych, ktore dotaczyly do bazo-
wego spotecznego uniwersum lizbonskiego fado. To oni, w mniejszym lub
wigkszym stopniu, wptyna na ewolucj¢ wszystkich fadowych elementow,
a nastepnie zdecyduja o geograficznej ekspansji gatunku, ktory rozleje si¢
po catym kraju™*.

W Lizbonie XIX wieku mtodzi zacy pobierali nauki w kilku uczelniach akade-
mickich, jednak najwigkszym o$rodkiem akademickim — i najstarszym w Portu-
galii, bo erygowanym w 1290 roku — byl Uniwersytet w Coimbrze. Nic dziwnego
zatem, ze fado rozbrzmiewato roéwniez w coimbryjskim srodowisku. Jak czyta-
my w literaturze tego okresu, fado przybyto wraz ze studentami ze stolicy. Pierw-
szym znanym wykonawca byt student, a pdzniej lekarz, José Doria (1824-1869),
o ktérego wykonaniach tak pisat jeden z pierwszych portugalskich badaczy mu-
zyki, Joaquim de Vasconcelos:

,»Do dzi$ nie styszeliSmy niczego bardziej oryginalnego ani bardziej
zaskakujacego! [...] Popularna piosenka, smutnie monotonna, przemie-
niata si¢ w placzaca skargg, nagle osiggata stan goraczkowej ekscytacji,
uspokajata si¢, przez jaki$ czas pozostawala wyciszona, trwata omdlatg
W opuszczeniu, budzita si¢ z nowa sita, zwalniala i wznosita si¢ od najde-
likatniejszego pianissimo, od niestyszalnego westchnienia po nieokietzna-
ng furie, rozwijajac si¢ w gonitwach i fantastycznych arpeggiach, ktore
zmierzaly do koncowego westchnienia! [...] Tak cudownego fado mozna
by stucha¢ przez godzing lub nawet dwie, nie megczac ani audytorium, ani
wykonawcy”,

Piesni z Coimbry r6znia si¢ od fado z Lizbony czy Porto: s3 odmienne w cha-
rakterze, stylu, tematyce i muzycznej interpretacji, dopuszczajacej wytacznie me-
skie wykonanie. Sa to piesni petne smutku, zalu, przypominaja wtoskie serenady.
Przewazaja wsérod nich pie$ni mitosne, ktore studenci $piewali swoim wybran-
kom. Waznym atrybutem wykonawcow w Coimbrze jest czarna peleryna, ktora

3 Ibid.
3% Vasconcelos, op. cit., cyt. [za:] ibid., s. 143.
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byta tradycyjnym ubiorem zakowskim. Jednak w miejscach studenckich spotkan
towarzyskich sentymentalna piosenka fado wspolistniata z innymi formami arty-
stycznymi: tancami salonowymi, operetkg i opera, muzyka fortepianowa, przede
wszystkim dlatego, ze wickszos$¢ studentow pochodzita z elit — zdradzata tym sa-
mym zainteresowania kulturg literackg 1 artystyczna romantyzmu. Wszystko to
rzutowato na wyraz fado. Jak pisze Vieira Nery:

»| --.] doswiadczenie pewnego rodzaju wyzwolenia od regut, wolnosci
niemozliwej w kontekscie rodzinnego autorytaryzmu, [...] wszystko to za-
nurzone w mistyce kultu wyidealizowanej mtodosci, ktdra nastepnie stanie
si¢ powodem tesknoty (saudade) wszechobecnej w tematyce przysziej pio-
senki coimbryjskiej*®.

Warto zaznaczy¢, ze od pierwszych dziesigcioleci XIX wieku szczegolng ce-
cha charakterystyczna dla fado w Coimbrze stala si¢ tematyka zwigzana ze Srodo-
wiskiem studenckim. Cecha ta, identyfikujaca styl piosenki coimbryjskiej, spra-
wi, ze fado z tego miasta stanie si¢ zjawiskiem w duzym stopniu niezaleznym od
odmiany lizbonskiej —

»|-..] zacznie stanowi¢ specyficzny, zastugujacy na oddzielne studium
gatunek miejskiej piosenki studenckiej z wlasciwymi sobie cechami mu-
zyczno-poetyckimi™?’,

Badacze wymieniaja wielu fadistow znanych w Lizbonie w II potowie XIX
wieku®®. Przewazaty wérod nich osoby z marginesu spotecznego, m.in. z pot$wiat-
ka przestepczosci i prostytucji, a takze ze sSrodowiska robotniczego. Nazwiska fa-
distow i fadistek odzwierciedlaly niejednokrotnie ich osobowos¢, wykonywang
prace, czgsto przy tym nawigzywaty do korzeni afrykanskich®.

Najbardziej znang $piewaczka tego okresu, rozstawiajaca gatunek fado, byta
slynaca z picknego glosu Maria Sewera (1820-1846). Jej krotkie, ale bogate
w burzliwe wydarzenia zycie przywotywane jest do dzi$§ w wielu tekstach fado.
Zrodla niewiele miejsca poswigcaja latom, ktore spedzita wérod biedoty lizbon-
skiej; niestety, wiele tez informacji pochodzi z posmiertnych ustnych opowie-
Sci o watpliwej wiarygodnosci. Sewera prawdziwg stawe zawdzigecza swojemu

36 Ibid., s. 145.

37 1bid., s. 152.

# Zob. ibid., s. 93.

% Fadista byt osoba budzaca strach, nawet ze wzglgdu na noszone imig, np. Facada — cios no-
zem, Trinca — ugryzienie, Naifa — ndz sprezynowy; zob. Kydrynski, op. cit., s. 233.
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w miare trwatemu zwigzkowi z hrabig de Vimioso®, ktory stworzyt jej wiele oka-
zji do wokalnych wystepow przed publiczno$cia wywodzg si¢ z lizbonskich elit
spotecznych i intelektualnych. Na poczatku lat czterdziestych XIX wieku hrabia
de Vimioso zaprezentowat swoim kompanom z bohemy Mari¢ Sewere Spiewaja-
ca fado, ktorag natychmiast uznano za fenomen, co rownoczesnie przysporzylo jej
prestizu w srodowiskach marginesu spotecznego. Relacje $wiadkow jej koncer-
tow przynosza pochwaty nie tylko waloréw wokalnych, lecz takze opisuja $pie-
waczke jako

»zhakomita improwizatorke ostrej poezji satyrycznej, wySmiewajacej
innych protagonistéw fadowego srodowiska™!.

Po przedwczesnej $mierci Sewery mit o niej rozprzestrzenia si¢. Piesni o mito-
$ci miedzy Sewera a hrabig Vimioso zyskuja stawe, krazg po catym kraju, a sama
Sewera pamigtana jest jako celebrytka i charyzmatyczna protoplastka fado, staje
si¢ bohaterka tworczosci poetycko-muzycznej. Najstarsze strofy Fado da Severa
na poczatku XX wieku zarejestrowatl Alberto Pimentel**:

Ptaczcie, fadisci, ptaczcie,
Bo zmarta fadistka.

Dzi$ wlasnie mija rok

Jak umarta Sewera [...]

Hrabia de Vimioso
Otrzymal mocny cios
Gdy mu powiedziano
Ze zmarla Sewera.

Zmarta juz rok temu,
Krélowa fadistek

Wraz z nig Fado utracito
Swoj dawny smak.

4 Dom Francisco de Paul Portugal e Castro de Vimioso byl spadkobierca jednego z najzna-
mienitszych starych rodow magnackich krolestwa Portugalii, jednak po wprowadzeniu monarchii
konstytucyjnej zrezygnowat z kariery politycznej i wybrat zZycie cygana; wraz z grupa kompanow
nawiedzat srodowiska skupione wokot corridy, ludowe festyny i uliczne zabawy, a takze spelunki
i domy publiczne Lizbony. Zob. Vieira Nery, op. cit., s. 82.

' M. Queriol, Recordagdes da mocidade, [w:] O Popular, Lizbona 1901, cyt. [za:] ibid., s. 82.

2 Pimentel, op. cit., cyt. [za:] ibid., s. 86-87.
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Placzcie, fadisci, ptaczcie,

Bo odeszta Sewera,

Dawny smak Fado,

Wszystko wraz z nig si¢ skonczyto.

Mit stynnej piesniarki fado bedzie inspirowat wielu poetéw i pasjonatow por-
tugalskiego gatunku. Z czasem Sewera urosnie do postaci wrecz legendarnej, kto-
ra bedzie spaja¢ dawny nurt fado z wspotczesnoscia.

Warto w tym miejscu odnotowac reakcje sztuk picknych. Wokalno-instrumen-
talna interpretacja fado stala si¢ na poczatku XX wieku natchnieniem dla portu-
galskiego malarza Jos¢ Malhoa, ktory jedng ze swoich prac opatrzyt tytutem Fado.

Tlustracja 1. Jose Malhoa, Fado, 1910, olej na pldtnie, 150cm*183cm,
Museu da Cidade, Lizbona; cyt. [za:] Vieira Nery, op. cit., s. 87.

Na obrazie widzimy znanego nadéwczas fadiste Amancio w towarzystwie uko-
chanej Adelaide. Scena, dziejaca si¢ prawdopodobnie w jednej z lizbonskich pod-
rzednych tawern, zapewne gdzie§ posrod ulic portowych dzielnic Lizbony, przy-
woluje wazny dla Portugalii kontekst kulturowy, jakim sg opowiesci o ré6znych
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kolejach zycia jej mieszkancéw — ich nieszczes$ciach, mitosciach, tesknotach,
smutku. Spiewak na obrazie ma zamyslone, refleksyjne spojrzenie, a trzymana
przez niego dwunastostrunowa portugalska gitara wydobywa dzwigki. Po lewe;j
stronie spoczywa tesknie spogladajaca, zastuchana i rozmarzona Adelaide. Czer-
wony kolor jej spodnicy kontrastuje z luzng, biata koszulg. W prawej dtoni uko-
chanej dopala si¢ papieros, nie widzimy jednak jej twarzy, gdyz Malhoa sportre-
towal ja w ten sposob, by nie byto wida¢ szpecacej ja blizny na lewym policzku®.
Pomimo tematyki zaczerpnigtej z nizin spotecznych i zlego przyjecia przez por-
tugalskich mecenasow sztuki, obraz zostal bardzo dobrze odebrany za granicg*.
Koniec XIX wieku to czas, kiedy fado $piewane jest w Portugalii juz niemal
wszedzie. Zaczyna rozbrzmiewac zarowno w biednych, robotniczych dzielnicach,
jak 1 w salonach, patacach, na scenach teatrow; przedostaje si¢ do miejsc, ktore
z uwagi na obowiazujace dotychczas normy obyczajowe byly dla fado zamknie-
te. To z kolei wymusito na fadistach akceptacj¢ nowych uwarunkowan, wymusza-
jacych dostosowanie si¢ do nowych regut, m.in. przez odpowiedni wyglad artysty,
staranny dobor tekstow, unikanie zbyt frywolnych tematow. Fado zaczyna by¢ wy-
konywane przez aktoréw podczas spektakli w lekkich gatunkach muzyczno-teatral-
nych, co nastepnie poskutkowato nieoczekiwanym procesem transformacji tego ga-
tunku. Zauwaza to Frederico de Freitas, cytujac jednego z lizbonskich felietonistow:

»Fadista, zgodnie z tym jak Lizbona go postrzegata i jakiego szanowala,
byt jeszcze przed kilkoma laty typem budzacym strach, nawet ze wzgledu
na samo imig, jakie zwykt nosi¢ [...] Jednak odkad fidalgowie* i dandysi
zapragneli by¢ fadistami, fadi$ci chca wyglada¢ jak dandysi i fidalgowie
i nie mozna juz na nich liczy¢; zjawiaja si¢ w zakietach, powazni niczym
wirtuozi, by da¢ koncert w kasynie czy w cyrku, a najlepsze, co mozemy
od nich otrzymac, to $piew o dziejach Salomona i Dawida™®.

# Zob. J. Milszewski, Fado przeznaczenie, https://anywhere.pl/article,1851,Fado-Przeznacze-
nie [data dostgpu: 08.08.2017]; informacje o obrazie dostepne sg rowniez: http://slepamysz.blox.
pl/2015/04/Fado.html [data dostepu: 10.08.2017].

4 Jose Malhoa (1855-1933), studiowat w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Lizbonie.
W 1915 roku jego obraz Fado zdobyt Grand Prix na Panama-Pacific Exposition, migdzynarodowej
wystawie, ktora odbyla si¢ w San Francisco podczas otwarcia Kanalu Panamskiego. P6tno po raz
pierwszy zostalo wystawione w Lizbonie w 1917 roku. Zob. https://foradarota.tours/o-fado-a-sto-
ry-of-a-painting [data dostgpu: 03.08.2018].

* Fidalgo (port.) — odpowiednik szlachcica, tradycyjny tytut szlachty portugalskiej. Tytut zostat
zniesiony po obaleniu monarchii w 1910 roku. Zob. Vieira Nery, op. cit., s. 411.

4 Cyt. [za:] ibid., s. 137.
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Zmiany te zarzutowaty na rodzaj publicznych wystepow fadistow, ktorzy —
znani najpierw tylko w swoich srodowiskach — zaczynaja zdobywaé nowe prze-
strzenie 1 ogarnia¢ odbiorcoOw z wyzszych warstw spotecznych. Proces zmian
z konca lat szes¢dziesigtych XIX wieku wprowadzi fado rowniez w sfere domo-
wego muzykowania.

W drugiej potowie XIX wieku rosnie liczba publikacji literackich i muzycz-
nych zwigzanych z fado, ktore utrwalaja popularno$¢ gatunku, zarowno w robot-
niczych srodowiskach Lizbony, jak i wérdd elity miasta. W sezonie corrid prze-
marszom bykow towarzysza zabawy, podczas ktorych fado odgrywa widoczng
role. W wyniku réznych zmian politycznych w I potowie XX wieku na gruncie
fado pojawiajg si¢ rOwniez tzw. piesni zaangazowane, manifestujgce z jednej stro-
ny postawy socjalistyczne, z drugiej — poglady spoteczne zgodne z wolg wladzy.
Obok tego ujawnia si¢ i tematyka religijna. W dziedzinie wiary fado wyraza zako-
rzeniong ludowa religijnos¢, ktorej ,,zadne polityczne credo, niewazne jak bardzo
uwodzicielskie w swej socjoekonomicznej warstwie, nie miato sity zniszczy¢”.

Faza krytyki fado w historii tego gatunku uwidocznita si¢ juz pod koniec XIX
wieku. Za najczesciej pigtnowang ceche uznawano nierozerwalny zwiazek fado
z marginesem spotecznym, niemoralno$cig. Procz tego krytycy wskazywali na
konieczno$¢ odrzucenia tradycji lirycznej, uznawanej prze nich za wroga wia-
Sciwej postawie obywatelskiej, niezbednej do wzniesienia chwaty Portugalii na
nowo. Krytyka nie omijata rdwniez samej muzyki. Autorzy reprezentujacy ro-
mantyczny prad ,,folkloryzmu” fado — uznajacy ten gatunek za mtody, typowo
miejski i ,,skalany” przez zagraniczne wptywy — chcieli, azeby ustapit on trady-
cyjnym pie$niom i tanhcom, zwigzanym ze Sredniowiecznymi warto$ciami, m.in.
uprawianiem rolnictwa, rybolowstwa, hodowla bydta, przekazywanymi przez
wieki jako spadek tozsamosci narodowej*. Ponadto, zdaniem krytykow, fado nie
odzwierciedla cnét mestwa:

»---] to piesn dekadencji, to piesn haremu, zmystowa, bezwolna, fa-
talistyczna 1 placzliwa, jej dziadkiem byl «lzawy, stodki lundum» peten
sentymentalnej lubieznosci™.

4 Ibid., s. 177.

* Nalezy tez wzia¢ pod uwage przenikanie do Portugalii typowej dla konca wieku choralisty-
ki, ktora — podobnie jak we Francji czy w Niemczech — promowala powszechna praktyke $piewu
choralnego, najlepiej opartego na lokalnych melodiach z wiejskich tradycji, co miato mobilizowa¢
mlodziez w kierunku patriotycznych ideatow. Z tej perspektywy fado byto postrzegane jako wrog,
ktorego nalezy zwalczaé. Zob. ibid., s. 185-210.

¥ Cyt. [za:] ibid., s. 189.
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Argumenty te beda powraca¢ w niedalekiej przysztosci, szczegolnie na poczat-
ku lat trzydziestych XX wieku, a nawet i znacznie pdzniej, bo jeszcze w latach
sze$¢dziesiatych, kiedy to Amalia Rodrigues bedzie wykorzystywa¢ w swoich
piosenkach teksty renesansowego poety Luisa de Camoesa, najwickszego z wiel-
kich w literaturze portugalskie;j.

Zwolennicy fado natomiast mocno podkreslali, Ze jest ono obecne w catej ga-
mie grup spotecznych w Portugalii i towarzyszy réznym sytuacjom w ich zyciu:

,,Piesn narodowa nickoniecznie jest zwigzana z domem publicznym. Jesli
fado-piesn tam si¢ zrodzito — co nie zostato jeszcze udowodnione i by¢ moze
jedynie znamienity luminarz portugalskiej literatury, profesor Tedfilo Braga,
mogltby nam to wyjasni¢ — nie przeszkadzato to jednak metamorfozie tej pie-
$ni, jaka nastapita juz dawno w ozywczym $wietle postepu i jej przeobrazeniu
w medium upowszechniania wspaniatych ideatéw! Jakie to ma znaczenie,
ze sutener czy prostytutka fatszuja, wykonujac Fado? Czegoz to dowodzi?
Jedynie tego, ze ta pickna pie$n mieszka w duszy ludu i wtasnie dlatego, ze
jest §piewana przez ludzi zajmujacych od najnizszych po najwyzsze szczeble
hierarchii spotecznej, ma swoje miejsce na forum piesni narodowe;. [...]

Dzisiaj skromny niepis$mienny trubadur prosi mnie o piosenke, ktora za-
$piewa na uroczystosci wspierajacej wdowe z licznym potomstwem; w tym
przypadku muzyka jest wtasciwym Fado — zagranym w molowym tonie, z od-
powiednim tekstem — ktore stanowi mieszaning buntu i goryczy z powodu
spotecznych nieréwnosci. Jutro ktos inny zechce wyspiewac stodycze matzen-
skiego stanu i ztozy¢ najlepsze zyczenia panstwu mtodym [...] Tu piosenka
jest polaczeniem mitosci i rado$ci, mozna ja wyspiewac w §licznym fado-mar-
szu, skocznym i zwawym, w ktorym wesote tony wiersza harmonizuja z ra-
dosng wibracja gitary portugalskiej! [...] Nieco pdzniej przychodzi skromny
syn ludu wydziedziczony nawet z wtasnej koszuli [...] i ten chce piesni ener-
gicznych, udramatyzowanych, w ktorych znajdzie odbicie cata r6znorodnos¢
jego opinii na temat wszystkiego, co niesprawiedliwe i budzace gniew [...] To
sg piosenki spotecznie zaangazowane, napisane w metrum redondilhi*® albo
aleksandrynem®' —bo [...] odmian fado jest tyle, ile tematow. [...].

W Fado o wszystkim si¢ Spiewa i wszystko si¢ mowi! Jego esencja
zawiera Duszg, Uczucie, Energie, Serce!”*2,

0 Redondilha (port.) — wers pieciozgtoskowy lub siedmiozgtoskowy. Zob. ibid., s. 213.

5! Aleksandryn — wers dwunastozgtoskowy, z punktem podziatu po szostej sylabie, zwany wier-
szem bohaterskim. Zob. ibid., s. 213.

52 Sousa, op. cit., cyt. [za:] ibid., s. 194.
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Poczawszy od 1910 roku zaczely si¢ ukazywac czasopisma poswigcone fado.
Periodyki te zawieraty aktualnosci i wiele interesujgcych informacji, np. biogra-
fie Spiewakow, wirtuozow gitary, kompozytorow, poetow.

Wybuch I wojny $wiatowej w 1914 roku zmienit sytuacje w kraju i nastroje
spoteczne. Na przetomie dwoch pierwszych dekad XX wieku miaty miejsce ob-
jawienia Matki Bozej w Fatimie (1917), co rowniez znalazto odzwierciedlenie
w tekstach fado. Obrazuje to odrodzenie ludowej religijnosci, a w zbiorze piesni
fado opublikowanym w 1922 roku obok politycznych, rewolucyjnych, wojennych
tekstow znalazt si¢ tekst modlitewny:

Moja wiara jest wlasnie taka
Z mitosci, ktora mng wiada
Wigc $lg do Dziewicy Maryi
Bardzo gorliwe modty

A za ciebie, mdj kochany,
Modle si¢ dzief i noc*.

Prawdziwa porazka, jakiej doznaty portugalskie sity zbrojne, znajdzie przez
wiele nastepnych lat odzwierciedlenie w §piewanych piesniach fado, opisujacych
m.in. gorzkie i bolesne wspomnienia z frontow:

Jesli cheecie si¢ dowiedzie¢, czym jest wojna
Wielcy Mezowie Stanu:

Przyjdzcie spedzi¢ zime

W okopach wraz z zolierzami [...]**.

Cenzura panstwowa zabraniata publikacji o charakterze politycznym i anty-
wojennym, co catkowicie wyeliminowato tematyke cierpien wojennych. Miato
to miejsce zarowno w czasie obu wojen swiatowych, jak i w okresach walk o te-
rytoria kolonialne.

Teksty wielu starszych piesni — napisane w XIX-wiecznym zargonie lizbon-
skim — dotykaly przede wszystkim Zycia najnizszej warstwy spotecznej. Z tego
wiasnie powodu obecne sa w nich stowa mowiace o zbrodni, biedzie, chorobie,
sprzedajnej mitosci, codziennych nieszczesciach.

W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku zaczeto odchodzi¢ od daw-
nych wzorcow wywodzacych sie z przedmies¢, tawern i domoéw publicznych.

33 Os Mais Lindos Fados, Lizbona, b. . w., cyt. [za:] ibid., s. 209.
3 Cyt. [za:] ibid., s. 215.
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Jezyk poetycki doznawatl przeobrazen®, a sam gatunek rozszerzyt swoje mozli-
wosci prezentacyjne. Sesje fado wkroczyty do kawiarn i piwiarni jako atrakcja
dla gosci. W latach tych pojawiaja si¢ sieci ,,domoéw fado”, ktére beda domino-
wac do czasow powojennych, a wiele lizbonskich salonow tanca udostepnia fa-
distom swoje sale. W czasach §wietnosci kina niemego — a takze w okresie przej-
$ciowym miedzy kinem niemym a dzwigkowym (poczatek lat trzydziestych) — na
okoliczno$¢ odbywajacych si¢ seansow zapraszani byli wybitni fadisci. Ich wy-
stepy miaty charakter autonomicznego przedstawienia albo dodatkowej atrakcji
podczas przerw w pokazach filmowych. Najwazniejsza jednak przestrzenig oka-
zaly si¢ sceny teatrow, w ktorych wystawiano komedie muzyczne, operetki czy
rewie, i to w nich fado ujawniato swoja site:

To w $wiattach rampy
Gitara portugalska

Jest wspanialsza

Ma w sobie wigcej magii;
Jest fado

Lkajace

Najstodszg melodig™.

Rewie przybraty w latach trzydziestych XX wieku postawe obroncy narodo-
wego charakteru fado, przeciwstawiajac si¢ fali nowo asymilowanych gatunkow,
takich jak jazz czy tez tance w rodzaju fokstrota i charlestona. Profesjonalni fadi-
$ci brali udziat w operetkach i rewiach. W tym czasie w kraju szczegotowo okre-
slono zasady dziatania instytucji organizujacych wydarzenia rozrywkowe, a na
artystow natozono obowigzek posiadania zawodowych licencji. Bez wiasciwych
dokumentéw fadista nie mogt $wiadczy¢ zadnych artystycznych ustug i pobie-
ra¢ wynagrodzenia. Tego typu panstwowe dekrety wptynely na proces profesjo-
nalizowania si¢ srodowiska fado, co byto juz widoczne w fazie oddzielania si¢
praktyki amatorskiej od krystalizujacej si¢ praktyki zawodowej. Wprowadzona
w 1926 roku cenzura miata duzy wptyw na ewolucj¢ fadowej liryki, a statut za-
wodowstwa pies$niarzy spowodowal, ze tworcze, autorskie i niepowtarzalne wy-
konania stawaly si¢ wspomnieniem przesztosci. Z chwilg, kiedy fado awansowato

5 Zmienily si¢ wowczas formuty werséw z siedmiozgtoskowych na trzy czterowiersze, a jed-
na z pierwszych nowosci stato si¢ podwajanie rymowanych wersow; takie fado nazwano duplicato.
Rozszerzenie zasady o kolejny siedmiozgtoskowy wers zainicjowato nowa poetycka kategorig fado,
tzw. versiculo. Inne modele nosity nazwy badalhau (ztozone z 66 wersow) oraz triplicado (poje-
dyncze strofy szesciowersowe). Tego rodzaju rozszerzenia pociagaly za soba rozmaite modyfikacje
kombinacji rymow, co stwarzato nowe wyzwania dla poetow. Zob. ibid., s. 194.

% Cyt. [za:] ibid., s. 245.
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do rozrywki wyzszych i §rednich klas, ,,zamieszkalo” w nowo powstajacych do-
mach fado, w ktorych na trwate odrzucono wszelkie wigzi z gtlosem marginesu
spotecznego, uzyskato status zjawiska, ktore odzwierciedla ludowa kulture Lizbo-
ny i portugalska tradycje, w konsekwencji — zastuguje na promocje.

W latach tych nastapita stabilizacja gatunku i repertuaru. Baza struktury poetyc-
kiej staty sie tetrastychy lub sestety, w warstwie muzycznej natomiast harmoniczng
dominacje¢ toniki i dominanty dopetniata subdominanta, pojawiajaca si¢ szczegol-
nie przed kadencjami fraz melodycznych. Mozna w tym dostrzec nawr6t do naj-
starszych wzorow. Autorami fado byli mistrzowie gitary portugalskiej, stynni $pie-
wacy, gitarzysci klasyczni, cho¢ bywato, ze nie zawsze autorstwo odczytywano
jednoznacznie (za autora uznawano tego, kto pierwszy zarejestrowal melodi¢ fono-
graficznie, ale zdarzato si¢, ze owa melodia juz wezesniej funkcjonowata w prze-
kazie ustnym). W repertuarze z [ potowy XX wieku dominuje struktura poetycka
tetrastychow oparta na formie ABB! b AA!BB! , wyjatkowo pojawiajg si¢ ukta-
dy ABC, a z wczesniejszych eksperymentalnych form przetrwat jedynie versiculo
(fado regularne). Poniewaz melodie od 1927 roku podlegaly rejestrowi i nalezato
uzyska¢ zezwolenie na ich wykonywanie od wlasciwych wtadz, dzis wiadomo, ze
ich liczba — szczegolnie gdy chodzi o najczesciej wykonywane §piewy — wynosi-
fa okoto stu. Fadista czgsto — na zyczenie publiczno$ci — wykonywat niemal kazda
ze znanych mu melodii; mowilo si¢ takze, ze ,,stylizuje” on melodig, gdy w sposob
bardziej lub mniej wyrazny modyfikuje jej zarys, nie powtarzajac tej samej frazy
w kolejnych strofach bez poddania jej melodycznej wariantowosci. Poza prostym
modyfikowaniem linii melodycznej $piewak wprowadzat w pewnych miejscach —
szczegdlnie we fragmentach najbardziej pod wzglgdem tresci emocjonalnych, za-
zwyczaj pod koniec strofy — specyficzna, ,,zawieszong” kulminacje frazy, ktora po-
legata na tym, Ze gitary przerywaja akompaniament kulminacyjny muzycznej frazy,
a $piewak wykonuje swobodne ornamenty wokoét ,,zawieszonej” nuty”’. Trzeba tu
dodaé, ze wykonawcy fado przystuguje wiele dalszych czynnosci interpretacyj-
nych: zmienianie rytmiki melodii, ,,zawieszanie” melodii, zatrzymywanie si¢ dtuzej
na kluczowych wyrazeniach. Przez to budujg oni wlasng wersj¢ wybranej melodii.

Znaczacy dla historii Portugalii byl rok 1974, kiedy wojskowy zamach stanu
doprowadzit do obalenia dyktatury i przywrocenia swobdod obywatelskich. Byt to
zarazem czas ponownego odkrycia fado; dotychczas kojarzone z rezimem Sala-
zara®, a przez to zapomniane — zyskato nowe brzmienie. Arty$ci powrdcili do ga-

7 Nalezy podkresli¢, ze ta ostatnia praktyka zyskata na znaczeniu dopiero od czaséw Amalii
Rodrigues i Marii Teresy de Noronha. Wczesniej, do konca lat trzydziestych, nie nalezata do po-
wszechnie stosowanych $rodkow. Zob. ibid., s. 319.

8 Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970) — portugalski polityk, profesor ekonomii, w latach
1932-1968 petnit funkcje premiera, tworca tzw. Nowego Panstwa, w ktorym sprawowat wladze
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tunku, zaczeli odwazniej stosowaé nowe, wspolczesne aranzacje, inne takze in-
strumentarium. Na przelomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych nastgpito
odrodzenie fado w réznych srodowiskach, zaréwno ludowych, jak i w kregach
kultury wysokiej. Fado zajelo wazne miejsce w kulturze portugalskiej, byto tez
gotowe na zmiany. Chociaz przepowiadano mu mate zainteresowanie, to wtasnie
w tych latach ,,zaczerpneto nowego, zyciodajnego oddechu™.

Zawirowania polityczne poczatku lat osiemdziesiatych i kosztowny proces de-
kolonizacji kraju oraz powazny kryzys finansowy wymusity nowy ksztatt kultu-
ry. Popularno$cia cieszy si¢ wowczas zagraniczna muzyka rozrywkowa utrwalana
na plytach CD i kasetach wideo, a tworczo$¢ popowo-rockowa osigga nieznany
dotychczas poziom konsumpcji. Do gltosu wszakze dochodzi rowniez tendencja
ukierunkowana na odzyskiwanie portugalskich tradycji muzycznych — tworcy
piosenki zaczynaja zwracac si¢ ponownie ku fado.

System produkcji nagran muzycznych w tym okresie nie od razu zareagowat na
wzrastajgce zainteresowanie zespotami dziatajacymi w domach fado. Korzysci fi-
nansowe przynosita stale wzrastajaca dystrybucja zagranicznych ptyt, fado za$ na-
grywane bylo w matych wydawnictwach fonograficznych o niewielkich mozliwo-
Sciach dystrybucyjnych. Zauwazalny jest rozdzwigk pomigdzy gronem fadistow
regularnie nagrywajacych swe albumy, obecnych w programach radiowych i tele-
wizyjnych, a muzykami wystepujacymi na zywo i niemajacymi wsparcia finanso-
wego. Na szczycie tej hierarchii sytuujg si¢ Amalia Rodrigues i Carlos do Carmo
— ambasadorzy kultury portugalskiej na catym $wiecie, z bogata i regularnie wy-
dawang dyskografig. Pojawiajace si¢ w latach dziewigcdziesiatych ptyty z muzyka
fado $wiadczg o procesie odradzania si¢ klasycznej fadowej tradycji, jednoczesnie
bez ograniczania wolno$ci w zakresie instrumentarium, aranzacji i warstwy poetyc-
kiej. Warto zarazem wspomniec, ze niektérzy wykonawcy bardzo dbaja o wierne
zachowanie tradycyjnego akompaniamentu dwoch gitar — portugalskiej i klasycz-
nej; nalezy do nich Jodo Braga (ur. 1945), znany portugalski piosenkarz fado.

Na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych nastapit dalszy wzrost
zainteresowania gatunkiem; dostrzezono jego kulturotworczg role. Zaczeto wyda-
wac antologie historycznych osobowosci fado i wykonywanych przez nich utwo-
row, powstatych od XIX wieku do czasow wspotczesnych. Gtowna ,,instytucja”
poczuwajaca si¢ do przechowania i ochrony tradycji, istniejgca od lat trzydzie-
stych ubiegtego wieku, ktora dba o regularny kontakt z publicznoscia, pozosta-
ty domy fado. To one, cho¢ odsunigte od srodowiska medialnego, legitymizuja

dyktatorska typu faszystowskiego. Ostatecznie system zatamat si¢ w 1974 roku podczas rewolucji
,»g0zdzikoéw”, ktora zapoczatkowata rzady demokratyczne.
% Vieira Nery, op. cit., s. 365.
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nowych wykonawcow. W 2004 roku miato wreszcie miejsce wazne wydarzenie:
prezydent Lizbony Jorge Fernando de Sampaio zgtosit fado do listy kulturowego
dziedzictwa ludzkosci UNESCO.

Nie sposéb wymieni¢ wszystkich osobowosci zwigzanych z muzyka fado —
oryginalnych i charyzmatycznych, zarowno nagrywajacych dla znamienitych wy-
tworni, jak i cieszgcych si¢ uznaniem w lokalnych kregach. Poming¢ jednak nie
mozna — poza wspomniang Amalig Rodrigues — §piewajacych solistek, takich jak:
Mariza, Misia, Cristina Branco, Ana Moura. Wsréd m¢zczyzn najbardziej cenieni
i znani sg Carlos do Carmo i Camané. Do stylu fado nawigzuje tez zespot Madre-
deus, znany ze $ciezki dzwigkowej do filmu Lisbon story®. Fado utrwalil rowniez
w jednym ze swoich filmow Carlos Saura®. Wielu fadistéw wystgpuje na swia-
towych scenach nie tylko na zaproszenie portugalskich emigrantow, lecz takze
w salach koncertowych jako element world music.

IT

Muzeum Fado w Lizbonie eksponuje wiele drukowanych broszur z tekstami
fado pochodzacymi z konica XIX wieku. Duzg czg$¢ tych piesni przynosza takze
wspolczesne antologie, jakkolwiek — podkreslmy — najstarsze fado zyja dzis$ dzig-
ki tradycji ustnej. Czesto jedna i ta sama piesn wystepuje pod réznymi tytutami,
majg kilka roznych wersji. Tradycyjny schemat tekstow fado to czterowersowa
strofa, czyli mote, sktadajaca si¢ z czterech decym, z ktorych kazda rozwija mysl
zawartg w kolejnych wersach mote i jest zakonczona tym wersem (ta kunsztow-
na forma wiersza zwana jest glosa).

Zuzanna Butat Silva, po dokonaniu obszernej analizy blisko trzystu pie$ni
fado, wykonywanych od XIX do XXI wieku, stwierdzita, ze fado jest gatunkiem
bardzo pojemnym. Nie jest ograniczone formalnie, bo tworzy¢ je moga zardw-
no teksty proste, jak i kunsztowna poezja. Jako ze bywa czesto improwizowa-
ne, moze przypominac bluesa, a poniewaz snuje opowiesci w sposob narracyj-
ny, bywa jednoczesnie porownywane do ballady. Glowng wszakze ceche gatunku
mozna sprowadzi¢ do wplywania na emocje — zar6wno wykonawcy, jak i stucha-
czy, a Zzwazywszy na powigzanie z portugalskim stowem saudade, ktore oznacza

0 Lisbon story — film produkcji niemiecko-portugalskiej z 1994 roku w rezyserii Wima Wender-
sa. Zob. M. Kempna-Pienigzek, Formuly duchowosci w kinie najnowszym, Katowice 2013, s. 207.

¢! Carlos Saura (ur. 1932) — hiszpanski rezyser filmowy, scenarzysta i producent, rowniez pisarz.
Jego muzyczny dokument poswigcony portugalskiej tradycji muzyki fado powstal w 2007 roku.
Film Fado Saury to proba ukazania wielkiej tradycji poprzez muzyczne misterium tanca i §piewu.
Zob. Encyklopedia Gazety Wyborczej, t. 16, Warszawa 2005, s. 493.



Fado — glos Portugalii 225

uczucie glebokiego smutku, nostalgii i tesknoty za kims, kto by¢ moze zaginat
i prawdopodobnie juz nigdy nie powréci — takze wzbudzanie glebszych refleksji
dotyczacych nieuchronnosci praw natury®.

Proby usystematyzowania poetyckich tematéw zakorzenionych w ludowych
tradycjach i najcze$ciej poruszanych w fado w II potowie XIX wieku podjat si¢
pisarz Alberto Pimentel, ktory — poza watkami dotyczacymi samego fadisty $pie-
wajacego piesn — dostrzegt inne kwestie, takie jak: mitos¢ fadisty, praca i cier-
pienia klas spolecznych, aspekty zycia ludu Lizbony, uliczne kroniki, wielkie
tragedie na ziemi i morzu, ktdre wstrzasnety opinig publiczng. Matryca tematycz-
na Pimentela obejmuje takze tematyke zwigzana ze $miercig znanych osobisto-
$ci, problematyke konfliktoéw politycznych i religijnych, dyskutowanych w pra-
sie i parlamencie. Spiewano rowniez o miastach, ich ulicach, dzielnicach, wsiach
Portugalii; tematyka ta stuzyta jako zrédto metafor lub antytez, stajac si¢ wyra-
zem lokalnej dumy, patriotyzmu, glebokiej nostalgii. W zainteresowaniach fadi-
sty lezalo takze ludowe nazewnictwo (np. dotyczace narzedzi pracy w rzemiosle).
Opiewatl on rowniez fragmenty Biblii, szczegdlnie te moéwiace o zyciu wiecznym,
obok tego takze rozne epizody z historii Portugalii. Waznym tematem byly pery-
petie zwigzane z corridg, triumfy i tragedie najstynniejszych torreadorow. Osob-
ng grupa tworza teksty nacechowane ztosliwoscia, z akcentami obscenicznymi,
udziatem gier stownych, podtekstow i kalamburéw ztozonych ze stoéw egzotycz-
nie brzmigcych®.

Zuzanna Butat Silva dzieli tematyke fado lizbonskiego na kilka gtéwnych
grup: fado o mitosci, zazdrosci i pasji; fado o Lizbonie, opiewajace zwtaszcza
uroki starych dzielnic Alfamy i Mourarii; fado o fado, snujace historie z zycia
i $mierci znanych fadistow, a takze dzieje samego fado; fado historyczne, mowia-
ce 0 najwazniejszych wydarzeniach z historii Portugalii; fado morskie, opowia-
dajace o nadziei i niepokoju odkrywcow, o rozbitkach, tragedii rybaka, o todzi,
ktora nigdy nie powrdcita, o awanturniczym pragnieniu poznania $wiata i o sau-
dade emigrantow®'; fado zwigzane z fouradqg — corrida portugalska; fado o smut-
kach i rado$ciach kazdej profesji®. W ogdlnosci Bulat Silva uznaje teksty fado
za melodramatyczne, opowiadajace o mitosci i Smierci. Wyczyta¢ w nich mozna
wiar¢ w przeznaczenie, najczesciej zas powtarzajace si¢ stowa to tesknota, mitosé

2 Butat Silva, Fado — podejscie semantyczne..., s. 96.
 Zob. Vieira Nery, op. cit., s. 86-87, 112.

¢ Zob. Butat Silva, Fado — podejscie semantyczne..., s. 98.
% Ibid., s. 98.
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i nieszczescie — saudade, amor, desgraga®. Autorka cytuje poetycki opis tematy-
ki fado za Pinto de Carvalho:

»Fado — fatum — opowiada o zmiennych kolejach szczgscia, okrutnej
doli nieszczesliwych, o ironii losu, przeszywajacym bolu mitosci, bole-
snych kryzysach samotnosci i oddalenia, o glebokim szlochu rozpaczy, tra-
piacym smutki saudade, o kaprysach serca, o niewypowiedzianych chwi-
lach, w ktorych dusze kochankéw zstepuja do ich ust, i, nim wzlecg do

nieba, wstrzymujg swéj lot w najstodszym pocatunku™®’.

Nastroj piesni fado odzwierciedla narodowg sktonnos¢ Portugalczykoéw do me-
lancholii. Najcze$ciej nie przejawiajg oni zywiotowej radosci zycia. Sg wyciszeni,
lubig by¢ smutni®®, a tylko 3,5% mieszkancow jest zadowolonych ze wszystkiego,
co ich spotyka®. Rowniez jezyk portugalski — co akcentuje Butat Silva — jest smut-
ny: lepiej wyraza strapienie niz mysli wesote i zabawne. Stany te i odczucia znajdu-
ja swoje odzwierciedlenie w stowie obecnym w wigkszos$ci tekstow fado — sauda-
de, oznaczajacym tesknote. Stowo to uwazane jest za wybitnie portugalskie, a owa
tesknota §wiadczy¢ miata o wyjatkowosci ,,bycia Portugalczykiem” i tworzy¢ pod-
stawg zbudowania tozsamosci narodowej’. Portugalski XIX-wieczny pisarz Alber-
to Pimentel, charakteryzujac swodj narod, pisat, ze zawsze byl on przesigknigty fa-
talizmem i biernie poddawat si¢ losowi, w zwiazku z tym tresci fado przesigknigte
sa tematyka spotecznych nieszczes¢ i tragicznych mitoscei.

Wazne badania w nurcie jezykoznawstwa kognitywnego opublikowata w 2009
roku cytowana tu Zuzanna Butat Silva. Przyjela ona teze, iz jezyk jest czescia
poznania kultury, zatem badanie zwiazkéw zachodzacych pomiedzy jezykiem
a kulturg — przez wylowienie okre$lonych stow oraz ich interpretacje, odczyta-
nie znaczen, jakie uzyskuja one na gruncie fado — uznata za kluczowy cel ba-
dan. Autorka poddata analizie 254 piesni fado lizbonskiego pochodzace z bardzo
réznych okresow historycznych, od poczatkow XIX po XXI wiek, i wyodreb-
nita charakterystyczne dla gatunku stowa-klucze’'. Najcze$ciej wystepujacy-
mi rzeczownikami okazaly sie: amor — mito$¢; fado, vida — zycie; dia — dzien;

% Saudade (port.) — tesknota, zgodnie z ogdlnie panujaca opinig wsrod Portugalczykow, jest to
wyraz nieprzettumaczalny, okresla uczucie braku, utraty kogos lub czegos.

" Butat Silva, Fado — podejscie semantyczne..., s. 97.

% Por. 1. Kania, Fado — piesn portugalskiego losu, ,,Tygodnik Powszechny” 28 wrze$nia 2003, s. 10.

 Zob. Radosny jak Szwed, ponury jak Portugalczyk [rubryka Ludzie i wydarzenia. Swiat], ,,Po-
lityka” 26 lipca 2003, s. 15.

" Zob. E. Lukaszyk, Wspdlczesna proza portugalska, Krakoéw 2000, s. 198.

"I Butat Silva, Fado — podejscie semantyczne..., s. 115.
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coragdo — serce; noite — noc; saudade — tgsknota’. To w nich kryje si¢ duch na-
rodu i kultury portugalskiej, tak bardzo nasycony smutkiem, wiarg w przeznacze-
nie, sentymentalizmem.

Warto dodaé, ze autorami najstarszych tekstow fado byli czesto niewyksztat-
ceni ludzie, totez wiele wierszy to banalne opowiesci, ocierajace si¢ o kicz. Obok
nich jednak stowa pisali rowniez i poeci’; zdarza si¢ tez, ze teksty tworzg sami
$piewacy, jak Amalia Rodrigues.

Warstwa muzyczna fado ma takze swoje czytelne wyrdozniki. Wigkszos¢ ludo-
wych portugalskich piesni to Spiewy sylabiczne, uformowane najczesciej w wer-
sach siedmiosylabowych, obok tego w dziesiecio- i dwunastosylabowych, utrzy-
mane z reguty w tonacjach molowych, rzadziej w tonacjach durowych™. Uktad
zwrotek bywa réznorodny. Najczgsciej sg one cztero- i szeSciowersowe, czasami
majg dziesie¢ wersow. Jak juz nadmieniono, frazy melodyczne czesto zamykane
sa powtdrzonym wersem z czterowersowej mote (pojawiajacej si¢ na poczatku
piesni)”. Pod wzgledem harmonicznym temat fado opiera si¢ na akordach toni-
ki i dominanty, utrzymany jest zazwyczaj w metrum 2/4 i najczgsciej w powol-
nym tempie. Linia melodyczna bywa wzbogacana melizmatami, ktére nawigzuja
do andaluzyjskiego cante jondo’; bywa rowniez improwizowana, co pociaga za
soba niekiedy zaistnienie dysonansoéw (np. trytonu). Spiewowi towarzysza zwy-
kle dwie gitary: portugalska dwunastostrunowa guitarra i tradycyjna viola. Fado
moze by¢ ponadto $piewane przez kilka 0sob na sposob dialogowania’. Ciekawy
komentarz do wspolczesnego fado zamieszcza Paul Vernon:

»Wspolczesne fado zaczyna si¢ pasazem muzycznym [...], podczas
ktérego ustala si¢ tempo 1 melodi¢. Kiedy wchodzi $piewak, gitarzysta fa-

2 Te i inne czgsto wystepujace stowa autorka zestawita w trzech grupach, ktore przyporzadko-
wala trzem glownym kategoriom: mitosci, bolowi i przeznaczeniu. W grupie ,,Mito$¢” znalazly sig:
amor — mito$¢, paixdo — namigtno$e, ternura — czuto$é; w grupie ,,Bo1”: amargura — gorycz, dor —
bol, magoa — zal, pena — przykro$¢, saudade — tgsknota, tristeza — smutek; w grupie ,,Przeznacze-
nie”: destino — przeznaczenie, fado, dola i sorte —los. Zob. ibid., s. 115.

3 Byli to m.in.: Luis Vaz de Camdes (1524-1580), Vasco de Lima Couto (1924-1980), Antonio
Sousa Freitas (1921-2004), Frederico de Brito (1894-1977), Jodo Linhares Barbosa (1893-1965),
Maria José¢ da Guia (1929-1992), José Carlos Ary dos Santos (1937-1984), José Lopes da Silva
(1872-1962) i inni. Zob. Pavao dos Santos, op. cit., s. 201.

™ Zob. Butat Silva, Fado — podejscie semantyczne..., s. 98.

S Mote — czg$¢ poczatkowa piesni sktadajaca si¢ z kilku wersow, ktore przedstawiajg temat pie-
$ni, bywa ze jedna mote jest tematem dla kilku pies$ni. Zob. ibid.

6 Cante jondo (hiszp.) — glgboka piosenka, styl wokalny we flamenco, forma andaluzyjskiej
muzyki ludowe;j. Zob. ibid.

"7 Vernon, op. cit., cyt. [za:] ibid., s. 99.
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godnie usuwa si¢ w cien, stajac si¢ «drugim gltosem» [...]. Jego muzyka
pojawia si¢ w przerwach miedzy zwrotkami jako contracanto [...]. Cza-
sem wprowadza si¢ druga gitarg, ktéra akompaniuje gitarze pierwszej, tak
jak ta akompaniuje $piewakowi [...]. Ta druga gitara nie gra zadnych so-
lowek, dostarcza tylko statego wzorca rytmicznego [...], na ktérym opiera
si¢ pierwsza gitara i $piewak””.

Ze wzgledu na ksztalt i wyraz linii melodycznej fado mozemy podzieli¢ na
trzy glowne rozdaje: fado Menor (wolne, ptaczliwe, bez charakterystycznego ryt-
mu), fado Corrido (szybsze, czesto utrzymane w tonacji durowej, 1zejsza, wesel-
sza tematyka) oraz fado Mouraria (do$¢ szybkie, charakteryzuje je skomplikowa-
ny akompaniament gitarowy)™. Bulat Silva wspomina jeszcze o innych rodzajach:
fado-marsz, fado-serenada, fado-ballada i fado-nokturn.

Okresy muzyczne, wyodrgbniajace strofy fado, proste pod wzgledem harmo-
nicznym, Vieira Nery przedstawia na kilku modelach. Sa to cztery rodzaje strof
(tetrastychow) ztozonych z okreslonej liczby powtorzen, proporcji taktowych,
okresd6w muzycznych 1 werséw: kazdy wers $piewany jest przez dwa takty me-
lodii, kazdy tetrastych za$ (jesli nie ma w nim powtorzonych werséw) odpowia-
da o$miotaktowemu zdaniu muzycznemu. Zalezno$ci te Vieira Nery przedstawia
W Sposob nastepujacy:

»Wewnatrz takiego okresu pierwszy czlon zlozony z czterech taktow
(A) nawet gdyby konczyt si¢ na tonice, spetnia wazna funkcje inicjowania
linii melodycznej, podczas gdy drugi (B) przyjmuje funkcje konkluduja-
cej odpowiedzi wobec cztonu poprzedzajacego. Fado moze ograniczy¢ sig,
cho¢ tylko w wyjatkowych przypadkach, do jednego okresu powtarzane-
go w kolejnych wariacjach melodycznych, jednak jest wiele takich fados,
ktére zawieraja dwa lub trzy zazebiajace si¢ okresy, a kazdy z nich odpo-
wiedni, by przyjac¢ wers o niezmiennie siedmiosylabowej metryce; te dtuz-
sze przyktady mogg zawiera¢ w kazdej muzycznej strofie wiele rdéznych,
kolejno nastepujacych po sobie tetrastychow™®,

Vieira Nery wyrdznia cztery rodzaje muzycznego ujecia tetrastychow, w zalez-
nosci od liczby powtorzen oraz ich usytuowania. Sg to: tetrastych bez wewnetrz-
nych powtorzen (AB), tetrastych z powtorzeniem ostatniego dystychu (ABBI),
tetrastych z powtorzeniem pierwszego dystychu (AA"B) oraz tetrastych z powto-
rzeniem obu dystychow (AAlBBl).

8 Ibid.
" Por. ibid.
8 Vieira Nery, op. cit., s. 98.
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Cecha dominujaca, obecng niemal we wszystkich fados zamieszczanych
w $piewnikach portugalskich XIX wieku, sg systematycznie pojawiajace si¢ syn-
kopowane konstrukcje rytmiczne. Taki sam uktad wystepuje czgsto takze w ryt-
mice akompaniamentu. Jesli chodzi natomiast o tempa, najczesciej przyjmowa-
no andante 1 andantino. Byly to zatem utwory o do$¢ wolnej pulsacji, zestrojone;j
ze smutnym wyrazem wiekszosci tekstow i1 dajacej Spiewajacemu mozliwos¢ po-
etyckiej improwizacji, tak by utrzyma¢ dyscypling rytmiczng — reminiscencje ta-
necznej genezy gatunku®'.

W tym miejscu trzeba zatrzymac si¢ przy instrumencie nierozerwalnie zwig-
zanym z fado — gitarze portugalskiej. Jak juz wcze$niej nadmieniono, publiko-
wanym 1 wykonywanym w XVIII wieku lundum 1 modinhom towarzyszyty in-
strumenty klawiszowe lub strunowe szarpane; niektore zbiory nut przewidywaty
partie dla obu grup. Sposréd instrumentéw klawiszowych wybor padal najcze-
$ciej na klawesyn, pod koniec XVIII stulecia popularne stato si¢ pianoforte. In-
strumenty te stanowily wyposazenie wiekszosci domow, w ktorych dbano o kul-
turowe wiano kazdej panny®. Jesli za$ chodzi o grupe instrumentéw strunowych
szarpanych, wykorzystywano gitare klasyczna, okreslang 6wczesnie jako viola,
oraz gitar¢ portugalskg — guitarra.

Viola ma pudto rezonansowe w ksztatcie 6semki i byta znana w catej Euro-
pie. W Portugalii do przetomu XVIII/XIX wieku wykorzystywano gitare rene-
sansowg, ktora miala pig¢ podwojnych przebiegow (dziesigé strun), przy czym
dwie najwyzsze mogly by¢ potrdjne. W tym czasie popularna stata si¢ tzw. gi-
tara francuska (viola francesa), majaca pig¢ pojedynczych strun. To z niej po-
wstang w niedalekiej przysztosci gitara koncertowa (viola de concerto), znana
jako guitarra hispanica (lub guitarra classica) oraz viola de fado — gitara fado-
wa. Oba te instrumenty bedg wykorzystywane zarowno w muzyce artystycznej,
jak i popularne;j.

Daniel Gouveia wskazuje na kilka r6znic pomiedzy portugalska viola da fado
a gitarg klasyczna:

,,Gitara do fado (viola/viola do fado) ma struny stalowe, a gitara klasycz-
na nylonowe. Barwa kazdej z nich jest odmienna. Dawniej jedynie to odroz-
nialo od siebie oba instrumenty, jednak obecnie produkuje si¢ typowo portu-
galskie gitary do fado — poza stalowymi strunami maja réwniez boki i spod
wykonane z ciemnego drewna, a wierzchnig ptyte rezonansowsg z jasnego,
z bialg zytkg wokot catej linii brzegdw, aby instrument estetycznie wspolgrat
z gitarg portugalska. Gitara do fado nie moze mie¢ wcig¢, jakie niektore gita-

81 Zob. ibid., s. 103.
82 Zob. ibid., s. 124.



230 Renata Gozdecka

ry posiadaja (np. gitary folkowe i niektore hiszpanskie), utatwiajacych lewej
rece sigganie do najwyzszych dzwiekow. Gitary do fado sa obowigzkowo
symetryczne. Forma pudta rezonansowego jest poddana pewnym estetycz-
nym rygorom (ktore nie wszystkie gitary hiszpanskie spetniajg) — musi mie¢
wyraznie wcietg «kibicy, czyli wyrazng forme «8»”%3.

Drugi chordofon — guitarra inglesa (gitara angielska) — pojawit si¢ na salo-
nach XVIII-wiecznej Portugalii dzigki kolonistom angielskim osiadtym w Lizbo-
nie i Porto. Instrument ten ma pudto rezonansowe w ksztalcie gruszki o sptasz-
czonym spodzie i z krotkim ramieniem, ktore podzielone jest chromatycznie
na dwanascie (nawet do siedemnastu) metalowych progéw. Zaopatrzony zostat
w pie¢ par metalowych strun (nieco p6zniej szesc), strojonych za pomoca drew-
nianych lopatek lub blaszanego stroika dziatajacego na zasadzie systemow kot-
kow z gwintem lub ptytki w ksztatcie wachlarza. W latach dwudziestych i trzy-
dziestych XIX wieku piosenki i tance nalezace do portugalskiej tradycji ustapity
miejsca gatunkom salonowym, a tradycyjne upodobanie do gitary portugalskiej
ustgpito miejsca fortepianowi. Gitara portugalska potaczy si¢ z fado dopiero w la-
tach czterdziestych XIX wieku, stajgc si¢ tu nieodzownym instrumentem?®. Pod
koniec stulecia zaczeto publikowac traktaty nauki gry na gitarze portugalskiej®.
Mnogos¢ roznorodnych wydan i ich reedycji zmienita status gitary i fado, jesz-
cze nie tak dawno zarezerwowanych dla tawern, mrocznych ulic, zadymionych
knajp. Gitara portugalska zyskata uprzywilejowana pozycje — zaczeta rozbrzmie-
wacé w salonach elit spotecznych, a potem w domach fado i salach koncertowych.

Nierozerwalna cze$cig fado jest wreszcie wykonawstwo wokalne. Lata po 11
wojnie swiatowej to czas, kiedy praktyka wykonawcza fado funkcjonowata jesz-
cze w formie ustalonej na poczatku XX wieku. Popularnos$cig i coraz wigksza
publicznoscia ciesza si¢ domy fado, w ktorych pojawia sie wigksza liczba mto-
dych $piewakow, dbajacych o stabilnos¢ swoich karier zawodowych. Lokale te
zatrudniaty zazwyczaj — poza gldwng gwiazda — zespo6t fadistow i gitarzystow, co
swiadczylo o profesjonalizacji rynku i czego nie bylo w Lizbonie wczesniej. Wie-
lu fadistow z tego okresu cieszyto si¢ duzym uznaniem. Stawe zyskiwali rowniez

8 Cytat pochodzi z prywatnej korespondencji Daniela Gouvei z Grazyna Jadwiszczak z dnia
5 maja 2013 roku, cyt. [za:] ibid., s. 412.

8 Zob. ibid., s. 124-127.

8 Byly to m.in.: anonimowy traktat wydany w 1875 roku pod tytutem Metoda nauki gry na gi-
tarze portugalskiej bez pomocy nauczyciela w darze dla eleganckiej stolecznej mtodziezy od milo-
Snika gitary (drukarnia Cristovao Augusto Rodrigues, Lizbona); J. M. dos Anjos, Nowa metoda na-
uki gry na gitarze portugalskiej uczqca w sposob bardzo prosty i jasny, jak graé na tym instrumen-
cie z muzykq lub bez, Lizbona 1877, J. Ferro, Metoda gry na gitarze portugalskiej”, Porto 1895.
Zob. ibid., s. 124.
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instrumentalisci, ktorych dziatalno$¢ wptyneta na ewolucje fadowego akompa-
niamentu, a takze solowego repertuaru na gitare portugalska i gitare klasyczna.
Lata te pozostawity wiele utrwalonych piesni i utworéw instrumentalnych na pty-
tach, wprowadzity je do rozglosni radiowych. Rozpoczeta si¢ rowniez ekspansja
fado w srodowiskach diaspor portugalskich w Europie, Stanach Zjednoczonych
i Ameryce Lacinskiej.

Posrod wykonawcow wyrdzniaty si¢ dwie postacie: Maria Teresa de Noron-
ha® i Amalia Rodrigues®’. Pierwsza z nich od 1938 do 1961 roku prowadzita
nadawane co dwa tygodnie audycje muzyczne poswigcone fado. Z uwagi na ary-
stokratyczne pochodzenie artystka nie uczestniczyta w zawodowym nurcie, $pie-
wala okazjonalnie. Wybierala repertuar ,,czystych fados” z przetomu XIX/XX
wieku, odrzucajac fado-piosenke, mimo stawy uzyskanej ze Swietnych interpre-
tacji piosenki coimbryjskiej. W swoich wykonaniach nawigzywata do delikatne-
go liryzmu, jej poetycki $wiat oscylowal wokot tematow zwiazanych z przezna-
czeniem, mitlosnym niespelnieniem, zdrada, rozstaniem, tesknota, przy tym bez
zaangazowania polityczno-ideologicznego. Sztuka wykonawcza Marii Teresy de
Naronha stanowita

»--.] wielka, zywa synteze calej tradycji repertuaru i praktyki wyko-
nawczej fado, ktore odnalazly w artystce swa ostatnig, ekskluzywna eks-
presje”®s.

Amalia Rodrigues z kolei nadata gatunkowi nowy wymiar interpretatorski
i brzmieniowy. W dziecinstwie $piewata piosenki zastyszane od matki, po ktorej
odziedziczyta umiejetno$¢ ornamentowania melodii. Jej pierwsze wystepy mia-
Iy miejsce w 1939 roku, po ktérych okrzyknigta zostata wielkim objawieniem
fado. Kariera Rodrigues rozpoczeta si¢ w Madrycie w roku 1943. Potem artyst-
ka koncertowata takze w Rio de Janeiro, gdzie zaczgta nagrywac swoje pierwsze
plyty. W Lizbonie wystepowata na scenach teatréw (grata m.in. w sztuce A Se-
vera J. Dantasa) i w filmach. W 1947 roku otrzymata nagrod¢ dla najlepszej ak-
torki roku.

8 Maria Teresa de Noronha (1918-1993) — portugalska arystokratka, pie$niarka fado. Zaczeta
je $piewac w kregu swojej rodziny i przyjaciol, ale wkrotce rozeszla si¢ stawa jej oryginalnego glo-
su i talentu. Jej ekspresyjny, unikalny glos znakomicie synchronizowat z instrumentalnym akom-
paniamentem. Zob. ibid., s. 319.

7 Amalia Rodrigues (1920-1999) — uwazana jest za najwybitniejsza $piewaczke fado. Jej bio-
grafi¢ ukazuje portugalski muzyczny film z 2008 roku w rezyserii Carlosa Coelho da Silva: Ama-
lia. Krolowa Fado. Zob. https://www.filmweb.pl/film/Amalia.+Krélowa+fado-2008-493712 [data
dostepu: 03.08.2018].

88 Cyt. [za:] Vieira Nery, op. cit., s. 320.
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Tlustracja 2. Gitara portugalska,
cyt. [za:] www.pinterest.co.uk/yvanroyen/fado [data dostepu: 02.01.2018].
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W Portugalii czasu rezimu Salazara Amalia Rodrigues zyskata wyjatkowa po-
zycje. Byta obdarzana przywilejami, a jej miedzynarodowy sukces stat si¢ wy-
godnym narzegdziem polityki wewnetrznej kraju. W pdzniejszym okresie, pomi-
mo oskarzen o polityczne powiagzania z rezimem, nadal rozwijata swoja karierg,
a fado traktowala jako muzyke narodowa. Zmarta w 1999 roku, zostata pocho-
wana na cmentarzu Prazeres w Lizbonie, jej prochy przeniesiono do Narodowe-
go Panteonu w Lizbonie. Po $mierci artystki w Portugalii ogloszono trzydniowa
zatobg narodowa. W jej pogrzebie uczestniczyto ponad sto tysiecy osob. To wia-
$nie dzigki Amalii Rodrigues fado zyskato popularno$¢ poza granicami Portuga-
lii, czego $wiadoma byla takze sama §piewaczka:

Na poczatku kariery $piewane przez nig fado byto tradycyjne, cho¢ prezen-
towata je w sposob wiasny, typowy tylko dla siebie — czesto stosowata impro-
wizowane figury melizmatyczne, zawieszata dzwieki melodii. Z tego powodu
bywata niekiedy oskarzana o interpretacyjny hispanizm. Dla publicznosci byta
jednak niekwestionowang indywidualnoscig. Jej pozycje w srodowisku mu-
zycznym umacnialy zagraniczne koncerty, m.in. w wigkszosci krajow europe;j-
skich, Stanach Zjednoczonych, Brazylii, Meksyku, Japonii, Afryce, na Bliskim
Wschodzie®.

,»Widzg to szczegoélnie za granica. [...] gdybym nie zaistniata, gdybym
nie $piewala konsekwentnie fado tesknoty, tego fado, ktore jest prawdzi-
wym fado, to fado by juz nie istnialo™.

Fado stato si¢ zatem symbolem Portugalii, czytelnym, rozpoznawalnym,
wspomaganym przez popularne programy radiowe. Lata te zyskaty miano ,,zto-
tego okresu fado”, na co miata tez wptyw polityczna sytuacja w kraju, fado kre-
owano bowiem na symbol tozsamosci narodowej, wykorzystywano go tez w ce-
lach propagandowych?'.

W latach pigédziesiatych Amalia Rodrigues wielokrotnie Spiewata teksty pi-
sane specjalnie dla niej, wykraczajgce poza tematyke typowa dla fado. Pie$niar-
ka korzystata z poezji popularnych portugalskich poetow, m.in. Luisa de Ma-
cedo (pseudonim dyplomaty portugalskiego Chavesa de Oliveiry). Oto jeden
z przyktadow:

% Trudno jest sporzadzi¢ doktadny bilans zagranicznych podrézy Amalii Rodrigues. Najbardziej
precyzyjne zestawienie oraz inne szczegbétowe dane, takie jak recenzje prasowe, wykaz nagrod i od-
znaczen, dyskografia, spis autorow piosenek, zestawienie 1ol w teatrze i filmie, przedstawia Pavao
dos Santos, op. cit., s. 201-343, 242-264.

0 Cyt. [za:] ibid., s. 189.

1 Zob. Butat Silva, Fado — podejscie semantyczne..., s. 94.
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AMALIA RODRIGUES

4 ] N
Ilustracja 3. Popiersie Amalii Rodrigues, 1962, Joauquim Valente,
Muzeum Fado, Lizbona;
cyt. [za:] oktadka ptyty Amalii Rodrigues pod tytutem A/bum do Busto,
CD Album, EMI 2002.

Pozegnatem si¢ juz z tyloma miejscami, z tyloma ludzmi,
Nigdy nie czulem, by moje serce bylto az tak poranione,
Zaniepokojony §wiadomoscia mijajacego czasu

I tym, Ze ty zapomnisz nasze fado. [...]

Rozstania,

Coraz bardziej ponure, zmeczone,

Jak czarne chmury na blgkitnym niebie,

Jak $mierciono$ne fale na gltgbokim morzu,
Na mojej pustyni nie dostrzegam schronienia,
Nie mam, bowiem, na tym $wiecie mito$ci.

Ale jesli wroce, a mysle, ty mnie juz zapomniatas,
Wymienig¢ na inne rozgoryczone serce,

Postaram si¢ nie budowac wigcej zamkow w powietrzu,
I nigdy nie zy¢ kolejnego fado®.

2 L. de Macedo, Vagamundo, cyt. [za:] Vieira Nery, op. cit., s. 334.
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Metryka wiersza jest nieregularna, z nielicznym uzyciem rymow. Dla muzycz-
nego ujgcia znamienne sg: naprzemienne wystepowanie trybow moll (w zwrotce)
i dur (w refrenie), harmonia z niespodziewanymi modulacjami, zroznicowana li-
nia melodyczna, utrzymujaca jednoczesnie wiez z tradycja fado, akcentowane dy-
namicznie punkty kulminacyjne. W wysokich rejestrach glos Rodriges rozbrzmie-
wa forte, zakonczenia fraz sg natomiast ciche i spokojne®.

Dla Amalii Rodrigues fado byto czysta emocja. Jak wyznawata:

»|-..] najwazniejsze jest, by czué fado. Bo fado si¢ nie Spiewa, ono si¢
wydarza. To jest wydarzenie. I to we mnie budzi strach, bo nigdy nie wiem,
co si¢ stanie. Fado si¢ czuje, nie rozumie si¢ go, nie objasnia™*.

kookok

Kiedys$ fado zyto w tawernach, na ulicy, w miejscach, gdzie gromadzita si¢
biedota Lizbony. Dzi$ rozbrzmiewa ono w restauracjach, barach, kosciotach, sa-
lach koncertowych. Kameralnym koncertom u schytku dnia towarzyszy spe-
cjalna oprawa. Po wstepnej zapowiedzi publicznos¢ w skupieniu oczekuje wy-
konawcoéw. Palace si¢ §wiece, arty$ci ubrani wieczorowo, muzycy w czarnych
garniturach lub pelerynach, wokalistki otulone czarnym koronkowym szalem,
zaktadanym na pamigtke po Sewerze i Rodrigues. Spiewajacy — o glosach suro-
wych, nieszkolonych — kieruja zamkniete oczy ku gorze, splatajg rece. Ich smut-
ne, melancholijne, czasem pelne dramatyzmu opowiesci — snute przy wtorze gi-
tar — wydobywaja portugalska saudade.

Klimat fado najpetniej odczuwa si¢ w Lizbonie nocg. Wielokulturowa, zna-
czona kolonialng przeszto$cia, dopelniona imigrancka terazniejszoscia, z p6zno-
gotycka architekturg manuelino, z mozaikami azulejos... — zachwyca réznorod-
noscig i bogactwem kultury. Stuchajac tam ekspresyjnych spiewdéw o mitosci,
tesknocie, w sposob niepowtarzalny do§wiadczamy uroku fado.

SUMMARY

19‘[h cen-

Fado — a characteristic genre of Portugal music which dates back to the mid-
tury — has gained importance and popularity for a several dozen years, not only in Portu-

gal but in many other places in the world as well. Fado songs emanate with an emotional

% Por. https://www.youtube.com/watch?v=_-qAc45H7n8 [data dost¢pu: 09.11.2017].
% Cyt. [za:] Pavdo dos Santos, op. cit., s. 59.
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load and symbolic message especially due to the interpretations of expressive perform-
ers (such as Amalia Rodrigues or Mariza). Fado is, at the same time, one of the clearest
genres in international circles of the world music and at the same time it is an image of the
cultural identity of Portugal. It coexists with other genres of performative musical-poetic
art, both popular and artistic ones; moreover as the matrix of identity of this country it is
widespread among Portugal diaspora. The article presents the history of fado songs and
their poetic-musical specificity. The first part of the study concerns historical description
of the genre, the second part discusses the poetics of fado song — from the angle of its
verbal text, music features, taking into consideration the most famous singers.



