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Doswiadczenie krzywdy w zyciu i tworczosci Jozefa Szajny”

The Experience of Injustice in the Life and Work of J6zef Szajna

,»W otchtani zla ochrong byla sztuka. Na pewno nie jedy-
na, ale dla wielu skuteczng, a moze i niezbedna. Jak wiele
moéwi to o jej istocie. Dzi$ tak czgsto chcemy w niej dostrzec
zaangazowanie, obraz wspolczesnosci, narzgdzie debaty czy
ducha krytyki. Tymczasem tam, woéwczas, zachowywata ona

9]

to, co ludzkie™!.

Dla wielu ludzi do§wiadczenie traumy i krzywdy odciska bolesne pigtno,
z ktérym muszg si¢ zmagaé do konca zycia, powodujac tym samym, ze nie sg
w stanie wyj$¢ poza obszar wtasnego wewnetrznego bolu. Taki stan moze trwac
latami. Czesto objawia si¢ to depresja, niechecia do zycia, zgorzknieniem. Tajem-
nica cierpienia dotyka kazdego czlowieka, ale kazdy cztowiek ma swoj wlasny,

" Niniejszy artykut powstat w nawigzaniu do mojej pracy dyplomowej studiow podyplomowych
z kierunku Totalitaryzm — Nazizm — Holokaust na Uniwersytecie Pedagogicznym im. Komisji Na-
rodowej w Krakowie realizowanym we wspotpracy z Migdzynarodowym Centrum Edukacji o Au-
schwitz i Holokauscie w Panstwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wigcimiu. Zob. D. Ser-
giej, Analiza tworczosci Jozefa Szajny, praca dyplomowa, Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji
Narodowej w Krakowie, Instytut Historii i Archiwistyki, 2014, ss. 28.

VA. Sieradzka, Twarzq w twarz. Sztuka w Auschwitz. W 70. rocznice utworzenia Muzeum na te-
renie bylego niemieckiego nazistowskiego obozu koncentracyjnego i zaglady, Krakow 2017, s. 11.
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niepowtarzalny sposob na obrong przed nim i tworcze ,,przekucie” go w co$ war-
tosciowego. Czasy drugiej wojny $Swiatowej dostarczyly ludziom niewymow-
nych udrek i niewyobrazalnego cierpienia. Kazdy ratowal swoje zycie fizycz-
ne jak i psychiczne w taki sposob, jaki byt mu najlepiej znany, tak jak potrafit.
Czgs¢ 0s6b, w tym zaréwno artysci, jak i ludzie nie zwigzani ze sztuka, probowa-
li oderwac si¢ od otaczajacego ich koszmaru, wlasnie poprzez szeroko rozumiang
dziatalno$¢ tworcza. Dla jednych sztuka byta sposobem na utrzymanie sprawno-
$ci umystowej i rOwnowagi psychicznej, dla innych byta to forma na przetrwa-
nie i zdobycie dodatkowego pozywienia, co mialo szczegdlne znaczenie dla osob
przebywajacych w obozach koncentracyjnych. Co wiecej, ludzie poprzez sztu-
ke szukali wyrazenia swoich najglebiej skrywanych emocji i przezy¢. Jak za-
uwaza Agnieszka Sieradzka w katalogu do wystawy ,,Twarza w twarz. Sztuka
w Auschwitz”:

»|Sztuka] byta jedng z form ekspres;ji silnych emocji, a takze realizacja,
podyktowanej zwykla ludzka wrazliwoscia, potrzeby pickna. Sztuka byta
czestokro¢ wyrazem przemoznej potrzeby cztowieka pozostawienia sladu
po sobie. Byla nadziejg wi¢znia na to, ze nawet jesli umrze, pozostanie po
nim rysunek, ktory zaswiadczy o jego cierpieniu’.

W pierwszych transportach przybytych do obozu koncentracyjnego Auschwitz
w roku 1940 znajdowaly si¢ osoby, ktore zainicjowaty obozowa tworczos¢ pla-
styczng, m.in.: Xawery Dunikowski, Franciszek Targosz, Tadeusz Myszkowski,
Bronistaw Czech. Jozef Szajna trafit do obozu KL Auschwitz w lipcu 1941 roku,
jako dziewigtnastolatek®. Jeszcze przed pojmaniem przez nazistow zaangazowat

2 [bid.,s. 11.

3 Jozef Szajna — rezyser teatralny, scenograf, autor scenariuszy, malarz, pedagog, teoretyk i kie-
rownik teatru, zatozyciel warszawskiego Centrum Sztuki Studio, tworca teatru organicznego. Uro-
dzit si¢ 13 marca 1922 roku w Rzeszowie. Uczgszczat do I Gimnazjum im. Konarskiego. W latach
1948-1953 studiowal na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie uzyskal dyplom ze sceno-
grafii i grafiki. Po studiach zostal wyktadowca na tejze uczelni do 1971 roku; od 1972 byt profeso-
rem Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. W latach 1955-1963 byt scenografem Teatru Ludo-
wego w Nowej Hucie w Krakowie (zaprojektowat migdzy innymi scenografi¢ do spektakli: Myszy
i ludzie wedtug Steinbecka, Dziady wedtug Mickiewicza, Ksigzniczka Turandot wedhug Gozziego,
Imiona wiadzy wedtug Broszkiewicza, Stan oblgzenia wedtug Camusa). Od 1963 do 1966 byt dy-
rektorem Teatru Ludowego. W tym okresie wspolpracuje z teatrami: Starym w Krakowie, Slaskim
w Katowicach, Wspotczesnym we Wroctawiu i Polskim w Warszawie. W 1971 objat stanowisko
dyrektora Teatru Klasycznego w Warszawie, ktory przeksztatcit w Centrum Sztuki Studio — sceng
eksperymentalng i studyjna. Przy teatrze tworzy Galeri¢ Sztuki oraz Muzeum Sztuki Wspolczesne;.
W calej swojej karierze jako rezyser kreuje liczne spektakle teatralne, migdzy innymi: Post u ludo-
zercow Gorcezyckiej, Rewizora wedtug Gogola, Akropolis wedtug Wyspianskiego przy wspotpracy
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sie¢ w dziatalno$¢ konspiracyjna Zwiazku Walki Zbrojnej pod Pseudonimem Esjot
25, pelnigc w niej rolg tacznika®. Brat takze udzial w akcjach sabotazowych. Be-
dac podejrzanym o prowadzenie dziatalno$ci konspiracyjnej, postanowitl prze-
dosta¢ sie na Wegry. Ucieczka zakonczyla si¢ jednak niepowodzeniem. Szajna
zostal ujety na Stowacji, na Spiszu. Przesluchiwany i bity przez gestapo na po-
sterunku w Muszynie, zostat przetransportowany do KL Auschwitz. W tym okre-
sie wazyt juz tylko 46 kilogramow, byt staby i watty. W poczatkach zycia obozo-
wego koledzy byli dla niego wsparciem. Postacig wazng okazat si¢ dawny kolega
z czasOw ich wspdlnej stuzby w harcerstwie, ktory trafit do Auschwitz w pierw-
szym transporcie. Tak pisat w Wyborach i odniesieniach:

»| ... ] stanagtem wraz z przyjacielem przed nowym $wiatem, ktory nosit
tytut «Arbeit macht Frei». Tutaj wszystko staje si¢ metafizyka — i przemoc,
i okrucienstwo, i bohaterstwo, i po§wiecenie™.

W tym okresie $wiat Szajny to Zycie w cigglym zagrozeniu, w cieniu $mier-
ci. Pisat:

»Nie liczg si¢ podziaty na rasy, klasy, przekonania polityczne, podzia-
ty religijne. Stanowimy archipelag psychik ludzkich — nieludzkich, kiedy
cztowiek staje sie numerem”®.

Jerzego Grotowskiego, Don Kichota wedtug Cervantesa, Puste Pole wedtug Hotuja czy Zamek we-
dhug Kafki. Szajna tworzyt spektakle autorskie wedlug wlasnego scenariusza, scenografii i rezyse-
rii. Niektore z nich, na przyktad Replika czy Deballage, byty wielokrotnie powtarzane i przetwarza-
ne. Inne niezapomniane spektakle Szajny to miedzy innymi: Szezqtki z 1995 roku, Smieré na gruszy
z 1978 roku czy Dante zywy z 1981. Szajna dwukrotnie reprezentowat Polske na Biennale w We-
necji (1970 i 1990) oraz Biennale w Sdo Paulo (1979 i 1989). Zdobyt nagrody i rozglos o zasiggu
$wiatowym przede wszystkim jako tworca teatralny. Byt cztonkiem wioskiej Akademii Sztuki i Pra-
cy, przewodniczacym Stowarzyszenia Kultury Europejskiej, honorowym cztonkiem Association In-
ternationale des Arts Plastiques. Otrzymatl migdzy innymi Ztoty Medal Accademia Italia delle Arti
e del Lavoro (Salsomaggiore Terme, 1981). Od 1975 roku jego imi¢ nosi teatr przy Slavic Cultural
Center w Port Jefferson w Stanach Zjednoczonych. Wspotpracowat z teatrami w: Anglii, Portuga-
lii, Egipcie, Izraelu, Hiszpanii, Holandii, Niemczech i Turcji. Otrzymat tytut doktora honoris causa
kilku uniwersytetow. W 1997 roku otworzono Szajna Galeri¢ w Rzeszowie, w ktorej prezentowane
sa 54 prace: rysunki, kompozycje przestrzenne, monumentalne obrazy, kolaze oraz elementy sceno-
grafii do najwybitniejszych spektakli teatralnych artysty. Jozef Szajna zmart 24 czerwca 2008 roku.

4. Szajna, Dno, [w:] Swiat Jézefa Szajny, red. K. Oleksy, O$wiecim 1995, s. 9.

5 I. Szajna, Wybory i odniesienia, [w:] Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w.
Jozef Szajna, red. M. Matyja-Pietrzyk, Katowice 2016, s. 50.

¢ Ibid., s. 50.
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Przebywajac w obozie, ponownie zaangazowat si¢ w dziatalno$¢ konspira-
cyjng. W strukturach obozowego ruchu oporu stat si¢ tacznikiem. Za t¢ dziatal-
no$¢ dostat si¢ do kompanii karnej, gdzie zachorowat na tyfus. Nastepnie zostat
przeniesiony do nowo wybudowanego obozu Birkenau, w ktorym pehnit funkcje
sprzatacza. W sierpniu 1943 roku podjat si¢ proby ucieczki. Proba byta nieudana.
Zostal skazany na $mier¢. Na wykonanie wyroku czekat w celi $mierci przez dwa
tygodnie. W chwili doprowadzania go na miejsce egzekucji niespodziewanie cof-
nigto wyrok. Kare $mierci zamieniono mu na dozywocie. Przez sze$¢ tygodni po-
zostawat w celi $mierci, zmagajac si¢ ze wszystkimi mozliwymi niedogodno$cia-
mi i stresem obcowania z innymi skazanymi oczekujacymi wykonania wyrokow.
Po tym czasie dostat si¢ szczgsliwie do transportu do obozu w Buchenwaldzie.
Na trzy tygodnie przed koncem wojny uciekt z obozu. Tym razem ucieczka si¢
powiodta. Nie wiedzac, co pocza¢ dalej, wrocit do Polski, pomimo iz miat szansg
wyjazdu i zamieszkania w Paryzu’. Po latach tak wspominat ten okres:

,Co zrobi¢ ze swoim zyciem, jak si¢ przezylo obdz, przezyto wtasna
$mierc¢? Przezytem §wiat w agonii-catej epoki cywilizacji ludzi. Majac dwa-
dziescia trzy lata, czulem sie, jakbym miat sto. [...] Bylem juz cztowiekiem
w jakims$ sensie dojrzatym. Gdy wybieratem studia, nie chcialem, zeby byty
byle jakie. Mogltem wybra¢ studia techniczne. Miatem przydzielone sty-
pendium do Paryza w 1947 roku [...]. Tam czulem sie¢ obco. Nie u siebie™®.

Czas wojny stat si¢ dla Szajny okresem przyspieszonego dorastania i brania
odpowiedzialnosci nie tylko za swdj, ale i los innych ludzi.

Taki los spotkat jednak wielu mtodych ludzi, ktorzy po zakonczeniu wojny,
wraz z odzyskaniem wolnos$ci, musieli organizowa¢ sobie zycie samemu. Nade
wszystko musieli zaczaé zy¢ z pigtnem wyrzadzonej im krzywdy, takze ze Swia-
domoscia utraconego dziecinstwa i mtodosci. Szajna tak odnidst sie¢ do swojego
powojennego ,,powstawania z kolan”:

,Lata wojny i1 okupacji staty si¢ moim wielkim uniwersytetem, czasem
proby charakteru i ludzkich przyjazni. Pierwsze dni wolnoS$ci to prdznia
bez rados$ci — ale to czas powstawania z kolan. Nikomu niepotrzebny, peten
kompleksow, szukam szansy w nauce. Wstydze¢ si¢ swego «garbu» i nie
przyznaje do przezy¢™.

7 Z. Tomezyk-Watrak, Jozef Szajna i jego teatr, Warszawa 1985, s. 8.

8 A. Koecher-Hensel, Diugie Zycie. Z Jozefem Szajng rozmawia Agnieszka Koecher-Hensel,
http://encyklopediateatru.pl/artykuly/7478/dlugie-zycie [data dostepu: 30.08.2018].

® Szajna, Wybory i odniesienia..., s. 50.
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Po zakonczeniu drugiej wojny §wiatowej Jozef Szajna rozpoczal studia w Akade-
mii Sztuk Picknych w Krakowie. W trakcie studiow przyszto mu zmagac si¢ z cho-
robami bedacymi poklosiem lat spedzonych w obozach koncentracyjnych. Szcze-
golny rodzaj satysfakcji czerpat wowczas z lektury klasykow literatury: T. Manna,
Witkacego, Balzaka, czy filozofow, takich jak Tatarkiewicz. W tym czasie zapoznat
si¢ takze z tekstami Nietzschego oraz teorig sztuki Klee’go. W roku 1952 uzyskat
dyplom z grafiki, a w 1953 ze scenografii. Oba kierunki ukonczyt z wyréznieniem.
W latach 1957-1958 uzyskat stypendium w Paryzu, ktore jak sam pisze:

»| - -] mimo fascynacji sztukg abstrakcyjna Malewicza, Kandinsky’ego,
Braque’a czy Picassa nie rewolucjonizujg moich wlasnych poszukiwan ar-
tystycznych. Omijam konstruktywizm, w tym teorie Craiga i Meyerholda,
zapoznaje¢ si¢ z ruchem Dada i Bauhausu™'.

Szajna, po trudnym okresie wojennych przezy¢, odnajduje w sztuce potrze-
be zaznania pelni spokoju i bezpieczenstwa. Nastal wowczas czas wzglednej
stabilizacji.

Praca tworcza
Czym dla Szajny bylo tworzenie?

Traumatyczne przezycia wojenne, pobyt w obozach zagtady Auschwitz-Bir-
kenau, a pozniej KL Buchenwald, w celi $mierci — uksztaltowaty jego posta-
we 1 osobowo$¢. Doswiadczenie tak wielkiej krzywdy zawazylo na charakterze
jego poézniejszej twdrczosci artystycznej. Czerpige ze swoich dramatycznych do-
$wiadczen jako ofiary XX-wiecznego totalitaryzmu, uwazat, Ze niczym nie da si¢
uzasadni¢ ludobojstwa. Jego reakcjg na nie i zarazem jedynym ratunkiem przed
zwatpieniem w sens zycia stata si¢ ,,ucieczka w sztuke”. Artysta sam si¢ do tego
przyznawat, ze $wiat sztuki stat si¢ dla niego azylem, miejscem poszukiwan sie-
bie i swego miejsca w Swiecie, sposobem na odreagowanie na poobozowg trau-
me, a nawet stylem zycia. Potrzeba tworzenia stala si¢ nieodzowna czeécig jego
zycia. Artysta nalezat do pokolenia Borowskiego, Rozewicza, Munka, Konwic-
kiego. Dla tego pokolenia, dotknictego doswiadczeniem obozowym, istotne sta-
lo si¢ zneutralizowanie przezy¢ zwigzanych z zyciem w nieludzkich warunkach,
z bezposredniego kontaktu ze §miercig i wszystkimi najokrutniejszymi jej forma-
mi. Jak pisze Zofia Tomczyk-Watrak, ta konieczno$¢ byta:

1 Ibid., s. 50.
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,»hie tylko biologiczna potrzeba odrodzenia zycia i wrastania w normal-
nos¢, ale i nakazem moralnym wynikajacym z poczucia zadluzenia wobec
niezyjacych. [...] trzeba bylo ogromnego wysitku i mobilizacji wszystkich
sil, by pokonaé¢ przeswiadczenie o niewaznosci zycia poobozowego i po-
czucie, ze autentyczne zycie juz si¢ dokonato w tamtym wylgczonym swie-
cie masowej zagtady™'!.

Szajna poprzez sztuke ,,wykreowat siebie na nowo”. Dzi¢ki sztuce mogt od-
nalez¢ poczucie wlasnej godnosci i osobowosci, a nade wszystko zamieni¢ numer
obozowy na wtasne nazwisko. Poprzez tworcze wejscie w kulturowe dziedzictwo
oswajat dziejowy kataklizm, jakim byta Zagtada. Doswiadczenie obozowe byto
dla niego najwigkszym ,,uniwersytetem” i zarazem w jaki$ sposob jego ,,tragicz-
na mitoscig”'?. Zofia Tomczyk-Watrak tak wyjasnia specyfike tego doswiadcze-
nia i proby odpowiedzi nan:

»ucieczka w sztuke byla samoobrong przed kapitulacja wobec $wiata.
Opowiedzie¢ si¢ po stronie zycia trzeba bylo czynem. Sztuka stata si¢ dla
Szajny manifestacjg zaangazowania w zycie. Moment kreacji artystycznej,
jako najbardziej osobisty akt wyboru, byt dla niego aktem czynu, w ktérym
miescit si¢ ten sam element ryzyka, jaki towarzyszyl mu w konspiracyj-
nym zyciu obozowym i przed obozem™"3,

Wydaje sie¢, ze doswiadczenie zbrodni Holocaustu uniewaznia mozliwos¢ sta-
wiania pytan o istote sztuki i role artysty. Stynne stwierdzenie niemieckiego fi-
lozofa Theodora Adoro, Ze ,,pisanie poezji po Auschwitz jest barbarzynstwem”
(,,Nach Auschwitz noch ein Gedicht zu schreiben ist barbarisch”), wprawia
w konsternacje. Wydaje sig, ze nie mozna zapomnie¢ o tak wielkim cierpieniu.
Szajna konfrontujac si¢ z doznang podczas Il wojny $wiatowej krzywda, pode;j-
muje ten problem, rozwigzuje go inaczej niz Adorno:

»W tej sytuacji sztuka jako osad owej epoki polega na kwestionowa-
niu, oskarzaniu, na zaprzeczaniu koniecznosci masowego umierania. Nie
poprzez podsycanie nienawisci, rozpamigtywanie czy rozrachunki, lecz na
drodze kreowania nowej poetyki, wolnej od obcigzen, kompleksow i obse-
sji wyniesionych z przesztosci. Ucieczka w sztuke jest samoobrong przed
kapitulacja wobec $wiata. Nadal dopuszczalna mozliwos¢ wykorzystania
umystu ludzkiego dla barbarzynskich celéw nakazuje nam ratowaé resztki

' Tomczyk-Watrak, op. cit., s. 11.
12 Ibid.,s. 11.
B Ibid.,s. 12.
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godnosci ludzkiej. Nico$ci cztowieka zaprzecza akt tworczy. Moment kre-
acji jako najbardziej osobisty akt wyboru, wyzwalajacy obiekt tworzony
w atmosferze odczué artysty, a utrwalajacy go w warstwie znaczeniowej,
jest aktem czynu, manifestacyjnym zaangazowaniem si¢ w zycie. To posta-
wa zaprzeczajaca biernosci, a wiec i obojetnosci wobec zjawisk wspotcze-

snos$ci”'.

Niniejszy tekst to credo artysty, ktory zmagajac si¢ z okrucienstwem losu
i $wiata, przyjat aktywng postawe. Wybierat zycie zamiast rezygnacji, tworczo$¢
zamiast biernej kapitulacji, i w tym nalezy si¢ doszukiwac¢ przejawow wielkos¢
tego tworcy jako artysty, ale przede wszystkim jako cztowieka!

Tematyka prac

Forma przekazu artystycznego, jaka wybrat Szajna, byta manifestacja pogla-
du na temat rozbitego w swej najglebszej istocie $wiata. Tematem prac Szajny
stat si¢ $mietnik wartosci, ktory w czasach Zagtady ulegl degradacji. Chaos i zy-
wiol przeciwienstw przejawialy si¢ w przyjetej $wiadomie formie przekazu. Ar-
tysta uzywajac technik kolazu i asamblazu, instalacji przestrzennych, probowat
uchwyci¢ procesy powstawania, trwania i przemijania.

,»Tematem jego obrazow jest byt w swej najbardziej elementarnej po-
staci, na ogot posepny, odarty ze wszystkich, cho¢by nawet czysto umow-
nych urokéw, czasem uspokojony i niemal pogodny, lecz zawsze pulsujacy
w rytmie indywidualnych nastrojow artysty”!>.

Nie ma watpliwosci, ze przezycia obozowe Szajny uksztattowaly go zarow-
no jako artyste, ale i jako cztowieka w ogole. W dziataniach twoérczych: szma-
ty, buty, chodaki, taczki, kalekie kukly przypominajace zwtoki ludzkie, staty si¢
materig jego obrazow i scenografii teatralnych'®. W swoich pracach zestawial po-
wierzchnie gladkie i chropowate, tadne i brzydkie, spokojne i agresywne, uwy-
puklajac tym samym odwieczny problem walki dobra ze ztem. Dato to réwniez
obraz wzajemnego przenikania si¢ tego, co wyobrazalne, z niewyobrazalnoscig.
Przedstawiane postaci przywotuja obraz ciat torturowanych ludzi i oboj¢tnos$c
$wiata, stad prace te wywotlujg silne emocje. Swiat ukazany przez artyste, zarow-
no w pracach plastycznych czy w spektaklach teatralnych, to §wiat totalnej za-
glady, rozdarcia, rozbicia. Jest to apokalipsa ,,podszyta” obozowymi i wojennymi

14 [bid., s. 13.
15 E. Morawiec, J. Madeyski, Jézef Szajna, Krakow 1974, s. 98.
16 B. Kowalska, O plastyce Szajny, [w:] eadem, Jozef Szajna i jego swiat, Warszawa 2000, s. 19.
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kontekstami. Odniesienia te nie sg jedynie opisem czy tez relacja wydarzen z zy-
cia bytego wig¢znia. Nie jest to rowniez naturalistyczna klisza wydarzen z okresu
drugiej wojny Swiatowej. Tworczo$¢ Jozefa Szajny zawiera artystyczne uogoélnie-
nia, metafory i odniesienia do wartosci uniwersalnych, co czyni ja warta kontem-
placji zawsze i wszedzie.

Analiza wybranych prac

Jozet Szajna zajmowat si¢ rysunkiem, malarstwem, kolazem i asamblazem,
rzezba, instalacjg, environmentem, scenografig oraz przedstawieniami teatral-
nymi. Przyjrzyjmy si¢ jego poczatkowej dzialalno$ci tworczej. Rysunek Szajny,
w stosunku do jego petnych rozmachu realizacji teatralnych i ekspresyjnych in-
stalacji, jest traktowany jako dziatalno$¢ uboczna. Warto jednak zwroci¢ uwage
na te dziedzing tworczosci Szajny.

Pierwsze jego rysunki powstaty w obozie koncentracyjnym w Buchenwaldzie
w latach 1944-1945 i poswigcone byty tematyce obozowej. Szajna jako mtody,
niewyksztatcony artystycznie chtopak tworzy, jak na ten etap jego zycia, bardzo
dojrzate i tworcze prace, ktore nie maja jednak charakteru dokumentalnego, ale
tez nie sg naiwne. Zaskakuja syntetycznym ujeciem, symbolika, prostota. Wydo-
bywaja to, co istotne, pomijajac cechy indywidualne rysowanych postaci. Moz-
na w tych pracach dostrzec znamiona talentu artystycznego Szajny. Ujawnia si¢
w nich wysitek budowania harmonii plastycznej. Ocalaty trzy prace tego rodza-
ju, ktore znajduja si¢ w Zbiorach Panstwowego Muzeum w O$wigcimiu. Jedna
z nich, zatytutowana Nasze zZyciorysy, na kawatku papieru pakowego o wymia-
rach 34,0 x 29,8 cm, wykonana jest otdéwkiem i tuszem (zob. il. 1).

Przedstawia rzgdy naszkicowanych pionowych kresek tworzacych szeregi syl-
wet ludzkich. Zamiast gtow zaznaczone sg tylko odcisnigte linie papilarne — po
ktoérych mozna zidentyfikowaé cztowieka. Kompozycja otwarta pracy sugeruje
mozliwos$¢ przedstawienia osob ciggnacych si¢ w rzedach ku nieskonczonosci —
jako bezimienne ofiary. Praca posiada w drugim rzedzie wcigcie — puste miejsce.
Czy to byta celowa decyzja artysty czy tez czysty przypadek? W katalogu do wy-
stawy Twarzq w twarz. Sztuka w Auschwitz (2017) Agnieszka Sieradzka komen-
tuje ten zabieg:

,»1 to weigcie, puste miejsce — celowy zabieg artysty czy tez autor taki
miat pod r¢ka i by¢ moze on nasunat mu koncepcje dzieta? Niezaleznie od
odpowiedzi ten brakujacy kawalek papieru, niczym brakujace zyciorysy,
nabieraja tutaj wymiaru symbolicznego™'”.

17 Sieradzka, op. cit., s. 232.
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Pomyst Szajny na prace jest oryginalny, tworczy, logiczny, cho¢ i szyderczy
zarazem. Powszechnie wiadomo, ze odciskéw palcow uzywa si¢ bowiem w kar-
totekach policyjnych, w obozie za§ wigzniom nadawano numery. A jednak kaz-
dy czlowiek ma inne linie papilarne i zaden nie jest identyczny w poréwnaniu
do drugiego. Pomimo tej wielo$ci 0sob, ciagnacej si¢ w rzedach, ktore zdaja sie
nie mie¢ konca i poczatku, Szajna poprzez prosty gest odcisku palca uchwycit to
,,c08”, co wyrdznia osobg z thumu — indywidualno$¢'®. Kazda osoba jest unikalna
i jedyna w swoim rodzaju. W latach osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych XX
wieku prace wykonane w obozie koncentracyjnym uzyskaty wiele wersji, wszyst-
kie o wymiarach 70x100 cm. Ekspozycja dziewigciu prac stanowiacych jedna ca-
os¢ znajduje si¢ w jednym z barakow oswigcimskich, wypetniajac $ciang budyn-
ku. Tworzy to swoisty oltarz poswigcony meczenskiej $mierci zamordowanych
milionoéw istnien ludzkich.

Na przetomie lat 1944/45 powstata praca, ktorej przestrzen wypetnia gesta sie¢
gtow 1 torsow. Gtowy mozna odczytaé jako twarze badz trupie czaszki. Kompo-
zycja jest otwarta i sugeruje wylewanie sie ludzkich postaci poza obrzeza kartki.
Praca ta jest bardzo istotna w tworczosci artysty, poniewaz stanowi zaczatek od-
krycia nowej koncepcji artystycznej, ktora rozwinie si¢ w latach siedemdziesig-
tych XX wieku. Stanie si¢ ona zaczatkiem cyklu Mrowiska' (zob. il. 2). Ta se-
ria prac, ukazujgca multiplikowane sylwety ludzkie, bedzie towarzyszy¢ Szajnie
przez caly okres jego tworczo$ci. Powielane ludzkie profile, w wielu kombina-
cjach, pomniejszane, powigkszane, zestawiane ze sobg, czgsto przedstawiaty sa-
mego tworcg. Kompozycja Sylwety i cienie (zob. il. 3) zostata zaprezentowana na
Biennale Sztuki w Sdo Paulo w 1979 roku. Ten linearny zapis ludzki jest ledwo
rozpoznawalny, stajac si¢ bezimiennym $ladem ujednoliconej zbiorowosci, nie
posiada bohatera na swojej ,,drodze donikad”. Uktady rozprzestrzeniaja si¢, roz-
rastaja, tworzgc swoisty kosmos. Charakterystyczny temat pracy to dezintegracja
i chaos, rozpad struktur w ich krotkiej egzystencji XX wieku.

Podobna praca, ktorej geneza sigga okresu drugiej wojny Swiatowej, to Remi-
niscencje (zob. il. 4). Praca powstata jako dokument w ramach wystawy 150-le-
cia Akademii Sztuk Picknych w Krakowie. Szajna umiescit na olbrzymiej pty-
cie powigkszenie zdjecia prof. Ludwika Pugeta, zdjecie z czasu pobytu w obozie.
Prof. Puget byt wybitnym rzezbiarzem, rozstrzelanym w maju 1942 roku w obo-
zie w Auschwitz. Fotografia zostata wycigta z ptyty. Powstata pusta przestrzen
stanowi brame, przez ktoéra musieli przechodzi¢ do sali wszyscy widzowie. Na
koncu sali umieszczono fotografi¢ prof. Pugeta, ktory spogladat na widzow ze

18 Kowalska, op. cit., s. 20.
9 Ibid.,s. 21.
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zdjecia w oswigcimskim pasiaku. Wazny element instalacji stanowit powigkszo-
ny fragment autentycznego rejestru obozowego z nazwiskami 169 wiezniow, od-
notowanych jako ,,tak zwana grupa artystow” z Krakowa, z adnotacja, ze ,,zmarli”
27 maja 1942 roku. Sala zastawiona byta lasem sztalug z nazwiskami i fotogra-
fiami zabitych przez okupanta artystow. Reminiscencje pokazane byty w Warsza-
wie 1 reprezentowaty Polske na XXXV Biennale Sztuki w Wenecji w 1970 roku,
wszedzie budzac najwyzsze uznanie widzow, krytykow i prasy.

W 1987 roku Szajna buduje kompozycje przestrzenng na 240 metrach kwadra-
towych pod tytutem Drang nach Osten — Drang nach Westen (zob. il. 5), beda-
ca rozrachunkiem z barbarzynstwem nazizmu i totalitaryzmow. Pokazana w Mo-
skwie 1 w Warszawie w 1987 roku, na Biennale w Sdo Paulo w 1989 roku, a takze
na Biennale w Wenecji w 1990 roku, byta politycznym wyzwaniem?. Powielone
zdjecia, ukazujace ludzkie twarze w zestawieniu z ciezkimi butami poprzybijany-
mi ogromnymi gwozdziami do podtogi. Skojarzenie niemocy, unieruchomienia,
zaklinowania w miejscu i czasie jest czytelne. Setki, a moze i tysigce zdjec¢ twa-
rzy ludzkich nasuwaja skojarzenie z osobami, ktore bezpowrotnie zgingty w cza-
sie Zaglady.

Malarstwo materii

»Iworzywem moim moze by¢ plastik, blacha, juta, ktdre przetrawiam
1 przetwarzam wypalajac, rwac nozycami. Postuguje si¢ rowniez przed-
miotami niewyszukanymi, takimi jak taczki, rury, manekiny. Srodki eks-
presji nie wymagaja upickszen pedzla, ktorym rzadko si¢ poshuguje. Po-
wiedziatbym, Ze bardziej robi¢ obrazy, niz maluj¢™?'.

—slowa te opisujg warsztat artysty i okreslaja materialy uzywane w tak
zwanym ,,malarstwie materii”.

W poéznych latach pigédziesigtych XX wieku w tworczosci Szajny zaistnia-
ty dwa nurty. Pierwsza tendencja dotyczyla przestrzeni, druga za§ — przekracza-
nia granic pomigdzy dyscyplinami artystycznymi. Oba te procesy spotkatly si¢
w ,,malarstwie materii”, ktore uprawiat nie tylko Szajna, lecz takze Roman Opat-
ka, Stefan Gierowski czy Jerzy Rosotowicz. ,,Malarstwo materii” wyrdzniato
si¢ z grubo naktadanej farby, gipsu, kawatkéw materiatu, piasku, ktore tworzyty
chropowate powierzchnie, uzyskujace niejednokrotnie forme ptaskorzezby. Tade-
usz Chrzanowski opisujac ten etap w tworczosci artysty, wskazuje, ze:

2 M. Kitowska-Lysiak, Jozef Szajna, https://www.culture.pl/pl/tworca/jozef-szajna [data do-
stepu: 20.08.2018].
2 Morawiec, Madeyski, op. cit., s. 91.
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»dzajna z estetyzmem zrywa, w jego brudnych, poprzepalanych, szma-
cianych kompozycjach tkwi niepokdj i nienasycenie. To nie sa obrazy do
podobania sie. To sg wyzwania, szarpanie si¢, gorycz...”?,

Fascynacja materig jako jezykiem wypowiedzi stata si¢ elementem wspolnym
dla wielu twércoéw tego okresu. Dla Szajny struktura obrazu malarskiego ozna-
czala jednak co$ wiecej. Pod bogatg powierzchnig kontrastujacych barw i faktur,
réznorodnych mediow, czy sposobow ekspresji krylo si¢ przestanie.

Malarstwo a teatr

W latach szesédziesiagtych i na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku
uksztattowata si¢ koncepcja teatralna Szajny. Podczas studiow w krakowskiej
ASP doskwierat artyscie brak trzeciego wymiaru. Scenografia data mu mozliwo-
$ci organizowania przestrzeni, ktorej potrzebowat i poszukiwal®. W tym okresie
Szajna zajmowat si¢ zagadnieniami funkcji przestrzeni scenicznej w dziataniach
teatralnych. Krotki okres fascynacji Szajny scenografig aluzyjng mija na rzecz
dominacji abstrakcyjnych form, ktore maja swoj rodowdd w malarstwie koloro-
wej materii czy w sztuce informel. Szajna tworzyt warsztat scenografa na podsta-
wie doswiadczenia malarza. Bliski byt mu zwlaszcza nurt abstrakcji strukturalne;j
uprawiany przez Antonia Tapiesa i Alberta Burriego. Fascynowata go sama ma-
teria malarska, ktora oddziatywata swoja bogatg fakturg. Farba mogta by¢ gesta,
lejaca sig, bezksztattna. Stopniowo obok farby pojawiaty si¢ inne tworzywa, kto-
re z czasem zastepujg pedzle?*. Dla Szajny obrazy i scenografia tworzyty formalng
jednos¢. Obie dziedziny sztuki byly przekazem osobistych, bardzo konkretnych
tresci, stad brala si¢ ich spdjnos¢. Dlatego uwaza sig, ze nie sposdb wyznaczy¢
granicy pomi¢dzy Szajng-scenografem a Szajng-malarzem?®. Sam artysta wypo-
wiada si¢ na ten temat nastepujaco:

»Wspoblczesna cywilizacja upowaznia i zmusza artyste-malarza do
opuszczenia plaszczyzny, zainteresowania si¢ przestrzenig, w finale zas
zajecia si¢ budowaniem calego widowiska. Jako malarz interesuj¢ si¢ po-
jeciem trwania w czasie; dla wyrazenia czasu szukam form, znakow, sym-
boli w przestrzeni, a tre$ci uniwersalne odnajduje w symultanicznej grze
sprzecznosci. Odczuwam potrzebg opuszczenia swojego atelier, tworzenia
wsrod ludzi, pisania scenariuszy, méwienia o tym, co nas boli. Wihasnie

2 Jbid., s. 110.

2 Tomczyk-Watrak, op. cit., s. 13.

2 Ibid., s. 13.

» Morawiec, Madeyski, op. cit., s. 97.
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jako malarz znajduje wigksza mozliwo$¢ wypowiadania si¢ w teatrze dzia-
tan i akcji otwartych typu happening”*.

Jego odkrycia w malarstwie przenosity si¢ na scen¢ i przenikaty teatr, dla
ktorego w tym okresie tworzyt scenografie. Poczucie zagrozenia towarzyszace
tematyce prac Szajny oddane jest za pomocg ci¢zkich i rozbudowanych form
geometrycznych, ktore przyttaczaja mate postaci, jak na przyktad w pracy Stan
oblegzenia Alberta Camusa z cyklu Wariacje teatralne z 1957 roku. Podobne $rod-
ki wyrazu artysta stosowat w realizacjach scenograficznych, na przyktad w Imio-
nach witadzy Broszkiewicza z 1957 roku. Nad sceng znajdujg si¢ grube, ciezkie,
wygiete ekrany, pod ktorymi graja aktorzy.

Na uwagg zastuguje fakt, ze w sztuce Szajny doszto do swoistego sprzezenia
zwrotnego. Teatr wywarl olbrzymi wptyw na jego malarstwo sztalugowe, envi-
ronments, asamblaze. Doprowadzito to do integracji sztuki.

,Jego obrazy i scenografie [...] jak przestrzenne i konkretne elementy
sceniczne przenikajg swiat (malarstwa) i jak koncepcje zrodzone z iluzyj-
nej z natury ptaszezyznie [...] znajduja swdj autonomiczny byt w teatralnej
rzeczywisto$ci’?.

Szajna, dgzac w swojej sztuce do syntezy, odnalazt swoj wlasny integralny je-
zyk. W teatrze widzial mozliwo$¢ najpelniejszej syntezy wszystkich sztuk. Swo-
ja pracg glosit przekonanie, ze sztuka XX wieku, opierajac si¢ na obrazie, w petni
realizuje si¢ w teatrze, a zatem teatr, aby zy¢, musi by¢ obrazem. Przestrzen sce-
niczna kreowana przez Szajn¢ nie byla tylko pejzazem czy wnetrzem, ale prze-
strzenig ludzkiego dramatu. To byta rewolucja w dotychczasowym pojmowaniu
roli scenografii. Scenografia stawata si¢ bowiem wspotautorem spektaklu®. Sam
Szajna tak si¢ wypowiadal na temat tworzonych przez siebie scenografii:

»W rozumieniu nowoczesnego teatru scenografia nie moze stanowic¢
warto$ci przedstawienia wydzielonej od reszty dziatan scenicznych, ze-
wnetrznej, tylko shuzebnej dekoracji. Wspolorganizuje zycie sceny, czesto
je warunkuje lub wytycza kierunki dziatan. Scenograf organizuje odrgbny
Swiat sceny, wypowiada go wlasnymi znakami i dziataniami plastycznymi,
nie imitujacymi zycia dostownie, nie zawsze zawezony miejscem i czasem
okreslonego faktu, ale uniwersalistyczny, pojeciowo wyrazony. Przestrzen

¢ Szajna, Dno..., s. 9.
2" Morawiec, Madeyski, op. cit., s. 92.
2 Ibid.,s. 11.
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sceniczna zmienia rowniez i poszerza swoja funkcje. Nie stuzy juz jako te-
ren akcji — mieszkanie lub plener — ale moze by¢ przestrzenia opustoszata,
typu zamknictego Iub otwartego, aktywna lub pasywna wartoscia, jedng
z wielu form plastycznych, tworzaca ciggle zmienng aur¢ towarzyszaca
spektaklowi”?.

Doswiadczenie obozowego zamknigcia w absurdalnym $wiecie poje¢ 1 zasad
przetozyto si¢ na sposob odczuwania czasoprzestrzeni. Elementy podwojnej $cia-
ny i zwielokrotnione motywy plastyczne doprowadzaja do ztudzenia bezkresu
i nieskonczonosci. Inne dzieta za$ zamykaja si¢ w ciasnych, psychodelicznych ra-
mach, na przyktad w pudelkach, jak w kompozycji Oftarzyk, czy w obozie-cmen-
tarzysku, ktory buduja sami dla siebie aktorzy w spektaklu Akropolis.

Z tej idei nowej scenografii zrodzita si¢ idea teatru integralnego. Wychodzac
od przestrzeni i scenografii, Szajna poszukiwat dalej nowego jezyka teatralnego,
w ktory wlaczone bylyby ruch i akcja. Artysta, by wyrazi¢ to, co zburzylo dotych-
czasowy porzadek $wiata, musi uzy¢ nowych form przekazu, nowych srodkow.
W latach sze$cdziesigtych i siedemdziesigtych scenografia ukazujgca zniszcze-
nie odbija si¢ w spektaklach zarowno Tadeusza Kantora, jak i Schumanna, a Sce-
na Plastyczna KUL zatozona przez Leszka Madzika wywodzi si¢ wlasnie z teatru
scenograficznego. Tak pisze na ten temat Z. Tomczyk-Watrak:

,»1a niezmienna, uniwersalna sytuacja cztowieczego losu wpisana jest
w teatr Szajny niezaleznie od literatury, jest ona takze ciagle na nowo pi-
sanym przez artyst¢ Swiadectwem osobiScie przezytego losu zbiorowego.
Artystyczne wyrazenie tego tragicznego swiadectwa musialo z natury rze-
czy dokonac si¢ poza tradycyjnymi kategoriami pigkna. Szajna zaczyna od
deklaracji stworzenia nowego jezyka, nowej formy, w ktorej tkwi przesta-
nie moralne sztuki i odpowiedzialno$¢ tworcy™.

Scenograf organizuje odrgbny §wiat sceny, wypowiada go wlasnymi znakami
1 dziataniami plastycznymi, nieimitujacymi zycia dostownie. Cieckawe, ze u Szajny
aktorzy od razu pracuja na scenie ze scenografig, podobnie jak w spektaklach Leszka
Madzika. Sztuka Replika miata ciggle nowe wersje, poniewaz Szajna budowat i bu-
rzyl, a proces ten byl nieustanny. Replika wedrowata przez $wiat ze swoim postaniem.
W Meksyku byta przyjmowana jako misterium-obrzed po trzesieniu ziemi, w Niem-
czech jako sztuka rozrachunkowa, w Izraelu jako pamie¢ o Zagladzie-Holocauscie.
W 1986 roku byta nagrodzona na miedzynarodowym festiwalu w Kanadzie nagroda

» J. Szajna, O nowej funkcji scenografii, ,,Zycie Literackie” 1962, nr 51/56, s. 11.
3 Tomczyk-Watrak, op. cit., s. 12.
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za spektakl najbardziej godny zapamietania. ,,To nie tylko epopeja czasu komor gazo-
wych i Hiroshimy, to krzyk naszych czasow*'”’; ,,Przedstawienie, ktore powinien zoba-
czy¢ caly $wiat’?” — pisata amerykanska prasa. Spektakl Replika ukazuje ludzi-widma
powstajacych z gruzéw, ze splatanych cial, ktore byty przykryte czarnym, zniszczo-
nym workiem przysypanym ziemig. Aktorzy wydostajg si¢ z ziemi, znajdujac pamigt-
ki po swoich bliskich, obmywaja twarze. Rytuat ten przywotuje na mysl odradzanie
si¢ — pojawia si¢ element nadziei. W pewnym momencie jedna z postaci spektaklu sta-
je sie oprawca szerzacym zto. Szajna — §wiadomy dwubiegunowosci ludzkiej natury
i dualistycznego charakteru $wiata — pozostawit widza z pytaniem dotyczacym istnie-
nia w $wiecie wartosci. Ukazujac zto, jako immanentnie wpisane w strukture Swiata,
zastanawia si¢ jak zy¢, skoro nieuchronnie go do§wiadczamy?.

W pracy z aktorem Szajna oczekiwal doskonatego warsztatu, ale takze inteli-
gencji i samodzielnosci, aby aktor mogt sam siebie odnalez¢ w proponowanej mu
wizji plastycznej. Aktor nie moze gra¢ konwencjami. W swoim warsztacie Szaj-
na wychodzi od rysunku, a nie od analizy postaci**. Cigglo$¢ dziejowg przerwa-
ng tragicznym do$§wiadczeniem obozow zaglady przywraca za pomocg mitow
kulturowych, migdzy innymi mitu Chrystusa. Posta¢ ta taczy dialektyke $mierci
i zmartwychwstania, megczenstwa i odkupienia, kary i nagrody, dobra i zta. Moz-
na powiedzie¢, ze bohaterowie jego sztuk to postacie Chrystusowe: Faust, Dan-
te, Cervantes. Swoja dojrzalos¢ osiagaja, przechodzac droge przez meke, by do-
stapi¢ oczyszczajacego katharsis. Integralnymi czgsciami ich losu jest cierpienie
i zo, tragiczne poznanie, poszukiwanie i btadzenie. Poszukujg drogi wyjscia®.
Szajna, dazac w swojej sztuce do syntezy, odnajduje swoj wlasny, integrujacy je-
zyk. W teatrze — jak juz wspomniano — widzi mozliwos¢ syntezy wszystkich sztuk
(obraz jako teatr, teatr jako obraz)*. Sam Szajna stwierdza:

,Uprawiam teatr, w ktorym stowo staje si¢ obrazem, a obraz stowem.
Widowisko, ktore ma si¢ odby¢ w czasie i przestrzeni, dzieje si¢ nieko-
niecznie na scenie, ale przede wszystkim powstaje we mnie™’.

31 Szajna, http://multimedia.szajna.eu/article205 [data dostgpu: 20.01.2017].

32 Ibid.

3 Ibid.

3* Tomczyk-Watrak, op. cit., s. 17.

3 Ibid.

3¢ A. Hausbrandt, Rozmowy z ludzmi teatru. Inscenizatorzy, Krakow 1973, s. 81-82.
37]. Szajna, ,,Teatr organiczny”..., s. 9.
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Przestanie prac Szajny

»Szukam nauczyciela i mistrza

niech przywroci mi wzrok stuch i mowe
niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia
niech oddzieli $wiatlo od ciemnosci.
Mam dwadziescia cztery lata

ocalatem
prowadzony na rzez”*%.

Powyzsze stowa z wiersza Ocalony Tadeusza R6zewicza moga doskonale wy-
razi¢ motywy poszukiwan Szajny w dziedzinie sztuki. Ocalat mimo dwukrotnego
wyroku $mierci, wydanego na niego w obozie koncentracyjnym w Auschwitz. Po
takim doswiadczeniu, po dwukrotnym przywroceniu do zycia, Szajna przyjmu-
je postawe demiurga, ktory dotyka spraw ostatecznych. Nie boi si¢ stawia¢ pytan
dotyczacych zycia 1 $mierci — zar6wno sobie, jak 1 widzom i $wiatu. Jest w tym
radykalny, twierdzac:

,» 10 po prostu okreslona perspektywa wiedzy i do§wiadczen. [...] Mu-
sz¢ patrze¢ przez pryzmat spraw ostatecznych; tamte czasy obozowe to
bylo moje §wiadectwo dojrzatosci i takie widzenie juz w czlowieku zosta-
je””.

Artysta nie epatuje obrazami grozy, cierpienia dla nich samych. W swoich pra-
cach, asamblazach, przedstawieniach teatralnych, szuka glebszych tresci. Na ta-
mach ,,Sztuki” mowi:

»Jesli juz mam moéwié, to chcg mowi¢ o zyciu i $Smierci cztowieka.
O tym, co si¢ w tych $wiatach mieéci [...]. Ja chcg rozmawiaé z ludzmi
poprzez sztuke nie o tym, co ich cieszy i bawi, i jak Zyja, ale o tym, co ich

rwie na strzgpy w przeciwstawne, niebezpieczne strony’.

W swoich kolazach, petnych rozpadajacych tkanin, dziurawych, nadpalonych
materiatdéw — symboli totalnej destrukcji i manifestu przemijania materii wyra-
zat swoj lgk o przysziosé¢, szukat srodka, aby wyrazi¢ w nich swoj bunt wobec

3 T. Rozewicz, Ocalony [fragment], http://www.wiersze.annet.pl/w,,11058, [data dost¢pu:
01.02.2017].

¥ Kowalska, op. cit., s. 17-18.

4 J. Szajna, Refleksje, opinie, stwierdzenia, ,,Sztuka” 1985, nr 5, s. 2.
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rzeczywistosci*'. W latach sze$cdziesiagtych i siedemdziesigtych, kiedy twor-
czo$¢ Szajny nabierata rozglosu, przekraczano wszelkie granice norm estetycz-
nych, tworzywa czy materii. Tom Ulrich glosil, ze ,,Sztukg jest wszystko, co si¢
sztukg nazwie™?. McLuhan twierdzit, ze ,,srodek przekazu sam jest przekaze-
m”*. Dla Szajny najistotniejsze bylo przestanie dzieta, a nie jego forma. Poszu-
kiwat srodkow, ktore bylyby odpowiednie dla wyrazanej tresci i trafnie uzywa-
ne dla jej artykulowania.

»Kompozycje Szajny nie maja by¢ pickne, dekoracyjne ni dekoratywne.
Nie majg by¢ w swej intencji dzietem sztuki, zawisngé¢ kiedy$ w galeriach
ni stang¢ w muzeach, nie majg ozdabia¢ ni by¢ przedmiotem wzruszen es-
tetycznych przysztych pokolen. Maja by¢ zapisem i wyladowaniem stanu
emocjonalnego ich tworcy. Po spetnieniu tej roli moga znikna¢, rozpasé
si¢, bo przestaja by¢ po prostu potrzebne odbiorcom, odnajdujacym w nich
swe wiasne niepokoje i dreczace ich pytania, na ktore, podobnie zresztg jak
autor, nie znalezli jeszcze zadawalajacej odpowiedzi™*,

Jozef Szajna nie zadowalal si¢ fatwymi odpowiedziami. Stawiat trudne pyta-
nia, dotyczace ludzkiego losu, na ktore czesto nie znajdywat odpowiedzi. Szaj-
na byt postuszny jednemu prawu — prawu wiasnej wyobrazni, wiasnych emoc;ji,
wiasnych przezy¢ wewnetrznych®. Mowit:

»Jestem z petli odcigty i dzigki temu znam nie tylko zycie™.

Szajna to cztowiek, ktoremu dane byto dotknagé w swoim zyciu rzeczy osta-
tecznych 1 skrajnych. Doswiadczenie tak wielkiej krzywdy nie zlamato go,
a wreez przeciwnie — pobudzito go to odkrywania wartosci zycia. Co wigcej, jak
zauwaza Krystyna Oleksy:

,»W$rod roznorodnosci i bogactwa artystycznych poszukiwan i rozwia-
zan niezmienny pozostaje Jego gleboki humanizm i przekonanie o nad-
rzednej wartosci ludzkiego zycia™.

4 Kowalska, op. cit., s. 16.

“2W. Rotzler, Objekt-Kunst, Kolonia 1972, s. 198 (cyt. [za:] Jozef Szajna i jego Swiat..., s. 17).
M. McLuhan, Wybér pism, przet. K. Jakubowicz, Warszawa 1975, s. 125.

* Morawiec, Madeyski, op. cit., s. 90-91.

4 Ibid., s. 89.

4 Ibid., s. 103.

47 Szajna, Dno..., s. 5.
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Podsumowaniem rozwazan niniejszej pracy niech beda stowa samego artysty,
wyrazajace przestanie jego tworczosci:

,Zycie zamieniam w obraz. Sztuka jest uzmystowieniem tego, co w nas
samych wymaga wyzwolenia. Jest tez samoobrong przed bezbronnym pod-
daniem si¢”*,

Jego sztuka tworzyla metaforyczng opowies¢ dotyczaca najistotniejszych pro-
blemow natury cztowieka i jego kondycji egzystencjalnej. Reperkusje przezy¢
wojenno-obozowych tworcy i zwigzane z nimi refleksje obecne byly we wszyst-
kich jego spektaklach i dzietach plastycznych. Wielkos$¢ tej sztuki polegata jed-
nak na tym, ze motyw ten nigdy nie przybrat formy naturalistycznej, ani postaci
osobistego wynurzenia, stajac si¢ jedynie opowiescig o jednostkowym dramacie.
Nawet wowczas, gdy tworca postugiwat si¢ autentycznym dokumentem, nadawat
mu sens uogodlniony i symboliczny. Z tego tez wzgledu tworczos¢ Szajny stanowi
uniwersalny zapis losu ludzkiego, budzac nadal zywe zainteresowanie i refleksje.

SUMMARY

For many people the experience of trauma and injustice leaves a painful imprint with
which they have to grapple till the end of their lives; they are unable to move beyond the
sphere of their own inner suffering. Depression, aversion to living, bitterness is its frequent
symptoms. World War 2 brought people inexpressible torments and sufferings. Everybody
saved his/her physical and mental life as best as he/she could. The artists tried to break
away from this surrounding nightmare by artistic activity. For some of them, art was a way
of keeping their mental skill and psychical balance; for others it was a means for survival
(especially for those in concentration camps). Jozef Szajna (1922-2008) became a prisoner
in KL Auschwitz in July 1941. During his imprisonment in the camp he was engaged in
the underground activity, for which he was punished and assigned to a penal company
where he contracted typhus. Then he was moved to a newly built camp of Birkenau, where
he worked as a cleaner. In August 1943 he tried to escape but was caught and sentenced
to death. He was waiting for the execution in a death cell for two weeks. On the way to
the place of execution, the sentence was unexpectedly canceled. The death penalty was
changed into life imprisonment. For six weeks he stayed in a death cell struggling with
all possible inconveniences and the stress resulting from the presence of people who were
awaiting the execution. After six weeks he was moved to the concentration camp of Bu-

* Stowa Jozefa Szajny pochodza z filmu dokumentalnego pod tytutem Sztuka w niewoli —
Swiat Jozefa Szajny, rez. W. Gotaszewski, Magic Company, Polska 1995; TVP: BM 4178, Studio:
PRO-298.



200 Dominika Sergiej

chenwald; he escaped from Buchenwald three weeks before the end of the war. After the
war, Szajna started studies at the Academy of Fine Arts in Krakow. During his studies he
suffered from various illnesses — the result of the years spent in the concentration camps.
In 1952 he received a diploma in graphic arts, in 1953 in stage scenery. He graduated from
both faculties with distinction. The traumatic experiences of the war, his imprisonment in
Auschwitz-Birkenau and Buchenwald formed his personality. The experience of injustice
influenced his later artistic output. Szajna, through art, “created himself from the begin-
ning”. The author first acquaints us with the subject matter of Szajna’s works, then analy-
ses his selected works: Nasze Zyciorysy [Our Life Histories], Mrowisko [Swarms], Sylwety
i cienie [Silhouettes and Shadows], Reminiscencje [Reminiscences], Drang nach Osten
— Drang nach Western (a space composition). The next issues are: matter painting (imple-
mented in Szajna’s works) and the synthesis of painting and theater ( the integral theater of
Szajna). At the end, the author presents the artist’s message. His art formed a metaphorical
story on the most important problems of human nature and its condition. The repercus-
sions of the war-camp experiences were present in all his performances and plastic works.
The greatness of his art consists in that this motif never acquired a naturalistic form or
a form of a personal confession. Even when the artist used an authentic document, he gave
it a general, symbolic sense creating a universal record of human fate.

Ilustracja 1. J. Szajna, Nasze zyciorysy, fot. D. Sergiej.
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[lustracja 2. J. Szajna, Mrowisko, zroédto: https://www.artsper.com/en/
contemporary-artworks/drawing/48589/from-the-series-mrowisko-ant-colony
[data dostepu: 21.08.2018].

[lustracja 3. J. Szajna, Sylwety i cienie, zrédto:
http://dmochowskigallery.net/galeria_zoom.php?artist=4&picture=3253
[data dostepu: 30.08.2018].
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[lustracja 4. J. Szajna, Reminiscencje, zrodto: https://muzeumslaskie.pl/pl/kalendarium/
reminiscencje-jozefa-szajny-panel-dyskusyjny [data dostepu: 25.10.2018].

Tlustracja 5. J. Szajna, Drang nach Osten — Drang nach Westen, zrddto: http://
dmochowskigallery.net/galeria_zoom.php?artist=4&picture=3251
[data dostepu: 30.08.2018].



