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PRZEDMOWA

Ksiazka, ktéra obecnie puszczam w $wiat, powstala
w znacznej czesei, z wyjatkiem dwu ostatnich rozdzia-
Iéw, z wykladéw uniwersyteckich w jesieni i zimie
w roku akademickim 1925/6. Wspominam o tem prze-
dewszystkiem dlatego, aby usprawiedliwi¢ poniekad
jej charakter kompozycyjny, jej pewna rozlewnosé —
temat bowiem jaki$, raz ujety w pewng forme, z trud-
noécia tylko da sie przeniesé w inny typ kompozy-
cyjny i §lady pierwszego opracowania musza zawsze
pozostaé, jak w tym wypadku §lad swobody not, przy-
gotowujacych materjal dla szerszego oméwienia na
wykladzie. Poza tem takze chcialbym zwréeié uwage
na czas powstania pewnych moich pogladdw dla uni-
kniecia nieporozumienia wobec wielkiej produkeji lite-
ratury historyczno-krytycznej w obecnej chwili. W bi-
bljografji uderza z pewnos$cig braki: cytuje w niej
wylacznie dziela i artykuly, uzywane przy pisaniu
pracy, przyczem nie cytuje wydan autordw, o ile sa
one tylko przedrukami bez wstepow i uwag krytycz-
nych. Wszystko to charakteryzuje trudnosci pracy nad
mlodem jeszeze studjum literatury angielskiej u nas.
Wiele rzeczy, wyczerpanych w handlu ksiegarskim,
bylo mi niedostepnych np. CESTRE: La Revolution fran-
caise el les Poéles Anglais i DOWDEN: The French Re-
volution and English Lileralure; wydania krytyczne
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sa naogol tak drogie, ze trudno je w naszych warun-
kach sprowadzaé, a i najnowsze monografje sa zwykle
bardzo kosztowne. To tez z tem wiekszg serdeczno$cia
musze podziekowaé Prof. Dr. Zygmuntowi Batowskiemu,
kierownikowi Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie,
i jego zastepcy p. Dr. Wactawowi Borowemu, ktorzy
w bardzo szerokiej mierze uwzgledniali moje zyczenia
co do sprowadzania potrzebnych dziel o zasadnicze]
wartosei, jak niemniej Prof. Dr. Romanowi Dybo-
skiemu z Krakowa, Prof. Dr. Wladystawowi Tarnaw-
skiemu ze Lwowa i Prof. B. W. Masseyowi z Poznania,
ktiérzy z calg, daleko idgea zyeczliwoscig przesytali mi
ksiazki, znajdujgce sie badzto w bibljotekach Ich
seminarjéw, badZz we wlasnem Ich posiadaniu. Dwu
pierwszym z Nich dziekuje takze za uwagi i rady,
udzielane mi przy pewnyech problemach, prof. Tarnaw-
skiemu za$ ponadto za laskawe przegladanie korekty.

Nie moge réwniez nie wyrazié¢ podziekowania re-
daktorowi serji, w ktérej ksiazka moja sie pojawia,
p. dyr. Dr. Stefanowi Wierczyfiskiemu, za wielky troske
i pomoc w wygladzeniu stylu tej pracy. Wreszcie —
last not least — skladam wyrazy podziekowania Na-
kladey za umozliwienie druku tej ksiazki w tak sta-
rannej formie.

W Warszawie, 5 lipca 1927.
Andrzej Tretiak
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ROZDZIAL 1

Ogodlna charakterystyka literatury angielskiej
w latach 1798—1831 jako ,dziela epoki

Kamieniami granicznemi okresu literatury angiel-
skiej, zwanego zwykle ,romantycznym¢, sa lata 1798
11831: data ukazania sie wspélnego zbioru wierszy dwu
miodych przyjaciél, Williama Wordswortha i Samuela
Taylor Coleridge’a, zatytulowanego Lyrical Ballads
(BaLrapy Lirvezng), i rok ostatni pracy twérezej Sir
Waltera Scotta, ktéry jeszcze rok jeden zycia mial
wtedy przed soba, ale juz zupelnie bezplodny. Sa jed-
nak te daty kamieniami granicznemi i niczem wiecej, to
znaczy, ze przy pewnej innej umowie mozna je prze-
sungé w jedna lub druga strone. Literatura narodowa
bowiem tworzy jedna calo§é ciagla, gdzie kilka, kilka-
nascie lat, czasem kilka ich dziesigtk6w nosi charak-
ter okreséw przejSciowych, wyraznie niejednolitych
w kierunkach swoich gléwnych pradéw, nie tracac jed-
nak zasadniczych cech, wynikajacych z temperamentu
i charakteru grupy etnicznej, ktérej zycia kultural-
nego, spolecznego i politycznego jest ta literatura wy-
razem. Ale choé¢ krajobraz, ziemia nie zmieniajg sie
z granicami nowego painstwa, jednak slup graniczny
zmusza mimowoli podréznika do skupienia uwagi
i bacznego jej zwrécenia na inny typ organizacji no-
wego panstwa, w ktére wkracza. Wedréwka poprzez

‘I'retiak. Romantyzm angielski 1
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wiek XVIII literatury angielskiej przygotowani na
mozliwo§é pewnych przemian w twdrezosci narodo-
wej, zatrzymujemy sie jednak z niemalem zdziwieniem
przy roku 1798, przy przedmowie do ,Lirycznych
Ballad“, przy tresci i formie poszczegélnych utwo-
réw zbioru. Spostrzegamy, Ze jesteSmy juz w no-
wem panstwie. Przy badaniu dalszem wystepuje wy-
raznie pewna odrebna organizacja tego paistwa, sta-
nowiaca swoistoS¢é epoki. Jest to przedewszystkiem
okres wielkich nazwisk. Na lata te przypada
prawie cala praca twoércza Wordswortha i Coleridge’a;
calo$é pracy Byrona, Shelleya i Keatsa, Jane Austen,
Marji Edgeworth i Waltera Scotta, Hazlitta i .Lamb’a;
najlepsza bezwzglednie cze$é pracy starszych autoréw:
Blake’a, ktéry juz przedtem, w latach 80-tych, rozpo-
czal swoje rewolucjonizowanie poezji i Crabbego, ktéry
po dwudziestu przeszlo latach milezenia wystapil
w r. 1807 z najlepszemi swemi poematami, i najlepsza
czeSé pracy tych autoréw, ktorzy jeszcze doSé czesto
pojawiajg sie przed publiczno$cia po tym roku granicz-
nym: Moore’a, Campbella, L.eigha Hunta, Waltera Sa-
vage Landora i De Quinceya. Wielkie nazwiska — to
spos6b wyrazania wdziecznosci za przekazane po-
tomnosci wielkie dziela i arcydzieta. Okres ten to
okres arcydziel

Dzielo artystyczne jest tem wieksze, tem blizej
podchodzi ku arcydzielu, im lepiej spelnia swojg dwo-
ista funkeje: wyrazenia indywidualnego przezycia po-
ety i wyrazenia hasla swego czasu, odkrycia i ujecia
w rytm tetna swego pokolenia. Zespolenie tych dwéch
funkeyj w harmonijna calo§é stwarza arcydzielo o wa-
lorach wiecznych, bo stosunek arcydziela do ludzko-
Sci jest taki sam, jak stosunek kazdego czynu lub
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dziela do poszczegilnego czlowieka, jezeli ten czyn
lub to dzielo zawarlo wyraz calej jego istoty w danej
chwili. Czyn ten, dzielo to pozostaja dla niego na za-
wsze objawieniem samego siebie. Pojmijmy zZycie ludz-
kosci, jako szereg procesiw, podobnych do proceséw
w zyciu poszczegllnego czlowieka, przechodzacych
weigz jedne w drugie w obrebie tegoz samego ze-
spolu, a zdamy sobie sprawe, Ze mozZemy zrozumieé
siebie samych jako czlonkéw ludzkosei w obecnej chywili
przez objawienie, zawarte w arcydziele, ktére uchwy-,
cito istotng tresé zycia ludzkoSei w innym, przesziym
juz momencie. Samo indywidualne przezycie nie wy-
starcza do nadania warto§ci wiecznych dziefu arty-
stycznemu. Chwilowo moze oddzialaé poteznie sila
swego temperamentu, jak np. poezja wezedniejsza By-
rona; poza swojem pokoleniem jednak staje sie prze-
zyciem tylko ,literackiem*, zagadnieniem psychologicz-
nem, potrzebujacem punktéw pordwnania, potrzebu-
jacem oswietlenia w pewnych wypadkach ze strony
epoki, zamiast, by samo bylo punktem poréwnania
i o$wietlalo epoke, jako przezycie wspdlne.

Ale i to wspélne przezycie musi byé szersze, niz
przezycie jednej koterji literackiej, jednej grupy kul-
turalnej, nawet jednej warstwy spolecznej. W tym wy-
padku bowiem jest dzielo to tylko wyrazem mody
i nie moze sobie rosci¢ prawa do oddzialywania za-
wsze 1 wszedzie. Taki np. Ossian przegalopowal po-
przez cala Europe, jak owe cienie jego przodkéw na
rumakach, pedzacych wsréd chmur, i jak owe cienie
znikl z kulturalnego zycia ludzkosci, bo byl tylko two-
rem mody; jako takie dzielo ma swoje miejsce w hi-
storji kultury. ale tylko w historji, nie w zyciu. Wa-
runkiem powstania arcydziela jest bardzo szerokie,

L



4

obejmujace wszystkie warstwy spoleczefistwa i narodu
przezycie wspélne, wysokie napiecie rytmu Zyciowego
danej chwili. Jest to druga cech a tego okresu, choé¢
jest to wladciwie tylko stwierdzenie przyczyny powsta-
nia tylu.arcydziel w obrebie jednego pokolenia. Indy-
widualne przezycie artysty dosiega pod wplywem ogdl-
nego, powszechnego, szybkiego tetna wyzyn, w innym
wypadku dlan niedostepnych. Przykladem moze by¢
zjawisko Konrada z ,Improwizacji“, wznoszacego sie
Jam, gdzie ,graniczy Stwoérca i natura“ na podstawie
faktu, ze: ,Ja jestem miljon, bo za miljony kocham
i cierpie katusze“. Milo§é ojczyzny w sercu poety
(,kocham*) jest przezyciem indywidualnem, podczas
gdy ,cierpienie katuszy“ jest przezyciem ogélnem —
wszak cierpial caly naréd, nie sam tylko poeta; rezul-
tatem tego polaczenia jest wiecznotrwaly wyraz bélu
spowodowanego milo§cia ojezyzny, uczucia o wartosci
psychologicznej ogdlnoludzkiej.

W tem napieciu rytmu, w tem napieciu uczucia
wszystkie zwigzki rzeczy, proceséw zyciowych, sit zy-
ciowych w czlowieku i naturze stajg sie jasniejsze
1 zrozumialsze, choé¢ czesto niema sléw i poje¢ na wy-
razenie wiedzy, nabywanej w tych chwilach nerwowego
podniecenia. W prébach ujecia romantyzmu angiel-
skiego, jako calosci, widzimy badZ podkreslanie stanu
uczucia, badz wlasnie owego zdobywania wiedzy, ktére
krytyka historyczna okresla tu jako dazenie do syn-
tezy. Deutschbein charakteryzuje romantyzm an-
gielski, jako synteze réznorodnos$ci i przeciwienstw;
pierwsza z nich jest Zrédlem uniwersalizmu, druga
stwarza estetyczny idealizm; za forme najdoskonalszg
romantyzm uwaza symbolizm. T. Watts Dunton
pojmuje dazenie do syntezy, jako ,odrodzenic sie
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podziwu“; jest to ,poznanie faktu, zZe istnieje tajem-
nica zycia ludzkiego i Ze istnieje tajemnica teatru
natury, na ktérym rozgrywa sie dramat czlowieka“ —
owg tajemnice przyjmuje pokolenie romantyczne nie
ze znakiem zapytania, ale z podziwem, pelnym Swia-
domosci jej istnienia. Fehr natomiast widzi w tej
epoce reakcje emocjonalizmu i wyobrazni przeciw ra-
cjonalizmowi XVIII w, oparta na dualizmie ludzkiej
tworczosci umysltowej, obejmujacej racjonalizm i emo-
cjonalizm, jako dwa zasadnicze skladniki. Elton
ujmuje rzecz nieco ciasniej, dla niego epoka ta cha-
rakteryzuje sie ,odnowieniem poczucia piekna“, stad
sprawa odrebnosci owego okresu sprowadza sie pra-
wie wylacznie do strony ,formy¢, do ,znalezienia od-
powiedniej mowy dla wiersza i prozy imaginacyjnej“.
Herford, doskonaly znawca obok angielskiej takze
literatur innych, stawia kwestje romantyzmu na pod-
stawie ogdlnej historji ducha europejskiego; Zrédltami
jego sa w Anglji: Rousseau i filozofja niemiecka; filo-
zofja Kanta i jego nastepcéw stwarza romantyczny
idealizm, w ktérym poprzez zanik dualizmu ducha
i materji dochodzi do zasadniczego znaczenia wola,
przez nig za$ sztuka, jako wynik $wiadomej pracy
wyobrazni; nauki Rousseau’a przeksztalcaja sie w ro-
mantyczny realizm, ktéry przedewszystkiem cha-
rakteryzuje sie obudzeniem uczucia narodowego, poj-
mowaniem narodu jako organicznej calosci. E. F.
Pierce, krytyk amerykanski, zastosowuje metode
badan przyrodniczych do studjum epoki i traktujac
ja z punktu widzenia teorji ewolucji, daje wcale cie-
kawa fenomenologje, unikajac jednak okreslenia jej
istoty i rozbijajac twérczosé na grupy, przedewszyst-
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kiem zwiazane wplywami otoczenia literackiego!). Nie
mogac zgodzi¢ sie w caloSci na ktoérykolwiek z tych
pogladéw, pozwalam sobie podaé wlasne ujecie, a mia-
nowicie ujecie, ktére wyplywa z faktu, wspomnianego
na samym poczatku, ze jest to okres arcydziel, ze
wobec tego literatura 6wczesna stoi w najblizszym
zwiazku z tre§cia swej epoki, ze jest jej wy-
razem. Niech mi bedzie wolno ujaé te literature jako
»dzielo swej epoki“.

Ale na poczatku jedno objasnienie. Okres ten,
obejmujacy 33 lat, a wiec czas jednego pokolenia, jest
okresem d w6 ch pokolen literackich, pokolen jednak,
ktore nie stoja do siebie w stosunku poprzednikéw
do istotnych twérecéw danego kierunku, lub epigonéw
do tych wlasnie twércéw, ale dwéeh pokolen, ktore
tworza pewna calo$é, zamknieta w obrebie jednej idei.
Dzialalno§é istotnie twércza autora, ktéra wyraza jego
prawdziwg istote w momencie Scierania sie, stykania
sie z problemami Zycia (czy chwili, o ile te problemy
sa wielkie), ktéra, innemi slowy, wyraza proces jego
wewnetrznego rozwoju (a to jest przedmiotem sztuki) -
ta dzialalnosé istotnie twéreza, ktéra jedynie rozstrzyga
o wplywie na otoczenie i na dalsze pokolenia, rozciaga
sie normalnie na pietnascie lat — zwykle miedzy ro-
kiem trzydziestym a czterdziestym piatym zycia. Sa

') Doskonaly teoretyczny szkic W. Patera traktuje ,roman-
tyzm“ wogdle i dochodzi do wniosku, ze ,klasycyzm“ i ,roman-
tyzm“ nie sa istotnemi rozréznieniami. Uznajac w zupelnoseci
stanowisko Patera i uwazajac, ze literatura angielska w ogdlnym
swoim charakterze jest ,romantyczna“ a okres 1798—1831 jest
tylko odmienny w napieciu t. j. rézny kwalitytatywnie,
uzywam jednak tego terminu na oznaczenie epoki, jako przyjetej
skroconej definicji.



nieliczne wyjatki jak np. Goethe, ktéry jednak ma
jakgdyby dwa odmienne w charakterze okresy wielkiej
tworezosei: okres ,,Sturmu i Drangu“ i okres ,drugiej
czeSci Fausta“. Ale normalnie autor, jezeli po tym gra-
nicznym roku tworzy, jest juz w znacznej mierze produk-
tem samego siebie, przemienia niejako tylko polozenie
swojej wykrystalizowanej istoty, jest przewaznie ,lite-
ratem“. I w naszej epoce zakres pietnastu jest prawie
bez wyjatku utrzymany; lata od 1798 —1831 dziela sie
wyraznie na dwie prawie réwne czesci. Linje demar-
kacyjna zewnetrzna stanowia lata od 1812—1814, wy-
pelnione pierwszemi dzielami Byrona, linje demarka-
cyjna wewnetrzna. o wiele wazniejsza, stanowi fakt,
ze twoérey starszego pokolenia (Wordsworth, Coleridge,
Southey, Scott i Blake) przebyli rewolucje francuska
jako naoczni §wiadkowie w okresie swej mlodosci, ze
mlodsze pokolenie (Byron, Shelley, Keats) rewolucji
francuskiej nie widzialo, a historja wspélczesna za-
czela sie dla nich, dla mlodych, jako koniec ciezkiej
kampanji z Napoleonem, toczacej sie wsréd wysitkéw
zmeczonego dlugotrwala wojng narodu, wsréd zacie-
tej walki nowopowstalych hasel chwili, krecgcych sie
dokola tradycji rewolucji i nowych idej narodowych.
Przepasé doswiadezenia zyciowego dzieli te dwa po-
kolenia, ale 1aczy je fakt przynaleznosci do tego sa-
mego zjawiska dziejowego, do wielkiej rewolucji fran-
cuskiej. Stad plynie jednolito$é tej epoki, choé¢ sklada
sie ona z dwéch pokolen. Jednolite tez w swojej masie
arcydziel, wielkich dziel i wyrzuconych fala na brzeg
zycia mniejszych utworéw mniejszych autoréw jest
»dzielo“ tego okresu.

Kazde dzielo sztuki ma tres$é i forme, ale tresé
i forma sg w kazdem skonczonem dziele sztuki dwo-
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jakie: wewnetrzne i zewnetrzne. Analiza dziela po-
winna uwzglednié wszystkie te cztery momenty. Tre-
§cig wewnetrzng dziela sztuki jest idea, ktora zawsze
jest stosunkiem artysty do jakiego$ faktu Zyciowego,
jednego z nieprzeliczonej masy faktéw zyciowych,
ogdélnych lub szczegdlnych, ktére wywoluja zapytanie
w duszy artysty, stwarzajg w zetknieciu sie swojem
z jego indywidualno$cig problem; rozwigzaniem tego
problemu jest idea dziela, jego tres¢é wewnetrzna.
W stosunku do odbiorcy wrazen (czytelnika, stucha-
cza, widza) idea ta musi przybraé postaé pewnego
procesu zyciowego, ktéry musi sie dokonaé wedlug
praw logicznych tak, aby kazdy z nas mégl na pod-
stawie swojej znajomosci zewnetrznych przejawow zy-
cia, mimowoli starajacej sie wprowadzi¢ pewien lad
w owe zjawiska, zrozumieé¢ problem, przedstawiony
przykladowo przez autora, i odnaleZé jego rozwiaza-
nie. Ten proces zyciowy, nie istniejacy w historji za-
pisanej, wymyslony przez artyste, to tre§é zewnetrzna
utworu, fabula. (W obrebie muzyki jest tymm faktem
melodja, opracowana wedlug stalych praw harmonji,
w obrebie tanca rytmiczne gesty; w architekturze $ci-
ste prawa statyki prowadza do tak paradoksalnej tre-
§ci zewnetrznej, jak krzywa wieza w Pizie; wspomi-
nam o tem mimochodem, aby podkreslié jednolito§é
elementéw ,dziela“ we wszystkich sztukach). Tresé
zewnetrzna jednak, choé uzylem o niej, z braku in-
nego okreslenia, stowa: postaé, nie ma nic wspélnego
z istotng forma dziela sztuki, fabula bowiem, jako ta-
ka, moze istnie¢ poza dzielem sztuki, jak np. slawna
,Zolta ksiazka“, zbiér dokumentéw z procesu Gwi-
dona Franceschini z r. 1698, ktora jest kompletng tre-
§cig i dostarcza wszystkich szczegdéléw zewnetrznych
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dla epicznego poematu R. Browninga The Ring and
the Book. ,Formowanie“ zaczyna sie od chwili, kiedy
artysta zajmie sie kwestja, jak ujaé owa tresé ze-
wnetrzna, by nieodwolalnie i niezbicie wskazala od-
biorey wrazefi na tre$é wewnetrzna, jak ujaé fabule,
by zmusié swego czytelnika, czy widza, czy slucha-
cza, by stanal bezwzglednie na tem samem stanowi-
sku, na jakiem stal artysta, by ujrzal, zrozumial, po-
jat lub przynajmniej odezul to samo, co w chwili kon-
cepceji dziela widzial, pojal lub czul artysta. Forma
wewnetrzna — to kompozycja dziela, i tutaj wybor
odpowiedniego rodzaju danej galezi twérczosci arty-
stycznej rozstrzyga zasadniczo o spelnieniu swego
zadania przez artyste; przy nieodpowiedniej kompo-
zycji powstaje nieporozumienie miedzy artystg a pu-
bliczno§cia, nieporozumienie, ktérego nie zdola napra-
wié krytyka, mogaca w zakresie tresci, tak zewnetrz-
nej jak wewnetrznej, staé sie przewodnikiem publicz-
nosci, ale tylko pod warunkiem, ze forma wewnetrzna
umozliwi jej dojscie do platformy obserwacyjnej autora.
Ostatnim elementem jest forma zewnetrzna, a wiec to
wszystko, co zwigzane jest z materjalem danej galezi
sztuki: stowem, dZzwiekiem, barwa, linja, brylowatoscia,
wszystko, co jest bezposredniem dzialaniemm na zmy-
sly, co obejmuje zaréwno samo najprostsze przeno-
szenie pojeé od artysty do odbiorey, jako tez i wszelka
ozdobno$é, owo ,quantum¢, niepotrzebne ze stanowi-
ska samego porozumienia si¢ autora z odbiorcs, ale
konieczne ze wzgledu na zadanie artysty: uwolnié
w kazdym 2z nas zawarte zdolnoSci artystyczne
i w chwili odbierania wrazen, plynacych z jego dziela,
stworzyé z kazdego z nas wspoltworce.



10

Jakze przedstawia sie ta analiza w przykladzie ?
Wezmy np. taki ,Sen“ Byrona, znany powszechnie
z przekladu Mickiewicza. Ideg tego utworu jest ,auto-
katharsis“ poety z rozstroju, graniczacego z obledem,
dochodzacego do checi ucieczki z zycia przez samo-
béjstwo, rozstroju, wywolanego bolesna tragedja roz-
wodu z zZong, bedaca ostatnim aktem tragicznej mi-
lo$ci do Augusty Leigh; jest to. moment przerzucenia
odpowiedzialnosci za swéj los na los czy czyny dru-
gich (w tym wypadku Marji Chaworth)’i moment prze-
konania samego siebie, ze przeszlosé ma wszystkie
znamiona snu (sennego marzenia). Poemat jednak —
méwige nawiasem — nie osigga swego celu; ,kathar-
sis“ odbedzie sie dopiero we Wloszech, w czasie two-
rzenia trzeciego aktu Manfreda. Dla tej idei ,autopsy-
chicznej“ wybral Byron autobiograficzng fabule, przed-
stawiajaca dzieje jego miloSci do Marji Chaworth
w szeregu epizoddw, nieodwolalnie zmierzajacych do
koncowej tragedji: ,ona w oblgkaniu, on na wygna-
niu — oboje w cierpieniu“. Kompozycyjnie (forma
wewnetrzna) jest to automonolog. Byron méwi od sie-
bie, zupelnie wyraznie wskazuje na autentycznosé zy-
ciowg opisywanej tragedji, tak, aby nie zaszlo zadne
nieporozumienie miedzy nim a czytelnikiem, ze tu
idzie o jego, poety, apologje; do formy wewnetrzne]
nalezy tez ujecie jego stosunku do Marji, jako sze-
regu marzen sennych, raz dla swobodnego operowa-
nia epizodami z wlasnego zycia, bez bardzo Scislego
zwigzku, drugi raz dla stworzenia atmosfery, w kté-
rej laczy sie rzeczywisto§é z snem, atmosfery zatem
takie] samej, w jakiej wtedy znajdowal sie jego umyst.
Forma zewnetrzna, nie zachowang jednak przez Mic-
kiewicza w przekladzie, jest bialy wiersz, zawierajacy



11

w braku podZwieku ryméw element wybitnie dramatycz-
ny (nie elegijny, jaki zawiera wiersz przekladu), a wiec
odpowiadajacy tragicznemu nastrojowi walki woli do
zycia z ukladem stosunkéw, wywolanych wing tempe-
ramentu. Wrazenie ,Snu“ podnosi forma zewnetrzna
przez brak jakichkolwiek jaskrawych obrazéw i brak
wyrazenia jakichkolwiek gloséw, tak Ze poemacik robi
wrazenie wielkiej ciszy i coraz bardziej zgeszczaja-
cego sie mroku nocy, wéréd ktérego wreszcie otwiera
sie przepa$é tajemnicy niedozwolonej wiedzy. Ele-
menty wszystkie sa tak dobrane, ze poemacik jest
niezaprzeczenie dzielem skonczonem sztuki.

Tak samo np. ,Pan Tadeusz“. Idee, tre§¢ wewnetrz-
na, cheé zatrzymania w najpiekniejszych barwach prze-
szto$ci Polski, ktéra musiala mingé bezpowrotnie, nie
mogac w danej chwili, wobec polityeznej niewoli,
staé¢ sie bezposredniem Zrédlem nauki z jednego po-
kolenia w drugie, cheé zatrzymania tej przeszlosci
jako Zrédla narodowego optymizmu, ujal Mickiewicz
w fabule historji zajazdu, wyrazajacego symbolicznie
przejscie od dawnej Polski, pelnej prywaty, do Polski
nowej, pelnej obywatelskiego poswiecenia, jak wiasnie
6w najazd przemienia sie w bitwe i wywoluje koniecz-
nosé ucieczki za Niemen mlodziezy litewskiej, ktéra
jednak wraca z wojskami napoleonskiemi do kraju
i wolnosci. Forma wewnetrzna to naturalna dla tresci
o charakterze heroicznym forma eposu, bo w jej sze-
rokich ramach miesci sie obraz calego zycia, przez
swoja calo$¢ noszacy zawsze charakter pozytywnego
dobra, a jako rzecz skoinezona, posiadajgcy charakter
moralnego wzoru; stanowi on bowiem co$§ wyzszego
od naszego normalnego pogladu na §wiat, obejmuja-
cego jeden tylko jego wycinek. Co do formy zewnetrz-
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nej, to wybér trzynastozgloskowea o swoistym dzwieku
opowieSci (nalezy tylko zestawié wiersz ,Pana Tadeu-
sza“ z lirycznym wierszem ,Marji“ lub z dramatycz-
nym odcieniem przekladu byronowskiego ,Lary“ przez
Korsaka, aby zrozumieé, co mam na mysli w tem okre-
§leniu) §wiadczy o tendencji Mickiewicza do obudzenia
spokoju w duszy czytelnika, a uczucie pogody ko-
nieczne dla zakielkowania nadziei stara sie Mickiewicz
(poza kompozycyjnym momentem usuniecia powrotu
Napoleona z Moskwy) utrzymaé przez obfitosé jasnych,
spokojnych barw, od owych ,p6l wyzlacanych psze-
nicg, posrebrzanych zytem“ poczawszy, a skonczywszy
na polonezie w ostatniej ksiedze.

Rozwiodlem sie nieco szerzej nad analiza dziela
sztuki i pozwolilem sobie przytoczyé przyklady, aby
nie wywolaé nieporozumienia przy charakterystyce li-
teratury jako ,dziela swej epoki, zwlaszcza, ze, przy
takiem jej rozwazaniu, musi naturalnie pojecie owych
czterech elementéw ulec pewnemu przesunieciu. Przy-
tem w toku omawiania poszczegdlnych autoréw cheial-
bym uzywaé powyzszych okreslen i wolalem zamiescié
ich wyklad we wstepnym i ogélnym rozdziale, niz roz-
rywaé poéziniej monograficzne rozdzialy wsuwaniem
w nie ustepéw o tresci ogélnej.

Idea zasadnicza okresu 1798—1831, idea, ktoéra
zawsze i wszedzie mozna odnalezé u zrédla twérezo-
Sci gléwnych pisarzy owoczesnych, ideg zatem, ktéra
musi sie uznaé za tre§é wewnetrzng zycia epoki i lite-
ratury, jako wyrazu tego zycia, jest idea spaawie-
dliwoSci spolecznej. Musiala sie ona bezwzglednie
pojawié¢ w chwili, gdy ogloszono ,prawa czlowieka*,
gdy dopuszczono do mozliwosei zycia kulturalnego
najszersze masy spoleczne. Dopuszczenie tych mas
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spowodowalo owo napiecie, o ktérem wspomnialem na
poczatku, napiecie, dajace sie pordwnaé istotnie do
napiecia sily elektromotorycznej, ktére w owej chwili
potrafilo wprawié w ruch najpotezniejsze motory twor-
cze, istniejace w duszy indywidualnego czlowieka,
i stworzyé wielkie dzielo. W chwilach takich budzi sie
w duszach twércéw pragnienie zwyciestwa, zdobycie
owych mas dla cywilizacji, bo kazda praca kulturalna
ma w sobie pierwiastek zwyciestwa, w ktérem nie istnieja
zwyciezeni, nieistnieje kleska drugich, kazdy za$ praw-
dziwy twérca ma w duszy swej milo$é takiego ,czy-
stego“ zwyciestwa, Swiadomo$é zwiekszania sie pod-
stawy dla takiej pracy, zwiekszania sie takie nawet
matematycznego, budzi u twércy cheé ujecia w swe
rece mas dotychczas nieznanych. Tak wiec Chaucera
epopea powstaje w okresie Wycleffa i lolardéw, potez-
nego, jak na owe czasy (koniec wieku XIV), ruchu de-
mokratycznego. Dramat Shakespeare’a rodzi sie w okre-
sie protestantyzmu i humanizmu, ktére rozbijaly ugru-
powania, krepujace wolno$é mys$lenia i reagowania,
i choé¢ nie rozszerzaly zakresu odbiorcéow wrazen, do-
puszczaly te same warstwy do indywidualnego nie-
jako reagowania na wrazenia zewnetrzne, a nie ogra-
niczaly ich do reakcji wylacznie pod katem danego
ugrupowania feudalnego czy religijnego; stad plynie
szeroko$¢ zagadnienn Shakespeare’a, ktéry przemawia
do nas jako do istot, bioracych udzial w zyciu bez-
posrednio, a nie jako do czlonkéw grupy spolecznej
jedynie. W okresie romantycznym podstawa ta roz-
rosla sie do calej ludzkoSci — naturalnie teoretycznie,
wzglednie przej$ciowo ito dosé krétko, bo praktyez-
nie podstawa ta ograniczyla sie do zakresu narodu.
Dopuszczenie jednak wszystkich do udzialu w zyciu
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kulturalnem inusialo koniecznie stworzyé¢ haslo, do-
kola ktorego, jako dokola osi krystalizacyjnej, mo-
glaby sie skupiaé mysl twércza. Haslem tem byla spra-
wiedliwos§é spoleczna, t. j. uklad miedzy prawami
a obowiazkami obywatela. Zaczelo sie od praw, ale
musialo sie skonczyé na obowiazkach. W angiel-
skiej polityce wspoélczesnej, polityce z czaséw rewolucji
francuskiej, nie mozna moéwié o ,reakeji“; oba gléwne
stronnictwa, torysi i whigowie, pierwsi z nich, repre-
zentowani przez szlachetnego retora Edm. Burke'a
i mlodocianego glebokiego polityka, Williama Pitta
mliodszego, drudzy przez szereg dzielnych mezéw
stanu pod kierownictwem Karola Foxa, i jednii dru-
dzy zdawali sobie sprawe z koniecznoS$ei weielenia
w zycie tego hasla, ale réznili sie w metodach. An-
gielska psyche pozada namietnie sprawiedliwosei;
dzieje ustroju Anglji moznaby niemal sprowadzi¢ do
zagadnienia wymiaru sprawiedliwo$ei, przynajmuniej
do konca XVI wieku, poczem silniej wystepuje idea
wolnos$ci sumienia (wiek XVII), a w wieku XVIII do-
chodzi wlasnie do glosu owa sprawiedliwo§é spoleczna,
ktéra w pierwszej chwili jeszcze w okresie przedrewo-
lucyjnym ma charakter walki o réwnouprawnienie wo-
bec wtadzy. Tak np., Zeby tylko najcharakterystyczniej-
sze wybraé przyklady, Jézef Priestley, ksiadz anglikan-
ski, wielki fizyk, odkryweca tlenu, obfity pisarz teolo-
giczny, w dzielku: An Essay on the First Principles of
Government (1768) podkresla koniecznos$é ,kontraktu“
spolecznego : kazdy oddaje czesé swojej ,civil liberty“
za ,political liberty“ t. j. za udzial w rzadzie, rzad
za§ sam o tyle jest uprawniony do mieszania sie
w sprawy indywiduéw, tworzacych panstwo, o ile to
czyni madrze; wniosek stad oczywisty, ze rzadem do-
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brym moze byé¢ tylko rzad republikanski, zlozony
z ludzi o wysokiej moralnej cnocie. Miara cnoty jest
jej pozyteczne dzialanie: im szersze obejmuje masy,
tem wieksza jest cnota; celem rzadow powinno byé
»dobro i szczesecie cztonkow, to jest: wiekszosei ezlon-
kow danego pafistwa“ — mamy tu juz utylitaryzm
w zaczatku. Nastepca jego w ideach spolecznych, przy-
jaciel, Ryszard Price, przez swoja mowe na czesé¢ po-
czatkéw rewolueji francuskiej mimowolny sprawca
wspaniatych swoja retoryka i1 uczuciem narodowem,
zabarwionych pewnym odcieniem natchnionego imper-
jalizmu Reflections on the [French Revolution Bur-
ke’a (1790), idzie dalej od Priestley’a w swoich zapa-
trywaniach na role rzadu. Observations on the Nature
of Civil Liberty (1776) glosza, Ze rzad jest wlasciwie
zfem koniecznem, Ze ograniczyé¢ go trzeba jedynie do
roli przeszkadzania w prébach naruszania swobody
.Jednych przez drugich, ze ,wszystkie podatki sa swo-
bodnemi darami, wszystkie prawa sa uchwalane za
wspdlng zgoda, wszyscy urzednicy sa deputowanymi,
wyznaczonymi do wykonywania tego dobrowolnego
ukladu“. ,Wszyscy“ i ,dobrowolne“ oto najdalej idace
uproszczenie idei praw czlowieka. Gdy zostang one oglo-
szone przez rewolucje francuska oficjalnie jako pod-
stawa ukladu spolecznego, Tomasz Paine (1737—1809),
pisarz o wybitnie dziennikarskiem zacieciu, czlowiek
o temperamencie demagoga, co nadalo specjalny cha-
rakter jego argumentacji w pismach, a w zyciu narazilo
go na niecheé¢ ze strony wszystkich, ktérym poswiecil
swojg prace: rodakéw, obywateli amerykanskich i re-
wolucjonistéw francyskich, Paine pisze odpowiedZ na
»Uwagi“ Burke’a pod tytulem The Rights of Man. Stara
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sie tam wykazaé, ze prawa t.zw. obywatelskie sg wy-
wolane koniecznoscia umozliwienia spoleczenstwu wy-
zyskania prawa naturalnego, réwnego dla wszystkich.
Potrzeba obrony ,praw czlowieka“ méwi o pewnem
zaniepokojeniu wobec trudnosci zrealizowania hasla
rewolucji: wolno$é, réwnos$é, braterstwo. Okazalo sie,
Ze te trzy pojecia nie sg jeszcze pojeciami ostatecz-
nemi, Ze nie mogga istnieé w zyciu bez innego pojecia,
ktére czeSciowo przeslanialy, czeSciowo staraly sie
rozwigzaé w forme zyciowa, pojecia sprawiedliwo-
§ci. Przy pojeciach wolno$ci i rownos$ci, ktére wyra-
zaly pelnie praw czlowieka, postawiono zasade bra-
terstwa, ktéra miala stanowié podstawe obowiazkow,
ale podstawa ta byla bardzo ogdlnikowa i bardzo
chwiejna wobec nastroju warstw tak ancien jak nou-
veau régime'u. A przeciez sprawiedliwo$é, t. j. uklad
naprawde pelny miedzy prawami a obowiazkami, byla
istotnym motywem dazen éwczesnej epoki. To tez nic
dziwnego niema w tem wielkiem wrazeniu, jakie wy-
wolala ksigzka Williama Godwina : Enquiry concerning
Political Justice (1793), ksiazka, ktéra zachwycal sie
Wordsworth i cale jego otoczenie, ksiazka, ktéra byla
ewangelja mlodzieficzych lat Shelleya. Godwin, spo-
kojny doktryner, mial odwage dojs¢ w swoich rozu-
mowaniach do absurdéw — i fakt przyjecia z entu-
zjazmem jego pracy jest najlepszym sprawdzianem na-
piecia 6wczesnej mys$li spolecznej. ,Sprawiedliwos$é
jest regulg zycia, majacg swe zrédlo w zwigzku jed-
nej apercypujacej (t. j. zdolnej do mys$lenia) istoty
z druga“, przedmiotem za$ sprawiedliwo$ci jest dobro
ogélne, ktére powinno wyprzedza¢ wszystkie punkty
widzenia prywatnej lub osobistej natury. Godwin bu-

.
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duje swéj gmach sprawiedliwosci spolecznej na dwéch
kamieniach wegielnych: jeden z nich to wiara w zdol-
no§é¢ czlowieka do osiggniecia doskonaloSci (perfecti-
bility of man), drugi to nauka o koniecznosci. Dosko-
nalo§é czlowieka objawi si¢ w zupelnem zrozumieniu
sprawiedliwosci, w pelnem realizowaniu cnoty i w po-
siadaniu dobrej woli; dojdzie sie do niej przez roz-
wijanie umysiu, ktéry, wedlug Godwina, potrafi pod-
bi¢ zmysly i namietnosci; bledy i moralne slabosci
ludzkie daja sie przezwyciezyé przez rozumowanie
i przez komunikowanie prawdy, ktora jest wszechpo-
tezna. Godwin, pochwycony takze wartkim pradem
rozwoju mysli przyrodniczej wspélczesnej, miesza roz-
wéj kultury materjalnej] z duchowg i widzi w przy-
szloSci doskonalo$é czlowieka takze w fizycznym jego
ustroju: przy pomocy nauki czlowiek osiagnie nie-
§miertelno$é fizyczna, ustanie podnieta do propagacji,
a z nia namietnosci i pokusy zla. Co do istoty zla, to
Godwin, jak razem z nim cala epoka, kreci sie ciagle
kolo tego problemu i nie moze znalezé zadowalajacej
odpowiedzi. Obecne zlo (do pojecia zasadniczego zla
Godwin nie dochodzi) plynie z faktu, Ze istnieje nie-
odwolalny zwiazek (necessity) miedzy przyczyna i skut-
kiem, jednym faktem a drugim; dobro i zlo sg ko-
niecznemi ogniwami w lancuchu wypadkéw zyciowych;
nie nalezy wiecej nienawidzié noza niz zloczyncy,
a nozem w tym wypadku jest sam zbrodniarz, ktéry
tylko wskutek zbiegu réznych wplywéw popelnia swoj
czyn. Dobre wypadki, dobre warunki zycia czynia lu-
dzi dobrymi, nedza i rozgoryczenie psuja czlowieka;
nie mozna zatem karaé¢ za zly czyn, bo zloczynca nie
ma wobec necessily wolnej woli, trzeba go oSwiecagé,
przekonywaé. Teorja koniecznosci — twierdzi God-

‘I'retiak, Romantyzm angielski 2
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win — nie jest powodem do rozpaczy, przeciwnie, za-
warte w niej pojecie koniecznosci dobrego oddzialywa-
nia dobrych czynéw powinno zacheci¢ kazdego do
spodejmowania przykrych i trudnych zajeé¢. Ksiazka
Godwina jest obrazem rewolucji francuskiej w $wietle
psychiki angielskiej. Godwin przeciwstawia sie wszel-
kim gwaltom w przeprowadzaniu reform, niechetnie
patrzy na stowarzyszenia polityczne, jako mogace
przez organizacje swoja wywieraé supremacje na cale
spoleczenstwo; rzad jest w najlepszym nawet wy-
padku ztem i moze byé tylko tolerowany w interesie
ogé6lnego spokoju spoleczenstwa. O§wiata nie powinna
byé nigdy zlozona w rece rzadu, bo to grozi ujedno-
stajnieniem mys$li i nadawaniem jej pewnej trwaloSei,
podczas gdy nasze zasady powinny podlegaé ciaglej
rewizji, a jako dowdd szlachetnego doktrynerstwa
i szlachetnej wiary w czlowieka niechaj stuzy fakt, ze
Godwin nie zgadza sie na tajne glosowanie, zadajgc
naturalnie powszechnego prawa wyboru. Jednem slo-
wem, ksigzka Godwina byla idealnym obrazem naj-
glebszej troski 6wczesnej, troski o zrealizowanie idei
sprawiedliwoS$ci spolecznej. Uczynila to za§ przez zwré-
cenie uwagi na konieczny zwiazek kazdego kroku kaz-
dego obywatela z Zyciem calego spoleczenstwa, i réw-
nocze$nie przez zwrdcenie uwagi na ciagla przemiane
stosunkéw spolecznych, ktéra to przemiana, wedlug
Godwina, miala nawet pewien wytyczny kierunek po-
stepu ku doskonaleniu sie fizycznemu i moralnemu
czlowieka. Zwrdécenie uwagi na konieczno$é ciaglej re-
wizji swego stosunku do otoczenia, bylo hastem stwo-
rzenia politycznej mys$li ewolucyjnej na podstawie do-
Swiadczen rewolucji.-
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Jakziez wyrazila sie ta tre§¢ wewnetrzna epoki
w je] literaturze pieknej?!) Jakze dadza sie zgru-
powaé idee poszczegdlnych utworéw, abySmy mogli
zdaé sobie sprawe z tresci zewnetrznej literatury jako
»dziela epoki“? Tu zachodzi wlasnie to przesuniecie,
o ktérem przedtem wspomnialem. Idee utworéw, ich
tre§¢ wewnetrzna, stanowig tre$é zewnetrzna dla zasad-
nicze) idei epoki, z ktérej, jak z podloza, wyrastaja
tamte. Przed poeta, ktéry tworzy kulture, stoja dwa
zadania: poznaé czlowieka, ktoéry obecnie w calym
swoim liczbowym rozmiarze zostal do kultury dopusz-
czony, i wskaza¢ mu zakres jego szczeScia w obrebie
obowiazkéw i praw, nauczyé go drég sprawiedliwosci
spolecznej. Pierwsze zadanie jest latwiejsze, to tez ba-
daniem psychologji ludzkiej zajmuja si¢ sumiennie
autorowie romantyczni. Badanie to bylo juz ponie-
kad przygotowane przez teorjopoznawcze dziela l.oc-
ke’a i Berkeleya, Hume’a i Hartleya, z pomiedzy ktoé-
rych ostatni odgrywal w tym czasie najpowazniejsza
role, a przez przebrzmialg juz wtedy w Anglji teorje
o ,wibracjunkutach“ stoiw bliskiem pokrewienstwie
z ,promionkami“ filareckiemi. Pomagala tu i znajo-

') W zakresie mysli filozoficzno-spolecznej wyrazila sie ta
idea sprawiedliwo§ci naukg spoteczng Jer. Benthama (1748 - 1832),
rozprowadzong w system przez jego uczniéw, Jamesa Milla (1778 —
—1836) i syna tegoz, Johna Stuarta Milla (1806—1873). Nauka ta,
zwana ,utylitaryzmem¢, jest szukaniem drogi wyjscia na podsta-
wie zasad niejako matematycznych bez uwzglednienia pierwiastka
uczuciowego, ktéry wlasnie takg ogromng role odgrywa w twor-
czoSci literackiej owego okresu, jako podloze wszystkich usilo-
wan rozwigzania problemu sprawiedliwo$ci. Pozbawiony pier-
wiastka uczucia utylitaryzm musial sie oprze¢ o egoizm czyto
osobisty, czy klasowy i doprowadzil w swoich ostatecznych kon-
sekwencjach do szkoly manchesterskiej liberalizmu angielskiego.

*
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mo$é Rousseau’a, natomiast malej wagi dla pozna-
nia psychologicznego byla wielka powie§é angielska
XVIII wieku, ktéra bez znajomos$ci istotnej psycho-
logji — apriorystyeznie niejako — budowala zycie
spoleczne, przez stawianie idealnych postaci jako wzo-
réw (Richardson) i przez pelna werwy satyre na nie-
prawde stosunkéw spotecznych (Fielding) lub poszcze-
gélnych klas (Smollett). Obecnie zniesione zapory
klas pozwalaly i zmuszaly niejako do poznania czlo-
wieka w jego najbardziej charakterystycznych ce-
chach wspélnych. Stad przedmiotem badania staja sie
przedewszystkiem warstwy poza ,towarzystwem®, np.
u Wordswortha chlopi, u Scotta ,niZsze“ warstwy,
wszystko to, co ma namietnos$ci silne i proste, prymi-
tywne, a obok nich to, co jest pewnem odstepstwem
naturalnem od normy, odstepstwem, niewywolanem
kultura i jej zboczeniami, ale majacem 7rédlo w =a-
mej istocie psychiki ludzkiej, pozwalajacem nam wo-
bec tego poznaé lepiej samg normalna psychike: wiec
idjoci, napdt oblakani, zupelni szaleney, wreszcie ludzie,
stojacy na progu oblakania pod wplywem swych na-
mietno$ci. Ale odstep miedzy twdérca a przedmiotem
badania by! jeszcze za duzy wobec zupelnie jeszcze
§wiezego kontaktu i braku metod badania, stad wkrétce
badanie psychologiczne przenosi sie na objekt do
tych badan zawsze gotowy, na samego siebie. Bo
twérca-poeta nie jest niczem innem w pojeciu 6w-
czesnem, jak czlowiekiem takim samym, jak wszyscy
inni, tylko posiadajacym silniejsze napiecie uczuciowe.
»,Kim jest poeta? Do kogo sie zwraca? I jakie] na-
lezy od niego oczekiwaé mowy ?“ — pyta Wordsworth
w swojej przedmowie z 1800 i tak odpowiada: ,Jest
to czlowiek, ktéry przemawia do ludzi — czlowiek
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jedynie tylko obdarzony Zywsza od innych wrazliwo-
§cig, silniejszym entuzjazmem i czulo$cia, ktéry ma lep-
szq znajomos§é ludzkiej natury i bardziej pojemng du-
sze, niz prawdopodobnie naogdé! posiadaja inni; czlo-
wiek wiecej zadowolony z wlasnych namietno$ei i ru-
chéw woli i ktéry cieszy sie wiecej duchem zycia, w nim
istniejagcym; ktéry rozkoszuje sie rozwazaniem podob-
nych ruchéw woli i namietno$ei, przejawiajacych sie
w procesach wszech§wiata i posiada wskutek przy-
zwyczajenia ped ku stwarzaniu ich tam, gdzie ich nie
znajduje“. Z niezbyt jasnych okres§len Wordswortha
wynika jednak, ze poeta jest przedewszystkiem psy-
chologiem ; do znajomosci praw wszechs§wiata docho-
dzi on przez kontemplacje samego siebie, idaca gle-
biej niz u innych ludzi, przy o$wietleniu mocniej-
szem, dostarczanem przez wieksza wrazliwo$§é. Poeta
sam doskonale nadaje sie do obserwacji dlatego, ze
istotg jego pracy jest czysta tworczo$é, nieskrepo-
wana wtérnemi czynnikami, jakie istnieja np. przy
jakiejkolwiek pracy zawodowej; charakter jego pracy
jest zarazem charakterem pracy natury, gdyz jest
twérezy a nie przetwdrezy. Stad najlepszemi rzeczami
w okresie romantycznym sg autopsychiczne utwory:
»Preludjum“ Wordswortha, liryki Coleridge’a i ustepy
z ,Biographia Literaria“, ,Epipsychidion* i ,Ado-
nais“ Shelleya, ,Ody“ i ,Hyperion“ Keatsa, ,Essays
of Elia¢ Lamba, osobiste szkice Hazlitta, ,Wyznania“
De Quinceya, trzecia piesn ,Childe Harolda“ i dygre-
sje osobiste ,Don Juana“ Byrona. Byron zreszta jest
przykladem pewnego przesuniecia momentu psycho-
logicznego podtoza mysli. Byron jest przedstawicie-
lem ,indywidualizmu*, ktéry nie liczy sie z obowigz-
kami, a tylko na prawach czlowieka buduje swéj po-
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glad na Swiat; jest to niezawodnie mniej szlachetny
typ mysliciela i twérey i jako taki odegral mniejszg
role w literaturze angielskiej i w zyciu angielskiem
poza wlasnie wymienionemi wyzej dzielami. Pokusa in-
dywidualizmu byla wtedy wielka; zaglebianie sie
w swojg psychologje latwo stawalo sie dla slabszych
duch6éw celem samym w sobie, a nie S$rodkiem do
zglebiania praw wiecznych i ogélnych.

O wiele trudniejsze bylo do spelnienia drugie
zadanie: wskazaé droge do szczeScia. Kulturalne za-
danie twoérczej mysli artystycznej widnialo wyraznie
przed pisarzami é6wczesnymi: ,Jedynym niezawodnym
znakiem genjalnosci w zakresie sztuk pieknych jest
rozszerzanie (przez swoja prace) sfery ludzkiej wrazli-
woséeci ku radosci, zaszezytowi i pozytkowi ludzkiej
natury“ -- pisze Wordsworth we wspomnianej przed-
mowie. Nie kazdy mégl sie uwazaé za genjusza, kto-
remu danem bylo cel osiagnaé, ale kazdy artysta mu-
sial mieé¢ przed soba ten cel: ,rado$§é¢, zaszczyt i po-
zytek dla ludzkiej natury“. Cztery sposoby osiggnie-
cia szczeScia, ktére klociloby sie jak najmniej z poje-
ciem sprawiedliwo$ci spolecznej, cztery drogi ksztal-
cenia indywidualnego charakteru i stwarzania wyzszej
kultury, cztery idealy — dadza sie odnalezé w ideolo-
gji ,romantyzmu“, jako dziela spolecznego swej epoki.

Pierwszy z nich to natura. Jest to natura, ktérej
jeszcze nie tknal §wietny w swych skutkach kultury
zewnetrznej, bolesny w rozszerzaniu sceptycyzmu,
rozw6] nauk przyrodniczych, natura, na ktérej nie
wycisnely pietna ,walki o byt“ teorje ewolucyjne
XIX w., natura nie straszna tajemnicg bytu, ale prze-
ciwnie: madra wychowawczyni, pelna tajemnej wiedzy
o silach zycia, ktére wszystkie pracujg dla jednego
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wielkiego celu, dla osiagniecia pelnej harmonji. Har-
monja, spokdj, majestat, blisko§é zycia sprawiaja, Ze
natura- staje sie oknem na zycie, jedynemi wrotami,
przez ktére mozna doj§¢ do Boga; co wiecej, na na-
ture przenosi sie atrybucje béstwa i ona staje sie
jedynym nauczycielem, kierownikiem, a réwnoczes$nie
celem zycia. Potrzeba piekna szuka ujScia w pieknie
krajobrazu, zycie indywidualne, jezeli ma byé praw-
dziwe i bliskie swego celu istotnego, poznawania ta-
jemnicy zycia, powinno odbywaé sie w otoczeniu na-
tury. Stad wedréwka z muréw miasta w piekne oko-
lice wiejskie, w stosunki Zyciowe, regulowane proce-
sami natury, a nie wtérnemi procesami zycia skupiefi,
stworzonych sztucznie przez czlowieka, w stosunki
zyciowe, ‘gdzie ,pasje“ i uczucia ludzkie sa proste,
szczere, silne, noszgce niemal charakter instynktéw
naturalnych, przez to prawdziwe prawda zycia, zwra-
cajgce sie do przedmiotéw, majgcych sankeje natury,
a nie sankecje moralnych konwenanséw ludzkich. , La-
kisci“ sa najlepszym przykladem tego ruchu, ktéry
zreszta ogarngl szersze kregi; Shelley i Keats tak
samo ciggng ku naturze, ten pierwszy uczyni z niej
przeciez swego Boga. Zupelnie naturalnym momentem
w tym ruchu bedzie opisowo$é natury, ktérej 7ro-
dlem bedzie radosé ze znalezienia drogi do spokoju —
opisowosé ta jednak bedzie mie¢ w sobie zawsze ele-
ment nastroju.

Drugi ideal jest odmienny i przyszed! pézniej,
kiedy nauka o naturze, jako o bezwzglednie pewnym
srodku rozwigzania zagadki sprawiedliwo$ci spolecz-
nej i ksztalcenia ludzko§ei w kulturze, okazala sie nie
wystarczajaca przez fakt, ze wobec natury niema wla-
§ciwie praw i obowigzkéw. Tymeczasem kwestja obo-
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wigzkéw byla palgca i droge do ksztalcenia czlowieka
w jego obowigzkach ludzkich zdawano sie odkrywaé
w ksztalceniu go w jego obowigzkach narodowych. Po-
jecie narodowosci bowiem oparte jest jedynie na poje-
ciu obowigzkéw i nie ma w sobie Zzadnego pierwiastka
»praw“ (o ile nie jest imperjalizmem), stad nadaje sie
znakomicie, jako $rodek pedagogiczny do zrozumie-
nia i przejecia sie idealem. Pojecie narodowosci po
raz drugi w Anglji (po raz pierwszy sprecyzowalo sie
w czasach elzbietanskich, ale wskutek walk parlamen-
tarno-religijnych zagasto) dochodzilo wtedy do wy-
razu pod wplywem rywalizacji z Francja o kolonje,
jak swiadezy choéby fakt stawnej ,Maski o Alfre-
dzie“ J. Thomsona z r. 1740, ktéra zawiera narodowy
hymn: Rule Britannia. Narodowo§é wogéle dojrzewa
w XVIIT wieku i wysoce znamienny jest fakt poja-
wienia sie i przyjecia w slownictwo powszechne stowa
international, ukutego przez twérce mnodstwa termi-
néw, przewaznie jednak odrzuconych, Jeremjasza Ben-
thama. Widaé, ze pojecie narodu jest ustalone, skoro
mozna méwié o stosunkach miedzynarodowych. Sir
James Mackintosh, z poczatku wielki obronca zasad
rewolucji francuskiej w plomiennej odpowiedzi na
»Uwagi“ Burke'a: Vindiciae Gallicae, juz w o$m lat
potem, w 1799 r., wyglasza odczyty publiczne ,0 nauce
prawa naturalnego i prawa narodéw*, ktéra jest nauksg
o obowiazkach ludzi i panstw. Ideg przewodnia tylko
czeSciowo wydanego dzielka jest wlasnie przejScie od
praw naturalnych do obowiazkéw réznorodrrych — za-
leznie od tego, czy s3a to obowigzki ludzi miedzy soba,
czy obowigzki plei, czy obowiazki wzgledem panstwa.
Wolnos§é jest celem wszelkich rzadéw, dlatego tez naj-
gorsze rzady sa lepsze od zZadnych, jezeli chodzi o spo-
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ké) 1 bezpieczenstwo wlasnego zycia. Naréd jako ca-
lo§¢ ma prawo stanowié o sobie, ale nie ma tego pra-
wa grupa niezadowolonych; naréd moze spowodowaé
reforme, i ta bedzie zawsze sprawiedliwa, bo ,sprawie-
dliwo$é jest sama w sobie wielka stala polityka spole-
czenstwa obywateli“ — ,kazde za$ odstepstwo od niej,
bez wzgledu na warunki, ulega podejrzeniu, ze nie
jest zadng polityka“. Jesli dodamy jeszcze, Ze, wedlug
Mackintosha, prawo naturalne rozcigga sie na narody,
bo wszystkie narody s sobie réwne i dlatego wszyst-
kie sa uprawnione do odparcia przemoca pogwalcenia
tego prawa, zrozumieimy, ze pojecie narodowosci stalo
sie definitywnem kryterjum w polityce zewnetrznej
i wewnetrznej. Taka sama droge od idealéw rewolu-
cyjnych ogdlno-ludzkich do ciasniejszych poniekad
idealéw narodowych, co Mackintosh, odbywali wszyscy
zwolennicy rewolucji francuskiej w Anglji; tg droga
poszed! np. Wordsworth, Southey i stronnictwo whi-
¢6w, z wyjatkiem skrajniejszej partji t. zw. radyka-
I6w. Ale innym torem szla przemiana pojeé poetdw,
innym przemiana pojeé politykéw. Ci pierwsi oparli
sie na elemencie altruizmu, zawartym w patrjotyzmie,
na pierwiastku poswiecenia osobistego dla celéw ogdl-
nych, obejmujacych wszystkie warstwy i klasy bez
wzgledu na réznice posiadania i przez to zakrywaja-
cych problem wewnetrznego ukladu; widzieli w umie-
jetnosci tego poswiecenia sposobnos§é do poglebienia,
uszlachetnienia duszy, §wiezZo przypuszczonej do praw
obywatelskich masy ). Politycy angielscy oparli sie na

') Aby uniknaé nieporozumienia, zaznaczam, ze politycznie
pierwsze kroki w kierunku réwnouprawnienia poczynila dopiero
reforma wyborcza z 1832, wzgl. przyznanie robotnikom prawa
stowarzyszania sie w 1824 i emancypacja katolikow w 1829 r. Mo6-
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drugim elemencie w patrjotyzmie, na egoizmie na-
rodowym i prébowali przerzucié punkt ciezkoseci my-
§li spolecznej na dbalosé o dobro ogélne narodu, ktére
w rezultacie swoim powinno przynie$é szczeScie wszyst-
kim czlonkom narodu bez wzgledu na réznice klaso-
we. Przeciw temu naduzywaniu hasla narodowego mu-
sial sie naturalnie podnie$é glos nagany — i los nazna-
czyl do tej niewdziecznej roli Byrona, ktéry do tra-
gedji osobistej, wywolujacej nieporozumienie z pu-
blicznoscia, dodal jeszcze na swojg udreke nieporozu-
mienie na tle idealu patrjotycznego przez swoje dy-
gresje polityezne w ,Don Juanie“. Ale literatura na-
rodowa, plynaca ze szlachetnego ujecia patrjotyzmu,
kwitnie i ma takich przedstawicieli jak Wordsworth,
Southey, Campbell, szereg mniejszych poetéw, a na-
dewszystko Scott. Zwrot do historji stoi w Scistym
zwigzku z budzeniem sie poczucia narodowego, bo
wszak historja jest wspdlng wszystkich przeszloscia;
jak kazda przeszlo$§é, jest ona Zrédlem obowigz-
kéw, tu zatem wspdlnych obowigzkéw. Co wiecej: hi-
storja jedna moze dostarczyé niejako kodeksu hono-
rowego dla wszystkich nowowstepujacych w obreb kul-
turalnego zycia, moze im dostarczyé przykladéw Swiet-
nych czynow, poswiecenl i zmagan sie w mys$l wspél-
nego idealu, wspélnych celéw, ktére zostaly juz osia-
gniete i w ten sposéb usankcjonowaly poprzednie

wiac o przypuszczeniu mas do zycia obywatelskiego, mam na
mysli uswiadomienie sobie ze strony tych mas swoich uprawnien
po ,deklaracji praw czlowieka“ i po jej czeSciowe] realizacji w okre-
sie napoleonskim. Zwyciestwo polityczne bylo juz tylko kwestja
czasu. Nastroj za$§ byl wybitnie demokratyczny i objawial sie
choéby np. zywem zainteresowaniem sprawa wychowania naro-
dowego.
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szlachetne wysilki obywateli. I w Anglji byl ten
sam sentyment wobec przeszioSci, ktéry zawarl sie
w wierszu ,Pie§ni Wajdeloty“, tak niehistorycznym,
jezeli braé pod uwage S$cista tresé, tak waznym, je-
zeli braé pod uwage nastréj chwili: owo pragnienie,
abysmy my, z dzisiejszego okresu, ,chwile jedna
tak goérnie przezyli, jak ich przodkowie niegdys§ cale
zycie“. W ramach tego ujecia problemu spotecznego
mieSci sie i zainteresowanie poezja ludowa. Ma ono
dos¢ skomplikowane zrodlo: jest w niem i radosé, ply-
naca ze Swiadomo$ci wielkich zdolno$ei kulturalnych
w ludzie, ktéry zdobyl prawa kulturalne; jest nieco
utylitarystyczna mys$l oddzialywania na lud przez po-
Srednie ogniwo miedzy twoérczoscia warstw wyksztal-
conych a ludem, o ktéry trzeba dbaé, a do ktérego
literatura nie umiala jeszcze trafiaé, choé Wordsworth,
jak Mickiewicz, marzy! o popularnem wydaniu swoich
dziet dla ludu; jest wreszcie i uzyskanie pewniejszej
podstawy dla wiary w ideal narodowy przez Swiado-
mo§é, ze istnial zawsze lud angielski, ktory czul sie
narodem i wyrazal to w swoich utworach lub w utwo-
rach, ktore przejal z literatury wyksztalconej na wla-
sno$é, przerobil wprawdzie na swéj sposéb, ale zacho-
wal wéréd siebie, podczas gdy z kart rekopiséw i z pé-
tek bibjotecznych zginely te utwory bez znaku. Bal-
lady i podania ludowe staja sie przedmiotem bada-
nia, jako wyraz wspdlnoty ludu z innemi warstwami
od najdawniejszch czaséw.

Ideal narodowy byl jednak niezaprzeczenie za-
cie$nieniem horyzontéw, otwartych przez tezy rewo-
lucji francuskiej, i tym, ktérzy pragneli szerszego pola
do dzialania, wystarczyé nie mégl. Przy przeswiad-
czeniu o niemozliwo$ci osiggniecia sprawiedliwo$ci
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w ukladzie stosunkéw spolecznych, gdzie narodowosé
byla jednak najszlachetniejszym typem, nie pozosta-
walo nic innego, jak przenie$¢ rozwiazanie zagadnie-
nia sprawiedliwosci poza zycie zewnetrzne, w zycie
pozaswiatowe, poza przestrzen zycia ziemskiego i czas
zywota doczesnego. Bylo to realizowanie jednego z naj-
bardziej zasadniczych praw naturalnych, prawa do
wiary w istnienie sily bezwzglednie doskonalej i naj-
sprawiedliwsze]. Mistycyzm, ktéry cechuje literature
angielska od czaséw anglosaskich, i ktory poézniej
w réznej formie przetrzymal! okres racjonalizmu
XVIII wieku, wypowiada sie w tym okresie silniej,
przedewszystkiem w poezji Coleridge’a. Mistyeyzm
ten szuka oparcia o religje i wsréd istniejacych kul-
tow wybiera sobie jedynie mistyczny odlam wiary
wsrod wspélezesnych, wyznanie rzymsko-katolickie.
7 tego mistycznego pedu zrodzi sie pozniej w 30-tych
latach ruch oksfordzki, majacy tak doniosle skutki
dla duchowego zycia Anglji, skutki, jeszcze do dzi$§
niezlikwidowane. W naszym okresie dojdzie on do teo-
kratycznie pomyslanego ukladu spoleczenstwa u Cole-
ridge’'a w jego pdiniejszych myslach teologiczno-filo-
zoficznych. Mistycyzm ten, nie mogac odkryé Zrddra
zla w $wiecie natury, szukaé bedzie zla w $wiecie
nadnaturalnym, i zaleznie od nastroju duszy poety
otrzymamy odmienng ,genesis“ zla u Blake’a w jego
Prophetic Books, u Shelleya w Prometeuszu, u Byrona
w Kainie, u Coleridge’a w Christabel. Czlowiek, skrepo-
wany nierozwiazalnem zagadnieniem sprawiedliwosci
w Zyciu zewnetrznem, tam, w tem zyciu pozaswiato-
wem, ma bezwzgledna swobode ducha, ma mistyczng
swiadomo$é swego bytu, ktéra jest zarazem tego bytu
racja, stoi wprawdzie wobec walki sil wyzszych, ale
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stoi jako jednostka bezwzglednie wolna i réwna tym
silom, wobec ktérych nie ma praw, obowiazki za$
przyjmuje dobrowolnie. Rozwigzanie to bylo natural-
nie nieistotne i praktyczne skutki przyniosto dopiero
przez ruch oksfordzki, ktéry jako jedng ze swoich
charakterystycznych cech przynosil powstawanie kla-
sztoréw anglikanskich, gdzie mistycyzm zycia znajdo-
wal odpowiednie warunki wecielenia sie w prawde Zycia.

Historycznie najpézniej pojawia sie czwarte roz-
wigzanie, ktére, ze wzgledu na mozliwo§ci w duszy
artysty i mozliwo$ci wprowadzenia go w Zycie, okazalo
sie najbardziej zywotnem w bezposSrednio nastepuja-
cej epoce. Jest to haslo, gloszace, ze do osiggniecia
pelni zycia kulturalnego, a zatem do osiagniecia spra-
wiedliwego ukladu w zyciu spolecznem, mozna dojsé
jedynie przez sztuke, jako nauczycielke piekna.
»A thing of beauty is a joy for ever“ — rozpoczyna
Keats sw6j poemat o ,Endymjonie“, a w ,0Odzie na
urne grecka“ moéwi: ,Truth is Beauty, and Beauty is
Truth“. Te powiedzenia staly sie alfa i omegg ewan-
gelji spolecznej pracy warstw kulturalnych w Anglji
XIX w. i tam, gdzie rzeczywiscie kierowaly praca,
daty $wietne rezultaty, jak w dzielach wczesnych Ru-
skina i w dzialalnoSci poetyckiej i sztuce stosowanej
W. Morrisa; tam, gdzie byly tylko motywem egoistycz-
nego stosunku do piekna, daly wykwint egzotyczny
Patera i chorobliwy estetycyzm p6znych wiktorjanéw.
Rozwiazanie to bylo dla artysty najlatwiejsze; nie
potrzebowal juz robié rachunku sumienia ze swoj3
sztuka, czy jest ona pozyteczna czy nie, bo juz samo
piekno jest Srodkiem o wysokiej warto$ci spolecznej.
Rozwiazanie to pozwalalo na najdalej rozwiniety in-
dywidualizm, ktéry nie krepowal sie Zadnemi wzgle-
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dami i w ostatecznoSci oglosil hasto: ,sztuka dla
sztuki“, ktére, jak kazde haslo, zostalo naduzyte przez
twéreéw, nie posiadajacych instynktowego zrozumie-
nia wartosci spolecznej sztuki, tak jak je posiadal
Keats, a po nim Robert Browning. To rozwigzanie
wchlonelo w siebie inne. Natura stala sie ornamen-
tem, pieknem tlem, zwlaszeza z chwilg, gdy nauki
przyrodnicze zrobily z niej potworny splot wiecznie
walczacych instynktéw. Narodowos$é, historja stala sie
kopalnia motywéw, tem bardziej umilowanych, im
barwniejszych, stad najbardziej poszukiwanych w naj-
barwniejszem ze wszystkich okreséw historji europej-
skie] §redniowieczu. Sztuka nawet opanowala ponie-
kad mistyczne uczucie w duszy ludzkiej i narzucila
sie na jaki§ czas jako wyraz jego w postaci przemian
ceremonji, strojéw, urzadzen wnatrz koscioléw, w t. zw.
High Church, anglo-katolickim kos$ciele dzisiejszym.
Okres 1798--1831 rozpoczyna sie hastem: Natura, kon-
czy sie haslem: Sztuka — jedynem nowem haslem
z pomiedzy wszystkich wyzej wymienionych.
Przypatrujac sie blizej tym rozwigzaniom pro-
blemu ukladu spolecznego zycia, spostrzegamy, ze
wszystkie one starajg sie wlasnie wyminaé uklad praw
i obowigzk6w. Czlowieka traktuja one nie jako czlonka
calosci spolecznej, ale jako jednostke, o ktérej pelnie
idealng sie starajg. Literatura, jako sztuka, bedac silg
tylko kulturalng (kulturalng w znaczeniu rozszerza-
nia zycia duchowego, a nie ulatwiania przemian Zycia
zewnetrznego, zwigzanych z rozradzaniem sie ludz-
kos§ci), nie moze i nie powinna stawaé¢ na innym punk-
cie widzenia, niz kulturalnym. To tez kiedy punkt wi-
dzenia polityczny zadal réwnych praw, punkt widze-
nia spoleczny przedstawial réwne obowiazki, punkt
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widzenia kulturalny mégl jedynie wskazywaé na réwne
idealy, jak narodowo$¢ lub rozkwit zycia wewnetrz-
nego i na réwne szanse zycia kulturalnego, ktére
znajdowaly sie czyto w pieknie przyrody, czy tez
w pieknie sztuki. I kulturalny punkt widzenia wybie-
ral sobie tereny, ktére byly bezwzglednie wspéine
i bezwzglednie wszystkim dostepne: piekno przyrody,
historje i ideal poswiecenia, zycie pozaswiatowe duszy,
piekno dziela artystycznego. Moment réwnosci byl tu
dochowany $ciéle, takze i moment wolno$ci, ale z ogra-
niczeniem go do wolnoseci duchowej, nawet moment
braterstwa poniekad, ale braterstwa, wyplywajacego
ze stosunku do jakiegos wyzszego idealu, nie brater-
stwa miedzy soba. Zagadka sprawiedliwo$ci spolecz-
nej nie zostala rozwigzana, lecz wysitki, podjete w tym
kierunku byly wielkie i zostawily w arcydzielach owej
epoki ogromny zapas energji, plynacy z glebokiej,
szczere] milo$ci wszechludzkie).

Forma wewnetrznag nazwalem ujecie tredci ze-
wnetrznej w ten sposéb, zeby koniecznie odslaniala
nam tre$é¢ ideowa dziela. Charakter kompozycyjnoseci
okresu 1798—1831 da sie ujaé ogélnie w okreslenie,
ze nastepuje rozdzial literatury pieknej od dydakty-
zmu; tak poezja jak proza nie zamierzajg uczy¢
wprost (cho¢ powie§é z teza sie pojawia, jednak nie-
ma w niej wykladu moralnosci); tak proza jak poezja
nie cheg wykladaé etyki czy samej, czy w polaczeniu
z estetyka, jak to czynila powazna cze$é literatury
angielskiej XVIII wieku. Natomiast twérczosé literac-
ka nabiera pewnego charakteru naukowo$ci — ,poe-
try is the breath and finer spirit of all knowledge,
the impassioned expression which is in the counten-
ance of all science“ (poezja jest tchnieniem i subtel-
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niejszym duchem wszelkiej wiedzy, jest pelnym uczu-
cia wyrazem, ktéry widnieje na twarzy wszelkiej nauki).
Herford nazywa to bardzo slusznie ,krytycyzmem
zycia“; moznaby to blizej okresli¢ jako usilowanie
zawarcia w poezji prawdy Zyciowej, znanej — w mys§l
cytowanego wyzej okreSlenia ,poety“ — dokladniej
twércom, niz przecietnemu czlowiekowi, jako usitowa-
nie stworzenia ,dokumentéw ludzkich“, obejmujacych
stosunek czlowieka do Boga, natury, bliZnich i sa-
mego siebie. Jest to dawanie materjalu etyki w rece
kazdego nowego czlonka kultury, aby sam sobie wyra-
bial swoja etyke. Zrédlem tego typu formy kompozy-
cyjnej jest prze§wiadczenie o indywidualnej wartoseci
kazdego czlowieka i przekonanie, Ze warto$é istotng
w zyciu ma tylko taki poglad na Swiat i taki poglad
etyczny, ktéry czlowiek sam sobie wyrobi. ,Wer immer
strebend sich bemiiht, den koénnen wir erlosen“ —
brzmi ostateczny wyrok na Fausta, a podobne haslo
oglosita The White Doe of Rylstone Wordswortha o kil-
kanascie lat wezesniej. Zwracanie sie twérey do wszyst-
kich, do calej ludzkosci, a nie tylko do swojej koterji
literackiej czy warstwy spolecznej, sprowadza zanik
pewnych rodzajéw, jak np. satyry, ktéra moze intere-
sowaé pewne tylko kola, zwraca sie przeciw poszcze-
gélnym bledom spolecznym; ogdlno-spoleczna satyra
ginie z powodu swego dydaktycznego -charakteru.
Byron wprawdzie uprawia satyre, ale nie wprost —
przemyca ja wdygresjach Don Juana, ktéry ma obej-
mowaé caloksztalt pogladu poety na zycie; przytem
Byron jest napél jeszcze poeta XVIII wieku. Satyra
polityczna i literacka przenosi sie na lamy pism hu-
morystyeznych, po ktére siegaja ci, ktérzy jej szu-
kajg, nie narzuca sie za§ czytelnikowi w postaci
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osobnych ksiazek. Ginie takze alegorja wskutek zwra-
cania sie twércy do wszystkich; przy tworzeniu bo-
wiem alegorji trzeba zgdry przypuszczaé, Ze zosta-
nie zrozumiana przy pomocy znajomosci jej sklado-
wych czesSci, znajomoSei, wymagajacej przygotowania
literackiego. Takiego przygotowania nie spodziewa sie
znalez¢é nowa literatura, ktéra ma przedewszystkiem
na oku nowe warstwy, dopuszczone do kultury. Na
miejsce alegorycznej kompozyeji wchodzi symbolizm,
forma pozornie trudniejsza, w rzeczywistoseci, o ile
dobrze wykonana, latwiejsza dla szerokich mas do
uchwycenia. Symbolizm polega na przedstawieniu tre-
§ci wewnetrznej w ten sposdb, ze ta, nie przestajac byé
skonczong dla siebie opowiescig, interesujaca nas lo-
sami swych postaci, jednoczes$nie kaze nam sformulo-
waé sobie pewne prawo zyciowe lub przynajmniej
spostrzec dziatanie pewnej sily zyciowej, choébysmy
moze nawet nie potrafili sformulowaé istoty tego dzia-
lania. Jest to zatem przedstawienie, ktére przez znak
zewnetrzny zupelnie niekongruentny w szczegdlach
z treSciag ideowa, wprowadza czytelnika lub widza
w Swiat pozazmystowy, pozaformalny. Jako przykiad
niech sluzy Lucy Gray Wordswortha, gdzie wedréwka
malej dziewczynki po zawianym $niegiem krajobrazie
1 jej zaginiecie bez §ladu symbolizuje ,samotnosé wie-
czysta“ czlowieka jako jednostki. Symbolizm ten ma
rézne typy, zaleznie od materjalu, zuzytego do eks-
presji. Tam np., gdzie symbolizm ten chce wprost
przedstawié¢ stosunki sil Zyciowych miedzy soba, docho-
dzi on do tworzenia mitéw u Shelleya, albo do mistycz-
nego przedstawienia rzeczy u Blake’a. Przy rozkwicie
symbolizmu uderza brak dramatycznej twoérczosci. tak
silnie symbolicznej w swej istocie. Moznaby go moze
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wytlumaczyé odrodzeniem Shakespeare’a, ktéry jako
olbrzym przygniatal ciezarem swojej mysli twérezosé,
nie mogaca marzyé o przewyzszeniu go, zatem po-
zbawiong od pierwszej chwili tworzenia uczucia zwy-
ciestwa, a moze takZe przeniesieniem sie najlepszych
pisarzow na wie§, zerwaniem przez nich stosunkéw
z miastem, podczas gdy sztuka dramatyczna jest par
excellence sztuka demokracji miejskiej, wzglednie sku-
piefi kulturalnych takich jak dwér, gdzie jednak za-
traca swoja pierwotng ceche symbolizmu i predko
przemienia sie w alegorje. Brak ten jest jednak po-
zorny ; wrazenie powoduje fakt, ze nie posiadamy zad-
nego arcydziela z wyjatkiem moze ,Rodziny Cencich“
Shelleya. W rzeczywisto$ci bowiem w drugiej polowie
tego okresu po r. 1815, kiedy warstwy, $wiezo dopu-
szezone do zycia obywatelskiego, nabraly juz pewnego
rozpedu w kulturze, teatr staje sie coraz wiecej po-
zadang rozrywka z ich strony, a celem marzen twor-
czych ze strony poetéw, ktérzy chea uzyé sceny dla
powaznych celéw dzialania kulturalnego. Prawie kazdy
wielki poeta i wielu mniejszych prébuje dramatu, prze-
dewszystkiem historyecznego, ktéry daje sposobnosé
do wykladu historji, do przedstawienia pewnych praw
dziejowych, do przedstawienia takze konfliktu jednostki
z biegiem wypadkoéw, skladajacych sie na tak zwang
historje. Ale nie schodza sie jeszcze linje zamilowan
publiczno$ci i autoréw. Sztuki te nie bardzo wiel-
kie maja powodzenie i wynikiem tego jest powsta-
nie z jednej strony melodramatu (dla publicznosei),
ktéry pomoze w swoim ostatecznym rezultacie do po-
wstania powiesei spolecznej Dickensa, z drugiej zas wy-
nikiem jest pojawienie sie dramatu ,pokojowego“,
pisanego dla czytania, nie dla przedstawienia, przy-
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czem, jako rzecz charakterystyczng dla tego okresu,
mamy nowy rodzaj: ,sceny dramatyczne“, a wiec
»fragment“, przeniesieny na twoérczo$é dramatyczna.
Jest takze i ,liryezny dramat“, ktéry wlasnie prébuje
symbolizowaé, czesto jednak alegoryzuje, to znaczy
daje tre$é alegoryczna, wyrazajgca jaka$ maksyme zy-
ciowa, a tylko przez dodatki, niezwigzane z akecja,
wprowadza pewien nastréj, ktéry moze sprawiaé¢ naczy-
telniku wrazenie, ze stoi on przed jakas tajemnica. Ko-
medja naturalnie nie ma nic wspélnego z dramatem
i jest zupelnie innem przedstawieniem rzeczy; moz-
naby je nazwaé, w braku innego okreslenia, realnem,
posiadajacem wybitnie wspdlne cechy z przedstawie-
niem powiesciowem ;- na komedje nie ma 1miejsca
w okresie rewolucyjnym i bezposrednio porewolucyj-
nym, jej brak zastepuje powie§é. W powiesci widzimy
zanik konwencjonalizmu w kresleniu idealnych postaci
i zanik satyry na stosunki spoleczne, réwnocze$nie
zanik czysto literackiej formy powiesci romance of ter-
ror. Powies$é stara sie teraz daé psychologje jeszcze nie
indywidualng, ale psychologje form zycia spolecznego,
powstaje powiesé ,obyczajowa“, pisana z punktu wi-
dzenia objektywnego obserwatora, nie krytyka czy
satyryka, powie§é, zwigzana zatem blisko z zyciem,
i starajgca sie pewne fakty wytlumaczyé, oswietlié
i przez to pouczyé: taka jest wcale dobra powiesé
M. Edgeworth i o pelnej wartosci twérezosé Jane Au-
sten. Pojawia sie wreszcie nowy rodzaj: powie§é hi-
storyczna, ktéra jest zupelnie naturalnym wynikiem
rozwoju spolecznego. Powiesé historyczna przedsta-
wia dzieje jednostki, ktére w pewnych punktach krzy-
zuja sie, wigza, podlegaja przemianom pod wplywem
wypadkéw ogdlnych, ale w pewnyeh punktach takze

@
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oddzialywaja na przebieg wypadkéw ogdlnych. Pod-
kresla zatem powie$é historyczna organiczny zwiagzek
zycia jednostki z historjg kraju, ktéra jest lafncuchem
proceséw ogdélnych i zaznacza powazne stanowisko
jednostki wobec tych proceséw. Powies§é historyczna
zawiera zatem nauke zycia, bo przeciez historja two-
rzy sie ciggle i my, czytelnicy powiesci historyecznej,
zajmujemy takie samo stanowisko wobec stajacej sie
historji, jak bohaterowie powie§ei historycznej w swo-
ich czasach, i mozemy uczyé sie poznawaé naszg role
w chwili obecnej na przykladzie ich loséw. Powiesé
historyczna starala sie poprzez fantazje czytelnika
wzbudzié w nim milo§é ojezyzny i przywigzanie do
przeszlosci i zarazem pouczyé go o waznosci kazdego
kroku w zyciu, gdyz kazdy krok mégl sie staé hi-
storja w pewnych warunkach. Powie§é historyczna
byla nauczycielka uswiadomienia sobie swej wartoSci
spolecznej, glosila to samo, co napoleonskie stowa, ze
»kazdy zolnierz nosi w tornistrze bulawe marszatkow-
ska“, slowa o niezmierzonem dodatniem znaczeniu. Tu
takze w zakresie kompozycji trzeba wspomnieé o ty-
powej formie ,romantycznej“: fragmencie. I ta forma
wiaze sie z calo§cia pracy twoérczej, a mianowicie
z owem usilowaniem dawania ,dokumentéw ludzkich«.
Fragment jest wyrazem napiecia tworczego krétko-
trwalego, ale czesto krétkotrwalego wlasnie wskutek
swego wiekszego nasilenia; nieopublikowanie utworu,
ktéry pozornie tylko nie jest skonczong caloscia, w rze-
czywisto$ci jednak jest pelnym wyrazem chwili twor-
czej, byloby niezaprzeczenie strata z punktu widzenia
owego usilowania. Poezja Shelleya jest pelna frag-
mentéw, zawierajacych najpiekniejsze niemal powie-
dzenia. Ale i u innych autoréw spotyka sie te forme,
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bedaca tak wybitnem przeciwienstwem dydaktyzmu.
Wordsworth np. drukowal za Zycia fragmenty z ,Pre-
ludjum*, wydanego w calo$ci dopiero po jego Smierci.
Obok istotnego fragmentu istnieje jeszcze jego zama-
skowana forma t. zw. poematy konwersacyjne, prze-
dewszystkiem u Coleridge’a, choé i ,Preludjum* jest
wlasciwie takimze poematem, tylko na wielkg skale
zakrojonym. Poemat konwersacyjny jest kartka z pa-
mietnika duszy, w formie niezwrotkowej (dlatego nie
nalezy do czystej liryki), bez wyraZnej pointy, bez
fabuly opowiesci, jest listem poety, zwréconym do
wszystkich, pisanym bez wyraznej okazji, a tylko do-
noszacym o swem zyciu duchowem, o jakiem$§ jednem
wrazeniu, o jakim$ przelotnym nastroju, o jakiej$ idej,
ktéra sie naraz w chwili jasnowidzenia u$wiadomita
poecie. W zasadzie zatem jest to fragment Zycia i poe-
mat taki nigdy nie robi wraZenia, Ze nie moznaby go
przedtuzyé, tak jak nie mozna sobie wyobrazié, ze
rozmowa miedzy przyjaciélmi o rzeczach duszy moze
mieé¢ kiedy$ oznaczony Kkoniec.

Ostatnim elementem dziela sztuki jest jego forma
zewnetrzna. Ta, naturalnie, o ile idzie o jezyk, jest
bardzo SciS§le zwigzana z mySla swego okresu, gdyz
materjal ornamentacyjny czerpie ona z zamilowai, po-
jeé filozoficznych i naukowych, spolecznych wypad-
kéw wspoélczesnych. Styl epoki — to jej sposéb ko-
jarzenia pojeé, oparty na materjale mys$lowym. Na
dwa szczegély wazine cheialbym tu zwrécié uwage, na
dwie rzeczy zupelnie nowe. Pierwsza z nich — to
Swiadome daZenie do stworzenia jezyka jak najprost-
szego, wyrazajacego w spos6b bezposredni wszystkie
namietno$ci i refleksje, bedace odbiciem proceséw po-
zazmyslowych, jezyka, zrozumialego przez najwiekszag
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ilo§é czytelnikéw. Byla to nietylko reakcja przeciw ale-
goryzmowi i manierze t. zw. poetic diction XVIII wieku,
gdzie czesto za istote poezji uwazano piekne ,oméwie-
nie“ (metonimje) bez wzgledu na wartosé tresci, byla to
takze Swiadoma praca kulturalna usuniecia prze-
szk6d ,formalnych“ w korzystaniu szerokich mas
z kwintesencji twérczosci ludzkiej duszy w dziele ar-
tystycznem. Ten problem, postawiony $mialo przez
Wordswortha w przedmowie z 1800 r. i zademonstro-
wany na przykladach ,Ballad Lirycznych¢, byl mniej
lub wiecej §wiadomie rozwazany przez wszystkich au-
toréw wspoélczesnych; wywolal on naturalnym biegiem
rzeczy takze zboczenia stylowe, jak w poezji Leigha
Hunta i wezesnej poezji Keatsa (t. zw. Cockney School).
W miare zwracania sie twérczosci literackiej silniej
ku haslu: ,Sztuka“, jezyk zaczyna oddalaé sie od
prostoty Wordswortha i w okresie poromantycznym,
wiktorjanskim, osigga szczyty niejasnosci wyrazu
w poezji, nie przestajac jednak naturalnie byé piek-
nem diwiekowem i obrazowem. Poezja za§ moze (po-
niekad nawet musi) pozwolié sobie na niejasno$é
obrazu, bo réwnolegle z nia plynie spokojnym przej-
rzystym nurtem, w ktérym dno mys$li widaé dosko-
nale, potezna rzeka nowego gatunku formy zewnetrz-
nej, imaginative prose. Jest to wlasnie drugi szczeg6l
nowy, o ktérym wyzej wspomniatem. Imaginative prose
jest to ozdobna, czesto nawet wybitnie rytmiczna (De
Quincey) proza essay’ow, ktére zastepuja w pewnej mie-
rze dydaktyczna poezje XVIII wieku. Essay romantycz-
ny jest wlasciwie gatunkiem kompozycyjnym; powiem
o nim pézniej nieco szerzej, tu zaznaczam tylko, ze
tematami tych essay’ow L.amba, Hazlitta, De Quincey’a
(a tu tez trzeba zaliczyé Imaginary Conversations Lan-
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dora) sa mniej lub wiecej wazne, ale gléwnie drobniej-
sze problemy Zycia spolecznego, ujmowane pod katem
czasem nawet zycia towarzyskiego, problemy, tworzace
codzienne zycie kulturalne, podczas gdy wielka poezja
byla niejako nabozenstwem, ekstaza chwil, nalezacych
do najwznioslejszych w dziejach kultury §wiata. Roz-
wé] tej prozy mozna wytlumaczyé przedewszystkiem
Swiadomos$cia jej potrzeby dla warstw, ktére mialy
przyjmowaé¢ kulture, a mogly to lepiej czynié przy
pomocy latwiejszej formy, jaka jest, badZ co badz,
proza. Wielkie wrazenie Essays of Elia Lamba na sze-
rokiej publiczno$ci §wiadczy, Ze zadanie to essay ro-
mantyczny spelnil dobrze. Dalej dzialalo tu przekona-
nie, ze kazda nauka zycia kulturalnego musi byé po-
dana w pieknej formie, skoro skladowym czynnikiem
kultury jest piekno, wreszcie — last not least —— dzialala
tez potrzeba wypowiedzenia sie, wlaczenia swoich zdo-
byezy kulturalnych do wspélnego skarbea literatury
(widaé to zwlaszcza w zakresie autobiograficznych
wspomnien, zawartych w tych essayach, majacych za-
tem znaczenie ,dokumentéw ludzkich“). Potrzeba ta
byla instynktowa i obierala sobie forme prozy w wy-
padkach, gdzie zdolnosci poetyckie istnialy w za ma-
lym zakresie lub nie istnialy wecale, a to szukanie
konieczne choéby zupelnie nowej formy dla tresei
Swiadezy, jak wielka byla tre§é tej epoki.

Przy analizie powyzszej nie poruszalem tresci
zewnetrznej poszczeg6lnych dziel okresu ,romantycz-
nego“. Uczynilem to umys$lnie. Bo materjal ,fabuly“
kazdego dziela sztuki jest zawsze i wszedzie ten sam;
jest nim wszystko to, co wchodzi w sfere zycia kaz-
dego czlowieka i co nie jest wlasnosciag artysty. Do-
piero uklad tych szczegéléw, odzianie ich w forme
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jednego dziela, tchniecie w nie duszy-idei, czyni z su-
rowego materjatu dzielo artystyczne. Te zatem mo-
menty (a nie tre§¢ zewnetrzna) rozstrzygaja o orygi-
nalnosei dziela. O tych momentach zatem méwilem
w poprzedzajacej analizie, aby wydobyé cechy, odréz-
niajace epoke ,romantyczna“ od innych epok. Pewne
motywy, wspolne kilku twércom tego okresu, pojawig
sie przy analizie poszczegélnych autoréw.

Tak zatem przedstawialaby sie jako ,dzielo swo-
jej epoki“ literatura dwéch pokolen literackich, pra-
cujacych w latach 1798—1831 nad kulturg ludzkoseci.
Ujecie to nie wyczerpuje z pewnoscig calego proble-
mu ,romantycznej“ twoérczosci, jak to widaé¢ choéby
z zestawienia innych pogladoéw, ale chee podkreslié
fakt, ze prawdziwie wielka sztuka musi byé w bezpo-
§rednim zwiazku z mys$la twércza danej chwili, ogar-
niajaca cale spoleczenistwo, nietylko pewne warstwy,
i tej mys§li, ktéra prawie zawsze jest niepokojem i tro-
ska, da¢ wyraz mozliwie pelny.

*
* *

Pomiedzy haslami, gloszonemi przez twoérczosé
literacka w okresie 1798—1831, jedno tylko bylo zu-
pelng nowoscia; bylo to ostatnie haslo: sztuka. Inne
byly juz znane w wieku XVIII, coprawda, nie jako
hasla spoleczne, ale jako literackie tematy, ujmowane
z innego punktu widzenia. Niemniej jednak przez opra-
cowania, czesto bardzo piekne, przygotowaly one ma-
terjal poetycki, tak, ze poezji romantycznej latwiej
bylo nadaé temu materjatowi wysoce artystyczny cha-
rakter, przygotowaly one réwniez publicznos$é czyta-
jaca do glebszego wnikniecia w tresé tegoz materjalu.
Przyroda, historyzm, mistycyzm i ludowos§é odnajda
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sie w najwybitniejszych utworach XVIIT wieku. Nie
mogac z braku miejsca przedstawié tego procesu ob-
szerniej, ograniczam sie do podania najwazniejszych
dziel w bibljogratfji.
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ROZDZIAL 11
William Wordsworth

Programowym zbiorkiem nowej poezji byly Bal-
lady Liryczne. Zbiorek ukazal sie bezimiennie w 1798 r.
i liczyl 23 utworéw; zaczynal sie wspaniala fanta-
styczna balladg o Starym marynarzu Coleridge’a, ktéry
dostarczy! takze jeszcze jednego ,poematu konwer-
sacyjnego“ o ,Slowiku“ i wyjatku z wydanej pézniej
sztuki The Remorse — konczy! sie wielkim hymnem
na czes§é¢ sily wychowawczej Natury: Lines writlen
a few miles above Tintern Abbey, napisanym przez
WiLL1aMA WORDSWORTHA, ktérego utwory wypelnialy
reszte tomiku. Sam tytul mial juz symboliczne zna-
czenie. Slowo ,ballady“ moéwilo, ze szukaé w tych
utworach trzeba czego$ ludowego, prostego, jak opo-
wie§é ballady, a zarazem czego§ mistycznego, ukry-
tego w pozornie prostej tresci; okreslenie ,liryczne“
nadawalo pewien odcienn specjalny, wskazywalo, Ze do
tej mistycznej wewnetrznej tresci trzeba dochodzié
poprzez uczucie, jedyng istotng droge poznania tresci
zycia. OkreSlenie ,ballady liryczne“ bylo §mialem no-
watorstwem, a byla tez niem i przedmowa, ktéra mlo-
dzi autorowie ochrzcili advertisement, jakoby ,objek-
tywnym prospektem“. Puszczali w §wiat swoje utwory,
jako eksperyment i formalny i tresciowy: formalnie
chcieli sie przekonaé, czy ,jezyk klas Srednich i niz-
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szych da sie dostosowaé do cel6w poetyckiej przyjemno-
§ci“, tresciowo chcieli zerwaé z tradycja t. zw. ,poezji“:
»slowa o bardzo nieustalonem znaczeniu, poezji dy-
daktycznej i objektywnej XVIII wieku, a postanawiali
wprowadzié ,naturalny rysunek ludzkich namietnosci,
ludzkich charakteréw i ludzkich przypadkoéw«. Ze
zwykla sobie pogardliwg surowoS$cia wobec czytaja-
cej publicznoSci Wordsworth, z pod ktérego pidra ta
przedmowa wyszla, poucza swoich czytelnikéw, Ze nie
nalezy sadzié¢ zbyt pochopnie i Ze im kto lepiej zna
starych mistrzéw literatury angielskiej i wspélczesne
sobie zycie, tem mniej znajdzie zarzutéw dla nowej
poezji. O zyskaniu przychylnoSeci czytelnika przez
uznanie slabych stron swej twdrczosei niema tu natu-
ralnie mowy.

Przecietny czytelnik, do$§é niechetnie usposo-
biony do zbiorku ta przedmowa, mégl rzeczywiScie
znalezé wiele do zarzucenia poetom : wszystko w tym
zbiorku bylo tak dziwne, tak nowe, tak proste z jed-
nej strony, Ze az zatrgcalo o komizm (i w rzeczywi-
stosci wywolalo predko parodje), tak niezrozumiale
z drugiej przez oryginalny stosunek do natury i do
sfery ponadnaturalnej. Opowie§é o Kumie Blake i Har-
rym Gillu np, o ktérej przedmowa wspominala co-
prawda, ze sj postaciami z prawdziwego zycia, po-
uczala o sprawiedliwos$ci ,natury“, ktéra wpedzila
w chorobe ciaglego zimna i dreszczéw bogatego wie-
$niaka Gilla za obicie nedzarki Blake, schwytanej
przez niego na wylamywaniu lat z plotu na swéj opal;
przeklenstwo, rzucone przez niag ,pod zimnym, zim-
nym ksiezycem*, spelnia sie i Gill trzesie sie ciagle
i zeby jego ,chatter, chatter, chatter still“. Jezeli na-
wet tre$é ta mogla znalezé uznanie, to forma, stara-
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jaca sie przy pomocy dziwiekéw, jak powyzszy ,chat-
ter“ (szczekaé) i obrazéw zimna zmusié czytelnika do
odczucia chlodu, musiala wywolaé krzyk oburzenia
na przesadng prostote swoich zwrotéw. Jeszcze go-
rzej przedstawiala sie sprawa poemaciku The Idiot
Boy, majaca za temat milo§¢ matki do glupawego
chlopca i jego stosunek do natury. Matka wysyla go
po lekarza dla chorej sasiadki- biedaczki, ale chlopak,
zachwycony nocg ksiezycows, zjezdza na swoim osiolku
w bok doliny i, zapomniawszy o celu podrézy, siedzi
na Igce, wpatrujac sie w ksiezyci zyjac nie§wiadomie
pieknem nocy. Niespokojna matka szuka go wszedzie,
i rado§é ogromna z odnalezienia biednego idjoty kon-
czy ten poemacik. Wordsworth szukal dla milo$eci matki,
jako naturalnego instynktu, jaskrawego wyrazu i zna-
lazl go w oddaniu sie dla dziecka-idjoty, bedacego
przeciez tylko w zasadzie zrédiem bdlu, a réwnocze-
$nie podkreslal zwigzek chlopea, uposledzonego na
umys$le, z zyciem natury przez ujecie jego przygody
nocnej w takie jego stowa: ,The cocks did crow to-whoo,
to-whoo, and the sun did shine so cold“ (koguty pialy
uhu, uhu, a stonce §wiecilo tak zimno). Zbytnia dlu-
go§é utworu, malujacego drobiazgowo niepokéj matki,
i dzi§ jeszeze robi wrazenie niezrecznosci i nuzy czy-
telnika, ale wyrazna powaga poety w traktowaniu te-
matu kaze czytelnikowi zblizyé sie ku idei utworu,
odnalezé jg i uznaé. Bardziej artystycznym wyrazem
wspélnosei instynktu zycia dziecka z naturg byl wiersz
We are seven. Jakzie odmienna ideg od ,cmentarnej“
poezji XVIII wieku jest ta rozmowa poety z 8-letnia
dziewczynka na cmentarzu, ktéra przychodzi ba-
wié sie tam na grobach swoich dwojga rodzenstwa.
Siedmioro ich bylo w domu, dwoje z nich mieszka
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w Conway daleko, dwéch braci poszlo na morze,
a dwoje umarifo; ale na zapytanie poety, ile jest ich
razem, bo od tego rozmowa sie zaczyna, dziecko od-
powiada: ,jest nas siedmioro“ i nie mozna mu wyttu-
maczyé, mimo, Ze samo naocznie widzialo $mier¢ sio-
strzyczki na wiosne a braciszka w zimie, Ze oni juz
nie sa, ale byli. ,We are seven“ — powtarza dziecko,
bo ono wie, ze §mieré duszy nie istnieje, naturalnie
wie nie§wiadomie, instynktowo. Oddalenie, ktére ja
dzieli od braci na morzu, czy od tych, mieszkajacych
w innej okolicy, ma te sama warto§é w jego oczach,
co przegroda $mierci, dla niej niematerjalna.

Owe ,human passions“ z przedmowy majg cha-
rakter instynktéw w tym pierwszym zbiorku Words-
wortha. Dla wyrazu ich znajduje Wordsworth momenty,
w ktérych moga sie wypowiedzieé calkowicie i bez prze-
szkody. Tak np. instynkt zycia jest osia ,Skargi opu-
szczonej Indjanki“ (The Complaint of the Forsaken In-
dian Woman); jest to mloda matka, ktéra wskutek
wyczerpania nie mogac braé¢ udzialu w pochodzie
swego plemienia, umiera pozostawiona w pustkowiu
z malym zapasem pozywienia. Swiadomosé i pragnie-
nie wiecznego spoczynku w wyczerpanem ciele wal-
czy z checia zycia, ktére chce poswiecié opiece nad za-
branym od niej synkiem: jak wahnienia wahadla idg
po sobie zwrotki nadziei i rezygnacji. Instynkt matki,
wyratowanej z zupelnego szaleistwa po opuszczeniu
przez kochanka przez przyjScie na $wiat dziecka,
jest treScig lirycznego monologu ,Szalonej matki“
(The Mad Mother); z dzieckiem tem przy piersi je-
szcze, rozmawia biedna oblakana, znajdujac w tej roz-
mowie pelna rado$é zycia, a w obcowaniu z dziec-
kiem znajdujac Zrédlo mocy zycia, patrzenia $mialo
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w oczy niebezpieczenstwu, i nawet Zrddlo milosei do
niegodnego jego ojca. A w The Last of the Flock (Ostat-
nie jagnie ze stada) wprowadza Wordsworth ten in-
stynkt milo§ci do dziecka — ale instynkt mniej czy-
sty, mniej wyrainy, bo uczucie miloSci w duszy
ojca — w konflikt z inng strong duszy meskiej: milo-
Scia do swego dziela zyciowego. Jest to symboliczny
wyraz wiecznej walki miedzy obowiazkami, jakie za-
ciagga mezezyzna w chwili zakladania rodziny, a pra-
gnieniami, plynacemi z ambicji dokonania wielkiego
dziela, ambicji stanowigcej jeden z kamieni wegielnych
struktury psychicznej mezczyzny. Wyraz to w postaci
najprostszej, bo konflikt wie§niaka, ktéry dla utrzy-
mania wlasnorecznie wyhodowanego stada owiec po-
Swieca w chwilach ciezkich dla gospodarstwa nawet
zdrowie swoich dzieci; ale instynkt milosci do dzieci,
albo moze raczej poczucie obowiazku, tak potem wazne
w koncepcji zycia Wordswortha, przewaza, wiesniak
powoli wyzbywa sie swego stada - i oto wlasnie spo-
tyka go poeta, niosgcego na targ ostatnie jagnie i pla-
czacego rzewnie. Tragedja tego pasterza jest tak samo
wielka, jak tragedja meza stanu lub artysty, ktory
prace nad swojem dzielem musi przerwaé dla obowigz-
kéw blizszych z natury rzeczy. Wordsworth nie wypo-
wiada — rzecz zrozumiala — wprost tej nauki: wszyst-
kie wymienione utwory nie maja nic wspdlnego z dy-
daktyzmem, sg to opowiadania lub monologi z wyra-
zem uczué, poprzez ktore jednak widzimy prawdziwa
tre§¢ zycia. To jest wlasnie symboliczny typ formy
wewnetrznej, cechujacy wszystkie najlepsze liryki
Wordswortha.

Inna anegdota Simon Lee, an old huntsman nie
ma wlasciwie pointy opowieSciowej i jest tylko przy-

Tretiak. Romantyzm angielski 4
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kladem na formule, wyrazong w pierwszem zdaniu
przedmowy, Ze ,cechg poezji charakterystyczng a przy-
noszaca jej zaszezyt jest to, iz materjaly do niej mozna
znalez¢é w kazdym przedmiocie, ktory interesuje ludzki
umyst“. Szymon Lee byl kiedy§ slawnym mySliwym,
dzi$ jest starcem i z trudem uprawia kawalek wyzna-
czonego mu przez gmine pola; poeta pomaga mu
w latwem zreszta zadaniu wykarczowania pniaczka
i wdzieczno§é Szymona, przejawiajaca sie w lzach,
ma byé¢ pointa anegdoty ; w rzeczywistosci jest nig bez-
brzezny zal Szymona za stracong sila mlodosci. Words-
worth wskazuje tu palcem, ze istnieja wielkie bole
i wielkie napiecia uczucia w kazdej duszy, zZe w duszy
prostego ludu te uczucia maja swojg czysta forme,
niezamgcony obluda zycia miejskiego wyraz. W tych
duszach trzeba badaé instynkty, ktére sa silami zy-
ciowemi, i odnosié sie do tych dusz z takiem samem
uczuciem szacunku i przyjazni, jak do ludzi wyksztal-
conych. Od calos$ci zbioru odbija poemacik The Thorn
przez swoja ,alegoryczno$§é“. Alegorja ta jednak ma
naturalnie inny charakter, niz alegorja 18-wieczna, nie-
mniej jednak istnieje, i stad piekny artystycznie ten
utwoér nie posiada tej wewnetrznej prawdy, jaka majg
inne ,ballady liryczne“; alegorja jest tu jakby odwrotna,
bo podklada pod rzeczywisty krajobraz tresé zdarze-
nia ludzkiego. W dzikim zakatku gérskim sg obok
siebie: mala kaluza blotnista, nigdy nie wysychajaca,
pagérek w ksztalcie mogilki o §licznej $wiezej zieleni
i stary zeschly krzak ciernia, obro$niety porostami.
W tej kaluzy utopila rzekomo swoje dziecko, dziecko
hanby, Marta Ray i pochowala w owej mogilce; czy
to prawda, nikt nie wie, ale Marta siadywala ftu co-
dzien latem i zimg i wolala: ,Oh! misery! Oh! mi-
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sery !“ Zeschly krzak ciernia ma symbolizowaé tra-
gedje Marty: czuwa niejako zamiast niej nad snem
dziecka w mogilce. Naprawde jednak utwér nie jest
symbolem, lecz alegoryczna interpretacja krajobrazu:
nie zgadza sie wyraZznie z koncepeja natury, ktéra juz
tu w zbiorku podal poeta w kilku utworach. Sa to:
»Wiersze pisane do siostry“, ,Wiersze pisane wczesng
wiosng“, ,Pytanie i odpowiedz“, ,Zmiana miejsca“
i wreszcie ostatni ,Tintern Abbey*“.

Jezeli wymienione dotychezas utwory byly ,przy-
kladami“ i ,eksperymentami“ dla stwierdzenia, zZe po-
ezja jest uniwersalna w zakresie swego materjalu, to
tych kilka, rozsypanyeh po réznych miejscach tomiku,
lirykow zawiera teorje stosunku czlowieka do natury.
Przedstawia sie ona mniej wiecej w ten sposéb: Na-
tura jest pelna Swiadomego zycia, ktérego silg istotng
poruszajaca jest ,universal Love“ (powszechna Milo§¢);
tak samo ptaki jak i rosliny czujg zycie, ciesza sie
niem: ,’tis my faith that every flower enjoys the air
it breathes“ (i wierze mocno, ze kazdy kwiat czuje ra-
dosé z powietrza, ktére w siebie wehlania), tak samo
pelne pakéw galezie chwytaja z radoScia $wiezy po-
wiew wiatru. Czlowiek jest cze$ciag natury, zwigzany
z nig wezlem poczucia zycia: ,to her fair works did
nature link the human soul that through me ran“ (do
dziel swych pieknych natura przykula — albo tez: do-
dala jako ogniwo ludzka dusze, ktéra przezemnie
przeptywala). W pierwszy dziefi wiosenny Milo§é w po-
staci ,powszechnego rodzenia sie“ snuje sie od serca do
serea, od ziemi do czlowieka, od czlowieka ku ziemi.
Ten pierwszy dzien wiosenny powinien tez byé dla
czlowieka poczatkiem nowego roku, jako przypomnie-
nie, Ze ,ta blogoslawiona sila, ktéra przetacza sie na-

*



52

okolo, pod nami i nad nami“ jest miloscia — do niej
trzeba nastroi¢ dusze i przez nig poznaé prawa na-
tury: ,kilka praw cichych serca nasze stworza i beda
diugo ich stuchaé“. Jeden moment takiego odczucia
da nam wiecej, niz pieédziesigt lat rozumowania, na-
uczycielem bowiem jest potezny ,duch pory roku*.
Expostulation and Reply i The Tables Turned tworza
pare kontrastowych obrazkow przez negatywne i po-
zytywne ujecie teorji natury. Oba sg rozmowa dwéch
przyjacidl. Jedna z nich toczy sie rano i w niej Ma-
teusz zarzuca Williamowi, Ze siedzi samnotnie i bezezyn-
nie, pograzony w dumaniu, zamiast czerpaé¢ §wiatlo
z mysli ludzkiej, przekazanej przez uczonych w ksie-
coach. William tlumaczy sie: zmysly nasze, oko, ucho,
musza odbieraé wrazenia, czy cheg czy nie chea; po-
przez nie dostaja sie do naszej $wiadomos$ci w czasie
naszej wise passiveness (madrej biernosci) sily zyciowe;
tych rzeczy, ktére do nas przemawiajg, jest takie mno-
stwo, Ze nie potrzebujemy zawsze byé zajeci poszuki-
waniem, gdyz wiedza sama do nas przychodzi w roz-
mowie z Naturg, choéby nawet nieumiejetnej rozmo-
wie. Jezeli ranek jest §wiadkiem usprawiedliwiania sie
poety, to wieczor jest Swiadkiem jego zwyciestwa. W po-
czuciu nabytej wiedzy przez pobyt pelen skupienia
uwagi i napiecia uczucia w otoczeniu przyrody, Wil-
liam wola na przyjaciela, aby porzucil ksiegi nad kto-
remi zgarbiony §leczal dzien caly. Wieczdér zachodzi
»W lagodnem zoéltem $wietle¢ nad dlugiem zielonem
polem, §piewa makolagwa w lesie, a w jej muzyce jest
wiecej madrosci niz w ,nieskonczonej kiétni“ ksiazek.
Drozd wola: ,wstap w §wiatlo rzeczy“: poza formg
zewnetrzng natury jest jej tresé, ktéra odezué mozna
dokltadnie, ale wyrazié¢ tylko zapomoca obrazowego
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okreslenia §wiatla t. j. radoseci. ,Niech natura bedzie
twym mistrzem¢, ale natura w pelni zycia; jeden po-
wiew wiosenny lasu wiecej pouczy o moralnem dobru
i zlu, niz wszyscy medrey. Wiedza natury jest slodka,
nasz umysl, ktéry niepotrzebnie wtraca sie miedzy serce
a nature, znieksztalca piekng forme $wiata, co wiecej,
popelnia straszny blad: cheae poznaé prawa zycia, za-
bija zycie, ,we murder to dissect“. Ta droga jednak
do niczego nie doprowadzi: prawde odkryje tylko ob-
cowanie z natura przez serce, ,ktére czuwa i odbiera
wrazenia“. Szeroko i jasno, méwige bezposrednio od
siebie, wypowiada Wordsworth swéj poglad na nature
w ,Lines written a few miles above Tintern Abbey,
on revisiting the banks of the Wye, during a tour
July 13, 1798“. Szczegédlowy tytul (,..podczas powtor-
nego zwiedzania brzegéw rzeki Wye“ i t. d.) §wiadezy,
jak wybitne znaczenie przypisywal poeta temu momen-
towi. Byla to rzeczywiScie przelomowa chwila w jego
zyciu, chwila pelnego u§wiadomienia sobie przemiany
swego stosunku do natury i ugruntowania ostatecz-
nego pogladu na swiat. USwiadomienie przyszlo dwo-
jako: raz przez pordéwnanie swego stanu duszy ze
stanem z przed lat pieciu wobec tego samego bardzo
pieknego krajobrazu i przebycie retrospektywne hi-
storji duszy przez tych pie¢ lat minionych, drugi raz
przez obserwacje nastroju i wrazen towarzyszki wy-
cieczki, ukochanej siostry swojej, Doroty (z ktéra po
dlugiej rozlace w okresie dziecifistwa i pierwszej mlo-
dosci przed trzema laty polaczyl sie i z ktdra juz sie
mial odtad nie rozstawaé do konea zycia), kobiety o nie-
zwykle subtelnem odeczuciu piekna przyrody, ktérej
pamietnikowe zapiski sa w kilku wypadkach podstawa
najlepszych utworéw Wordswortha. Dorota odczuwa
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krajobraz kolo opactwa w Tintern, odmalowany na po-
czatku szeregiem odcieni zieleni i rysami bezwzgled-
nego spokoju, pelnego ukrytego zycia, tak, jak od-
czuwal go poeta przed pieciu laty: piekno zewnetrzne
wystarcza jej zupelnie. Dla niego:

»the tall rock,
»the mountain, and the deep and gloomy wood,
»their colour and their forms were then to me
»an appetite; a feeling and a love,
»that had no need of a remoter charm,
»by thought supplied, or any interest,
ysunborrowed from the eye®.

(Wyniosla skala, gory i gleboki i ciemny las, ich barwa
i ich ksztalty byly mi wtedy tylko przedmiotem zadzy, uczuciem
miltosci, co nie zadalo juz subtelniejszego czaru, ktérego mysl
dopiero dostarcza, lub innej nad to, co oko niesie, ciekawosei).

Byly to radosci, dochodzace w napieciu do bdlu,
zachwyty, dochodzace do zawrotu glowy. Ten okres
jednak psychofizycznych uniesieii przeminal. Poeta
poszed! w §wiat, ale wéréd miejskiego zycia, pelnego
gwaru i zametu, pracowaly w jego duszy wraZenia,
nabrane we wczesnej mlodosci z natury: byly to ,stod-
kie wzruszenia“, odczuwane w krwi, ktére jednak prze-
chodzily w ,czystsza“ dusze i wyrabialy w niej spo-
kédj, wywolywaly uczucie ,nieprzypominanych rozko-
szy“, uczucie zatem niewytlumaczonego spokojnego
wesela, ktére regulowalo jego zycie w stosunkach ludz-
kich, stwarzalo ,najlepsza czesé zycia czlowieka dobrego:
jego drobne, bezimienne, nieprzypominane czyny do-
broci i mitosci“. Powtérzenie slowa ,nieprzypominany*
znaczy wiele: tak samo natura dziala nie§wiadomie,
nie pamieta o swoim dobrym wplywie, jak i czlowiek
o tem nie pamieta; wspélno§é czlowieka z natura
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w dodatniem dzialaniu etycznem jest tu przeslicznie
zaznaczona. Ale jeszcze dalej poszed! wplyw tych wra-
zef: prowadzily go one poprzez uczucie pokoju, w kté-
rym ,ciezar tego niezrozumialego §wiata zmniejsza sie“
do stanéw zapomnienia o zyciu zewnetrznem, do za-
wieszenia niemal funkeyj zyciowych, do momentu, w kté-
rym poeta stawal sie ,a living soul“ (zywa dusza) i okiem
»uspokojonem przez sile harmonji i sile gleboka mi-
loSci“ patrzal w ,samo zycie* §wiata. Dzi§ widzi droge,
ktora przebieg! pod kierownictwem natury: dzis, pa-
trzac na ten sam krajobraz, ma nietylko uczucie chwi-
lowej radosei, ale §wiadomosé, ze ,w tej chwili jest
zycie 1 pokarm na przyszle lata“, dzi§ slyszy w natu-
rze ,the still sad music of humanity“ (cicha powazna
a smutng muzyke ludzko$ci), dzi§ odezuwa ,subtelne
poczucie czego§ o wiele glebiej rozlanego w naturze,
czego mieszkaniem jest §wiatlo zachodéw, ocean kra-
gly i zywe powietrze, niebieskie niebo, a za§ w du-
szy ludzkiej jest ruch i duch, ktéry pobudza wszyst-
kie mys§lace rzeczy i wszystkie przedmioty wszelkiej
mysli i toczy sie poprzez wszechrzeczy“. Zespolenie
cztowieka z naturg idzie tak daleko, ze czlowiek wspoél-
dziala w jej tworzeniu przez swoje zmysly; ,Swiat oka
1 ucha jest zarazem napdél wytworem ich samych jak
i spostrzezeniem z ich strony“ — to idealizm Berke-
leya bez jego teologicznego podkladu, a moze tez
wplyw idealistycznej filozofji niemieckiej, nabytej przez
posrednictwo Coleridge’a. I poeta raduje sie z uswia-
domienia sobie, iz ,jest natura jezykiem zmystéw, kot-
wica my$li mej najeczystszej, piastunka i przewodni-
kiem, opiekunem serca mego i duszy, calej mej mo-
ralnej istoty“. To kamien wegielny catej moralnej nauki
Wordswortha.



Tomik z 1798 r. jest dzielem dojrzalego umysiowo
poety, liczacego wtedy dwadzieseia oém lat (ur. 1770);
wszystkie strony jego twoérczosci sa tu juz reprezen-
towane, a $wiadectwem tego jest fakt, ze z szeSciu
gféwnyeh dzialéw, na ktére poeta pozZniej, w 1815 1., po-
dzielil swoja cala twoérczosé, jeden tylko i to najmniej
wazny: ,poems of Faney“ nie ma w tym zbiorku swego
przedstawiciela. Historje rozwoju swego az do mo-
mentu, stanowiacego wlasnie tresé Tintern Abbey, mo-
mentu zatem koncowego w rozwoju, choé nie w wypo-
wiedzeniu sie artystycznem, opowiedzial poeta w po-
emacie autobiograficznym 7The Prelude, wydanym do-
piero w kilka miesiecy po jego $mierci w 1850 r. Tytul
ten nadala bezimiennemu poematowi Zona poety, wie-
dzgce, 7ze traktowal go Wordsworth jako wstep do wiel-
kiego dziela The Recluse, majacego wyrazié tresé epoki,
dziela, niedokonczonego w rozmiarach zamierzonych ;
to, co pozostalo (I ksiega z I-ej czesei, wydana w 1885 r.
i cala Il-ga cze$é ,The Excursion“, wydana w 1814)
jest stanowezo slabsze od ,Preludjum®, ktére jest nie-
zaprzeczenie arcydzielem romantyzmu z pierwszego
pietnastolecia. Tytul rekopisu poety brzmi Growth of
a Poet’s Mind (Rozwdj duszy poety), a my$l napisania
poematu wyplynela z dwéeh zZrédel, najezystszych
moze w zakresie twoérezosci literackiej: z sumienia
poety, ktére domagalo sie zdania sobie sprawy w ja-
kim stopniu Natura i Wychowanie usposobily go do
stworzenia literackiego dziela, posiadajacego zdolno§é
zycia t. j. trwania samoistnem zyciem, i z miloSei do
przyjaciela, S. T. Coleridge’a. Poznawszy sie z nim do-
piero w 1795 r., Wordsworth chcial w tym poemacie przed-
stawié przyjacielowi synteze lat swych mlodszych, aby
nic z jego zycia nie bylo Coleridge’owi nieznanem.
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Poczatek utworu datuje sie jeszeze z roku, poprzedza-
jacego poznanie, ale wtedy powstala tylko czesé ,pre-
amble“ (wstepu); dopiero prawdziwy impuls dalo poe-
cie spotkanie z Coleridge’'m. Poemat ten, liczacy dzi§
okolo 9.000 wierszy w 14 ksiegach, powstawal z dlu-
giemi przerwami do roku 1805, przyczem ostatnich
7 ksiag napisal Wordsworth w latach 1804--5. Trescia
utworu jest zatem, jak w slawnym ,Minstrelu“ Beat-
tie'go z r. 1771, rozwdj duszy poety, ale przedmiotem
obserwacji jest sam poeta, ktéry zacieka sie w badaniu
samego siebie tak daleko, ze czuje w czasie pisania
dwie $§wiadomosei: ,§wiadomos§é samego siebie i §wia-
domos$é jakiej$ innej istoty“.

Poemat sklada sie z obrazow i refleksyj. Te ostat-
nie maja podwoéjny charakter: sa albo wyrazem obaw
1 przezyé w czasie tworzenia, nosza zatem charakter
dziennika, znajduja sie wtedy przewaznie na poczatku
1 koncu ksigg i naogdé! maja mniejsze znaczenie, albo
tez sa one refleksjami, wywolanemi rozwazaniem prze-
szloéci; mamy tu zatem retrospektywny pamietnik.
Wordsworth sam uzywa tytulu: Retrospect dla ksie-
gi VIII, ksiegi, stanowigcej pewna granice ddla formy
wewnetrznej poematu. Do ks. VIII mamy wspomnie-
nia, jako dokumenty przeiyé psychologicznych bez
ich tresci wewnetrznej, od ks. VIII pokazuje nam po-
eta glebie moralng przezytych faktéw. Autobiografja
nie jest ,Preludjum“ w tem znaczeniu, jakoby mialo
nas pouczy¢ o zyciu zewnetrznem poety: dowiadujemy
sie tylko o procesach duszy, o wiele dla nas od tam-
tych ciekawszych, i w tem znaczeniu jest to ideal auto-
biogratji. Tak wiec pierwsze dwie ksiegi, ,Dziecinstwo*
i ,Czasy szkolne“, nie méwig nam nic blizej o jego
rodzinie, ale podkreslaja wielki wplyw krajobrazu
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goérskiego, miejsca rodzinnego poety, gdzie ojciec jego,
prawnik, byl administratorem majatkéw earla of Lons-
dale. Cockermouth lezy w Cumberland, juz na pogra-
niczu Szkocji. Jako najwezesniejsze wspomnienie przy-
tacza groze, jaka go ogarnela, gdy w piekny wieczoér
letni wyplynal zabrang bez wiedzy wlasciciela 16dka
na jezioro i gdy géra, wznoszaca sie ponad otacza-
jacy jezioro las, zdawala sie posuwaé na niego, Scigaé
¢o jako przestepce, tak, ze uciekl do brzegu i w cza-
sie ucieczki do domu potem jeszcze slyszal, jakgdyby
tupot gonigcej go goéry. ,Piekno i trwoga“ wychowy-
waly go w tej surowej, ubogiej, ale wspanialej okolicy
gérskiej, do ktérej po kilku pré6bach mieszkania gdzie
indziej!) powrdeil w 1799 r. i pozostal na stale, zmienia-
jac tylko raz mieszkanie w obrebie tejze samej ,kra-
iny jezior“, dokad i przyjaciele jego i wielbiciele sie
zjezdzali 1 gdzie osiadali, dajac podstawe do stworze-
nia etykiety ,Lakisci“, etykiety, nie majacej wlasciwie
zadnej Scisle oznaczonej tresci szkoly literackiej. Po
Smierci matki oS$mioletni chlopak idzie do szkoly
w Hawkshead nad jeziorem Esthwaite 1 chowa sie
w zdrowych, bardzo skromnych warunkach. Rozczy-
tuje sie w poezji Pope'a i, chodzac rankami wkolo je-
ziora, deklamuje te wiersze przed przyjacielem; byé
moze, ze juz wtedy uswiadamiala mu si¢ sztucznosé
tej poezji wobec surowego piekna krajobrazu, z kto-
rem zzywal sie coraz wiecej. W 1783 r. umiera jego 0j-
ciec, ale nam o tem nic w tej chwili ,Preludjum* nie
mowi i trzecia ksiega przenosi nas do Cambridge,
gdzie poeta udal sie w1787 r., a w 1791 otrzymal swdj

) W latach 1795—7 mieszkal Wordsworth w Racedown,

blisko morza w hr. Dorset, od 1797 r. do wyjazdu do Niemiec w Al-
foxden, pod Bristolem.
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bakalaureat. Ale zycie uniwersyteckie nie mialo dla
niego uroku, bo tez i mieé nie moglo. Oba uniwersy-
tety byly w stanie chwilowego rozkladu, nauki nie
dostarczaly wcale, a zycie studentéw koncentrowalo
sie wokod! przyjemnosci i zabaw fizycznych. Grupa
~metodystéw“ nie pociggala Wordswortha, jak pézniej
nie ciagnela Byrona, i w ksiegach od IIT-VI, no-
szacych tytuly : ,Pobyt w Cambridge, Wakacje Letnie,
Ksiazki, Cambridge i Alpy*, prawie wylacznie méwi
poeta o przeiyciach w czasie wakacyjnym. A byly
to rzeczywiscie zdarzenia, w rozwoju duszy doniosle.
Jednem z nich (ks. IV) bylo objawienie, ze jest po-
wolany do czego$ wielkiego. Poeta wraca, po jakiej$
zabawie tanecznej, w piekny letni poranek i uczucie
rado$ei zycia, razem z uczuciem radosci z powodu
piekna natury, otwiera przed nim glebie wlasnej du-
szy: nie czyni zadnych §lubéw, ale ,$luby byly za mnie
w owej chwili zfozone“; nieznane mu zobowigzanie zo-
stalo wtedy zlozone za niego, ze musi byé ,po§wieconym
duchem* (a dedicated spirit), inaczej bedzie grzeszyl.
Na podkladzie radosci zycia, wdziecznosci za ten dar,
powstaje poczucie wlasnej wielko§ei tworezej, roztacza-
jace ,powagi pelne zadowolenie“, ktére mu na zaw-
sze pozostalo. Innem przezyciem jest spotkanie z zol-
nierzem-zebrakiem. Jakze inaczej przedstawia sie on
od zamaszystego zolnierza Burnsa! Jest wyczerpany
tak silnie, ze poeta musi poprowadzi¢é go do najbliz-
sze] chaty, ale przeciez jest pelen cierpliwej lagodno-
§ci: ,otucha moja jest w Bogu w niebiesiech i w oku
tego, co przechodzi mimo“. Wiara zolnierza w czlo-
wieka nabiera charakteru mistycznego instynktu, sily
pierwotnej, ktéra Wordsworth bedzie pézniej tak wy-
soko cenil. O wiele wazniejszem jeszcze przezyciem
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byla wycieczka wakacyjna w 1790 r. w Alpy. Pieszo
z przyjacielem Jonesem, z ktérym potem jeszcze zwie-
dzal piekne zakatki Walji, przeszedl poeta poprzez
Francje, omijajac Paryz, kierujge sie na ILozanne,
a potem przez Simplon dotarl do Lago Maggiore
i Lago di Como i, nie wkraczajac do Wloch, wrécit
poprzez Bazyleje i Kolonje. Francja byla w przede-
dniu rewolucji i nastréj byl wszedzie radosny; ,tan-
cerze wolnosci“ czesto zapraszali Anglikéw o ,czezo-
nem we Francji imieniu“ do swego grona. Dopiero
w Chartreuse zniszczenie, dokonane przez Zzolnierzy
ewardji narodowej, zaznaczylo mozliwo$é tragicznego
przewrotu i poeta juz wtedy czuje niepokéj z po-
wodu usuwania przeszioSci z zycia, bo ,Przeszlosé
i Przyszlo$é sa dwoma skrzydlami, na ktérych har-
monijnem oparciu porusza sie wielki duch ludzkiej
wiedzy“; to zestawienie przyszlosci z przeszloscia,
jako zrédet ludzkiej wiedzy, oznacza dwa péiniejsze
bieguny filozofji spotecznej Wordswortha i calej bli-
skiej mu grupy bylych sympatykéw rewolucji: na-
rodowosé i wiare. Wyprawa alpejska obfitowala w wiel-
kie chwile. Widok géry Mont Blane, ktora byia dla
6wczesnego pokolenia niejako symbolem idealu, wy-
woluje wrazenie smutku z powodu spelnienia marze-
nia: milosé do idealu jest tak silna, ze chciatlaby prze-
kroczyé granice ludzkie i ideal zrobié nieosiggalnym,
byleby tylko jego wielko§é zachowaé. W tym samym
nastroju pisze poeta (moze nawet w tym samym cza-
sie, bo szczegdlowej genezy ,Preludjum“ narazie nie
mamy) w 1803 r. wierszyk Yarrow unvisited, kiedy to
w czasie wycieczki do Szkocji nie zwiedzil umysinie
pieknej doliny Yarrow, aby zachowaé¢ sobie na chwile
upadkéw i strapien duchowych pamieé, ze istnieje jed-
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nak jeszcze piekno, przez siebie nieogladane —— i z za-
katka tego robi symbol §wiadomosci o pieknie, ktéra
jest Zrédlem szczescia duszy. Symbolizm natury poja-
wia sie wlaSnie po raz pierwszy w opisie wycieczki al-
pejskiej. Surowy krajobraz gérski, peten grozy sil, nie-
ujetych przez czlowieka, ktéry w tym $wiecie byl tylko
bezbronnym wedrowcem, pokornym obserwatorem,
1 musial natezaé swoje sily fizyczne, aby sie przedzie-
ra¢ przez ten §wiat ,natury“, stajac sie przez to tej
natury bezposrednia czastka — ten surowy krajobraz
przemawial do poety o swojej wewnetrznej tresci
w ten sposéb:

»Byly nam potok i droga
towarzyszami w tym mrocznym wawozie --
i z nimi szliSmy wolno kilka godzin.
Wysokosé laséw, weiaz zamierajacych,
ktore nie mialy jednak nigdy zginag,
wysokos§é niewymierna, — wodospadow
podmuchy ostre w miejscu zatrzymane, —
w waskich szczelinach za kazdym zakretem
wiatry z wiatrami zwarte jak zapasnik, —
ulewy kroétkie, tryskajace z niebios
czystych, blekitnych — skaly, co mruczaly
co$ niewyraznie tuz przy naszych uszach,
czarne obmokle turnie, co przy drodze
moéwily, jakby glos byl w nich, — zawrotny
oslabiajacy widok strumienia, co szalal
ponizej nas; obloki rozhukane
i przestrzen wolna nieba, spokéj, zamet,
Swiatlo i ciemnosé, byly jakby praca
jedynej duszy, jakgdyby rysami
tej samej twarzy i kwieciem na drzewie
tem samem — byly nam gloskami wielkiej
Apokalipsy, znakami Wiecznosci
i symbolami tego, co jest pierwsze,
ostatnie, co jest w Srodku i bez konca“.
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Obok takich wrazen, odbieranych we wspélzyciu
z naturg, wiedza sama ma mniejsze walory, zwlaszcza
ta wiedza, ktora jest ,falszywg sila wtérna, przy po-
mocy ktérej mnozymy rozréznienia, a potem uwaza-
my, Ze nasze nierozlegle granice sa rzeczami, ktére
spostrzegamy, a nie tem, czem je zrobiliSmy sami“?).
Naturalnie wiedza prawdziwa, ktéra plynie ze $cisle]
obserwacji zycia, a wiec wiedza dzisiejsza przyrodni-
cza, staje sie przedmiotem poezji. Ale o tem moéwi
nam Wordsworth malo. W ks. V-tej, noszacej tytul
Books, o ksiazkach, jako takich, jest niewiele; wspo-
mina tam o Arabian Nights (Bajki z tysiaca jednej nocy),
dziele, rzucajacem wtedy urok na cala Europe, jako
o lekturze swojej dziecinnej i spowiada sie, w formie
snu o Arabie - Don Kiszocie, Ze marzyl o pracy twdr-
czej bez zwracania uwagi na jej warto§é spoleczna,
o pracy w zupelnem odosobnieniu. Ale tymezasem Na-
tura i zycie poprowadzilo go inaczej.

Po opuszczeniu Cambridge Wordsworth musiatl
wysluchiwaé usilnych nalegan krewnych, aby wstapil
do stanu duchownego. Lecz, mimo moznos$ci dostania
stypendjum (fellowship/, poeta nie mégl sie na to
zdecydowaé i kilka miesiecy spedzil na rozwazaniu
planéw zyciowych w Londynie. Residence in London
przedstawia Swietnie stosunek mlodzienca ze wsi do
wielkiego miasta. Wjechal do Londynu ,na dachu we-
drownego pojazdu“ i uderzylo go przedewszystkiem
mnéstwo ,banalnych ksztaltéw, domdéw, brukéw, ulic,
ludzi i rzeczy“, ale jednak wkrdtce ,ciezar wiekéw
zstapil na jego serce“ (VIII, 551). Po tej krotkiej chwili

') W pewnej mierze jest to prawdopodobnie reminiscencja
z epigramatu Schillera: Menschliches Wissen.
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namacalnego objawienia historji, poeta ze wsi, nieobe-
znany z zyciem miasta, snuje sie najpierw po jego po-
wierzchni, po rozrywkowych popularnych miejsecach,
1 rozumie potrzebe tworzenia radosci zycia tam, gdzie
jej nie dostarcza natura. Bawi go naiwne stwarzanie
»tajemniczosci“, a jednak potwierdza mu takie cyrko-
wo-teatralne przedstawienie, Ze istnieje nieSwiadomy
instynkt wglebiania sie w tajemnice, z jakiejkolwiek-
badZ strony pojawia sie ona przed czlowiekiem

w szekspirowskiem za$§ przedstawieniu spostrzega, jak
»W jednym blysku oka“ wielki dramaturg pokazuje
nam tajemnice zycia. Predko jednak przechodzi po-
eta do innego teatru, do teatru prawdziwego zy-
cia, wpatruje sie w ,indywidualne widoki odwagi,
poczeiwosei, prawdy i1 milosci4; wsréd nich wzrusza-
jacy obrazek rzemie$lnika, kolyszacego slabe dziecko
w sloficu w chwilach wypoczynku od pracy, patrza-
cego z miloScig na malenstwo, lub obraz zebraka, kto-
rego nieruchoma, skupiona, niezmienna twarz i oczy
bez $wiatla ,byly napomnieniem z innego $wiata“.
Wordsworth patrzy na ludzi wokolo jako na zagadki
psychologiczne ; nie wypadki, ale dusze ludzkie go
interesuja: ,the face of every man that passes by me
is a mystery“ (twarz kazdego obok mnie przechodnia
jest tajemnica).

Po czterech miesigcach pobytu w Londynie Words-
worth, w ktéorym lektura Rousseau’a wzbudzila na-
dzieje ujrzenia raju $wiata w rewolucji francuskiej,
udaje sie do Francji, gdzie bawi rok, moze dluzej (bo
daty nie sa ustalone). Pobyt we Francji i sprawa re-
wolucji wypelniaja ksiegi od 1X—XI-tej, ale pobyt ten
to juz zupelnie nowa faza w Zyciu poety. Zanim za-
tem do niej przystapi, w VIII-mej ksiedze ,Preludjum*
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daje nam rzut oka w przeszlosé (Retrospect) i przed-
stawia nam, jak ,milo§é do natury doprowadzila ¢o do
milosei cztowieka“. Droga, jaka przebiega Wordsworth
w swoim stosunku do natury, jest mniej wiecej droga
rozwoju uczucia natury w ciagu wieku XVIII; bioge-
neza psychiczna powtarza tu zjawisko filogenezy psy-
chicznej. Na poczatku patrzy na nature, — kiedy juz
wyrést z lat dziecinnych, w ktérych byla ona tylko
podlozem dla ruchliwej energji dziecka, — dla niej sa-
mej, cieszy sie nie§wiadomie jej barwami i dZwiekami
(okres ,Por roku“ Thomsona), jeszcze to ,wewnetrzne
oko“ i ,wewnetrzne ucho*, o ktérych tylekroé wspomina
w ,Poematach wyobrazni“, nie sa wyrobione. Musi je-
szcze przedtem przebyé faze ,Fancy“ (fantazji), sen-
tymentalizowania i fantazjowania rozumowego na te-
mat natury: ksiezyc wydawal mu sie np. tarcza srebrna
nad grobem rycerza, a wigz ciemny mial wyglad po-
sepny, byl niby wdowa, co codzien przychodzi wieczo-
rem na cmentarz na grob meza (Ossian). Réwnocze-
énie jednak we wszystkich tych fazach istnieje w na-
turze i czlowiek, ktory jest jej czeSeig, czlowiek usym-
bolizowany w postaci pasterza, ktérego mistyczna syl-
wetke na krawedzi pagoérka w blasku zachodzacego
slofica zapamietal na zawsze (Burns). ,Poprzez przed-
mioty wielkie i piekne patrzylem najpierw na -czlo-
wieka, przy ich pomocy komunikowalem sie naj-
pierw z czlowiekiem“. Z wyrobionem poczuciem war-
tosei czlowieka, jako indywiduum, dostrzegl posraid
thuméw w Londynie the unity of man (jednosé ludzko-
§ei). Z tych czaséw pewnie (t. j. z okresu pisania VIII-ej
ksiegi) pochodzi stawny sonet Wesiminster Bridge, od-
dajacy wrazenia poety wobec szmeru budzacego sie
miasta. Ta jedno$é polega na jednoSci moralnego zmy-

—Sye—
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slu w kazidem sercu, duchowa ta jednos§é byla podlo-
zem dla polifycznej ,réwnosci“, w ktdérej kraine obie-
cang (Francja) wlasnie sie udawal. Dalsze trzy ksiegi
sa historja tragedji duszy, jaka przechodzili wszyscy
podobnie nastrojeni, jak Wordsworth, wobec przebiegu
rewolucji. Poeta zamieszkal poczatkowo w Blois?!) i tam
wszedlszy do klubu demokratéw, zaprzyjaznil sie z wy-
znaweg szlachetnych idej demokratycznych, oficerem
dawniej krélewskim, dzi§ gwardji narodowej, Michalem
Beaupuy, szlachcicem z pochodzenia, ktéry jednak ro-
zumial zlo dotychezasowego spotecznego ustroju i zro-
zumienia tego udzielil poecie. W postaci wynedznialej
dziewczyny wiejskiej, pasacej krowe, a réwnoczesnie
pracujacej nad robota wléczkowa, aby utrzymaé sie
przy nedznem zyciu, symbolizuje Wordsworth biede
ludu francuskiego, w imieniu ktérego Beaupuy walezy.
Po sielance idej rewolucyjnych w Blois przychodzi jed-
nak groiny moment wrze§niowych mordéw, podczas
ktérych wlasnie poeta znalazl sie w Paryzu, i patrzac
z okna swego poddasza na dyszace nocnym ruchem mia-
sto, widzi je jako zbrodniarza-Makbeta — ono tak samo
»juz nie zasnie“. Mimo wszystko nie traci wiary w rewo-
lucje, bo nie traci wiary w siebie: ,duch, silny nadzieja
i wyszkolony do szlachetnych dazen, duch bezwzgled-
nie wierny sobie jest dla nie myslacej trzody spoleczne;j
jak dominujacy (nad nig) instynkt“; zdaje sobie sprawe,
ze nagromadzony rezerwuar zbrodni i ciemnoty mu-
sial peknaé, Zze mordy terroru sa tego skutkiem. Chce

) W Blois nawiazal Wordsworth stosunek milosny z An-
nette Vallon. Coérke, pochodzaca z tego stosunku, Wordsworth
wspomagal potem i odwiedzal, ale rzecz ukrywal troskliwie. Sprawa
wyjasnila sie dopiero niedawno. Légouis: W. W. et Annette Val-
lon. 1922.

‘I'retiak. Romantyzm angielski 5
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pracowadé, chce agitowaé, pomimo niebezpieczenstw, ja-
kie mu moga grozié, w kierunku uspokojenia umystow
i odprowadzenia z drogi terroru, ale odmowa $rodkéw
finansowych ze strony rodziny zmusza go do powrotu.
Srodki te byly zawsze skromne, gdyz naleznosci po
ojcu byly w procesie, i poprawily sie dopiero w kilka-
nascie lat pozZniej. W Anglji caly jest pochloniety my-
§la o rewolucji francuskiej, sprawy domowe go nie
obchodza; radosnym momentem jest wiadomo§¢ o stra-
ceniu Robespierre’a, jako potwierdzenie wartosci idea-
16w rewolucyjnych. Snuje marzenia o milenjum, nie
»w Utopji, w podziemnych krainach lub jakiej$§ wyspie
tajemnej, ktora Bég wie gdzie lezy“, lecz tu na tym
wilagnie §wiecie. W tym nastroju wiary w Wolnosé spada
nan wie§é o wypowiedzeniu wojny Francji ze strony
Anglji, i ten pézniejszy chwalca patrjotyzmu wyznaje
z otwarto$cia, ktérej nauczyl sie z ,Wyznan“ Rous-
seau’a, ze cieszyl sie z klesk wojsk angielskich i w cza-
sie nabozenstw o powodzenie oreza siedzial, jak ,go$é
nieproszony, w milczeniu, i zywil sie dniami zemsty,
ktéra przeciez przyj$¢é musiala“. To rok 1794, rok
wplywu Godwina na Wordswortha, ktéry wywolal poe-
mat Sorrow and Guilt i jedyny dramat poety The Bor-
derers. W obu tych rzeczach, wydanych znacznie p6z-
niej, stara sie on tak, jak Godwin, przebyé droge zla
spolecznego, znajduje je rzeczywiscie w okolicznosciach,
mogacych zlo wytworzyé, ale nie odkrywa tajemnicy
powstania tych okoliczno§ci wlasnie. Tutaj w ks. XI
»Preludjum“ po dziesieciu latach zasiada na sad nad
Godwinem i soba z tego okresu i wydaje wyrok bez-
wzglednie potepiajacy. Niepokdj wewnetrzny tego roku
byl tez kryzysem w jego zyciu moralnem; nihilizm,
ktéry musial byé konsekwencja logiczng nauk God-
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wina, o ile nie przyjmowalo sie jego premis ,fizjolo-
gicznych, niezgodnych z wiedza przyrodnicza, wtra-
cil Wordswortha chwilowo w stan zupelnego odretwie-
nia, pozbawiwszy go instynktu moralnego, ale w pomoc
przyszla mu wielka milo$é siostry Doroty ). W 7 he Spar-
row’s Nest méwi o niej, ze ona ,dala mu oczy, dala mu
uszy i pokorne troski i subtelne obawy; serce — 7Zré-
dlo lez slodkich i mito§é i myS§l i radosé“. Jej milosé,
jej zachwyt i odczucie natury, réwne odczuciu brata,
przywiodly go do uspokojenia, a rozwiazanie problemu
wolnosei i rewolucji znalazl w odwréceniu sie od tej
ostatniej (gdy zaczela sie przeradzaé¢ w imperjalizm
i zadala falsz swoim idealom przez konkordat z pa-
piezem), a w zwréceniu sie do indywidualnej pracy pi-
sarskiej. Spotkanie z Coleridge’m, rozmowy z nim w na-
stepnym roku popchnely go w kierunku stworzenia
systemu pracy poetyckiej, ktéraby byla zarazem czy-
nem spolecznym, a przez to czynem rewolucyjnym bez-
krwawym. Trzy ostatnie ksiegi (XII - XIV) przedsta-
wiaja krystalizowanie sie procesu poetyckiego. Imagi-
nation i Taste, t.j. sila twéreza wogdle (ktéra jest ,Ro-
zumem w najbardziej wznioslym stanie“) oraz zasady
tworezo§ei artystycznej (naturalnie z uwzglednieniem
psychologji odbiorcy wrazet) sa gléwnym tematem tych
piesni. Linja rozumowania widoczniejsza jest jednak
w przedmowach, o ktérych zaraz bedzie mowa. Tu
chce tylko jeszcze dodaé, ze ks. XII-ta zawiera dwie
anegdoty z zycia poety o jego stosunku do zjawisk
przyrody, stanowigce najlepszy klucz do zrozumie-
nia jego wszystkich innych podobnych utworéw. Tak

) Przepieknym obrazem stanu gluchej rozpaczy z powodu
rozbicia sie marzen o rewolucji sa wiersze ks. X, 397—415.
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np. jedna z nich przedstawia oczekiwanie na przyjscie
koni z domu na wakacje Bozego Narodzenia, oczeki-
wanie u rozstajnych drég w mglisty, mzaecy deszczem
dzien; oczekiwanie to, pelne radosci, pozostalo mu w pa-
mieci silniej niz $mieré ojca, ktéra nastapila w kilka
dni potem, $mieré nagla, nieprzewidziana. Niepewnos§é
loséw ludzkich usymbolizowala sie raz na zawsze w tem
wspomnieniu zawiedzionego czekania, réwniez pel-
nego niepewnosci. Wordsworth nie jest antropozofem,
t. J. nie przypisuje kazdemu zdarzeniu jakiego$ ukry-
tego znaczenia, ale twierdzi, ze pewne zdarzenia maja
¢leboki powszechny sens symbolicznej nauki i zZe te
nauke widzimy przedewszystkiem w okresie dziecin-
stwa, kiedy instynkty sa silniejsze niz pézniej. W tym
czasie (1803 1806) tworzy! on swoja wielka ,Ode o pou-
czeniach tajemnych (intimations) o nie§miertelnosci,
ptynacych ze wspomnienn dziecinnych“ (wyd. 1807).
Oda wyplynela ze §wiadomosci odplywu sil twérezych,
ktére pozwalaly mu wgladaé glebiej w Zycie natury.
Blask, otaczajacy ziemie, zagas! juz dla niego; jezeli
odczuwa jeszcze rado$é zycia, to juz inaczej niz przed-
tem, bo oddala sie coraz bardziej od tej krainy piekna,
z ktorej przyszed!l. ,Our birth is but a sleep and a for-
gefting® (nasze przyjscie na §wiat jest tylko snem i za-
pominaniem); w dziecifistwie jeszcze $wieci nad nami
glorja nieba, ktére jest naszym domem rodzinnym,
stad dziecko jest ,najlepszym filozofem*, ,poteznym
prorokiem“, ,blogoslawionym jasnowidzem*. Przyroda
stara sie swojem pieknem zastapié nam strate powolng,
ale ustawiczna, piekna niebieskiego, ktorego poczucie,
mimo tesknoty za niem, tracimy przez ciezar ,zwy-
czaju“ (konwenansu czy tez utartych pojeé teorjo-po-
znawezych), spoczywajgcego na nas ,ciezko jak mroz,
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a bedacego glebokim niemal jak zycie“. Jedyng ra-
doscia sa wspomnienia dziecinstwa, ktére przynoszg
z sobg echa owych ,uporczywych pytan o sens rzeczy
zewnetrznych“, owych ,wysokich instynktéw, przed
ktéremi nasza natura drzy, jak winowajeca, schwycony
na grzechu“, owych ,pierwszych uczué, mrocznych
wspomnien“. Ale te wspomnienia dziecka z poza $wiata
nie sa odbiciem nauki platofniskiej o prabycie, jak to
zarzucano Wordsworthowi, lecz mdéwia o nieSmiertel-
nosci, ktéra jest zrédlem duszy.

Lata pracy, zakonczone ,Nie§miertelng Oda“,
byly bardzo obfite w plon. Obok coraz to nowych
yballad liryeznych“ pochodzi z tych czaséw (1800) wy-
dany dopiero w 1818 r. Peter Bell, poemat, nalezacy do
ypoematéow fantazji“ i wywolujacy u krytykoéw dosé
sprzeczne opinje co do swojej wartosci. W kazdym ra-
zic zajmuje on do§é wyjatkowe stanowisko w tworezosei
Wordswortha. Checialbym w nim widzieé przypadkowy
moze odblask ,romansu grozy*, przeniesionego w sfere
dzialania przyrody. Piotr Bell, wi6czega z zawodu i upo-
dobania, liczaey szereg przewin na swoim rachunku
zyciowym, nawraca sie do spokojnego uczciwego zycia
pod wplywem dzialan przyrody, ktére wydaja sie ta-
jemnicze, ale w rzeczywisto§ci maja zupelnie normalny
przebieg. Nie jest to wiec identyczne stanowisko ze
stanowiskiem Wordswortha, zajetem w ks. XII ,Prelu-
djum¢; zjawiska natury bowiem maja tu sens tajemni-
czy odrazu i dzialajg jako niewytlumaczone, tam zas,
w ,Preludjum®, zjawiska te nabierajg sensu dopiero
poéiniej. Przytem w ,Preludjum* staja sie one symbola-
mi, podczas gdy w ,Piotrze Bellu“ jakgdyby alegoryzo-
waly dzialanie sil zewnetrznych na czlowieka (gdyz
o jego psychologje tu idzie), jak §wiadczy postawienie
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na jednej linji szuméw lesnych i odgloséw, pochodza-
cych z wybuchéw podziemnych w kopalniach, ktdre
w obu wypadkach Piotr Bell bierze za ostrzezenia natu-
ry. Jest to zatem polaczenie motywu sily rzekomo nad-
przyrodzonej z ,romansu grozy“ z motywem dziala-
nia natury, skierowanym ku moralnemu celowi, ktéry
od tej pory coraz silniej bedzie sie przejawial w twoér-
czoSci Wordswortha, zwlaszcza w dluzszych jego
utworach.

Krétsze utwory pod nazwag ,Ballad liryeznych
pojawialy sie w coraz to obszerniejszych tomikach ko-
lejno w latach 1800, 1802, 1805. W 1807 r. wyszlo zbio-
rowe wydanie Poems in two volumes; précz innych
rzeczy ukazaly sie tu takze piekne liryki z wycieczki
do Szkocji z r. 1803 i szereg sonetéw, ktére potem staly
sie ulubiong formg wypowiedzenia sie poety. Wreszcie
po wydaniu ,Wycieczki“ w 1814 r, ukazuje sie pelne
wydanie utworéw w 1815 r., stwierdzajac ustalone stano-
wisko poety w literaturze angielskiej. Do kazdego wy-
dania ,Ballad“ i do wydania w 1815 r. dolaczyl Words-
worth przedmowe, wyrazajaca program literacki, coraz
to uzupelniany w kolejnych opracowaniach.

Przedmowa z r. 1800 ma spokojniejszy ton niz
Advertisement z przed dwoch lat. Przyjecie ,Ballad li-
rycznych“ nie zachecalo wcale do dalszej pracy w obra-
nym kierunku, ale poeta, §wiadomy wielkiej wartoSei
swojej idei, postanawia chléd czytelnikéw przelamag,
ironje krytykéw zwalczyé i przy pomocy szcezegdlo-
wego przedstawiania istoty swojej poezji doprowadzié
ich réwnoczesnie do zrozumienia istoty wiecznej praw-
dziwej poezji. Zrédlem dobrej poezji jest potega uczu-
cia i ,wszelka dobra poezja jest spontanicznym wyle-
wem poteznych uczué“. Ale poezja nie jest bezposred-
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nia reakcja uczucia na fakty zyciowe, ona ,bierze swgj
poczatek z uczucia, rozwazanego w spokoju“. Poeta bo-
wiem ma oprécz cech, eytowanych przeze mnie w pierw-
szym rozdziale, takze jeszcze zdolnosé ,wiekszej niz
inni ludzie wrazliwo$ci na rzeczy w danej chwili nie-
obecne, tak jakgdyby one byly wlasnie obecne“, ma
zdolno§¢ powtarzania swych uczuciowych przezyé — i to
nie jako cienie owych przezyé, ale prawie identycznie
z niemi w napieciu emocjonalnem, z domieszka re-
fleksji. ,Uczucie (przezycie uczuciowe) jest rozwazane
(przez poete) tak dlugo, az przez pewien rodzaj re-
akeji (powtorzenia) spokdj (w chwili rozwazania) znika
powoli i uczucie, pokrewne temu, ktére bylo dotych-
czas przedmiotem rozwazania, budzi sie i w sposéb
zupelie naturalny trwa w duszy“. Tylko i wylacz-
nie zatem uczucie jest zrédlem prawdziwej poezji. Sta-
nowisko to zdecydowanie przeciwstawia sie poezji filo-
zoficznej,dydaktycznej i satyrycznej racjonalistycznego
XVIII wieku, tej poezji, ktérej reprezentantem jest
Pope i caly szereg jego uczniéw. (Obok bowiem ,przed-
romantycznej“ poezji plynie plytki prad pseudokla-
sycyzmu az po koniec XVIII w.). Nie znaczy to, Zeby
refleksja nie brala zadnego udzialu w twoérczosei po-
etyckiej, ale refleksja, my$l ludzka, jest wedlug Words-
wortha przedstawicielkga wszystkich naszych minio-
nych uczué. Wordsworth wcale nie zarzeka sie, zeby
utwory poezji nie mialy mieé¢ purpose (tezy, idei); ko-
nieczno$é idei poematu wynika z pracy refleks;ji,
owej meditation, ktéra wydobywa z calego mnéstwa
naszych przeiyé uczuciowych (a uczuciom tym podle-
gamy ciagle, bezustanku) tylko rzeczy wazne, o war-
tosci ogolno-ludzkiej i juz przez to samo zbliza nas
do ,wys$ledzenia w nich.. pierwotnych praw naszej na-
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tury gléwnie w zakresie sposobu, w jaki lgczymy idee
w chwili podniecenia“. Uczucie jednak, towarzyszace
temu przedstawieniu rzeczy, ma nadawaé warto§é
samej akeji i sytuacjom fabuly, a nie ,akcja i sytuacje
maja nadawaé znaczenie uczuciu“. I tu Wordsworth
zwraca sie przeciw sentymentalizmowi i szarpaniu
nerwéw przez frantic novels (idjotyczne powiesci

naturalnie: romanse grozy) i bezsensowne niemieckie
tragedje i wreszcie przez ,niemadre i przesadne w dzi-
wactwie powiesci wierszem“. Przedmiot sam, zdarze-
nie, stuzace za tre§¢ zewnetrzng poematu, moze byé
drobne, ale o jego wartosci rozstrzyga napiecie uczu-
cia, ktére wnika w istote tego zdarzenia i dochodzi
do jego tresci wewnetrznej. Pomaga uczuciu w pracy
poetyckiej inna jeszcze sita: ,wyobraznia“; zarzuca
ona na owe ,sytuacje i zdarzenia z codziennego
zycia“ pewne zabarwienie, przez co ,codzienne przed-
mioty moga byé przedstawione umyslowi czytelnika
w niezwyklym aspekcie“. To jest kwestja formy we-
wnetrznej, o ktorej zaraz ponizej wspomne. Tak po-
jeta poezja moze uzy¢ najbardziej celowo przedewszyst-
kiem elementu prostego zZycia wsi, a to z czterech po-
wodéw: 1) namietnoSci dojrzewaja tam prosciej i wy-
razaja sie prosciej, niz w miescie i wéréd kultury, gdzie
dzialaja wplywy postronne; 2) uczucia istnieja obok
siebie w lepszem rozgraniczeniu, nie placza sie w nie-
rozwiklang sie¢ uczué czlowieka kulturalnego — 1la-
twiej je wyodrebnié, latwiej je zakomunikowaé; 3) sam
spos6b zyeia, ktory ma cechy stale w przeciwienstwie
do szybkich zmian w mie§cie, jest ci§le zwigzany z uczu-
ciami, fatwiej mozna zrozumieé¢ sposéb zycia wie§niaka
i przeniknaé przy pomocy tego zrozumienia do istoty
zycia, zlozonej z tych oto nieskomplikowanych w sa-
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mych sobie i miedzy sobg uczué, wreszcie 4) uczucia
ludu sg zro$niete (incorporated) z ,pieknemi i stalemi
formami natury“. Ten czwarty punkt wlasciwie nie do-
daje nic nowego do poprzednich, jest tylko wytluma-
czeniem drogi, jaka odbywal Wordsworth od natury
do czlowieka. Idea, niezbyt moze jasno samemu poe-
cie Swiadoma, brzmi: natura jest piekna, czlowiek jest
czeScig natury, jest zatem pieknem w tem, co jest w na-
turze najpiekniejszem, w swoich uczuciach. Ale nie-
tylko za tre§é powinno poezji sluzyé zycie wiejskie
w zespoleniu z natura. Poezja powinna czerpaé takze
stamtad i swéj jezyk, bo wiesniak ,ciggle komunikuje
sie z najlepszemi przedmiotawmi (sg to: naturalnie, zja-
wiska), z ktérych najlepsza cze$S¢é mowy ma swoje pier-
wotne zZrédlo“ — a mowa, budujaca sie ,z powtarza-
nego doswiadezenia i regularnych uczué“, ma w sobie
elementy $cislosci filozoficznej. To znowu walka prze-
ciw poelic diction, manierze formy zewnetrznej XVIII
wieku, uzywajacej przedewszystkiem personifikacji
i w ten sposéb przysltaniajacej prawdziwa tre§é przed-
miotu. On sam stara sie w czasie swej pracy ,patrzeé
stale na sam przedmiot“ (naturalnie mowa tu jak
i w poprzednich zdaniach, o faktach zyciowych), stad
wie, ze niema ,falszu w jego opisach“, ktére stara
sie oddaé¢ jezykiem, bedacym ,wyborem (selection)
mowy ludzkiej w stanie Zywego napiecia uczuciowego*,
a wiec nie jezykiem rozmowy towarzyskiej, jak glo-
silo Advertisement z r.1798. Jezyk ten moze sie wydaé
prozaicznym, ale na przykladzie sonetu Graya stara
sie dowie§é Wordsworth, ze najpiekniejsze w efekcie
artystycznym sa zdania, brzmigce, jak proza. Niema
istotnej réznicy miedzy jezykiem prozy a ,kompozy-
cja metryczna“; przeciwiefistwo istnieje miedzy: Poe-
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try i Science (Malter of fact), miedzy przedstawieniem
rzeczy, pochodzgcem z uczucia i dokonanem przy po-
mocy imaginacji, a miedzy przedstawieniem rzeczy,
w postaci opisu zewnetrznego, drobiazgowego, innemi
slowy miedzy: synteza a analiza. Poezja i proza nie
sq przeciwienstwami: ,jedyna Scisla antyteza prozy
jest rytm“. W tych zdaniach tryska Zrédlo calej piek-
nej prozy essayistycznej i calej przysztej wielkiej po-
wie§ci angielskiej. Tu powtarza sie pojecie ,rytm¢,
ktére juz raz na poczatku przedmowy pojawilo sie,
a mianowicie w twierdzeniu, Ze ,wybdr rzeczywistej
mowy... przystosowany do rytmicznego uktadu“ ma do-
starczyé ,tego rodzaju przyjemnosei i takiej ilo§ei
przyjemnosci¢, jakiej poeta slusznie moze usilowaé
dostarczaé czytelnikowi.

Na dzielo sztuki, z punktu widzenia jego bytu,
jako caloSci, skladaja sie trzy czynniki: autor,
przedmiot i odbiorca dziela (w dziedzinie literatury,
czytelnik). Zrédlem poezji jest uczucie twérey, przed-
miotem sg, jak widzieliSmy, zdarzenia zyciowe (prze-
zycia uczuciowe) o wartoS§ci ogélno-ludzkiej. Ale co
jest celem poezji, w ktérym wyrazi sie stosunek do
czytelnika? Boé dzielo artystyczne nie ma pelnego
bytu, péki nie stanie w obliczu odbiorcy. I tu staje
Wordsworth na arystotelowskiem stanowisku, ze celem
poezji jest sprawianie czytelnikowi przyjemnosci. Nie
jest to naturalnie ,zabawa“ ani ,bezmys$lna uciecha“.
Zarazem jednak nie jest ten cel ponizeniem godnosci
poety i czytelnika, przeciwnie jest to cel wzniosly, jest
to ,uznanie piekna wszech§wiata“, tem szczersze, ze
nie formalne, lecz ,posrednie“, jest to hold, oddany
yhagiej i wrodzonej godnosci czlowieka“, ,poteznemu
zasadniczemu pierwiastkowi radoSci, ktory pozwala
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czlowiekowi poznawaé, czué, zyé, poruszaé sie“. Przy-
jemno$é te sprawia poezja zaréwno przez swojq tresé,
jak i forme. TreScig jest ,obraz czlowieka i natury¢,
prawda nie indywidualna i lokalna, lecz ogélna i twor-
cza (operative); jedynym warunkiem, ograniczajacym
swobode poety w odtwarzaniu tej prawdy, jest ,ko-
nieczno§é sprawienia bezposredniej przyjemnosci“ od-
biorcy poezji, stworzeniu ludzkiemu, ktére ma znajo-
mos§é §wiata nie specjalistyczna, jako prawnik, mary-
narz, lekarz lub filozof przyrody i t. d., lecz jako cz1o-
wiek. Ta prawda nie polega na zewnetrznych S§wia-
dectwach, ale dostaje sie do serca odbiorcy przy po-
mocy uczucia; ta prawda jest ,sama sobie §wiadectwem,
ktére daje kompetencje i darzy zaufaniem trybunal,
do ktérego sie zwraca, i otrzymuje je, owa competence
and confidence od tegoz samego trybunalu“ (a tym
jest naturalnie serce ludzkie, jako symbol zdolnosci
uczucia). Z samej istoty psychiki ludzkiej za§ wynika,
ze prawda ta przynosi rado$é z soba, bo czlowiek, pa-
trzacy na ,zlozong {complex) scene idej i wrazen, znaj-
duje we wszystkich kierunkach przedmioty, ktére bez-
posrednio wzniecaja w nim uczucia sympatji (wspol-
czuwania), a te uczucia z same] koniecznosci na-
tury czlowieka przynosza z soba nadwyzke radoseci“,
choé owa ,scena“ sklada sie z ,nieskonczonej zlozo-
nosci bélu i przyjemnosci“. Wiedza czysta przynosi
bezwzgledna przyjemnosé, ale jest to przyjemnosé in-
dywidualna, dzialajgca wobec pewnych tylko jednostek,
wiedza za$ poety o zyciu przynosi rado$¢ ogdlng i bu-
dzi milo§é ogdlna. ,Poezja jest duchem i subtelniejsza
dusza wszelkiej wiedzy; jest to wyraz pelen uczucia,
ktore kazda wiedza nosi na swem obliczu. Poezja jest
pierwsza i ostatnig ze wszystkich wiedz, jest nieSmier-
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telna, jak serce ludzkie“. ,Poeta jest skalg schronienia
dla ludzkiej natury, podtrzymuje i zachowuje ludzkosg,
roznoszac wszedzie uczucie pokrewienstwa i miloSeci“.
Réznice ziem, klimatéw, jezykéw, obyczajow, zwycza-
jow i praw nie sg przeszkoda dla pracy poezji, nie
jest takze przeszkoda przeszlo§é, bez wzgledu na to
czy zawiera ona rzeczy, ktore spokojnie zapadly w umy-
§le ludzkim czy tez zostaly gwaltownie usuniete; ,po-
eta przez uczucie swoje i wiedze (prawdy zycia) wiaze
7 soba niezmierzone imperjum ludzkiej spolecznosci,
rozciggajace sie po calej ziemi i poprzez caly czas*.

Nietylko jednak ta swoja niezmierzona w czasie
i przestrzeni tre§cig sprawia poezja przyjemnosé; czyni
to takze i przez swoja forme. Forma ta jest wlasnie
rytm i Wordsworth stara sie uzasadnié istnienie rytmu
jako skladowej czeSci poezji. Przedewszystkiem z punk-
tu widzenia celu poezji: ,przy rytmicznej formie, ktéra
zarzuca na utwor rodzaj pol§wiadomosei niematerjal-
nej egzystencji samego utworu, fatwiej mozna zniesé
bardziej patetyczne sytuacje i uczucia® — stad w mie-
szaninie uczué holesnych i przyjemnych przewazaja te
ostatnie. Nastepnie z punktu widzenia tresci poezji:
powaznym czynnikiem w dzialalnosei duszy jest uczu-
cie przyjemnosci, pochodzace z dostrzezenia ,réznicy
w podobienstwie“ (dissimilitude in similitude), z niego
to nawet plyna nasze moralne uczucia. Wreszcie co do
samego Zrddla poezji (zaznaczam, Ze rozréznienie po-
wyzsze nie pochodzi od Wordswortha, ale bieg jego
mys$li wskazuje, ze problem rytmu z tych trzech
punktéw widzenia rozpatrywal), to 6w spokdj, w kté-
rym poeta przypomina sobie przezyte uczucia (emo-
tion recollected in tranquillity), a ktéry zanika w miare
dochodzenia uczucia do prawdziwego napiecia, pozo-
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staje jako forma rytmiczna, jako wyraz przyjemnosci
tworzenia, polegajacej na opanowaniu trudnosci. Widzi-
my, ze Wordsworth, méwigc o poezji, rozwaza jg takze,
jako zrédlo przyjemnosci dla samego poety, w mysl
swojej zasady, ze poeta jest takim samym czlowiekiem,
jak wszyscy, tylko o silniejszem emocjonalnem na-
pieciu. W obecnych warunkach poezji rytm zatem jako
forma jest irédlem przyjemnosci, poniekad nawet ko-
niecznym elementem, przy ktérego pomocy uzyskuje
sie pelng przyjemno$é w postaci zrozumienia istotnej
treSei utworu.

Dodatek do przedmowy z r. 1802 zwalcza obszer-
niej poetic diction XVIII wieku, owag oderwana od zy-
cia ,mowe poetycka“, ktora wskutek tego faktu oder-
wania sie stala sie klamstwem, branem za prawde,
stala sie ,pstra maskarada pomyslow, dowecipéw, hie-
rogliféw i zagadek“; poprzez taka maskarade nie mozna
dostaé sie do tresci zycia. Natomiast przedmowa z r. 1815
przynosi nowy wazny ustep; o ile przedmowa z roku
18001802 byla filozofja literatury, to tu spotykamy
sie z teorja literatury, wzglednie z jednym z jej naj-
wazniejszych probleméw: kwestjg formy wewnetrznej
t. j. sposobu ujecia przedmiotu przez autora, kwestja
zatem dla zrozumienia samej tworczoSci artystycznej
pierwszorzedna. W wydaniu z 1815 r. Wordsworth dzieli
definifywnie poematy swoje na grupy, w obreb kto-
rych wprowadzal (poza sonetami i utworami pamietni-
karskiemi, zwigzanemi z wycieczkami) wszystkie poz-
niejsze utwory. Podzial ten stara sie uzasadnié w no-
wej zupelnie przedmowie —— dawniejszg przedrukowatl
w dodatku na koncu.

Sil, potrzebnych do tworzenia poetyckiego, wyli-
cza Wordsworth sze§é: wszystkie one dzialajg przy
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tworzeniu réwnoczes$nie i stad porzadek wyliczenia ich
jest obojetny. Pierwsza z nich to zdolno$é obserwacji
1 opisu, ktéry, jak wiemy, ma byé mozliwie prawdziwy,
to jest ma powtérzyé obserwacje dokladng i doklad-
nie pamietang, w sposdéb, niezmacony wplywem uczu-
cia lub namietnosci; ta zdolnosé, konieczna w poecie,
nie moze jednak — zastrzega zgéry Wordsworth

stanowié o calej tresci utworu. Druga z tych sil - to
zdolnosé wrazliwosei na przedmioty zycia, ktéra, im
jest wieksza, tem wiecej przedmiotéw wcigga w zakres
obserwacji; obserwowaé je za§ nalezy nietylko w tej
postaci, w jakiej istnieja same dla siebie, lecz takie,
jak sie odbijaja w duszy poety. Niezgodno§é tych dwéch
powyzszych zadan jest tylko pozorna, bo tam idzie
o obraz zycia, niezamgcony w chwili odbierania wra-
zenia przez osobiste uczucia, natomiast tutaj o przed-
stawienie wrazenia. Do tej zdolnoS§ci wrazliwos$ci dotacza
sie trzecia sila, poniekad jeszcze wazniejsza: jest to
refleksja, ktéra stara sie dojs¢é do ,wartosci czyndw,
obrazow, mysli i uczué“, t. j. poznaé tre§¢ wewnetrzng
przedstawianego przedmiotu. Te trzy sily dostarczaja
zatemn materjalu poetyckiego. Przed chwilg ostatecznej
kompozycji wystepuja dwie sily twdreze, bardzo cha-
rakterystyczne, bo do pewnego stopnia sa cechami,
odrézniajacemi poete-twérce od poety nie twérey: t. .
Imagination i Fancy. Istnienie obu tych sil w poecie
jest, wedlug Wordswortha, konieczne. Jedna z nich
musi dzialaé w chwili aktu twoérezego, ale tylko jedna
z nich, nigdy za$§ obie razem, gdyz one wlasnie prze-
twarzaja materjal zyciowy na materjal poetycki, lecz
metody ich dzialania sa wprost odmienne. Pigta zatem,
a nie szésta sila jest ,inwencja“, czyli zdolno$§é kom-
pozycji, starajaca sie z dostarczonych materjaléw poe-
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tyckich stworzyé wypadki i sytuacje takie, ktére prze-
mawiaja najsilniej do wyobrazni czytelnika i sa najlep-
szg ilustracja dla zamierzonych przez poete charakterow,
uczué i namietnosci. Wreszcie ostatnig sila, dlaWords-
wortha o wielkiem znaczeniu, jest Judgmen!, umiar
artystyczny, regulujgcy stosunek wszystkich poprzed-
nich sil miedzy soba. ,Przez »osad« -—- dodaje Words-
worth — rozumiem to wszystko, co sklada sie na prawa
i odpowiednie wdzieki (graces) kazdego rodzaju kompo-
zycji“. Zastosowujac nasz schemat skladowych czesei
dziela sztuki, mozemy przydzielié kazdej z tych cze-
§ci po dwie sily: treSci zewnetrznej — jako materjalowi,
sile pierwsza: obserwacje, — jako ukladowi sile piata:
inwencje; tresci wewnetrznej naturalnie sile trzecia, t. j.
refleksje, do ktorej jednak poeta dochodzi przy po-
mocy wrazliwosei t. j. sity drugiej; wreszcie forme we-
wnetrzna ksztaltuje naturalnie Judgment, majac przed-
tem urobiony materjal do tejze formy przez ,wyo-
braznie“ lub ,fantazje“. Judgmen! poniekad zabiera
w swéj zakres i niektére skladniki formy zewnetrznej,
t. j. jej wyposazenie w ozdobno§é (,odpowiednie
wdzieki“); co za§ do samejie formmy rytmicznej, to
mozna powtérzyé tutaj note Wordswortha do tego
ustepu: ,Poniewaz wrazliwo§é na harmonje rytmiczng
1 zdolno§é tworzenia jej sa nieodmiennie polaczone ze
zdolno$ciami wymienionemi, nie potrzeba méwié o niej
osobno*.

7 posréd tych sil Wordsworth zastanawia sie sze-
rzej tylko nad wyobraznig i fantazja, gdyz pojecie
»wyobrazni“ jest centralnym punktem krytyki roman-
tycznej. Praca wyobrazni nie jest tylko kopjowaniem
rzeczy, nie istniejacych w danej chwili przed poeta, lecz
tylko w jego duszy. Wyobraznia jest slowem o wiel-



80

kiem znaczeniu, gdyZz méwi ono, ze umyst ludzki
dziala wedlug pewnych ustalonych praw na te nieist-
niejace w danej chwili przedmioty zewnetrzne; wyo-
braznia jest sila tworcza, stwarza ,nowe“ przedmioty.
Nowosé ich polega na nowem nieznanem dotad czy-
telnikowi wrazeniu wobec znanego mu juz dawniej
przedmiotu — dzieje sie to za§ skutkiem nadania
przez poete przedmiotowi wlasciwosci, ktérych przed-
miot ten nie posiada, ale ktére mu przypisuje poeta,
zachecony wlaSciwo§ciami, posiadanemi przez ten
przedmiot rzeczywiscie. Wordsworth objasnia to na
przykladzie wlasnych wierszy: ,Kukulki“ i Resolution
and Independence, ale naogél przedstawienie momentu
dzialania wyobrazni bylo zadaniem za trudnem dla
poety, ktory staral sie przytem o jasno$é wykladu.
Wybierajac zatem w pozytywnem okres§leniu tylko je-
den szczegd! pracy wyobrazni (,konsolidowanie wie-
losci w jedno$é i dzielenie jednoSci w wielo§é“) zada-
wala sie Wordsworth definicja negatywna przy pomocy
poréwnania tejZe pracy z pracg fantazji. Obie te sily

wedlug twierdzenia jego przyjaciela Coleridge’a — wy-
wolujg te same procesy: asocjuja i lacza, wywoluja
i skladaja (,associate and aggregate, evoke and combi-
ne“), ale Wordsworth stwierdza, ze sily te pracuja nad
innym materjalem, majq inne prawa i inne cele. Powazna
roznice stanowi przedewszystkiem materjal, t. j. niejako
jego gatunek, bo o wspélnosci materjalu calej poezji
Wordsworth nie zapomina; otéz fantazja pracuje nad
materjalem niepodatnym i zmiany przez niag dokonane
sq p,hieznaczne, ograniczone i przejciowe“ — nato-
miast wyobraZnia bierze na swéj warsztat tylko ma-
terjal podatny, ,plastyczny i nieskonczony“. Tak np.
w zakresie poréwnan fantazja zwraca uwage na ze-
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wnetrzny zarys, na szczegdly przypadkowe, natomiast
wyobraznia szuka punktu poréwnania we wlasciwo-
Sciach wewnetrznych i stalych; stad czesto pierwszy
efekt porédwnania wyobraZniowego nie jest wielki, ale
od chwili spostrzezenia prawdy poréwnania wrazenie
podobienstwa zaczyna w duszy czytelnika wzrastaé co-
raz silniej. Prawdziwos$é tej uwagi stwierdza kazdy
czytelnik Wordswortha; im wiecej czyta sie jego utwo-
ry, tem silniej wystepuje prawda ich tresci; do jej od-
krycia wlasnie sluzg wszystkie poréwnania, bo nie
sa one jedynie ozdoba, wykonana przez ,fantazje“
Prawa fantazji sq tez odmienne od praw wyobrazni —
sa one kaprys$ne, jakiemi sg wlasnie przypadkowe zew-
netrzne procesy zycia. Skutek pracy fantazji jest rézno-
raki: od zdziwienia do zabawienia poprzez patos i wzru-
szenie, ale skutek ten jest chwilowy. Fantazja bowiem
operuje przedewszystkiem szybkoscia i obfitoScia roz-
rzucanych mysli i obrazéw (w tem zdaniu zawiera sie
doskonala charakterystyka poezji pseudoklasycznej Po-
pe’a, ktéra wlasnie z tego powodu zachwycala Byrona);
wyobraznia za$ przez to, ze tworzy pewne fakty, na-
daje im ,niezniszczalne panowanie“ w duszy ludzkiej,
wrazenie jej dziela jest zawsze takie samo. Bo oto
inny cel obieraja sobie te sily, przetwarzajace mate-
rjal poetycki: ,fantazja dazy do ozywienia i oszolo-
mienia (fo quicken and beguile) doczesnej czesSci na-
sze] natury, wyobraznia do pobudzenia do czynui do
podparcia elementu wiecznosci w duszy ludzkiej“. Nie-
pelne jest to wszystko, co Wordsworth moéwi o tych
sifach, ale wystarcza, aby zrozumieé, jak wielka prze-
pasé widzial on miedzy programem swojej romantycz-
nej poezji, budowanej przez imaginacje, a programem
poezji pseudoklasycznej, ktdrej, nie odimawiajac prawa

‘I'retink, Romantyzm anglelski 6
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do nazwy: sztuka, odmawial prawa do nazywania sie
poezja; ta ostatnia bowiem bawi, tamta, romantyczna,
prowadzi do odczucia rado$ci wewnetrznego zycia.

Dopelnia obrony stanowiska poety jeszcze ,Szkic
dodatkowy o Smaku“; zawiera on definicje oryginal-
no$ci, réwnoznacznej z genjalnoscia, ktérej znowu do-
wodem jest ,wprowadzenie nowego elementu w wszech-
Swiat intelektu“. Charakterystycznie dla ducha czasu
szkic zamyka sie zwréceniem poety nie do publicz-
no§ci, ale do ludu jako do swego krytyka i przed-
miotu swej czci i pracy.

Zbiorowe wydanie, poprzedzone temi waznemi dla
rozwoju teorji krytyki enuncjacjami, dzieli sie na naste-
pujace grupy, wedlug podwdéjnej zasady: wieku ludz-
kiego i przewagi poszczegdlnych sil twérezych w akcie
kompozycji. Na poczatku ida zatem ,poematy, odno-
szgce sie do wieku dziecinnego“, po nich ,poematy,
fundowane na efektach“ (sila: wrazliwosé sensibi-
lity), stanowiace niejako wyraz okresu mlodo$ci; trze-
cia grupe stanowia ,poematy zwigzane z nazywa-
niem miejsc“, autobiograficzne utwory z konca okresu
mlodosci, dalej sa Poems of the Fancy, poprzedzajace
najwazniejsza grupe, Poems of the Imaginalion. Bezpo-
§rednio zwigzane z tg ostatnia grupg sa autobiogra-
ficzne ,Wspomnienia z wycieczki do Szkocji w 1803“.
»,Poematy sentymentu i refleksji“ obejmuja program
poetycki i utwory o wybitnie dydaktycznym podkladzie
nauki zycia, po nich idzie ostatnia grupa ,poematow,
odnoszacych sie do okresu starosci“, a wszystko zam-
kniete wielka ,0Oda o nieSmiertelnosci“, ktora niejako
wigze wszystko w jedng calo§é, powracajac do tematu
»dziecifistwa“, jako jedynego Zrddla filozofji wartoSci
zycia doczesnego i nieSmiertelnego. W nastepnych wy-
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