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Anglja za miodych lat Székspira.

Literatura Szekspirowska jest nader bogata; zyciorysow,
komentarzy, krytyk, objasnien i rozmaitego rodzaju studjow
o Szekspirze 1 jego dzielach jest z gora cztery tysiace
tomow. Niektore z tych prac rozrzewniaja ogromem wy-
sitkow autora, tak np. pewien Anglik dokonal nielada
mozolnego zadania, wykazujac, ze caly slownik poetyc-.
kiego jezyka Szekspira zawiera tylko niespetna 22000
wyrazow. Inny objasniacz Szekspira, Capell, dat jeszcze
silniejszy dowod milosci do poety. Nietylko poprzedzit
nowe wydanie jego dziel 3-ma olbrzymiemi tomami wlas-
nych komentarzy, ale z piorem w reku, przejrzal, wiersz
po wierszu, tekst wszystkich utworow, dla pewnosci wtas-
norecznie przepisujac dziesieé¢ razy. A poniewaz twor-
czo$¢ poetycka Szekspira ujawnifa si¢ oprocz sonetow
1 innych poematow w 36 dramatach, z ktorych kazdy
przecigtnie si¢ sktada z 2000 wierszy, wigc Capell doko-
nal trudu istotnie ,benedyktynskiego“: przepisat 720,000
wierszy Szekspirowskich. Tak zmudnej pracy mogl sie
podja¢ jedynie w bezgranicznej mitosci do poety, w ktorej
to przepisywanie wydawalo si¢ temu uczonemu nie tylko
rzecza konieczna, ale 1 rozkoszna.

Oprocz fanatykow mitosci, miedzy objasniaczami
Szekspira napotykamy spory poczet namietnych 1 zawzie-



tych jego krytykow a nawet przeciwnikow, ktorzy prze-
pojeni dziwacznemi pogladami lub wychodzac z bltednych
zalozen, odmawiaja mu autorstwa czy to dramatow, czy to
niektorych poematow (np. ,Wenus i Adonis*, ,Zapalo-
ny Pielgrzym*, ,Sonefy") i przypisuja je stynnemu lor-
dowi - kanclerzowi, Franciszkowi Bakonowi, ktory przez
dziela swe: De Augmentis scientiarum i Novum Organum
wyzwolit filozofje z labiryntu sylogizméw scholastycznych,
puscizny Arystotelesa 1 pierwszy wskazal indukcje, po-
chod mysli od szczegolow do uogolnien, jako jedyna
droge na szczyty prawdziwe] wiedzy.

Mimo takiego bogactwa ksiaznicy Szekspirowskiej,
przy braku niezbicie pewnych wiadomosci o zyciu i dzie-
fach poety, kazdy, kto zamierza pisac lub mowi¢ o tym
przedmiocie, doznaje uczucia, jakoby wchodzit do olbrzy-
miej jakie)s, wspanialej budowli przez kurytarz nader
ciemny 1 ciasniutki. Szekspir nie cieszyl si¢ za zycia
takim rozglosem, jak dzisiaj. Wprawdzie jego sztuki po-
dobaly sie publicznosci, ale jako autor miedzy 223 dra-
maturgami swego czasu zajmowal zgola nie pierwszo-
rzedne, ale poslednie, jesli nie ostatnie, stanowisko. Hen-
slowe, dyrektor teatru ,Rozy*, w spisie aktorow i drama-
topisarzy, ktorzy jasnieli na jego scenie, nie wymienit
zgola nazwiska Szekspira.

Robert Greene, typ cygana literackiego z czasow
krolowej Elzbiety, w zgryzliwym pamflecie!) pietnuje

Y)  Graat's Worth of Wit, bought with a million of repentances,
Drachma dowcipu — dostownie: .Osmiogrosz* osmak dowcipu, okupio-

ny miljonem zalow.




Szekspira temi sfowy: , Ten gawron samozwanczy, przy-
brany w cudze piorka, z sercem tygrysa w skorze kome-
djanta, przypuszcza, ze jest najlepszym miedzy poetami
w sztuce bombastycznego wydymania biatego wiersza“.
Nieco dalej nazywa go ,wsciubskim* factotum
teatru, drwi nawet z nazwiska, ktore z ,Shakespe-
are'a“ przeinacza na ,Shake-scene*, ,Trzesi-scenka“.
Ten ,Shake-scene“, , Trzesi-scenek™ posiadat istotnie
wielki dar przerabiania starych sztuk, dostosowywania ich
do upodoban publiki, zarabiat wiele grosza a zyski te-
atralne budzily cala armje¢ zawistnikow, z ktorych jednym
by} wlasnie Greene, autor pamfletu przeciw Szekspirowi.
Szekspir musial wiele cierpie¢ jako artysta dramatyczny
1 jako wielki aktor. Nie grywal nigdy rol pierwszorzed-
nych. Tak n. p. w Hamlecie — wiemy to napewno —
jawil sie na scenie tylko w roli widma zabitego krola.
Zreszta dola aktorow w czasach Elzbiety byta niedopoza-
zdroszczenia. Uwazano ich za parjasow, stojacych poza
spolecznoscia ludzka; ich podroze okrezne z wystepami,
o ile nie pozostawali pod opieka ktoregos z wielmozow,
nazywano wf{oczegostwem. Przychwyconych na takiej
wloczedze pedzono do miejsca przynaleznosci pod ba-
tem, przekluwszy im poprzednio uszy rozpalonym do
czerwonosci zelazem. Sonet XXXVI Szekspira do jego
oredownika, moznego lorda Southamptona, dowodzi, ze
poeta - aktor bolesnie odczuwal ciazace na nim brzemieg
spolecznej i towarzyskiej pogardy. Zali sie w nim jawnie:
»Nie mozesz zaszczyci¢ mnie jawna przyjaznia,

Chyba z ujma dostojenstwa twego wlasnego
[nazwiska™.
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Silniej to samo wyrazi! w sonecie XCII:

» T'wa mifos¢ 1 wspolczucie usuwaja pietno nie-
[stawy,
Wycisniete na mem czole przez motfoch zgorszony“.

Aby wiec pozna¢ 1 zrozumie¢ Szekspira jako dra-
maturga, trzeba przedewszystkiem nalezycie zbadaé srodo-
wisko 1 otoczenie, z ktorego wyszed!, wniknaé¢ w zycie
Anglji XVII w., zaznajomi¢ si¢ z tfem czasu, gdyz wla-
snie ten poeta powiedzial w ktorejs ze swych sztuk:
»Zycie jest tkanina z tej samej przedzy, co i nasze ma-
rzenia”* '),

Zycie Anglji, zawsze bujne i zasobne w wielkie
przejawy duchowe] energji, plynelo pod schylek XVI w.
Tozyskiem wyjatkowo wartkiem i rozlewnem. Byly to
czasy podobne do przezywanej przez nas samych za-
wrotne] epoki przewartosciowan wszystkich pojec i rzeczy.
Duch czasu przemawial wtedy do ludzi, jak i do nas
przemawia, sfowami biskupa Remigjusza, rzeczonemi on-
gis do Sygambra, wodza dzikich Frankow: ,Podda; dobro-
wolnie kark pod jarzmo ducha. Pal, cos uwielbial; wiel-
bij, cos palit.“ Europa cata pod tchnieniem humanizmu
wyzwalala sie w mysli 1 uczuciu. Ducha ludzkiego nie
chwytal juz wir zgrzytliwych pytan o cele zycia ziemskie-
go; turkué-podjadek sredniowiecznych obaw nie podcinal
strzelistych jego wzlotow do piekna.

!) Obraz Anglji w XVI w. dokladnie przedstawiaja dzieta:

1. Taine: Histoire de la Litterature Anglaise;

2. Philaréte Charles: L'Angleterre au XVl-e Siecle.

3. Alfred Mercier: Ler Predécesseurs, les Contemporains,
les Successeurs et 1'Oeuvre de Shakespeare.



Jak szlifierz obciera djament z powloki slepego ma-
tu, poki szary i niepokazny kamyczek nie rozelsni sie te-
cza promieni, tak wiek XVI przerabial sredniowieczny
Albion 1 Irlandje, Zielona Wyspe Mnichow 1 Szkocje—
w nowozytna Wielka Brytanje. Znagla poczely zmie-
nia¢ swo] wyglad i miasta. Londyn—z kramarskiej mies-
ciny o kretych, waskich uliczkach, z zautkami cechow,
z osobnem ghetto dla- zydow, cyganow 1 obcych przyby-
szow—przeistaczal sie w metropolje handlu swiatowego.
Te przemiane pojeé i stanu rzeczy i ludzi brali niektorzy
za mlodych lat Szekspira za wykladnik poganstwa i ma-
wiali: ,Swiat sie cofa wstecz, odchrzescijania...” Ale dra-
maty Jego 1 samo natchnienie tej jedynej w dziejach
Swiata tworczosci Swiadcza, ze Szekspir rozumial znaki
swego czasu, wierzy! w przyszle, dostojne, prawdziwie
»ludzkie* pokolenia 1 widzial zlobiaca sie przed An-
glia XVI w. swietlista droge postepu. Odrodzenie nauk
1 humanizm wzbogacit ducha narodu angielskiego zaso-
bem nowych mysli i obrazow; reformacja religijna byla
dzietem dokonanem i dojrzalem do owocowania; trzy
sprzysiezenia przeciw zyciu krolowej-dziewicy, jak nazywa-
no Elzbiete, najhaniebniej zawiodly; jej wspotzawod-
niczka Marja Stuart, krolowa Szkocji, zginefa na szafocie;
olbrzymi atak Hiszpanji na niepodleglos¢ Anglji odparta
dzielnos¢ brytyjskich marynarzy przy pomocy przychyl-
nych im wiatrow na morzu. Awanturnicy angielscy ba-
dali nietkniete dotad stopa Europejczyka kraje nowood-
krytej Ameryki, optyneli nieznane przedtem oceany.

Obywatel angielski rost w zamoznosé 1 znaczenie;
rolnik zmuszal ziemie do wydawania z siebie dwa razy
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tyle pfodow, co przedtem, szlachta, jakkolwiek dumna ze
swych przywilejow i rozdarta na wrogie sobie nawzajem
stronnictwa, skupiala sie jednak skwapliwie okoto krolo-
wej Jako osrodka wlasnego zycia i znaczenia. Poczeto
rozumie¢, ze Anglja bedzie kiedys pierwsza potega na
kontynencie Europy. Ludzie uczyli sie kocha¢ zycie i cie-
szy¢ si¢ niem; mimo jego namietnosci, bolow 1 zawodow
poczeli uwazaé je za przedmiot godzien przedewszystkiem
uwagi, zastanowienia i mifosnej troski. Nie odwracali sie
z pogarda od tego Swiata, jako od czczej nicosci, wobec
niebieskiej ojczyzny, jak to byto zwyczajem najpodniosle;-
szych duchow w wiekach srednich—ale cztowiek i czto-
wieczenstwo cale, z jego dobra i1 zla dola, z jego wiel-
koscia, miernota i dziwactwy, z jego smiechem i lzami
staly sie przedmiotem rozmyslan, dbalych rozpamietywan
1 mifosnych uniesien.

Nad Anglja zawista wtedy Psyche na teczowych
skrzydlach dramatu. Kiedy ludzie mieli tyle mifosci zy-
cia czlowieczego, ich wyobraznia musiala pozada¢ zy-
wych jego obrazow, bezposrednio tkwigcych na siat-
kowce oczu.

Anglicy, w czasach krolowej Elzbiety, lubili przed-
stawia¢ sobie mezczyzn 1 kobiety, pod rozmaitym katem
widzenia, we wszystkich namigtnych, radosnych 1 bole-
sciwych polozeniach zycia. Rzezba, tak umilowana przez
Grekow, sztuka nazbyt prostolinijna i spokojna nie zado-
wolnilaby ich; muzyka jako wyraz samych jeno uczuc,
nie wkraczajaca w dziedzine czynu i zdarzen, nie bylaby
w stanie da¢ im dosytu. Ich wyobraznia czula jeno gtod
dramatu. W dramacie Anglik z czasu Elzbiety widywal
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zywych mezczyzn 1 zywe kobiety, w cierpieniu, w dzia-
Yalnosci, w zmianie jednego usposobienia w drugie, w prze-
chodzie z jednego stanowiska na drugie, ogladat samotnych
mezczyzn i samotne kobiety, wstuchiwal sie wich rozmo-
wy z wlasnem sercem.

Nielada trudnem byloby to zadaniem, dac¢ w jaskra-
wych barwach obraz schylku XVI w. w Anglji.  Krolo-
wa — stynna Elzbieta, kobieta bardzo zagadkowej natury,
pedantka w zwracaniu uwagi na drobiazgi i1 szanujaca
pozory, umiala przybiera¢ minke aniofa, ktoryby, spadlszy
z witraza gotyckiego tumu, w zaklopotaniu przygladal sie
zawichrzeniu 1 namietnosciom, panujacym na dworze kro-
lewskim. Zwano ja tez: ,krolowa dziewica“, ale rowno-
czesnie 1 ,krolowa jedwabna“ dla mnostwa posiadanych
przez nig szat z brokatu, ubran z altembasu, sukna
prowensalskiego i wschodnich tkanin. Uczona pedantka,
biegla w lacinie i greczyznie, byla rownoczesnie bardzo
zalotna, dumna, chciwa rozkoszy 1 uzycia. W 69. roku
zycia tanczyla jeszcze nader skocznie, puszczala sie w plasy
francuskie, przepadala za pavane’m, odpowiadajacym na-
szemu kujawiakowi. Naoko! siebie dawala przyktad
zbytku, przepychu, rozkoszy 1 festynow, na ktorych od-
grywano pastoralki, ;maskarady 1 sielanki. Nie tylko
na scenie, ale w zyciu codziennem, na dworze Elzbie-
ty, panie nosily tualety, wobec ktorych dzisiejsze, najwy-
bredniejsze mody bylyby wiesniaczo naiwnemi. Peruki
1 szminka stanowily regule zycia. Krolowa miala prze-
piekne, jasno popielatawe wlosy; a wiec wszystkie panie
musialy swe fryzury utrzymywaé¢ w tym samym jasno
popielatym kolorze. Fryzury zas ich byly pietrowe; wy-
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sokosci, wobec ktorej lilipuciemi wydalyby sie nawet
helmy wlosowe dam z XVIIl w. Odpowiednikami wy-
sokich fryzur na glowie byly u nog koturny z drzewa,
wysokie conajmniej 20 cm. Twarz byta zakryta maska,
szyja w uscisku wsteg 1 kokard najdziwaczniejszych, dziko
jaskrawych barw, rozmiarow tak olbrzymich, ze, zdaniem
sprawozdawcow, niektore kokardy mialy wielkosé kola
powozowego. Mezczyzni wspoltzawodniczyli z kobietami
w dziwactwie 1 potwornym przepychu stroju. Toneh
wprost w powodzi nawieszonych na sobie wsteg, koronek,
jedwabiow, aksamitow, peref i klejnotow. Nosili nawet
naramienniki i1 kolczyki w uszach, lubowali sie w bieliz-
nie i to n‘e byle jakiej. Zachowala sie z tych czasow
wzmianka o koszuli meskiej z cieniuchnego pfotna holen-
derskiego, ocenianej na 20 funtow, czyli 500 frankow.
Uwzgledniajac site kupna pieniadza owczesnego, musi-
my nazwac cene owe] koszuli istotnie olbrzymia.
Ekscentrycznos¢ mody ujawniala sie nawet w spo-
sobte strzyzenia brody. Zachowaly sie podreczniki
o sztuce owczesnego przycinania 1 trefienia brody. Roz-
rozniano brody wachlarzowate, piteczkowe, brodki w po-
staci sztyletu, slimaka, zolwia — slowem cala galerje
orzeroznych brodzisk, brod 1 brodeczek. i
Mimo przepychu 1 zniewiescialosci mody, mlo-
dzi kawalerowie z doby krolowej Elzbiety byli atle-
tami, niemal do ostatecznosci oddanymi wszelkiego rodzaju
sportom: jezdzie konnej, szermierce, walce na piesci, po-
lowaniu, wioslarstwu. Sporty zuzywaly tylko nadwyzke
ich sif, ktore czerpali z jadfa i1 napoju w takiej ilosci
1 tak wytwornej jakosci, o jakiej ludzie dzisiejsi nawet



wyobrazenia mieé¢ nie moga. Ci napol brutalni Anglicy
XVI w. przy nadarzajace] sie sposobnosci mogli znagla
przedzierzgiwaé si¢ w bohaterow, blednych rycerzy, zad-
nych przygod, niebezpieczenstw, wojen stawnych i chlub-
nych zwyciestw. To tworcy rozszerzania sie wiladztwa
Anglji nad swiatem. Nadto ci bokserzy 1 atleci, z mies-
niami woznicéw czy rzeinikéw, w stroju wytwornych
aktorow, byli namietnymi mifosnikami sztuk i literatury,
mowili nawet osobna gwara, jezykiem dowcipu, obrazow
barokowych, gry wyrazow 1 przenosni, przyprawionej
pieprzem gryzacej ironji 1 soli atyckie;j.

Ten sposob mowienia wlasciwy wyzszym warstwom
w Anglji, narzucit poeta Lyly, jeden z poprzednikow Szekspi-
ra, w ksiazce zatytulowanej ,Euphues”. Stad i ten rodzaj
stylu pisarzy, z czasow krolowej Elzbiety, zowia historycy
literatury angielskiej euphuesizmem. Nie ustrzegl sie
go 1 Szekspir, wiec ilekro¢ napotkamy w jego dramatach
zart za rubaszny, dowcip az przeciagniety, zbytni liryzm,
zwlaszcza w ,,Romeu i Julji“, nazbyt migotliwe rozblyski
przedziwnych mysli w roztrzasku jakichs piorunowych
wyrazow, przypomnijmy sobie, ze 1 on by} synem swojego
czasu a wigc i on byt tkniety nalotem jego mody —
euphuesowe;.

Znamienna cecha epoki elzbietanskiej, tej prze-
dziwnej mieszaniny wytwornego wyrafinowania 1 niemal
zwierzece] brutalnosci, jest szynkownia i knajpa. Niekto-
re gospody np. pod ,Syrena“ byly rozglosne. Wszystkie,
nawet najnizsze 1 najnedzniejsze, odwiedzali owczesni
arystokraci dla whisky i palenia’ dopiero co odkrytego
tytoniu. Szlachta angielska przechodzila wtedy miodowe
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miesiace zaslubin swych z fajeczka. Palono tak zawzie-
cie, ze nawet w teatrze widywano piekne panie jak pod

brode swej maski przemycaly do ust polmetrowy cybu-
szek fajki.

Anglja liczyla w on czas wiele dobrych teatrow.
Stynna widownia ,,Globe” przedstawiala sale szesciokat-
na, w ktorej tylko scena i galerja byly pokryte dachem.
Srodek budowli stal otworem do nieba i byt bez zadnych
krzese!. Wejscie do tej wolnej przestrzeni, zwanej,, pod-
workiem,, (the yard) lub ,jama“ (the pit)—miejscem wal-
ki kogutow—kosztowato od jednego do szesciu pensow,
podczas kiedy szylinga albo nawet dwa szylingi, czyli pot
korony, placono za miejsce w najlepszej czesci gmachu.

Teatry prywatne bywaly calkowicie pokryte dachem
i podczas przedstawienia wnetrze oswietlano pochodniami.

Powszechnie przedstawienie zaczynalo sie o g. 3-¢]
popotudniu 1 trwalo 2—3 godzin. Na scenie, wyscielonej
sitowiem, siedzieli mltodzi kawalerowie eleganckiego swiata,
ktorzy palac tyton i popijajac whisky, zabawiali sie zar-
tami w oczekiwaniu na zjawienie si¢ czarno odzianego
Prologu. Ponizej tloczyli}sie terminatorowie, robotnicy,
marynarze, czeladz sluzebna i1 kobiety z ludu, ktore gryz-
ty orzechy i rzucaly na siebie ogryzkami jablek. Widzo-
wie z gminu przyprowadzali z soba czesto psy. Owoz
zdarzylo sie raz, ze pewien aktor, grajac Hamleta, znagla
parsknal smiechem na widok buldoga, ktory z tbem zwie-
szonym, podniesionemi za$ uszyma przystuchiwal sie jego
monologowi: ,,T0 be or not that is the question!... Jezeli ele-
ganckie panie pojawialy sie w lozach (rooms), uwazaly za
dobry ton zakrywaé twarze maskami. Odglos trab oznajmial,
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ze widowisko mialo sie niebawem zaczaé, ze szczytu da-
chu zwieszano na znak tego choragiew. Za trzeciem ude-
rzeniem w traby wyglaszal Prolog swa role, rozsuwano
1 cofano wstecz kurtyne, pojawiali sie aktorowie w kost-
jumach, nieraz bardzo kosztcwnych, ale dalekich od wier-
nosci historycznej. Nieznana byla scenerja ruchoma. Sce-
na byla zawieszana tapetami, niebieski zas baldachim po-
nad glowami przedstawial ,niebo“. Czasami, kiedy mia-
no odgrywac tragedje, kulisy boczne bywaly czarne.
W tyle sceny byl balkon, ktory stuzyl do roznych ce-
low—bywa on izba wnetrzna. balkonem, murem ze strzel-
nicami Jub stokiem gory, Olimpem, stowem wszystkiem,
co miato byé uwazanem za cos odrebnego 1 oddzielnego
od sceny i akcji gtownej. Na tym balkonie Julja poka-
zywala sie swemu Romeowi, prawdopodobnie 1 tu krol
1 keolowa na przedstawieniu teatralnem w Hamlecie wy-
powiadali swoje role. Zmiane sceny wskazywano tylko
przez jakis, silnie na wyobraznie dzialajacy, sprzet ume-
blowania. | tak Yozko oznaczalo sypialnig, sto! z lezacemi
na nim piorami wyobraza¢ mial sale bankowa lub kantor
Shylocka; najczesciej jednak tablica, na ktorej wielkiemi
literami wypisywano nazwe miejsca zamierzonego, dopel-
niata zmian dekoracj.

Dramaturgowi wolno bylo zmienia¢ scenerje, ile
razy mu sie podobalo, mogl pozwalaé sobie na wspania-
e opisy sceny bez obawy, ze przedsiebiorca teatru czy
dzierzawca podniesie zarzuty z powodu wydatkow na
jakieby go narazilo urzeczywistnienie opisanej scenerji.
Kiedy widowisko mialo sie juz rozpoczynac, btazen (clown)
zabawial publicznos¢ zarcikami inprowizowanymi, ktore
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zgota nie wychodzily z pod piora poety. Szekspir nie
lubial tradycyjnego zwyczaju schlebiania upodobaniom
widzéow w dziedzincu lub jamie; nie cierpiat , kietbiow*,
jak te dowcipy nazywano i jego Hamlet, dajac pouczenie
akiorom swoim (Akt IlI, scena lI) przestrzega ich przed
tem naduzyciem w odgrywaniu tragedji, ktora maja wlas-
nie przedstawia¢. Pomiedzy aktami odbywaly sie tance
1 spiewy choralne, pod koniec widowiska btazen wpra-
wial sluchaczy w dobry humor za pomoca hasania sza-
lonego, wsrod ‘wesolej spiewki, przy dzwigku piszczalki
lub bebenka. (Porown. Twelfth Night, koniec). Czesto,
podobnie jak w sztuce: ,Jak sie wam podoba* lub
w ,Burzy“, odgrywano 1 krotki epilog. W koncu akto-
rowie przyklekali na scenie, odmawiajac wspolnie krotka
modlitwe za krolowe. Nadmienié potrzeba, ze role ko-
biece odgrywali chiopcy, albo mlodzi ludzie. Tak n. p.
roli Desdemony 1 Imogeny, Kleopatry 1 l.ady Macbeth
nie mozna bylo powierza¢ aktorkom, ktore pojawily sie
dopiero po przywroceniu dynastji Stuartow lecz zdawano
je na laske chlopcow o silnym, wysokim glosie. (Porow.
Antonjusz i Kleopatra Akt V sc. 2 w. 220; Hamlet,
Akt Il sc. 2 w. 444. Jak sie wam podoba, epilog).
Wiekszego jeszcze wyszkolenia w sztuce domagano sie
od tych mlodziutkich aktorow, ktorzy mieli przedstawiaé
dziewczyne w przebraniu meskiem, jak to czyni: Wiola,
Jessica 1 Portia, Rosalinda i Imogena Szekspira.
Niepodobna stwierdzi¢; jaka byla sztuka aktorska,
1 interpretacja utworow za czasow Elzbiety. Staranna, wpi-
jajaca sie w sluch, w mozgi i serca, wymowe, obmyslany
1 powsciaghwy gest, stawi Szekspir i Ben Jonson jako
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dobra gre aktorska. Stowo w sztuce bylo wszystkiem;
scenerje, a wigc kulisy, sprzety, uwazano za rzecz drugo-
rzedna.

Tej publicznosci 1 tym aktorom, w czasach Elzbie-
tanskich, dostarczalo sztuk az 223 autorow, ktorych naz-
wiska dochowaly sie do naszych czasow. Najstyn-
niejszymi  byli: Lyly, Ben Jonson, potezny, klasycz-
nie uczony dramaturg i krytyk Marlowe, wybitny poe-
ta, o ktorego tworczosci pojawida sie u nas ksiazka
Tarnawskiego. Na jezyk polski dotad mie przetlumaczo-
no wszystkich dziel tego poety, ktory pierwszy wprowa-
dzil na scene mit o dr. Fauscie; we Francji dokonal tego
przektadu dawno Rabbe. Marlewe zginat w 27 czy 28
roku zycia w pojedynku, czy'karczemnej bojce z lokajem,
ktory mu zabral jego — powiedzmy — narzeczona. Lokaj,
silniejszy od swego pana, przegial Marlowa piesé ze szty-
letem, podniesiona przeciw niemu, przycisnal ja do oka
poety, az ostrze zatopilo si¢ w mozgu.-

Jeszcze wtedy byly znane spoltki autorow drama-
tycznych; jedne z nich tworzyli Beaumont i Fletcher,
osobno pisywali: Ford, Massinger i straszliwy, rownego
sobie w grozie scen dramatycznych nie posiadajacy, Web-
ster, ktorego utwor Vittoria Corrombona, albo Bialy Dja-
bel, lsni najrzadszemi wspaniatosciami mysli i stylu

W bardzo wielu, cho¢ nie we wszystkich przypad-
kach, ci pisarze dramatyczni bywali zarazem 1 aktorami. Stu-
djowali wiec publicznos¢ do gruntu, nabierali wyczucia
upodoban i ogolnego jej smaku, rozumieli, coby moglo
Ja zaktopotaé lub podrazni¢, i tak zyskiwali mistrzowstwo
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w znajomosci wszystkich tajnikow sceny. Odgadywali,
jakie zalety byly nieodzownie w sztuce potrzebne, by dac
publicznosci, bezposrednie uzywanie; inne znéw szczegoly,
ktore pisarowi w zamknicte] jego pracowni wydawaly
siz niezbednie potrzebnymi, pomijali jako nalecialosci,
niepotrzebne w przedstawieniu, ktorego celem ma byé
dorazne powodzenie. Poeta nie troszczy! wiec sie o dokfad-
nosé¢- w szczegotach; to tez Szekspir w wielu przypadkach
nie ma skrupulu w uzywaniu pomystow dla stworzenia
'na scenie pewnej perspektywy przestrzeni i czasu, ktore
badane same w sobie, bez zwiazku z logika sceniczna,
wydaja- si¢ gruba pomylka, jesli nie niedorzecznoscia.
Tak samo i na wielkich obrazach potrzebna plama barw-
na, jezeli ja bedziemy rozpatrywali z nieodpowiedniego
stanowiska, moze sie wydawac niezrozumiala i niewytlu-
maczalna uraza ogolnej harmonji. Szekspir nigdy nie lek-
cewazy! widowiskowe] wspaniatosci. Dlatego nawet
i w Hamlecie, nazywanym slusznie ,tragedja mysli“, od
poczatku do konca wystepuje caly szereg bodzcow, sil-
nie dzialajacych na zmysty — gwiazdzista noc nad pa-
facem w Elsinore, czasu ktorej pojawia sie z grobu
duch zabitego krola, potem blyskotliwa wspaniatosé
dworu dunskiego, a na jej tle tak silnie zarysowuje sie
smutna, czarno odziana posta¢ ksiecia Hamleta, az do
sceny, w ktorej oblakana Ofelja, spiewajac urywki piesni,
rozrzuca kwiaty, az do epilogu, kiedy zaréwno mordercy
jak 1 ich ofiary, padaja martwi.

Pisarz dramatyczny zazwyczaj sprzedawal swoj utwor
teatrowi, ale czasami i posrednikowi. Ten stal miedzy
aktorami a autorem; kupowal od niego i sprzedawal



sztuke, zarabiajac sam wiele na tem posrednictwie. Ta-
kim ,handlarzem*“ by} Filip Henslowe, farbiarz, bioracy
rzeczy w zastaw, dzierzawca teatru i spekulant. W ciagu
tworczosci poetyckiej Szekspira trzymal on wielu poetow
dramatycznych w niewoli swej marnej placy. Jego dzien-
nik rachunkow zachowal sie¢ podzis dzien; z niego do-
wiadujemy sie, ze najwyzsze honorarjum, wyplacone przez
Henslowe'a przed rokiem 1600. wynosifo funtow 8, najniz-
sze —funtow 4, kiedy haftowany, aksamitny kaftan kosztowal
16 funtow, zgora zas 4 f. placono za pare spodni. Po
1600 r. cena sztuki dramatycznej podniosta sie do 20 f.,
jezeli autor cieszyl sie juz wyrobionem nazwiskiem, czyli
— po dzisiejszemu — mial juz ustalona marke. Nie-
rzadko sztuka, za ktora placono tak liche honorarja, by-
wala dzietem spotki dwu lub trzech pisarzy; czasami znowu
nagle zapotrzebowanie jakiegos odpowiedniego do chwili dra-
matu, zniewalato to lub owo przedsiebiorstwo do wzywania
kilku autorow do pracy. Wynikiem takiego autorstwa do
spotki byl nieraz trwalszy zwiazek dwu pisarzy, podob-
nych lub dopelniajacych si¢ talentow, ktore czuly, ze
przez taka spolprace wzajemnie sa sobie pomocniiw ten
sposob wiecej zarabiaja. Niekiedy pisarz sceniczny za-
bieral sie do dziela ktoregos z wczesniejszych dramaturgow,
przerabial je lub dodawal nowe sceny dla przysporzenia
starzyznie uroku swiezosci. Przedsiebiorca teatralny po
zakupieniu rekopisu jakiegos dramatu dbal oczywiscie
o zachowanie go dla wlasnego uzytku na scenie i bardzo
niechetnie patrzylby. gdyby nabyty przez niego utwor
dostat sie w rece ksiegarzy 1 wydawcow. Ale znowu mi-
Tosnicy dramatu byli radzi posiada¢ drukowany dramat

Szekspir 2.
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i odczytywaé go sobie przed i po przedstawieniu. Skut-
kiem tego wydawcy — piraci starali sie roznymi nieucz-
ciwymi sposobami dochodzi¢ do posiadania i oglaszania
drukiem rekopisow. W ostatecznosci posylali reporte-
row do teatru, ktorzy spisywali wyrazy, jak padaly
z ust aktorow, ale czesto tak niedokladnie, ze luki w no-
tatkach reporterow musieli dopefnia¢ zawodowi skrybowie.
Ci znowu czesto psuli nietylko brzmienie, ale i znaczenie
tych ustepow, ktore probowali poprawiaé. Posiadamy
taki niedoskonaly rekopis reporterski Hamleta w formie
wczesniejszej od tej, jakalpoemat przybrat ostatecznie, z uste-
pami, dopisanymi reka nieznana.



Zycie Szekspira.

Warwickshire, powiat, w ktorym nad rzeka Avonem
lezy miasto rodzinne Szekspira, Stratford, nazwat wspol-
czesny mu poeta Michal Drayton ,sercem Anglji“. Oko-
lica naoko! Stratfordu przedstawia doskonaly spokoj an-
gielskiego krajobrazu; jest w niej bogactwo pieknych, dzi-
kich kwiatow na fakach 1 rozlegtych lasach po obu brze-
gach srebrna smuga przewijajacej sie, spokojnej, rzeki. Sa-
mo miasteczko Stratford-on-Avon liczyto za czasow Szek-
spira zaledwie 1400 mieszkancow i sktadato sie z 200—
300 domow drewnianych, rozrzuconych na dalekiej prze-
strzeni i dwuch gtownych budynkow: wspanialego kosciola
nad rzeka i ratusza, gdzie zespoly aktorskie dawaly cza-
sami przedstawienia. Glownem niebezpieczenstwem dla
miasta bywaly powodzie i pozary. Spokojna zazwyczaj
rzeka wzbierala groznie pod jesien, pozostawiajac za soba
straszne spustoszenia.

W dzisiejszym Stratfordzie kilka zostalo zaledwie
pamiatek 1 budowli z tych dawnych czasow. Do takich,
patyng wiekow na murach okrytych, gmachow nalezy takze
i dom Szekspira, podwojna, odosobniona budowla, wlas-
nos¢ ojca poety, nisko sklepiona, na polnocnym koncu



ulicy Henley. Na pierwszem pietize pokazuja tu zwie-.
dzajacym pokoj z oknami zwroconemi ku zachodowi, jako
miejsce urodzenia poety. Na to niema jednak zadnego
oczywistego dowodu; drobna wiazanka faktow przemawia-
Yaby raczej za tem, iz Szekspir urodzi! si¢ we wschod-
niej potowie budynku. Dwie duze budowle pierwotne ze-
spolono teraz w jedna, stuzaca na muzem pamiatek Szek-
spirowskich. Dom, w ktorym umar! poeta, na Nowym
Rynku, zburzono w polowie osiemnastego wieku, co spo-
wodowalo ubytek jeszcze jednego muzeum Szekspirow-
skiego.

Kosciol, ktorego krypty zawieraja szczatki zmartego
Szekspira, jego zony i1 malenkiego synka, jest pickna bu-
dowla, zdobna w rzezby, niemal az za rozrzutnie.

Grob Szekspira znajduje sie blisko potnocnej scia-
ny prezbiterjum, siedemnascie »top ponizej poziomu.

Jego zone pogrzebano osobno w niedalekiej odleg-
{osci od poety. Okolica naoko! Stratfordu jest rownina
silnie nawodniona i dos¢ monotonna. Jednostajnosé kraj-
obrazu urozmaicaja tylko wzgorza Cotswold, nieznacznie
spietrzone w odlegfosci kilku mil angielskich od miasta.
Rownine przymiejska zarastaja deby 1 buki: ku wschodowi
plaszczyzna staje si¢ mniej zalesiona i pusta. Dawne, szarawe
zabudowania ferm Cotswoldu 1 zaciszne jego widoki 1 przy-
siolki Swiadcza, ze za czasow Szekspira okolica byla za-
mozna. Wtedy byl to kraj owiec, wypasanych tu na
rowninach catemi stadami. Los zapobiegliwie troszczyt
sie¢ o Szekspira. Kazal mu wychowywaé si¢ w okolicy
wzgorz i rownin, gdzie dziecibstwo moglo sie ksztalto-
waé prawdziwie ,sielsko - anielsko®, a pigknos¢ Anglji
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przedostojnie objawiala sie dorastajacemu chlopcu. Los
umiesci! go w powiecie, ktory obfitowal w dostatki 1 spo-
koj zycia. Dzieta tak spokojne i dostojne, jak jego, mogly
byé¢ wyrazem tylko szczesnej duszy, powoli 1 spokojnie
dojrzewajacej, w dobrych warunkach.

Legend o Szekspirze w Stratfordzie jest bez liku,
ale bezpieczniej odrzucié, chocby nader poetyczne basnie,
a trzymaé si¢ niewatpliwie pewnych wiadomosci. Owoz
William Shakespeare byt pierwszym synem, a trzeciem z rze-
du dzieckiem Jana, kramarza, osiedlonego w Stratfordzie
i zony jego, Marji Arden. Chociaz pan Jan nie posiadal
sztuki pisania, doszedl do pewnego znaczenia w miescie;
powierzono mu kosztowanie 1 ocene jakosci piwa miej-
scowego wyrobu, nadzor nad przestrzeganiem w Stratfor-
dzie ,pokoju krolowej“, nakladanie grzywien na jego bu-
rzycieli; zaszczycano go coraz wyzszemi godnosciami rad-
nego, sekretarza, wreszcie soltysa (high bailiff). Zamoz-
nos¢ pana Jana stale wzmagala sie, gdyz oprocz dzierza-
wienia gruntow zajmowal sie wyrobem 1 sprzedaza reka-
wiczek; w rok po slubie swym z Marja Arden otrzymat
na wiasnos¢ po zmarlym jej ojcu, miejscowym szlachcicu
(landlord) spory kawal ziemi i folwark w Ashbier. Ar-
denowie byli szlachta, osiadla w Warwickshire od cza-
sow Wilhelma Zdobywcy; dwu czlonkow tej rodziny
zajmowalo wybitne stanowisko na dworze Henryka VII.
Dwoje pierwszych dzieci Jana 1 Marji Szekspirow wcze-
snie zmarfo. Trzeciem dziecieciem, a pierwszym synem by
William, po ktorym nastapito jeszcze inne rodzenstwo:
siostra i trzech braci: Gilbert, Ryszard i Edmund. Ostatni
zostal aktorem 1 umarl w Londynie 1607 roku. Poeta,
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ktory jest chluba nietylko Anglji, ale i catej ludzkosci,
urodzil si¢ w kwietniu 1564 roku. Date chrztu zapisano
w dniu 26 kwietnia, ale uwzgledniajac roznice miedzy ka-
lendarzem starego stylu i nowego, nalezaloby urodziny
Szekspira przesuna¢ dopiero na dzien 6 maja wedlug na-
szego liczenia.

Malego Williama postali rodzice do miejscowe;j ,, Wol-
nej'szkoly gramatycznej“ w Stratfordzie (Free Grammar
School), azeby sie tam nauczy! tego, czego brak na sobie
odczuwali. Tutaj zaznajamiano chiopca z tajnikami nie-
tylko angielszczyzny, ale i laciny, a nawet z poczatkami
greczyzny.

Zasob wyksztalcenia klasycznego, znajomosci ,an-
tyku“ — okresla Ben Jonson, pierwszy krytyk dramatow
Szekspira i jego kolega po piorze, jako: mala szczypte
taciny, i1 jeszcze mniejsza greki. To pewne, ze Szeks-
pir, wykorzystujac do swych utworow autoréw lacinskich
i greckich, czerpal watek nie z oryginatow, ale z prze-
ktadow. Zaprzeczyé jednak sie¢ nie da, ze lacinska gra-
matyke (Lily’s Latin Grammar) umial na pamieé 1 byt
obeznany ze sfownictwem jezyka lacinskiego. Zauwazono,
ze poeta uzywa wyrazow: continents zamiast: dorzecza,
quantity zam. ,wartosc” 1 wielu innych, ktorych - znacze-
nia wlasciwego nie odgadtby nigdy nikt, nieobeznany
calkowicie z lacina Potem — moze za pobytu swego
w Londynie—Szekspir nauczyl si¢ nieco francuskiego,
moze i wloskiego jezyka. W pierwszym roku nauki
Williama w szkole Stratfordzkiej ojciec jego zostal
starszym radnym miasta (chief alderman). Przypadkowo
zjechala do Stratfordu trupa aktorow; starszy radny wy-
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placat drobne sumki ,komedjantom hrabiego Leicester*,
saktorom lorda of Warwick, lub hrabiego Worcester".

Zespoly aktorskie szukaly bowiem opieki 1 pomocy
juz to u krolowej, juzto u moznych panow Anglji, a same
nazywaly sie: ,sfugami krolowej“, ,poddanymi hr. Lei-
cester lub lorda Chamberlain“. Maly chlopiec, przyszly
najwiekszy dramaturg swiata, bywal zatem na przedsta-
wieniach teatralnych, odgrywanych w ratuszu.

W poblizu Stratfordu lezy starozytne miasto Coven-
try. Na uroczystos¢ Bozego Ciala, w tem sredniowiecznem
miescie, odbywaly sie wspaniate pochody radnych w prze-
braniu 1 widowiska po ulicach miasta. Nic nie stawa na
zawadzie przypuszczeniom, ze Szekspir jako maly podros-
tek widywal w Coventry Heroda, w masce na twarzy
straszliwie wymachujacego rekoma (Hamlet akt 1lI, sc. 2,
w. 16), lub ,,Czarne dusze potepiericéw*, pochod bractwa).

W lecie 1575, kiedy William liczyt zaledwie 11 lat,
krolowa Elzbieta odwiedzifa miasto Kenilworth, gdzie
lord Leicester podejmowal 3 rozmaitemi widowiskami
Ze Stratfordu do Kenilworth zaledwie kilka godzin drogi
piechota, ktora ojciec Szekspira w daleko krotszym czasie
mog! przeby¢ konno, z chlopcem przed soba.

Znamienne miejs-e w ,,Snie Nocy letniej* (Akt. 1I,
sc. 1, w. 148 — 168), w ktorem Oberon opisuje Spod-
kowi widziane przez siebie dziwa, odmalowywuje tak
dokfadnie niektore z widowisk w Kenilworth, ze mimo-
woli nasuwa sie przypuszczenie, jakoby te opisy nie byly
poetyckim wymyslem, ale raczej wspomnieniem zjaw,
osobiscie widzianych i przezytych.
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Uroczystoscl 1 pochodow  koscielnych rozmaitych
bractw po ulicach miasta rodzinnego i pobliskiego grodu
sredniowiecznych mnichow, Coventry, na ktore patrzyl
Szekspir w dziecinstwie, nie mozna pomija¢ milczeniem.
Dramat pierwotnie by! zwiazany scisle z zyciem Kosciola.
Dla pouczenia 1 rozrywki ludu przedstawiano zdarzenia
biblijne 1 wypadki z zywotéow swietych, albo wplatano
w widowisko jakas moralna alegorje. Z tego pierwotnego
dramatu, zanim Szekspir zabral sie do pisania swych
sztuk, rozwinely sie trzy albo cztery rozmaite rodzaje
teatralnych przedstawien: |. Widowiska alegoryczne, mod-
ne na dworze Elzbiety. Alegorje te nie dotyczyly za-
gadnien moralnosci chrzescijanskiej, lecz zaczerpniete byly
z mitologji klasycznej i najczesciej zmienialy sie w dra-
matyzowane penegiryki dla krolowej lub ktdregos z angiel-
skich wielmozow. 2. Byly i tragedje, ale nader surowe,
pelne dziwactw, tozmitowane w przedstawianiu calego
pandemonjum okropnosci i zbrodni. 3. Komedje, czasami
peine prawdziwego powabu i pieknosci, ale, niestety, ko-
mizm w nich przewaznie wyradzal si¢ w ordynarne btazen-
stwa 1 dowcipy naszych ,,Marcholtow grubych a sprosnych“.
4. Uczucia patrjotyczne i zaciekawienie Anglikow do dzie-
Jow ojczyzny wecielaly sie w widowiska historyczne,
ktore znowu zmienialy si¢ w szereg luznych, z soba nie-
powiazanych, scen, bez jednosci tematu i spoistosci. Szek-
spir, jeszcze dzieckiem bedac na widowiskach Johna Lyly,
mogl si¢ przekonac, ze zywy djalog mozna pisaé i proza.

Sztuki Jerzego Peele zaznajamialy go z picknym,
ale nazbyt jednostajnym wierszem tego poety; Robert
Greene, ktorego poezja tchnie wonnem powietrzem angiel-
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skich tak, uczyl go wprowadzaé pierwiastki romantyczne
w komedje; nadewszystko zas Krysztofor Marlowe, tragik
z kewi 1 kosci, odstoni! poecie tajemnice, ze najlepsza
wypowiedzia dramatycznych uczué w angielskim jezyku
jest bialy wiersz. .

Do czternastego roku zycia Williama, ojciec jego
cieszy! sie dostatkami i zamoznoscia. Ale od roku 1578
zamoznos$¢ ta poczefa sie stacza¢ po rowni pochytej. Dla
zdobycia pieniedzy oddal w zastaw swoj folwark w Ash-
bier; nie domagalo si¢ juz od niego miasto tygodniowego
podatku na przytutek dla biednych; podatki, natozone nan
w roku 1579, zapisano jako ,niezaplacone”. Jest dtuzni-
kiem niejakiego Rogera Sadlera, sprzedaje czes¢ majatku
swej] zony, niabawem zas i wlasne prawo do dziedziczenia
pewnej posiadlosci w Snitterfield. W szes¢ lat potem
polozenie ojca Williama stalo sie jeszcze gorszem; egze-
kutor oblozy! sekwestrem jego mienia, a nawet pozbawiono
go godnosci radnego z powodu, ze ,nie zjawia si¢ w ra-
tuszu 1 nie spelnia oddawna obowiazkow‘. Nastepnego
roku uwieziono go nawet i zachowalo sie dotad odwolanie
si¢ jego na ustawe ,Habeas corpus®. Kiedy w roku 1592
ustanowiono osobna komisje dla zbadania prawowiernosci
ludu w Warwickshire, stwierdzono, ze Jan Szekspir nie zja-
wia sie co miesiac w zborze, glownie z obawy ,procesu
za dlugi“. W tym czasie syn jego juz poczal nabieraé
rozglosu jako pisaiz dramatyczny i dzieki synowskiej przed-
siebiorczosci stary czlowiek mogl w wzglednej wygodzie
dokonaé skolatanego przejsciami zywota w 1601 r.

Z powodu trudnosci majatkowych wycofal ojciec
ze szkoly przyszlego poete i zmuszal go juzto do poma-
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gania sobie w pracy na roli 1 w sklepie, juz to do samo-
istnego zarobkowania.

Zajecia poety w nmiedzyczasie po opuszczeniu szkoly
a wyjazdem jego ze Stratfordu byly przedmiotem najdziwacz-
niejszych przypuszczen biografow Szekspira. Jedni czynili
zen terminatora rzeznickiego, drudzy wiejskiego nauczyciela;
ale rozwazne rozpatrzenie rozmaitych akcyj w jego dramatach,
jak 1 swiadectwo wspolczesnego Szekspirowi dramato-pisa-
rza Nasha kaza wnioskowac¢, ze przez pewien czas pracowal
poeta w biurze adwokata. Aleito podlega watpliwosci. Za
to bezsprzecznie pewnem jest jego malzenstwo z osiem lat
od siebie starsza Anna Hathaway, corka zamoznego zie-
mianina z polozonej zaledwie mile od Stratfordu wioski
Shottery. Te powazne obowiazki wzigl na siebie poeta
w dziewietnastym roku zycia. Slub dziewietnastoletniego
chtopca odby! sia w listopadzie 1582 r., a juz w maju
1583 ochrzczono jego pierwsze dziecie, corke Zuzanne:
Ojciec panny mlodej umart na pie¢ miesiecy przed jej
slubem; zdaje sie, ze przyjaciele narzeczonej Szekspira
i krewni nalegali, by spodziewane jej dziecie przyszio na
$wiat w prawowitem malzenstwie. Czy to malzenstwo
przyniosfo poecie szczescie, czy cos wrecz przeciwnego,
wobec braku pewnych wiadomosci, pozostanie zagadka.

To jedno tylko wiadomo, ze cztery czy pieé lat
mieszkal mlody Szekspir z zona w Stratfordzie, a na-
wet w 1585 r. zostal ojcem blizniakow, syna Hamneta,
zmarfego w 11 lat potem i coreczki Judyty.

Na tem koncza siec pewne wiadomosci o zyciu poety.
| egenda, spisana w 100—160 lat potem opowiada ze z po-
wodu klusownictwa musial opuscié¢ ojczyste miasto, ze jako
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nauczyciel ludowy napisal ,,bardzo gorzka“ ballade o dziedzi-
cu, ze uciek! pieszo i ukradkiem przed poscigiem do Londynu,
gdzie z biedy zarabial na chleb jako call-boy, t. j. chlo-
piec do postugi i dozorowania koni zaprzegowych przed
bramami teatrow. Inne odmiany legendy robily go w tym
czasie pisarkiem adwokackim, zolnierzem, marynarzem,
skladaczem czcjonek. Dla udowodnienia kazdego z tych
urojen pisano cale tomy.

Niezbitym pewnikiem jest to tylko, ze po raz pierw-
szy zaangazowala go jako aktora trupa artystow drama-
tycznych hrabiego Leicestera. Grywata ona wtedy w teatrze
w Shoreditch.  Kilkakrotnie zmieniata swego opiekuna
1 teatr, ale Szekspir, raz do niej dopuszczony, trzymal
sie swej trupy wiernie przez caly ciag aktorskiej dzialal-
nosci. Grywal z nia w teatrze pod ,,R6za“, w ,,Globie*,
w budynku ,,Na polu* w probostwie Shoreditch. Teatr
ten wzniosl James Burbage, ojciec slynnego aktora, Ry-
szarda, wykonawcy pierwszorzednych rol Szekspirowskich.

W tym samym czasie w Shoreditch, w Londynie,
powstal 1 drugi teatr, zwany ,,Kurtyna* od nazwiska ka-
walu gruntu, na ktorym go zbudowano. O ile krolowa
1 jej dwor 1 upojone renesansowa radoscia zycia, wyzsze
klasy Anglji, popieraly scene, to surowych obyczajéw pu-
rytanie, lord mayor i cala rada miejska byfa wrogo uspo-
sobiona dla wszystkich teatrow. Gromadzenie sie¢ ttumu
wiodlo do burd, w ktorych ulicznicy londynscy dybali
na popisanie sie¢ swa dzielnoscia 1 junactwem.

Mawiano, ze moralnos¢ publiczna cierpiata bardzo
wiele przez narazanie jej na pokusy. Czasu zarazy, do-
tkniete nig osoby, zawlekaly z soba jad choroby do tea-



trow; aktorzy, pobudzeni przez publicznosé, odwazali sie
na spiewanie ze sceny zjadliwych satyrycznych kupletow,
wymierzanych w zyjace wybitne osobistosci.

Zalono sie, iz teatry wyciagaja w niedziele ludnosé
z kosciolow 1 wioda ja do ,,Synagogi szatana‘* w teatrze.

Tak zapatrywala si¢ rada miejska i wiadze komu-
nalne Londynu, znajdujac zgode u wielu, nawet trzezwo
myslacych ludzi, o nieco purytanskim pogladzie na sprawy.

Skutkiem tego aktorzy chetnie budowali teatry
w miejscach Yatwo dostepnych, poza granicami wladzy
lorda-mayora. Do teatru ,,Na wolnem polu* (in the fields)
gmin chetnie tez podazal pieszo, szlachta mogla dojez-
dzaé¢ wierzchem i pozostawia¢ konie pod dozorem, czeka-
jacych na ten zarobek pod brama teatralna, chtopakow.

Milosnicy zagadkowosci utrzymuja, ze Szekspir,
nim zostal suflerem, podrzednym aktorem, w koncu spot-
dyrektorem teatru, byl wlasnie jednym z takich, na gwizd-
niecie goscia czekajacych, chlopakéw. Powoluja sie na-
wet na to, ze w Londynie diugo potem takich, ulicznych
Yazikow nazywano the Shakespeare’s boys.

Poeta stale trzymal si¢ swej trupy i grywal z nia
na scenach rozmaitych teatrow role charakterystyczne.
Potem zaczal objawiaé dar poprawiania sztuk cudzych.
Prawie wszyscy autorzy Yacinscy i greccy byl juz prze-
tlumaczeni na jezyk angielski. Szekspir miat do rozpo-
rzadzenia zbiory bajek, piesni, opowiesci historycznych
i kryminalnych, jakie podzisdzien za bezcen sprzedaja
kolporterzy po ulicach Londynu. Z tego skarbca legend
i ballad, mogl dramaturg czerpa¢c bez miary watek do
swych dziel. Z pozniejszego jego zycia nic znamiennego
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nie mamy ponadto, ze pisal wielkie dziela poetyckie
1 zarabial sporo pieniedzy.

Wywalczy! tez sobie stanowisko, dorobil si¢ ma-
jatku, kupi! New Place w Stratfordzie, pieniadze umiesz-
czal w ziemi, w udzialach przedsiebiorstw teatralnych
1 na hipotece domow. Sam zyjac, w goraczkowej pogo-
ni za groszem. w Londynie, pozostawil zone i dzieci na
prowincji; ale tradycja wspomina, ze corocznie odwiedzal
rodzine. Nie mozna powatpiewac, ze w stolicy zarobko-
wal z mysla o powrocie do rodzinnego miasta dla spe-
dzenia w niem, obok zony 1 dzieci, reszty zycia.

W testamencie Szekspira raz tylko nawiasowo wspo-
miana jest zona, ktorej zapisuje: ,moje drugie Yoze, naj-
lepsze, wraz z posciela”. Z dzie! nie mozna utworzyé
sobie sadu o uczuciowym jego stosunku do zony. W, Snie
Nocy Letniej“ (Akt I, sc. 1. w 137) jest wzmianka ,,0 mitosci,
zle zaszczepione] w szacunku lat”, jako przyczynie nieporo-
zumien, ,,Dwunasta w nocy* zawiera jeszcze wyrazniejszy
przytyk: Ksiaze (Akt II, sc. 4 w. 30 — 40) mowi o nieb ez-
pieczenstwie, w jakie popada starsza kobieta, kiedy jej
mlodszy malionek poczyna traci¢ do niej przywiazanie.
Takze ,,Sonety* daja wyrazne wytyczne w tym kierunku.

Z drugiej jednak strony niemasz w pismach Szeks-
pira ani sladu jakiegos uprzedzenia, a tem mniej nienawisci
do kobiety. Nawet zrzedne, przekorne i swarliwe nie
wiasty jego wczesnych utworow, maja w gruncie rze-
czy dobre, poczciwie kochajace serce, jak n. p. w ,.Ko-
medji pomylek®. Albo sa to zupelne zepsute dzieci,
niezdolne juz do poprawy, jak Kasia w , W poskra-
mianiu Sekutnicy“. Nalezy jednak zauwazy¢, ze na pierw-



szy plan we wszystkich niemal sztukach Szekspira wyste-

puje zrozumienie kobiety. Od Julji do Mirandy zasadni- -

cza cecha Szekspirowskich kobiet jest zalotnosé¢ bez naru-
szania wszakze nicskazitelnosci charakteru. Z tego mozna
wywnioskowac, ze cho¢ zwiazek malzenski Szekspira z zo-
na nie byl bez skazy, to jednak opieral sie na obopol-
nem silnem przywiazaniu; jezeli zas nastapifo pewne zobo-
Jetnienie, obie strony przyjmowaly je jako zjawisko naturalne.

Rowe, pierwszy biograf Szekspira, taka podaje przy-
czyne jego nagfego rozstania si¢ ze Stratfordem: ,,Przez
nieszczescie, wspolne czesto wielu miodym ludziom, po
padt Szekspir w zle towarzystwo, w ktorem niektorzy
oddajac si¢ klusownictwu, namowili poete do czestego
uprawiania polowania na cudza zwierzyne w parku, przy-
naleznym do p. Tomasza Lucy, z Charkote niedaleko
Stratfordu. Za to scigat go ow szlachcic nieco zaostro.
Z zemsty na ta zawzietos¢ napisal Szekspir ballade tak
ztosliwa, ze zdwoila jeszcze zacietosé szlachcica. Zpo-
wodu tego poeta musial opusci¢ swa gospodarke i rodzi-
ne w Warwickshire, sam zas szukal na pewien czas schro-
nienia w Londynie.**

Niektore szczegoly tej opowiesci sa moze prze-
sadzone, ale odrobina prawdy tkwi w tej powiesci. To-
masz Lucy by! znaczaca osobistoscia jako czlonek
parlamentu, nalezal do stronnictwa purytanskiego, z kto-
rem nasz dramaturg nie byl mnigdy w zgodzie. Bal-
lada, ktorej autorstwo przypisuje tradycja Szekspirowi,
przechowala si¢ do naszych czasow a w niej poeta dwo-
ruje z nazwiska Lucy. Godnem jest uwagi, ze w pierw-
sze] scenie , Wesolych kumoszek z Windsoru' sedzia
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Plytek zjawia sie srodze zaperzony na Jana Falstalfa
za to, ze pobil jego ludzi, uporal si¢ z jego zwierzyna
w lesie 1 wdarl sie do jego mieszkania.

Rodzina Plytkow podobnie jak 1 Lucy'ow miala,
»szczupaki'* w herbie. Trudno wiec nie oprzed sig przy-
puszczeniu, ze podczas pisania tej sceny, Szekspir mial
cos na pienku z rodzina Lucy'ow.

Od chrztu jego blizniakow, w lutym 1584, nie sty-
cha¢ nic o Szekspirze, az nagle 1592 r. nabiera rozglosu
1 stawy jako wielki autor1i aktor.

»Artysci krolowe)“ przybyli do jego rodzinnego mia-
sta r. 1587. By¢ moze wtedy to postanowil Szekspir -po-
rzucic rodzinne strony 1 szukac szczescia w lLondynie.

Dopiero pierwsza, po dtugiem milczeniu, wzmianke
o Szekspirze znajdujemy w pamflecie pisarza dramatycz-
nego, Roberta Greena, pisanym na Yozu smierci a oglo-
szonym przez wykonawce testamentu. Umierajacy dra-
“\Q‘“fg. !\\‘l_"\rl\!qf !‘q f{n N‘H‘(‘-i\ .‘\Vyl‘:l‘ LQIEK(”W pu ‘"étég|
do Marlowa, Peela 1 Nasha, przestrzega ich przed dawa-
niem wiary gawronowi, strojnemu w cudze piorka, ktory
moze by¢ najwyzej ,Trzesi - Scenkiem® (Shake - sce-
ne) na prowincji.

Slowa: .Gawron, strojny w cudze piorka“ nalezy
bra¢c w znaczeniu: ,, Ten aktor chlubi sie wypowiadaniem
wspanialych wierszy w swoich sztukach”. Natomiast zwrot:
» 1o serce tygrysa, odzianego w skore autora” przedrzeznia
frazes Szekspira: ,O serce tygrysa, obleczonego w skore
niewiasty”, ktory . spotykamy w ,Prawdziwej tragedji
Ryszarda, ksiecia Yorku* i1 w ,, Trzeciej czesci Henrg-
ka VI¢, przetdbce sztuki poprzedniej.



Komentowano to, ze Greene przypomina przyja-
ciolom, jakoby Szekspir w ,, Trzeciej czesci Henryka VI*
przywlaszczy! sobie wiele mysli z oOwczesniejszego
utworu albo Marlowe'a, albo jego samego. W trzy mie-
siece potem, w grudniu 1592, pojawil sie pamtilet, ulotka
satyryczna Henryka Chettle'a, zatytulowana: ,,Sen oblas-
kawionego jelenia“.

Marlowe 1 Szekspir poczuli sie urazonymi przez
ustepy, odnoszace si¢ do nich w utworze Greene'a.

Chettle na to oswiadczyl, ze szanujac nauke Marlo-
we'a nie ma nic do odpowiadania, a nawet nie pragnie
poznac go osobiscie. Wobec zas Szekspira wystepuje
ze szerszem usprawiedliwieniem: , Tem, iz w onym czasie
nie bardzo oszczedzalem drugiego pisarza, tak jestem
strapiony, jakoby blad Greena byl moim wiasnym ble-
dem. Sam widzialem jego wytworne postepowanie
i przekonater sie, iz jest doskonalym w uprawianym
zawodzie. Nadto wielu wybitnych ludzi opowiadato
o rzetelnosci jego czynow, co $wiadczy o poczciwosci.
Sztuka jego pelna jest dowcipnego wdzieku“.

Posiadamy wiec swiadectwo o wartosci Szekspira,
jako czlowieka, korzystna ocene jego autorstwa i wzmianke
o slawie, jaka jeszcze za zycia zdoby! sobie jako pisarz.

Mtodemu hrabiemu Southampton, dziewieé lat mtod-
szemu od siebie, prawdopodobnie jednemu z onych wy-
bitnych ludzi, ktorzy wystapili w obronie Szekspira prze-
ciw obelgom Greene'a poeta poswiecit w 1593 r. utwor:
»Wenus 1 Adonis”.

. Zaraz nastepnego 1594 r., pojawilo sie , Porwanie
Lukrecji* z dedykacja dlatej samej szlachetnej osobistosci,
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ale nie w tonie lekliwej czolobitnosci, jak rok przedtem,
lecz w stowach silnego i zazytego przywiazania.

Hrabia, szlachetnie myslacy 1 utalentowany, jak
inni miodzi ludzie, ktorzy rozstawili pierwsze komedje
Szekspira, bezsprzecznie musial sie¢ poznac na jego talencie.
Istnieje podanie, jakoby Southampton mia! mu pewnego
razu wyliczyé 1000 funtow dla zalatwienia kupna, o kto-
rem poeta marzyl. Niewatpliwie, tkwi w tem przesada;
ale Southampton byl istotnie w tym czasie zwiazany
zazyla przyjaznia ze zbiegiem z rodzinnego miasta, wzgar-
dzonym aktorem, skazanym na prowadzenie zycia, zgola
nie odpowiadajacego potrzebom jego serca.

L1l nazwisku Szekspira, po jego przybyciu do Lon-
ﬁg’lﬁnajdujemy wzmianke w sprawozdaniu skarbnika

wornego; dowiadujemy sie, ze Szekspir, przynalezny
do trupy aktorow lorda Chamberlaina, dwa razy wystepo-
wal przed krolowa Elzbieta, w czasie swiat Bozego
Narodzenia, r. 1594. Poeta tworzy! teraz gwattownie, szybko
historyczne dramaty; przerabial cudze, dawniej napisane
komedje; zbieral bogactwo, przy ktorego pomocy moglby
zrzuci¢ z siebie jarzmo, pogardzanego, zawodu aktorskiego.

Szekspir zamierzal powrocic w odpowiednim czasie
do Stratfordu i1 zyé tam, jako obywatel a moze i szlach-
cic. W r. 1596 ojciec jego, Jan, wniosl prosbe o nadanie
mu szlachectwa, ktora uwzglednila kancelarja krolewska,
dopiero w trzy lata pozniej. Nadzieja znalezienia szczescia
w cichym zakatku rodzinnym w Stratfordzie, doznala
ciezkiego urazu przez smier¢ syna jedynaka, Hamneta
w 1596 . Mimo tego ciosu, trwa poeta dalej w zamia-
rze pozostania do konca zycia w miejscu swego urodzenia.

Szekspir 3.
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Ojciec jego i1 matka czynia starania o odzyskanie po przod-
kach odziedziczonych pol w Ashbies. W roku 1597 poeta
nabywa pickna posiadlos¢ New Place za 30 funtow;
lego znaczenie i wplyw w Stratfordzie i1 w stolicy pan-
stwa zaznaczyly si¢ w liscie, podzisdzien istniejacym a
pisanym przez Abrahama Sturley’a do Ryszarda Quiney’a,
ojca Tomasza Quiney'a, przyszlego ziecia Szekspira.

Quiney bawil wlasnie w Londynie, celem wyjednania
od lorda Burleigha pewnych przywilejow dla Stratfordu;
Sturley zas doradza mu uzyé wstawiennictwa stolecznych
przyjaciol Szekspira.

Z 1598 rokiem wiaze sie wiele jeszcze innych, cie-
kawych, szczegolow z zycia Szekspira. Wtedy to poja-
wila sie pierwsza komedja Ben Jonsona: ,Kazdy mez-
czyzna ma swoje kaprysy“.

Podanie mowi. ze komedje te wystawiono, tylko
dzieki uczynnosci 1 zapobiegliwosci Szekspira, ktory
gral w niej jedna z rol (Knowella). Franciszek Meres,
zajmujacy podowczas wybitne stanowisko jako poeta
liryczny, tworca powiesci poetyckiej 1 dramatow, ,,Mistrz
nauk” (Master of Arts) wymienia Szekspira jako przo-
downika ruchu literackiego za krolowej Elzbiety, w dziele:
Palladis Tamia (Szafarnia Pallady) czyli ,Skarbiec
Rozumu*.

Wstep, w ktorym Meres wylicza dwanascie jego
sztuk moze stuzy¢ za wytyczna w ustalaniu chronologji
szekspirowskich dramatow 1 komedji. Meres wyraznie
wymienia: ,,Sonety, krazace miedzy osobistymi przyjaciol-
mi poety. Najwczesniejsze wydania dramatow Szekspira
nalezy takze odnies¢ do tego czasu. W 1597 r. wydru-




kowano: ,Ryszarda II, Ryszarda III, Romea i Julje."
W wielu wypadkach odpisy sztuk Szekspira dostawaly
‘sic do rak wydawcow droga uboczna dla zysku, na
utworach innych poetow niesumienni wydawcy umiesz-
czali czesto glosne i1 powszechnie juz wtedy znane jego
nazwisko. W 1599 r. pojawil sie tom poezji p. t.
»Pasionate Pilgrim"“, ktorego autorstwo przypisywano
Szekspirowi. Wydawca, Jaggard, doszedt do posiadania
kilku krotkich wierszykow naszego wielkiego poety, do kto-
rych, nie liczac sie zgola z uczciwoscia, dotaczyt utwory lich-
szego gatunku innych tworcow. Szekspir uczul si¢ wyda-
niem ,,Pielgrzyma* bolesnie zgorszony i dotkniety.
oHamlet na potkach ksiegarskich ukazat sie 1602 r.,
rownoczesnie zas jego tworca ispofwlasciciel Teatru Glo-
be, niedotkniety hamletowska niezdolnoscia do czynu, jako
praktyczny, z ,comfort of life®, liczacy sie Anglik, bierze
w posiadanie spory kawa! ziemi. W maju 1602 r. za
30 funtow zakupuje w parafji Starego Stratfordu az 107
akrow pola; odbioru zas$ nowonabytej posiadtosci w imieniu
poety dokonuje miodszy jego brat, Gilbert. Niedfugo potem
autor Hamleta, juz uszlachcony, podpisuje umowe kupna dru-
giej, mniejsze] posiadtosci, jako: ,,William Shakespeare-Gen-
tleman.“ Najwalniejszym dorobkiem wszakze jego fortuny
byto zdobycie dzierzawy pol, potozonych wprost Nowego
1 Starego Stratfordu, Bishoptonu i Welcombe'u z nieograni-
czonym okresem trwania dzierzawy. Tranzakcja ta przyszlta
do skutku w 1605 r. za olbrzymia na owe czasy sumeg
440 funtow. Rok przedtem, moze podczas pisania ,,Kréla
Lear’a*, praktyczny zmyst poety i jego upor w przysparzaniu
grosza ujawnily sie w procesie przeciw niejakiemu Filipo-
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wi Regers o | funt 15 szylingow 10 groszy, za sprzeda-
ny i dostarczony mu w rozmaitych porach, stéd. Byloby
to wszystko dowodem, ze Szekspir uznal za mozliwa
i czynnie udowadnial pozytecznos¢ uzgodnienia zycia ide-
alnego z zabiegami materjalnego swiata.

Chociaz juz Szekspir zwal sie ,,panem na Stratfor-
dzie nad rzeka Avonem' (,gentleman of Stratford - on-
Avon"'), to jednak nie porzucal Londynu; nie rozstawal
sie jeszcze z zawodem aktorskim,

Krolowa Elzbieta umarta 1603 r.,” zgonu jej nie
oplakal poeta zadna oda, ani elegja. W maju zjechal do
Londynu jej nastepca, Jakob I; w kilka dni po jego przy-
byciu, kancelarja krolewska wydata reskrypt, upowaznia-
jacy do wystepow trupe aktorow, do ktorej nalezal Szek-
spir. Jego nazwisko w tym urzedowym akcie zajmuje
drugie miejsce; pierwszym, w potwierdzonym przez krola
spisie aktorow, by}l Ben Jonson, ktorego dramat ,,Sejanus"
w tym samym roku rozpoczal szereg przedstawien te- .
atralnych.

Burbage wziat w dzierzawe budynek podominikan-
ski w roku 1603; w tym na predce skleconym teatrze
umiescit swoich' aktorow, miedzy nimi zas 1 Szekspira.

Niepodobna scisle okresli¢ roku, w ktorym poeta
wzial rozbrat ze scena. Nie znamy takze dokfadnie da-
ty jego powrotu na staly pobyt do Stratfordu.

Rok 1607 byt splotem szczescia i utrapien dla poety.
Dnia 5 czerwca najstarsza 1 najukochansza corka, Zuzanna,
wyszla za maz w 24 roku zycia za Jana Halla, lekarza, cie-
szacego sie ogromnem wzieciem. Poeta niewatpliwie musiat
by¢ na jej weselu w Stratfordzie; 31 grudnia tego samego
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roku pogrzebano najmiodszego jego brata, Edmunda,
w kosciele Zbawiciela w Southwark. By! on rowniez
aktorem, przyciagnietym do tego zawodu przez niezwykte
powodzenie brata; zmard mlodo, zaledwie w 27 roku zy-
cia. W kilka miesiecy potem znowu smier¢ nawiedzila
Jego rodzing; we wrzesniu 1608 1. zmarfa matka poety,
ktorej bylo sadzonem jeszcze za zycia cieszyé sie rozglo-
sem 1 sfawa syna, potezniejaca z kazdym rokiem.

Poeta doczekal sie 1608 r. 1 wnuczki Elzbiety,
ktora corka jego, Zuzanna, zamezna Hall, przedstawila do
chrztu d. 21 lutego, wedtug miejscowych zapisow pa-
rafjalne; ksiegi.

Jest wiele powaznych powodow do przypuszczena,
ze na staly pobyt powrocil Szekspir do Stratfordu dopiero
miegdzy r. 1610—1612. Przezywa¢ wtedy musial wielka
jakas przemiang 1 silny wstrzas duchowy.

Wracat z wrzaskliwych ulic Londynu, zgietkliwych
teatrow; uciekal od szermierki blyskotliwego dowcipu
w gospodzie, ,pod Syreng“; usuwal sie w zacisze zycia
malomiasteczkowego, gdzie co krok kltaniano mu sie w pas
1 z szacunkiem ustepywano, gdy kroczy! ulica wraz
z zona, ktora kochal czule, jak za czasow mtodosci.

Catkowicie jednak nie zaniechal swego przedsie-
biorstwa w Londynie. ,Globe — Theatre“ dostarczal mu
sporo dochodow nie tylko na dostatnie utrzymanie, ale
nawet 1 na kupno domu, w poblizu , Teatru Dominikan-
skiego“, ktory puscif w najem dzierzawcy na lat dziesigc.
W r. 1613 teatr ,Globe” pad! pastwa pozaru, w ktorym
prawdopodobnie zginely w plomieniach rekopisy drama-
tow szekspirowskich.



Druga pozoga zaniepokoila go powazniej zaraz
w nastepnym roku, cho¢ wyszed! z niej szczesliwie, bez
ucierpienia osobistej szkody, mimo ze 54 domow w Stratfor-
dzie sptoneto doszczetnie. Rownoczesnie zgloszono plan
wciagniecia w zarzad gminny pol podmiejskich, co nara-
zalo na szwank osobisty majatek poety.

Od lat chlopigcych Szekspira miasto stawalo sie
coraz wiecej purytanskie i aktorom placono nawet, byleby
nie dopusci¢ do przedstawien teatralnych.

Judyta, mtodsza corka Szekspira, juz 31-letnia, wyszla
d. 10-go lutego 1616 r. za maz za Tomasza Quiney’a,
wlasciciela winiarni w Stratfordzie, syna burmistrza w tem
miasteczku a wielkiego przyjaciela poety. W tym czasie
musial si¢ czué poeta niekrzepko, bo juz 25 marca poddal
wykonaniu swoj testament, spisany kilka miesiecy przedtem.

Dnia 23 kwietnia Szekspir juz nie zyl.

W niespelna pieédziesiat lat potem wikary w Strat-
fordzie taki robi zapisek w swoich pamigtnikach z lat
dawnych: , Shakespeare, Drayton i Ben Jonson urzadzili
sobie wesola zabawe 1 zdaje si¢ pili zawiele, bo Shakes-
peare zmar w kilka dni pozniej na goraczke, jakiej sie
przy tej sposobnosci nabawil“.

Nie podobna rozstrzygnaé, czy ta notatka zawiera
prawde historyczna, czy tez jest mitem lub wymystem
plotek malomiasteczkowych.

W testamencie cala mase spadkowa przekazal poeta
corce Zuzannie i jej mezowi Hall, drugiej corce Judycie,
siostrze swej Joannie, swemu chrzesniakowi; pamigtal row-
niez i o niektorych stratfordzkich przyjaciolach 1 o kole-
gach ze sceny londynskie;.
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Testament ten dat powod do wielu nader ztosliwych
komentarzy.  Zarzucano Szekspirowi przedewszystkiem
zbytnia milos¢ pieniedzy, nie pamigtajac, ze o ten sam
blad obwiniano i Wiktora Hugo, ktéry takze dbal o grosz,
sprytnie zarzadzal majatkiem a nawet umial wywies¢
w pole swoich wydawcow.

Najstraszliwszym skapcem, jaki kiedykolwiek istnial,
byt wielki Dante Alighieri, a jednak ta wada nie przeszko-
dzifa mu w tworzeniu ,Boskiej Komedji“. Poczciwiec,
le bon homme Lamartine zmar! znowu w nedzy, wprost
zmiazdzony ogromem ciezacych na nim dlugow a jednak,
mimo to, zdolal pozostawic po sobie przebogata puscizne
literacka. Byloby to dowodem, ze stosunek uczuciowy
poety do grosza 1 wartoSciowanie przezen dobr doczes-
nych a jego zdolnos¢ tworcza 1 plodnosé—sa to sprawy
odrebne, w nader luznym ze soba pozostajace zwiazku.

Oszczercy Szekspira, zaprzeczajacy jego tworczosc
literacka, a nawet 1 istnienie, podnosza z naciskiem, ze
w testamencie niema ani sladu wzmianki, ani o wlas-
nych rekopisach, ani o zadnym dramacie, ani nawet
o zadnej ksiazczynie. Zamiast to ciekawe .zjawisko tlu-
maczy¢ rzeczowo, ze Szekspir, przed smiercia ciala,
dawno juz zmart calkowicie dla sztuki i literatury, kuja
z tresci testamentu intryge przeciw historycznemu istnieniu
poety.

A przeciez, z zachowaniem wszystkich naleznych
proporcji czasu 1 miejsca, podobny wypadek zaszed!
i w literaturze francuskiej. Poeta Artur Rimbaud jeszcze
w osmnastym roku zycia objawit zdolnosci tworcze, nad-
zwyczajnie cenione nawet przez zawistnego Wiktora Hugo.
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A jednak ten wielki, przerastajacy otoczenie, mfody talent,
co to jak meteor zablysnal na widnokregu umystowym
Paryza, zagrzeba! si¢ w biurze handlowem az w Abisynji
1 zostal tam najzwyczajniejszym, sumiennym w przestrze-
ganiu godzin stuzbowego zajecia, agentem  Jego ostatni
list do matki mowil tylko o drobnych interesach, spra-
wach bankowych i banalnych szczegotach codziennego zycia.

Pominiecie milczeniem w testamencie Szekspira
dramatow byloby zatem wyt!omaczalne. Za jego zycia
ogloszono drukiem tylko 16 jego dramatéw w wydaniach
popularnvch in quarto, po 6 pensow. Sztuki te pojawialy
sie nie dzieki jego zabiegom, ale wydawcow - rekinow,
ktorzy nawet nie kazali drukowaé nazwiska autora na
karcie tytulowe;.

Prawie wszyscy autorowie dramatyczni z doby
krolowej Elzbiety okazuja dziwna obojetnosé dla swych
wlasnych dziel. Nawet wspolzawodnicy Szekspira, roz-
glosni uczeni, scholars — powiedzmy po dzisiejszemu —
akademicy, dbali tylko o zaopatrywanie nazwiskiem swych
sonetow i lirykow. Utwory sceniczne poczytywano stale
za bezwartosciowe plody ducha.

Dramaturgowie z doby Ben Jonsona, Marlowe'a
i Szekspira nie przywiazywali wagi do swych utworow.
Zaslyszana kedys w gospodzie przy szklance sherry
i whisky gawede, przeczytana w jakiejs, po ulicach sprze-
dawanej, kronice — dawna historje, , The Hystorie of
Hamblet“, przetwarzaliw dramaty wartosci wiecznotrwale;j,
nie roszczac sobie z tego tytulu praw do niesmiertelnosci.

Nic wiec dziwnego, ze i Szekspir nie wspomina
w testamencie dramatow, ktore obyczajem wieku swego
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1 ducha czasu lekcewazyl i uwazal za mniej wartosciowe
od wydanych przez siebie samego i to pod wiasnem
nazwiskiem, poematow: ,Wenus i Adonis“, |, Pielgrzym
Zapalony*“, , Porwanie Lukrecji* 1 ,,Sonety“.

Szekspira pogrzebano w kosciele parahialnym w Strat-
fordzie. W kilka lat po jego zgonie umieszczono na
scianie obok kazalnicy, biust poety, diuta glosnego na swoj
czas rzezbiarza, Gerarda Janssena. Rzezba to nieudolna,
choé twarz prawdopodobnie modelowano wedlug maski
posmiertnej poety.

Ten 1 drugi portret, ryty na karcie tytulowej pierw-
szego wydania dziel Szekspira in folio w 1623., sa jedy-
nie pewnemi dla potomnych podobiznami poety. Ry-
townikiem by! Marcin Droeshut, ktory liczyt lat 15-cie,
kiedy poeta umarl, w siedem zas lat potem rysy jego
odtwarzal.

Grob poety w kosciele Stratfordu przykrywa pfaska
plyta kamienna, na ktorej czyta si¢ nastepujacy napis,
rzekomo, autorstwa samego Szekspira:

Dobry przyjacielu, na Jezusa, zaniechaj

- Grzebania w prochu, tu zamknietym:

Btogostawiony, kto uszanuje te glazy,

Przeklety — kto poruszy me kosci!



Szekspir przy warstacie.

Przerabianie sztuk obcych i dostosowywanie ich do
potrzeb ludzi swego czasu 1 swego teatru bylo pierwsza
robota literacka Szekspira, ktory w 24 czy 26 roku zycia
stana! przy warstacie sztuki dramatyczne;.

Dzieta wczesnej jego mlodosci — to robienie do-
swiadczen, probowanie sif wlasnych we wszystkich kie-
runkach, nacechowane zywa radoscia zycia 1 wyczuciem
pickna. Ten terminator, ktory na ochotnika zglosit sie do
pracowni Terpsichory i Melpomeny, by! nietylko przed-
sigbiorczym 1 pomysfowym, ale 1 chwacko - wesolym
junakiem.

Przykfadem takiej pracy jest Tytus Andronicus
1 pierwsza czes¢ Henryka V1. Sa to sztuki, petne bombastu,
krwi 1 ognia, przedszekspirowskie w duchu, ale wykazu-
ja dotkniecia reki, zdolnej nawet jeszcze w terminie, do
mistrzowskich pociagnien. Potem mlody dramaturg juz
ima si¢ roboty na wlasny rachunek i1 czyni doswiadczenia
w rozmaitych rodzajach komedji.

Stracone Zachody Milosne obfituja w mlodzienczy
dowcip i satyre, djalog ich starannie opracowany, zaostrzo-
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ny gra wyrazow. Podlozem tej komed;ji jest poglad mlo-
dzienczy na kulture i wychowanie; Komedja pomylek —
to komedja przypadku, raczej farsa. Duwaj szlachcice
z Werony jest pierwsza, jeszcze slaba proba komedji
mitosne]; Sen Nocy Letniej jasnieje poezja mysli mio-
dzienczej. Tezeusz — to szkic charakteru bohaterskiego,
Bottom (Spodek) i jego towarzysze — to najdoskonalsze
przejawy humoru poety w tej epoce zycia. Co napisal
pierwej, czy Sen Nocy Letniej, czy Dwdch Szlachcicow
z Werony, nie mozna rozstrzygnaé napewno. Ale te
wszystkie cztery utwory nazywa sam poeta ,wczesnemi ko-
medjami®.

. Zajety praca nad niemi 1 ciagle dalej przerabiajac
dramaty dla swej sceny, wzial sie do rewizji dawnych
sztuk historycznych, Sporu i Prawdziwej Tragedji, w czem
dopomagal mu Marlowe, mistrz w nadawaniu starym
dramatom pietna oryginalnosci. . Nadeszfa pora pisania
Drugiej i Trzeciej Czesci Henryka VI: charakter Ry-
szarda w tych sztukach uznal Szekspir za typ nader po-
datny do celow scenicznych. Dla tego zabral sie do opra-
cowania tej postaci w osobnym dramacie, ale juz samo-
dzielnie, bez cudzej pomocy. Tak powstat dramat
+Ryszard 1I1,* w typie, zakrojonym na modte Marlowe'a
z ktorym poeta wspolpracowal.

Dla tego te trzy, wczesno - historyczne, dramaty
tworza osobna grupe Marlowe - Szekspirowska. Do tej
grupy naleza rowniez poematy: ,,Porwanie Lukrecji*, oraz
+Wenus i Adonis.

Wtedy juz Szekspir pozyskal opieke wplywowych
przyjaciot, ktorzy w nim oddawna upatrywali wielkiego
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tragika, zwlaszcza po napisaniu ,Romea i Julji“ — tej
lirycznej tragedji mlodosci, kochania 1 smierci. Sztuka
ta, w swej pierwotne] formie, byla zaczeta, lub nawet
ukonczona wspolczesnie z wczesnemi komedjami; forme
ostateczng otrzymalta dopiero po r. 1596.

Tytus Andronicus.

Osnowa fabuly:

Tamara, krolowa Gotow, ktorej pierworodny syn
zginal, ofiarowany bogom przez Tytusa Andronika, po-
stanawia sle zemscic. Tytus 1 jego corka za sprawa
krolowe), zostaja kalekami, dwoch jego synow zas, ska-
zala okrutnica na sciecie. Czyny te msci Tytus. Kaz&
upiec w pasztecie, glowy dwu synow Tamary i podaje
je] ten przysmak do zjedzenia. Potem przebija krolowe
sztyletem, zabija takze jej corke. Ale i sam pada trupem,
zaktuty przez pozostalego przy zyciu syna Tamary.

Jezeli Szekspir istotnie napisal te sztuke, to chyba
w przezywaniu takiego samego okresu burzy 1 naporu,
jaki sktonit Schillera do napisania ,,Zbgjcow*.

Tytus Andronicus jest typowa, krwawa tragedja,
z doby przedszekspirowskiej, jakiej znamiennym wyrazem
byl utwor Kyd'a p. t.: ,Tragedja hiszpariska".

Jezeli istotnie Szekspir ja napisal, to chyba w okresie
wczesne] miodosci, zanim sam siebie odnalazl. Poeta po
siadl juz instynkt sceniczny i znajomosé teatru, ale do-
puszczal sie jeszcze teatralnych przejaskrawien.

W roku 1592 grano pewna sztuke: Tytus i Wes-
pazjan, ktorej przekfad niemiecki, odgrywany na poczatku
XVII w. w Niemczech, istnieje podzis dzien. Oryginat
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angielski zaginal, ale wspomina go Henslowe jako: Tittus
and Vespacia. Nadto nadmienia i druga sztuke ,, Tytus
i Andronik", ktora grano 23-go listopada 1594 r

W tym czasie Szekspir juz napisal poemat , Wenus
1 Adonis“, wyrazajacy mysl, ktora jest osnowa i ko-
fem rozpedowem najwickszych jego dramatow: Zito
bywa wynikiem opetania duszy przez namietnosc.

Wenera — to rozkosznica lubiezna w przesladowaniu
czystego, uciekajacego przed nia miodzienca, popada
w nedze; Adonis znajduje $mieré. :

Porwanie Lukrecji.

Poemat, poswiecony takze hrabiemu Southampton,
opisuje przygotowania, przeprowadzenie 1 skutki zdrady,
do ktorej popycha cztowieka opetanie. Tarkwinjusz na
wies¢ o czystosci Lukrecji, pragnie ja posias¢. Ukradkiem
przybywa pod nieobecnos¢ ojca do jej domu i porywa
dziewice. Lukrecja si¢ zabija; Tarkwinjusz musi i$¢ na
wygnanie.

Oba te utwory w budowie wykazuja autora, obezna-
nego dobrze z teatrem. Odwlekanie wielkich momentow
dla zwiekszenia naszego oczekiwania, a wiec napiecie
intrygi, jJest doskonale obmyslane. Mysl przewodnia
w obu utworach jest tasama, zachodzi tylko zmiana osob.
Bogactwo obrazow w Wenerze i Adonisie, tetniacych fala
miodej krwi, az przelewajacy si¢ nadmiar wyobrazni, buj-
nej, jak zycie przyrody w czerwcu, nie pozwalaja przy-
puszczac, zeby poeta, wierzacy w swe tworcze sily!l),

) Wenere i Adcnisa nazywa Szekspir: ,the first heire of my

invention — pierwszym dziedzicem mej wyobrazni.
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juz po ogloszeniu tych dwu poematow, byl wylacznym
autorem sztuki, tak prawie bezwartosciowej, jak Tytus
Andronikus.

Chociaz zatem Meres (1598) zalicza ten dramat do
niewatpliwie Szekspirowskich, choé zrajdujemy go nawet
w pierwszem zblorowem wydaniu in folio (1623), jednak
tej tragedji krwawo-brutalnej, dymiacej i przesyconej opa-
rami krwi, rozumniej jest nie uwaza¢ za dzielo poety.
Ravenscroft, ktory przeinaczy! te sztuke (1687), oswiadcza,
ze poeta Hamleta stworzy} w niej tylko kilka mistrzowskich
rysow jednej lub dwuch postaci.

Krol Henryk VI. Czesé L.

Pisany 1589 — 91; wystawiony 1591; drukowany
w pierwszem foljatowem wydaniu 1623.

Bajka: Sztuka zaczyna sie od scenytuz po Smierci
Henryka V.

Henryk VI — jest jeszcze za mlody do rza-
dzenia, a tu wasn miedzy jego opiekunem Gloucester'em
1 kardynatem Beaufort, biskupem w Winchester, staje sie
coraz zacigtsza. Anglicy we Francji, gdzie Talbot oblega
Orlean, ponosza ciezkie kleski. Joanna D’'Arc, dziewica
Orleanska, rozpoczyna swoj zwycieski pochod 1 zmusza
Talbota do zaniechania oblezenia.

Tymczasem spor miedzy ksieciem Jorku (stronnictwo
.Biatej rozy*) a hr. Somerset — (,,Réza czerwona"), mimo
osobistego  posrednictwa krolewskiego, staje sie coraz
zapalczywszym. To zaostrza namietnosci, pozostajacych
z soba w rozterce, lorda - opiekuna i kardynala. We
Francji Talbot ginie w bitwie; Anglikow wypieraja z za-
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jetych obszaréw; Dziewica Orleanska dostaje sie do
niewoli, idzie pod sad i zostaje spalona na stosie.

Grozba domowej wojny, zawista nad dworem Hen-
ryka VI. Hr.  Suffolk, ze stronnictwa Rozy czerwonej,
wystepuje z zamiarem ozenienia krola z Malgorzata Ande-
gawenska. Staje sie jasnem, ze mysh zosta¢ kochankiem
krolowej 1 chce za jej posrednictwem obja¢ rzady nad
Anglja. Przychodzi do zawarcia niekorzystnego z Francja
pokoju. Sztuka konczy si¢ odjazdem Suffolka dla przy-
gotowania malzenstwa kréla z Malgorzata.

Jest niewatpliwa rzecza, ze ta sztuka nie zostala
napisana przez jednego autora. Spora jej czes¢ wyszla
z pod piora cztowieka, ktory osobiscie patrzyt, moze i brak
sam udzial w tragicznych zaj$ciach.

Reszta — to dzieto najmniej dwu metnych, nie-
krytycznych pisarzy, rozumiejacych sie atoli na potrzebach
sceny. Miejsca, w ktorych sztuke przeinaczal Szekspir,
odrazu rzucaja sie w oczy.

Calos¢ jest starem, nieksztaltnem, kronikarskiem
widowiskiem.

Tylko scena 4 aktu Il. w Ogrodach Temple, gdzie
ludzie, przynalezni do obu stronnictw, zrywaja, dla przy-
piecia sobie odznak, biale i1 czerwone roze, dziala, jak
akord, muzycznie przepiekny, po wrzaskliwych scenach
poprzednich. Wysoce tragiczna mysl wylega sie; poczyna
zy¢ 1 poruszac¢ sie fatalizm. Najblizsza scena, w ktore]
Mortimer umiera w wigzieniu, jest drugim przyk{adem, jak
Szekspir umial nadawad zycie szczegofom historycznym.

Tkanina jednak dramatu, duch jego 1 mysli prze-
wodnie nacechowane sa pigtnem szkoly starszej, przed-
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szekspirowskiej 1 to zaszczytem jest dla Anglji, ze naj-
wickszemu swemu poecie nie musi przypisywac nienawisci
w kresleniu charakteru Dziewicy Otleanskiej, odtworzone;j
w tym utworze, zgodnie zzapatrywaniam staro-angielskich
kronikarzy.

Stracone Zachody Milosne.

Napisane miedzy 1589 a 1592; ogloszone drukiem
1598 roku.

Zrédta pomystu. Imiona niektérych oséb sztuki sa
nazwiskami ludzi, podowczas zyjacych. Scena 2 aktu V,
w ktorej krol Nawary wchodzi z pocztem swych dworzan,
podszepnely nawiedziny dworu krolowej Elzbiety przez
kilku Rosjan. °

Dlatego krol Nawary 1 jego dworzanie pojawiaja sie
na scenie w strojach rosyjskich.

Bajka. Krol Nawary i jego trzech dworzan, Biron,
Dumaine 1 Longaville poprzysiegto sobie zy¢ dla nauki
1 przez ciagle zycie wspolne, pod wzajemna, ostra, kontrola
przez trzyletnie posty i trzymanie duszy w napieciu stale
powtarzanego sobie hasta: , Czuwaj“!-~zachowac sie zdala
od widoku i rozmowy z kobietami. Niebawem jednak
musza ztamaé swoj slub; ksiezniczka Francji przybywa
dla omowienia z krolem spraw panstwa. Wsrod tego
omawiania krol zakochuje sie w krolowej, trzech dworzan
za$ w damach jej nadwornych. Kochankowie przesylaja
wyznania mifosci swym bogdankom, potem umawiaja sie
je odwiedzi¢ w przebraniu rosyjskiem 1 w maskach. Ko-
biety wczesnie poslyszawszy o tym zamiarze panow, takze
nakladaja na twarz maski i przebieraja sie. Mezczyzni
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nie moga ich rozpoznaé¢ 1 kazdy przebrany kochanek
szepce  wyznania milosne mie swe] wlasciwe] pani.
Kobiety wyrzucaja im wiarolomstwo, zlamanie slubu
1 przysiag mitosnych. i

Sztuka jest utrzymana w granicach komedji fantas-
tycznej przez aktorow intrygi drugorzednej, ktorzy whkra-
czaja ze swymi figlami, kiedy akcja ma stawac sie rze-
czywista. Uosabiaja oni dziewieé¢ Ekscelencji, przekoma-
rzajacych sie z dworzanami. Kiedy to przekomarzanie docho-
dzi do szczytu, dwoch aktorow intrygi podrzednej poczyna
si¢ klocic. Jedno uderzenie mogloby zepsuc sztuke przez
gwaltowny realizm. Uniknieto go szczesliwie; rzeczywis-
tos¢ wnosi niespodzianie piekny pomyst. Oto—wchodzi
posel 1 oznajmia ksiezniczce smieré jej ojca. Zartobliwos¢
poprzednich aktow zyskuje na wartosci przez rzucenie jej
w ten sposob na tfo tragicznego wypadku; scena staje
si¢ obrazem zycia. Piekne francuski nakazuja mezczyznom
potwierdzi¢ stalos¢é uczucia przez oczekiwanie i dwunasto-
miesieczna odwloke slubu. Sztuke konczy zjawienie sie akto-
16w Iintrygi podrzednej, ktorzy spiewaja piosenke o mifosci.

Cala ta sztuka traci pomystowoscia mlodego czlo-
wieka, ktory-dopieroco przybyt do miasta ze wsi ,z jej
pstremi stokrotkami, fjofeczkami niebieskimi“, z rozspie-
wanymi stowikami, z dziewczatkami, bielacemi na sloncu
swe koszuliny, z dumnie sztywnym nauczycielem, uroczys-
cie majestatycznym policjantem, ktory w jego oczach
uchodzi za wielkiego dostojnika.

W miescie, znajduje sie wsrod zjawisk, ktore
w oszofomieniu, skutkiem ciagle spotykajacych go niespo-
dzianek, bierze za nierzeczywistosc.

Szekspir. 1.
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Sztuka ta jest dramatyczrym protestem zdrowego,
chtopskiego rozumu przeciw wszelkiemu udawaniu i prze-
sadzie; poeta w dowcipny sposob wskazuje, ze zycie samo
jest lepszym wychowawca i mistrizem, niz ksiazki. Ale
musimy wychowywaé samych siebie nie tylko przez wesele
1 przyjemnosci zycia, lecz trzeba uzna¢ jego utrapienia.
Nie moze bowiem byé prawdziwie zadowolonym, kto nie
jest rownoczesnie powaznym 1 nie bierze zycia na serjo.

Krol Nawary 1 jego trzej dworzanie, zwlaszcza jeden
z nich Berowne, widzi w pozormnym przepychu dworu
krolewskiego, tkwiaca na jego dnie, glupote. Postana-
wiaja zatem zamieni¢ dwor ,w mala akademje*, odcia¢
sie¢ od wszelkiej pospolitosci, nieidealnej, na trzy lata
poswieci¢ sie nauce 1 postom, malo spaé¢ 1 wyrzec sie
zupetnie obcowania z kobietami,| nawet w rozmowsie.
Plan zalozenia takiego malego klasztoru nowoczesnych
ascetow runal haniebnie, wlasnie w chwili, kiedy mieli
go juz urzeczywistnic.

Krol, ze wzgledow polityki swego panstwa, musi
przyja¢ ksiezniczke Francyi 1 jej trzy towarzyszki; slubu-
jacy nauce szkolarze, zakochuja si¢ po uszy. Przezabawna
jest scena, w ktorej przyfapuja sie na swem uczuciu, spo-
wiadaja sie ze swej tajemnicy i kazdy z nich potepia
winnego towarzysza. W koncu Berowne, uosobienie
humoru, zdrowego rozsadku i talentu, gani ich pierwotne
sluby odosobnienia, jako ciezki bYad 1 usprawiedliwia ich
terazniejsze odstepstwo. Komedja nie konczy sie wese-
lem; zachody milosne stracone; krol skazany na dwunasto-
miesigczng probe wytrwalosci uczucia; kpiarz Berowne
w miedzyczasie odsunietym zostaje rowniez na |2 mie-
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siecy 1 musi zarcikami zabawiaé chorych biedakow
w szpitalu, by poznawaé tam powazniejsza strone zycia.

A wiec podiozem tej lekkiej farsy jest nastro) po-
wazny, po ktorego wierzchu unosi sie Smiech, ruch, zycie
1 migota skrami dowcip.

Osoby: Don Adriano de Armado, brawurowy
Hiszpan, proboszcz Nataniel, nauczyciel Holofernes—to
karykatury glupstewek epoki Elzbietanskie; w mowie
1 falszywej uczonosci.

Chelpliwy zolnierz i pedant sa typami, dobrze zna-
nymi z wloskiej komedji ludowej del’arte.

Niektorzy przypuszczali, ze Holofernes jest schara-
kteryzowanym niejakim Janem Florio, znajomym Szekspira
1 autorem wloskiego sfownika.

Ale poeta nie lubiat nigdy bra¢ za przedmiot saty-
rycznego dowcipu znanych sobie jednostek, wiec temu
literackiemu przypuszczeniu brak silnej podstawy. Piaty
akt przeplatujg piosenki sielskie, pelne wdzieku prostoty,
dziwnie krzepiace ducha po sztucznej afektacji 1 wy-
muszonosci aktow poprzednich. Sztuka jest petna docie-
kan, co zrobi¢ z rozumem? Czy napefnia¢ go wiedza,
czy roztrwania¢ w towarzystwie, czy rzucic¢ na pastwe pa-
lacej namigtnosci, czy meczyé go w zdobywaniu stylu, czy
pozostawi¢ go samemu sobie? Szekspir pojmuje zycie po
swojemu, w rozwazaniu bierze je za takie, jakiem jest.
jako cos arcyzwierzecego, ale i arcyboskiego. Sztuka ta
zawiera wiece] przymieszek lirycznych, niz ktorykolwiek
inny dramat. Jeden sonet w aleksandrynach jest wykwi-
tem rzeczywiscie przezywanej namietnosci; koncowa pio-
senka jest najpiekniejsza apoteoza Anglji.
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Wydanie pierwsze ukazalo sie in quarto w r 1598.
Tytut tych ,Straconych Zachodow Milosnych” zaopatrzyt
wydawca dopiskiem; , Ta komedja byta przedstawiona Jej
Wysokosci (krolowe)) ostatnich swiat Bozego Narodzenia“.

Komedja Pomylek.

Napisana przed 1594 r.; ogloszona w pierwszem wy-
daniu in folio 1623 r.

Zrédla. Intryga wzieta jest z komedji Plauta Me-
naechmi, Niewiadomo, czy ja Szekspir czytal w prze-
ktadzie, czy w jezyku flacinskim, czy styszal o niej
od ktorego z przyjaciol, czy tez byl na jej przedstawieniu.
Druga komedja'rowniez Plautusa, Amphitruo, podsuneta in-
tryge podrzedna. Charakter Egeona, jednej zosob komedji,
zaczerpniety zostal z historyjki Gli Suppositi (Domnie-
mani) Aurjosta,

Bajka. Jak wszystkie komedje, wyplywajace z nie-
porozumienia, tak 1 Komedja Pomylek ma wielce zawi-
k¥ana intryge. Sztuka sktada si¢ ze sporej liczby gen-
jalnie obmyslanych sytuacji, w ktorych taki Antifolus, jak
1 Dromio ze Syrakuz, s3 brani za swych imiennikow z Efezu.
Komedja nieporozumien zyskuje na pieknosci przez przy-
mieszke romantycznego przywrocenia starego Egeona jego
dawno straconej zonie.

‘Osnowa Komedji pomylek jest to samo, co i w Me-
naechmi Plauta: nieporozumienie co do tozsamosci osoby,
wynikajace z podobienstwa blizniat. Moze Szekspir wi-
dzial komedje Plauta w przektadzie Willlama Warnera
w rekopisie, zanim ogloszono go drukiem w 1595 r.
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Wiecej jest prawdopodobne, ze poznal Plauta posrednio
przez wczesniejsza, zaginiona dzi$ sztuke, ktora grano
w Hampton Court 1576 r. pod tytulem, , Historja pomy-
tek" (The Historie of Error).

Do dwu blizniakow Plauta dodal Szekspir druga
pare blizniat—stuzacych. Nie zwieksza to zgofa prawdo-
podobienstwa calosci, ale przeciwnie zaostrza dowcip i sta-
je si¢ zrodtem nieprzebranego smiechu, do ktorego pobu-
dzaja nas same tylko zawiktania i1 dziwne epizody, a nie
charakter wystepujacych osob. Widz przyjmuje wszelkie
nieprawdopodobienstwa i niemozliwosci dla samej Smiesz-
nosci niespodzianek, coraz to silniej pobudzajacych do
usmiechu.

Miejsce rozgrywania sie tylu dziwnych wypadkow
przeniesione jest z Epidamnum Plauta do Efezu, miasta
zlej stawy w starozytnosci dla hultajstwa, rozpusty 1 hot-
dowania czarnej magji. A wiec podobne pomytki w ta-
kiem miescie mogly byé ltatwo poczytywane za wynik
czarow lub za figiel wrozbiarzy. Szekspirowska charaktery-
styka tego miasta zaostrza/napiecie farsy:

Powiadaja—to miasto jest pelne szalbierzy:
Zwinni kuglarze oszukuja tu oczy,

Czarodzieje ciemnosci odmieniaja dusze,
Zabojcy duszy znieksztalcaja cialo,

Oszusci, przebrani kuglarze w niem sie panosza
| wszelakie podobne rozpasania grzechu.

Pomystem wylacznie Szekspira jest nadanie ko-
medji tfa powaznego, ktore wypukla wszystkie epizody
farsy. Tem ttem sa losy kupca Syrakuzanskiego.
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Ten stary cztowiek z patosem, wlasciwym pozniej-
szym dramatom Szekspira, zali si¢ przed ksigciem, ze syn
nie rozpoznaje nie tylko twarzy jego, ale nawet nie przy-
pomina sobie barwy glosu ojcowskiego (Akt IV. sc. |
w. 295—322).

Podobne jednak ustepy, w ktorych charakter lub
namietnos¢ wiece] budzi zainteresowania, niz same epizo-
dy, sa w tej komed;ji rzadkie.

Blizniacy Antifolusowie sa niedorozroznienia w ry-
sach, postawie ciala i kostjumie; poeta tez nie czynmi wy-
sitlkow do uwydatnienia réznic miedzy nimi. Dromiowie,
ich sfudzy, takze blizniacy, sa jeno para blaznow, jedna-
kowo skorych do przyjmowania uderzer, i odpowiadania na
nie zawsze nader dowcipnie.

Pewna indywidualnosé posiada za to Adrjanna, za-
zdrosna zona, kobiecina przebiegla; kocha ona swego me-
za 1 chciataby go zmusi¢ do mifowania jej tylko jedne;.

Maz zas bywa u innej niewiasty, nic niewartej la-
dacznicy, ale posiadajacej powab, ktorego los odmowit
cnej Adrannie. Jej mowa (Akt I, cz. 2) przeciw ope-
taniu przez namigtnosé, ktora staje sie powodem zdrady
malzenskiej, jest jednem z najglebiej odczutych miejsc
w utworach, pierwszych 1 najwczesniejszych, Szekspira.
W niem to blaga meza, by nie rozrywal spajajacych ich
weztow. Dwie dusze, nalezace do siebie, nie powinny
si¢ rozdzielac, chyba skutkiem smierci. Na opetanie przez
namigtnos¢ jedynym lekiem jest przedstawienie ohydy po-
pelnianej winy.
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Dwaj Szlachcice z Werony.

Komedja napisana przed 1592 r.; ogloszona drukiem
w pierwszem foljalowem wydaniu 1623 r.

Zrédlo intrygi. W polowie XVI wieku Jerzy de
Montemayor, Portugalczyk, napisal po hiszpansku proza,
przeplatana suto wierszami lirycznymi sielankowa pasterke
p. t. ,Rozkochana Djana* (,La Diana Enamorada®)
W drugiej ksiedze tego romansu sielankowego znajdujemy
opowies¢ o niewiescie, sledzace] w przebraniu pazia swe-
go kochanka, podsltuchujacej go na serenadzie pod oknem
swe] rywalki. Potem niepoznana przez meza spelfnia
sluzbe postanca miedzy nim a ona druga kobietka, Lilja.

Sztuke zbudowana z watku tej opowiesci grano
w Anglji 1584 r. Wprawdzie ta sztuka zaginela, ale zrab
cale] historji milosnej oglosil wierszem Barnabasz Googe
1563 r.

Bajka. Dwaj szlachcic, Walenty 1 Proteusz, sa przy-
jaciotmi. Walenty wybiera sie w podroz, ale Proteusz, prze-
jety mitoscia do Julji, nie chce z nim jecha¢. Antonio, ojciec
Proteusza, wysyfa go za Walentym. Julja postanawia pojsé¢
za nim na przeszpiegi w przebraniu chtopaka. W Med-
jolanie Walenty zakochuje si¢ w Sylwji, corce ksiecia, kto-
ra ojciec postanawia wyda¢ za maz za niejakiego Thurjo.
Ale 1 Proteusz, przybywszy do Medjolanu, takze zako-
chuje sie w Sylwji 1 zazdrosnym sie staje z powodu Wa-
lentyna. Ten zwierza si¢ przed nim, ze najblizsze) nocy
zamierza uciec z Sylwia. Proteusz oczywiscie zdradza
te tajemnice przed ksigciem. Ksiaze skazuje Walentyna
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na wygnanie, Proteusza zas wyprawia do Sylwji, azeby
popar! zabiegi Turja o jej reke.

Walenty laczy sie z szajka opryszkow.

Proteusz sam oswiadcza sie Sylwji, ale otrzymuje od-
mowe. Tymczasem Julja, ktora przybyla z Werony
w przebraniu chiopca dla sledzenia Proteusza, dostrzega
Jego ustawiczne zaloty do Sylwji. Przyjmuje u niego
sfuzbe pazia i w tym charakterze nosi listy swego pana
do Sylwji. Poszukujac Walentyna, Sylwja dostaje sie
w rece bandytow. Proteusz odbija ja i grozi rozpocze-
ciem konkurow. Na to wchodzi Walenty i powstrzymuje
zaloty. Proteusz blaga o przebaczenie Walentyna i Julje,
1 otrzymuje Je. Ksiaze odprawia Turja z niczem, przeba-
cza Walentynowi 1 oddaje mu reke corki.

o~Komedja Pomylek* byta misternym splotem za-
bawnych zaj$¢, z niewielu ustepami lirycznymi z jednym
przeblyskiem tragicznego patosu; ,Stracone Zachody Mi-
Josne* sa znowu popisem blyszczacego i bardzo obmysla-
nego djalogu.

W ,Dwédch Szlachcicach z Werony* zuzytkowuje
Szekspir rzeczywiste stosunki pomiedzy ludzmi do napi-
sania romantyczne] histor)i mifosne). Po raz pierwszy
odstania czule serce kobiety, ktora milosé moze popchna¢
do najdziwaczniejszych przygod. Julja jest pierwsza
z zachwycajacego 'szeregu postaci niewiescich, stwo-
rzonych przez wyobraznie Szekspira, ktore pod przy.
musem losu wdziewaja na siebie szaty meskie, a jednak
nawet w przebraniu, nie traca nic ze skromnosci, powabu
1 stanowczosci, wlasciwe] swej plci.
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Oprocz psychologicznego portretu natury niewiesciej
w ,Dwu Szlachcicach z Werony“ miesci sie sporo innych
szkicow. ktore poeta w pozniejszych utworach (np. ,,Kupiec
Wenecki“) wykonczy! w doskonale obrazy.

Charaktery osob dzialajacych sa wybornie pojete
i az z nazbyt widocznym celem artystycznym sobie prze-
ciwstawiane: Wierny Walentyn odbija silnie od wiaro-
fomnego Proteusza; wesola 1 sprytna Sylwja jest przeci-
wienstwem czulej i namigtnej Julji; blazen Pedek (Speed),
mistrz w dowecipie 1 grze wyrazow, znajduje swe dopel-
nienie, a zarazem 1 kontrast, w humorystycznym Wier-
cipiecie, Launce.

Wiercipigta, ze swym nieodstepnym psem, jest
znowu przodownikiem w poczcie baznow Szekspirowskich.

Cala sztuka jest rozwijaniem zagadnienia, podniesio-
nego jeszcze w ,,Straconych Zachodach Milosnych*, a mia-
nowicie — zfamania przysiegi. Chociaz sluby w tej
sztuce byly fantastyczne, jednak lamiacy je czuja,
rzeczywiscie, swa niesfawe, jako istotni wiarofomcy.
Szekspir w pierwsze] swej komedji zastanawial sie nad
wiarolomstwem, ale jeszcze nie umial, albo nie mial
tyle ludzkiego doswiadczenia lub duchowego spokoju, aby
chwycié¢ nalezycie za bary ten problem.

Jego Biron niepokoi si¢ tylko na mysl, ze osoba,
wobec ktorej zawinit przez ztamanie slubu, sciagnie nan
kare za wiarolomstwo przez samo zjawienie sie swoje:

Zasiany kakol nie dojrzewa w ziarno,

Sprawiedliwosé sie toczy zawsze rowna miara...

W . Dwu szlachcicach z Werony“ (Akt VI sc. 3)

po raz pierwszy poeta obrabia szerzej mysl, ze zdrada, spo-
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wodowana przez opetanie duszy jakas namietnoscia, jest
korzeniem wszystkich tragedji zycia ludzkiego. Ta mysl
niepokoifa widocznie poete, bo pozostala przez cale jego
zycie gwiazda przewodnia jego tworczosci poetyckie).

Namietnosé, jako niszczycielka, jest przedmiotem roz-
wazan w przewazne] czesci dramatow Szekspira. W oma-
wiane] komedji zajmuje si¢ on nie tyle samem zniszcze-
niem réwnowagi duchowej, co wiodaca do tego zniszczenia,
‘slepota moralna. Przedstawia dwoch mtodziencow, w stanie
zaslepienia przez namigtnosé¢, w otoczeniu, zdrowem moralnie
1 statecznem, aby uwydatni¢, jak haniebnie wyglada zdrada
obok statecznosci i1 stalosci.

Przepickna jest sc. 4 aktu Il-go. w ktore; Walentyn
1 Turio, obaj na zaboj zakochani w Sylwji, ida z nia
1 przez nia tak sie z soba wadza, ze omal nie przychodzi
do bojki. Tematem studjum psychologicznego moze byé
Proteusz na manowcach zdrady. Dopuszcza si¢ fatszu
wobec Julji, Walentyna, ksiecia, Turja; jeden fatsz wikia
go w drugi, pcha dusze w dzikie, plugawe ostepy grzechu,

W chwili wejscia w siebie zawola:

O nieba! Gdyby cztowiek jeno

Byt statecznym, bytby 1 doskonatym;

Ze tez jeden blad napelnia go winami,
Kaze mu brna¢ skros przez wszystkie grzechy.

Akt V., prawdopodobnie, doszed! nas w niedosko-
nafej 1 skazonej postaci, bo rozwiazanie szwankuje.

Proteusz gwaltownie si¢ poprawia, Walentyn pod
naporem nienapotykanej na ziemi przyjazni oddaje mu
Sylwie, ktora w biernem milczeniu zgadza sie na
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oddawanie jej z rak do rak. Za to jezyk i wiersz sztuki
jest doskonaly.

Szekspir zarzuca juz zbytnia swobode w rymowaniu
1 stara sie pisa¢ starannie, lege arlis opracowanym, wier-
szem bialym.

Sen Nocy Letnie;j.

Napisany 1595 r. (?); drukowany 1600.

Zrédla pomystu. Osnowa ,Snu Nocy letniej* jest
dzielem tworcze] wyobrazni Szekspira. Pierwociny jej
tkwia w podaniach wiary ludowej i klechdach; imiona
1 drobniejsze szczegoly wypadkow podsunely rozmaite
ksiazki. Nieco nadto zaczerpywal z przeroznych zrodel,
ale nudnym opowiadaniom i bajkom potrafi! nadaé¢ cha-
rakter wizji i na osciez, niby sifa magicznego zaklecia,
otworzy! przed nami bramy cudownego swiata duchow.

Watek sztuki. Tezeusz. ksiaze atenski — zamierza
poslubié¢ Hipolite. Tkacz Spodek i jego ‘przyjaciele po-
stanawiaja po weselu zagra¢ tragedje ,Piramus i Tisbe*
wobec ksiecia. Para narzeczonych, Hermja i Lysander,
ktorych malzenstwo napotyka na przeszkody, zamierzaja
uciec z Aten do innego miasta, gdzieby mogli sie pobrac.

Demetrjusz, zakochany w Hermji, jest przedmiotem
atektow Heleny. '

Oberon, krol elfow, w zamiarze ukarania zony
swej, Titanji, poleca Mietaszkowi (Puck) sporzadzi¢ plyn,
ktoryby wywoltal w krolowe) goraca mitos¢ do pierwszej
lepszej osoby, przez nia ujrzane;j.



Helena s$ciga Demetrjusza az do lasu elfow.

Titanja, pomazana czarodziejskim plynem, zakochuje
sie w ,Spodku”, Lysander zas takze, pod wplywem tego
lubku, szaleje z mitosci do Heleny.

Nieporozumienia, wynikajace z tych przypadkowych
oczarowan, stanowia glowny pien sztuki. Omanienie
ustaje, kiedy zados¢ sie stalo kaprysowi Oberona; znika
nieporozumienie 1 kochankow. Ksiaze Tezeusz naklania
Hermje do wyjscia za maz za Lizandra, Helene zas do
poslubienia Demetrjusza.

W ,Plutarchu‘‘, tlumaczonym przez Northa lub
w ,,Opowiadaniu Rycerza'* Chaucera mogl Szekspir zna-
lezé¢ postaci Tezeusza i jego narzeczonej, Amazonki; od
Chaucera (Kobieta z bajki o rusatkach) moze sie i wywo-
dzi krolowa elfow 1 tragedja ,,Piramus i Tiebe'* (porown.
Chaucera ,,Legende o dobrych niewiastach'). Ale wiece;j
prawdopodobnem, ze te dwa nazwiska zaczerpnal Szek-
spir z przetlumaczonych przez Goldinga Owidjuszowych
Przemian.

Oberon, krol elfow, by! mu juz znany ze sztuki
Greena: Szkocka historja Jana IV; Djabelek Mietoszek
psotny Puck, ktory juz wynalazl telegraf bez drutu i po-
sfugiwal si¢ nim w przekomarzaniu sie z ludzmi, jako
Robin-Poczciwiec (The Good Fellow), nastreczal sie samo-
rzutnie poecie z bajek angielskich.

Woreszcie w Djanie Montemayora, z ktora zapoznat
si¢ jeszcze przed napisaniem Dwu Szlachcicow z Wero-
ny, znalaz! Szekspir charakterystyczny szczego! sprowa-
dzania na kogos czarow przez pomazanie mu we Snie po-
wiek mleczem czarodziejskiego kwiatu.
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Ksiaze Tezeusz i Hipolita s3 starozytnemi, powiedzmy,
klasycznemi tylko z imienia postaciami, w rzeczywistosci zas
to romantyczne, sredniowieczne typy mezczyzny i kobiety.

Tezeusz to mlodzienczy ideal trzydziestoletniego
poety podczas tworzenia Snu, marzenie, jakim chcialby
byc sam: a wiec nie bohaterskim wojownikiem, czlowiekiem
czynu. Jego zycie jest pelnem dzialania i radosci; jego
mitos¢ — to upojenie szczescia po zwyciestwie, jego
malzenstwo — tryumfem. Od wczesnego ranka, kiedy
jego ogary 1 psy goncze, poczynaja wypetnia¢ doliny ,,mu-
zyczng gra“ (musical confusion) w pogoni za zwierzyna,
az do wieczora, kiedy Atenscy aktorzy — wesolki swe
bardzo tragiczne wystepy koncza wesolymi tancami, Te-
zeusz daje ciagle popis swej radosnej energji i dobroci
w rzadach. Na poczatku sztuki, rozmawiajac z Hipolita
o blizkim swem weselu, pragnie, zeby cale Ateny wziely
udzial w uswietnieniu ich godow.

A oto przybywa pasterz z- zalami na corke swa,
Hermje, w ktorej sie kocha dwuch mlodych ludzi: De-
metrjusz, upatrzony przez ojca na meza 1 Lisander, co
to gladkiem liczkiem i jeszcze gladszem:i slowki potra-
fit wkras¢ sie w jej Yaski.

Przyjaciolka” Hermji, Helena, uwielbia Demetrjusza,
ale, oczywiscie, bez wzajemnosci. Niewyczerpane jest tu
zrodlo zawiktan, bo¢ dwie przyjaciotki zwierzaja sie
przed soba z wszystkich tajemnic, a Hermja strapiona,
ze Demetrjusz nie kocha Heleny, ale ja tylko, oswiadcza
przyjaciofce:—Badz spokojna! Ja cig¢ uwolni¢ od swej obec-
nosci, a kiedy Demetrjusz znajdzie si¢ sam na sam z to-
ba, napewno cie pokocha.
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Zeby silnie zaznaczyé réznice charakterow Deme-
trjusza 1 Lisandra, o to niewiele sie troszczy! poeta.

Helena tak samo tem jedynie si¢ rozni od Herm;i,
ze Jest nieco wyzsza wzrostem 1 {agodniejszego uspo-
sobienia. Komizm sztuki nie jest zatem wynikiem roz-
terki miedzy charakterami, ale powstaje z nagromadzenia
nieporozumien i opartych na nich dziwnych zajsé.

Jezeh Komedje Pomyfek nazwano: nieporozumie-
niem za dnia’‘ —to Sen Nocy Letniej moznaby opatrzy¢
tytutem: ,,Nieporozumienia w nocy"".

Serce poety zawsze tesknifo do szczesnego spoko-
ju okolicy, w ktorej spedzit swe lata chlopiece. W tej
sztuce tez nie zwrocil sie tylko do przedstawiania szlach:
ty i ludu miejskiego, ala nawet obyczajem rzymskich po-
etow, do okolicy samej, do tych genjuszow miejsca (ge-
nii huius loci), w ktore lud wierzyl, ktore czesto ten lub
ow wiesniak widywal i czcil, jako sprawcow swoich nie-
powodzen. Wyobraznia w dziele sztuki — to przemiana
rozumna rzeczy znanej. 1o tez piszac te sztuke, Szekspir
pojmowal Ateny jako miasteczko angielskie, w poblizu lasu,
zamieszkalego przez elfy, gdzie Tezeusz wychodzi na to-
wy. Poeta kaze chochlikom naraza¢ zycie s$miertel-
nikow na utrapienia. Moze wtedy wierzyf, lub staral
sie wierzyé, ze opetani namigtnoscia ludzie, staja sie
manjakami 1 slepcami duchowymi z kaprysu poteg wyz-
zych i ze zte przypadiosci zycia, jak brzydota twarzy,

ieurodzaj i t. d. wynikaja z jakichs zaburzen w swiecie
{uchow. Szekspir, skazany w Londynie na przebijanie
i¢ przez ludzi Yokciami, moze z tesknoty za rodzinnym
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lasem, dal wyraz swej milosci do ojczystej ziemi, z jej
powaznym majestatem odwiecznych puszcz.

Wspomnienia szczesnie przezyte] mifosci odzywaja
sie w wierszu:

To byl las, kedy czesto ty i ja

Legalismy na kepach pierwiosnkow watlych,

Zwalniajac serca z ich tajemnic stodkich.

Jakzem sie czul szczesliwy, wstuchujac sie w szep-

[ty kochanki:

Dzwieczniejsze, niz skowronek dla stuchu pasterza,

Kiedy pszenica sie zieleni, gtog wypuszcza paki.

W Komedji Pomylek jest ustep (Akt II, sc. 2, w.
190 — 204), z ktorego moznaby wywnioskowac, ze jeszcze
w ciagu pisania tej sztuki, Szekspir myslal o odtworzeniu
swiata elfow w Snie Nocy Letniej, o psotach figlarnego
Chochlika - Migtoszki i o przemianie Spodka w osta.

Elfy 1 chochliki, pelne wytwornosci i dowcipu,
po jednej stronie — po drugiej za$ grupa rzemieslnikow
ateniskich — to dwa bieguny przeciwienstw. Sen i ma-
rzenie samego poety odnosi si¢ szczegolnie do Titanji
1 tkacza Spodka, ktorych umie polaczy¢ w przedziwny
splot. Malutkie elfy - psotniki, dla ktorych pierwiosnek
jest olbrzymiem drzewem, a jedna trzecia minuty - dtugim
przeciagiem czasu, wyszly z pod piora Szekspira w piek-
nych miniaturach.

Rozkoszuja si¢ wszystkiem, co pickne i wiotkiefs
wstretnemi dla nich wszystkie pelzajace i latajace posta-
ci, co odrazaja ksztaltem lub zachowywaniem sie. Ich zy
Jest wieczna igraszka i gonitwa z jednej figlarnej hulay
w druga. Mlqtoszek blazen w krainie elfow, od
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silnie od otoczenia; lYatwy do rozpoznania: to grubasek,
bryta wsrod duchow, rubaszny, ,z pyskiem jelonka, ko-
pytnemi racicami®.

Proba 1 przedstawienie sztuk, w obecnosci ksiecia,
dato doskonala sposobnos¢ do zgrupowania razem ciesh.
kotlarza, naprawiacza dzwonéw 1 ich kolegow z innych
zawodow, ktorzy nagle staja si¢ na chwile aktorami.

Chociaz, sam Szekspir byl aktorem 1 lubit swoj
zawdd, jednakowoz w postaci Spodka osmiesza, wspol-
czesnych sobie, artystow scenicznych, zarozumialcow,
ktorzy sie uwazaja za powolanych do wyzszych celow,
za zdolnych do podjecia si¢ i mistrzowskiego odegrania
najtrudniejszej roli.

Takiemu to nadetemu tkaczowi — samochwalcy
nadaje Szekspir w tej sztuce nazwisko Bottom. Wyraz
ten w angielskim jezyku oznacza okolice ciata, na ktorej
wszyscy siadamy i w ktora Mictoszek z zachwytem wy-
mierza swe wierzgniecia, ilekroé pusci sie w pogoni za
tym artysta.

Spodek, peten poczucia swej wartosci 1 ogromnie
zadowolony z siebie samego, przerasta kazda inna ko-
miczna posta¢ z wczesnych dramatow Szekspira. To
uznawany ‘cichaczem krol w swem towarzystwie, kogut
stada; gdy glowa osla znalazla sie na jego ramionach,
Spodek czuje sie zadowolony, nawet i z tej przemiany.

Nowe zaszczyty przyjmuje z taka obolqtnosmq, ze
"alspolm]me] przez dwanascie miesiecy mogiby byé¢ diu-

gichym przedmiotem mifosci Titanji. Bez sladu zaklo-
L4_tama tlumaczy tez sztuke ksieciu Tezeuszowi. Komedja
caskich rzemieslnikow zbija zarzuty, jakoby Szekspir
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zamierzal przedstawi¢ w tej sztuce Swiat duchow i sSwiat
~ klasycznego romansu, kroryby zgota nie odpowiadal umi-
fowaniom teatralnym w czasach Elzbiety.

W odgrywanym dramacie ,, Piramus i Tizbe* cztowiek,
stojacy z latarnia w reku, przedstawial ksiezyc, drugi zas
statysta, z kawalkiem zaprawy wapiennej, wyobrazal
sciang. Kiedy wiec Spodek i jego druhy, przypuszczaja,
ze widzowie dramatu sa catkiem pozbawieni wyobrazni,
Szekspir przez samo stworzenie ,Snu“ skfada wyznanie
wiary, ze publicznosé¢ zdolna jest przedstawiaé sobie jako
byt rzeczywisty wszystko to, co poeta jej podsunie.

Przypuszczali historycy literatury angielskiej ze Sen-
Nocy Letniej pisal poeta dla uswietnienia wesela jakiejs
znaczniejszej 1 dostojniejszej osoby np hr. Southampton,
ktory sie ozenit 1598 r., albo lorda Essex 1590 r. Ale jedna
z tych dat jest zawczesna, druga zapozna. Wiersze
(Akt V sc. I w. 52 — 53):

. Trzykrotna tréjka Muz w zalobie nad smierciq
Wiedzy, co niedawno zmarla i to w zebractwie“ - odno-
sza sie przypuszczalnie do nieszczesnej smierci Roberta
Greena (1592 r.).

Ustep zas (Akt I, cz. 1 w. 88 — 118), w ktorym
Titanja opisuje niedawno nadeszle niepogody, zimne la-
ta, wylewy rzek 1 straszne mgly, dalby sie doskonale
dostosowa¢ do katastrofalnych, pod wzgledem atmosfe-
rycznym, lat 1593—1594.

Sztuka zawiera juz sporo rymowanych wierszy, cze-
go domagal sie i sam jej charakter; jest wesolta, pelna
fantastycznosci, bez silenia si¢ o glebokie mysli lub po-
tezne namietnosci.

Szekspir 5.
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Przedstawiono ja prawdopodobnie wobec krolowe;j
Elzbiety. Pochwala , blogostawionego samotnictwa* (Akt I,
sc. |, w.74—78) zawieralaby zatem komplement dla dzie-
wiczych uszu krolowej, a wizja Oberona (Akt I, sc. 1,
w. 148 — 168) jest wyrazem poetycznego dla niej hotdu.

Ona to bedzie ona ,dostojna westalka, siedzaca na
tronie zachodu,“ (fair vestal throned by the west).

Warburton, tropiciel zagadkowych subtelnosci u Szek-
spira, przypuszczal, ze pod ,syrena na grzbiecie delfina“
rozumial poeta Marje Stuart, krolowe Szkocji, a zone del-
fina francuskiego, pod spadajacemi zas gwiazdami ro-
zumial szlachte angielska, ginaca w Jej sprawie. Ale
udowodniono potem, ze syrena na grzbiecie delfina i ognie
sztuczne stonowily czes¢ programu wspantalego wido-
wiska w Kenilworth, na ktore Leicester zaprosil krolowe
Elzbiete, starajac si¢ o jej rcke. Tej glosnej na one
czasy uroczystosci przypatrywac sie mog! 1 Szekspir, kto-
ry podowczas byl jeszcze miodym podrostkiem.

Elzbieta wyszla calo i bez szwanku z tego turnieju
milosnego, ale Leticja, Zona lorda Essex, ktora niby to
kochal, ale iobtudnie zdradzal Leicester, jest moze onym
ymalutkim kwiateczkiem zachodnim®. Akcja sztuki obej-
muje okres trzech dni, konczy si¢ o godz. 12-tej w no-
cy majowe].

Ze ,Sen Nocy Letniej,“ raz widziany w teatrze, na
zawsze si¢ wtlacza w nasza dusze 1 bierze ja w posia-
danie przez sugestyjna moc swej pieknosci, ze we wspo-
mnieniu staje potem przed nami Oberon, Titanja, Spo-
dek, jakby byli istotnie ziemskiemi istotami—to juz objaw
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wszedhmocy 1 cudotworcze] magji onego demiurga, ktory
zwal sie poeta Szekspirem. Stwarzal s$wiaty, kiedy ma-
rzyl, chocby we snie ,Nocy Letniej*.

Krél Henryk VI. Czesé¢ 1l i IIL

Napisany 1591 r.; ogloszony drukiem w pierwotnej,
nieobrobionej, postaci 1593 r. pod tytufem: |, Pierwsza czesé
sporu miedzy dwoma stawnymi domami Jorku i Lanka-
stru*.  Ta sztuka, podstawowa dla pozniejsze; pracy
Szekspira, byla dzielem Greene'a 1 Peel'a. Zawiera
ustepy, przypominajace styl Szekspira, ale jako dzielo
Jest nieudolna.

Po pierwszem przedstawieniu tej sztuki Szekspir
1 ktorys z innych poetow, prawdopodobnie Marlowe za-
brali sie do rewizji scenarjusza, poprawili go i rozsze-
rzyli. Te poprawke jako Drugg Czesé¢ Kréla Henryka V1,
w dzisiejszej jej postaci, drukowano po raz pierwszy
w zbiorowem wydaniu dziel Szekspira in folio 1623 r-

Bajka.. Zrodtem bistorycznem tej sztuki jest Kro-
nika Edwarda Halla.

Dramat zaczyna sie wiec od przyjazdu Malgorzaty
Andegawenskiej na dwor krola Henryka VI.  Sprzeczka
miedzy lordami w pierwsze] scenie tlumaczy sytucje
tym, ktorzy nie widzieli pierwsze] czesc tragedji. Stop-
niowe dochodzenie do potegi Ryszarda Plantageneta
ksiecia Jorku, stanowi osnowe intrygi. Sztuka kipi warem
namietnosci.  Stronnictwa  krolowej, ksiecia Humphrey
1 kardyrata Beaufort — spietrzaja fale nienawisci, kto-
rym ksiaze Jorku, zawsze niewzruszony w przedsie-
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wzigciu, stawia odwaznie czolo 1 zachowuje rown8wage
duszy, jak Augustus Oktawian wobec rozpadajacego sie
w drzazgi dawnego, republikanskiego, Rzymu.

Tok akcji objasnia i rownoczesnie rozrywa, oszustwo
Simcoxa 1 bunt Jakoba Cade'a.

Teatry nowoczesne te przerwe w czasie oznaczaja
przez spuszczanie kurtyny 1 wydrukowanie kilka stow
na programie. 1 eatry elzbietanskie nie znaly ani kurtyny,
ani programu. Przerwa na scenie bywala uwidoczniona
przez jakas uboczna akcje na scenie. To tezitu wstawka
posuwa naprzod tragedje krola i rozwija ja w dalszym
toku przes to, ze usuwa postacie hr. Humphrey, kardynata
1 hr. Suffolk i konczy sie pierwszym tryumfem stronnictwa
.Biale] rozy,” w bitwie pod St. Albans, pod wodza
ksiecia Jorku.

Pierwsza polowa sztuki jest doskonala, z wyraznem
pietnem wysoce tragiczne] pomysfowosci Szekspira. Su-
rowa, metna i nalwna kotfowaning. intrygi w pierwotnej
Pierwszej Czesci Sporu poeta w ten sposob uproscil, ze
ujat ja w karby 1 nadal jej jednolitosé.

Pierwszq Czes¢ Sporu ogloszono drukiem 1594 r.,
a Prawdziwq Tragedje Ryszarda, ksiecia Jorku w 1595 r.
Z tych starych sztuk blisko 3241 wierszy, w tej samej
albo zmienionej postaci, przeszto do IIi1ll Czesci Henry-
ka VI, a tylko 2736 wierszy, a wiec mniej. niz polowa
catego Henryka VI, jest zupetnie nowych. Sprawa autor-
stwa tych czterech, z soba historycznie powiazanych, dra-
matow jest wiec niejasna. [stnieja co do tego cztery,
rozne, ostatecznie jeszcze dzisia) wiele dowodow za
1 przeciw posiadajace teorje:




I-a. Knighta — odrzucana jako napewno bledna:
Szekspir byl autorem tych czterech sztuk.

2-a. Malone'a: Greene i1 Peele byli autorami sta-
tych sztuk; Szekspir by} tylko ich poprawiaczem. Zatrzy-
mal pewne czesci z dziela swych poprzednikow i dodat
do nich swe wlasne ustepy.

3-a. R. Granta White'a: Marlowe, Greene, Szek-
spir, a moze i Peele, byli autorami starych dramatow;
sam jednak Szekspir podjal sie ich poprawienia. Stad
czesci wspolne starym sztukom II 1 Il czesci Henry-
ka VI sa jego dodatkami do oryginalnych dramatéow, o kto-
re sie upominal jako o swa prawowita wlasnosc.

4-.0. Teorja p. Janiny Lee: Marlowe, Green (praw-
dopodobnie i Peele) sa autorami starych sztuk; Szekspir
1 Marlowe byli tylko ich ulepszycielami, przyczem obaj
wspolpracowali.

Te wszystkie teorje mozna sprowadzic do dwoch
pytan: Czy Szekspir byl czynnym w ukladaniu dawnych
utworow?  Czy Marlowe'a reka pracowala takze przy
poprawianiu tych starych dramatow.

W ostatnich miesiacach nieszczesnego swego zycia
Marlowe zzyl si¢ bardzo z Szekspirem. Obaj poeci byli
serdecznymi przyjaciotmi. Totez spolpraca Marlowe'a jest
wyraznie dostizegalnaiw obu dawnych tragedjach 1 w nie-
ktorych ustgpach Henryka VI, w ostatnim jego ukladzie.

Marlowe stal wowczas na szczycie stawy i1 czul
sie w pelnym rozwoju sit tworczych; Szekspir byl dopiero
uczniem w sztuce pisania dramatu i pozostawal pod
wplywem swego przyjaciela.



Ostatnia czes¢ tej trylogji przedstawia zmienne
koleje wojny domowej i1 historje panowania Henryka VI,
od jego detronizacji przez Ryszarda, ksiecia Jorku, do
zamordowania go przez ksigcia Gloucester.

Sa w tej sztuce sceny, gleboko wstrzasajace uczu-
ciem czfowieka np.: W akcie I sc. 4, gdy Malgorzata
natrzasa sie 1 drwi z uwiezionego ksiecia Jorku, zanim go
posle na smieré; w akcie Il., sc. 5, krol Henryk radby
albo nie zy¢ albo miec¢ jakis spokdjniejszy zawod, niz
krolestwo. Te narzekania krola s3 dobrym przyktadem
spokojnej, przejrzyste] retoryki, znamionujacej Szekspira
w mlodzienczych, powiedzmy, szkolnych czasach ksztatce-
nia sie na mistrza:

Tak — minuty, godziny, dni, miesiace 1 lata
Dobieglszy do kresu im przeznaczonego,
Oby poniosty ma siwa glowe w spokojna mogite.
Ach, cozby to bylo za zycie! Jak rozkoszne, jak
[piekne.
Czyliz krzak glogu nie daje milszego cienia
Pasztuszkowi, co strzeze niewinnych owieczek,
Niz suto tkany baldachim krolowsi, drzacemu
Przed zdrada wlasnych poddanych.

Henryk jest najstabszy z angielskich krolow Szek-
spira; to ujemny typ Swietoszka; unika wprawdzie zla, ale
i nie zdolny jest do zdobycia sie¢ na odwazny wysilek,
staje si¢ wiec posrednio przyczyna zbrodni.

Kiedy dokonano przegladu i poprawek starych sztuk,
napewno nie mozna oznaczy¢. Bylo to albo na krotki
czas przed smiercia Marlowe'a w 1593 r.,. albo tez przed




pojawieniem sie zgryzliwego docinka w ulotku Greena
przeciw Szekspirowi w 1592 r.

Rewizji pierwotnych dramatow nie doprowadzono
do konca, co wystepuje na jaw w drugiej potowie Czesci
Il-ej Hentyka VI,—w ktorej jest wprawdzie cialo i krew,
ale brak w niej zycia. Poczatek zato tej sztuki jest
bez zarzutu. Dluga mowa ksiecia Jorku rzuca groze na
wszystko, co ma nastapié. Ten czlowiek bez serca,
z zimnem wyrachowaniem, jest nieublagany, jak fatum
i jak fatum przerazajacy. Jedno drgnienie dobroci w jego
sercu mogloby przeinaczy¢ naprzod obmyslany plan jego
czynow. Ale to drgnienie nie zjawia sie. Humphrey
zostal otruty, Suffolk sciety, Kardynat umiera, ,,z oczyma
w stup utkwionemi, bredzac, jak oblakany“. Otrul swe-
go starego wroga, ksiecia Humphrey, nic przeto nie zyskal,
moze tylko latwiejsza do przebycia droge uczynil przez
te zbrodnie swym nieprzyjaciotom. To jedyny jej wynik,
no 1 drugi-— mord ciazy mu na sumieniu., [ teraz umiera,
a trupa swej ofiary widzi konajacy:

»Czyz nie umard na Jfozku swem? Gdziez mial

[umieraé?

Czyz moge ozywiac ludzi, jezeli chca tego lub nie

[chca ?

O, nie mecz mnie wiece], chce ztozy¢ wyznanie.

Zyw znowu? A wiec pokaz mi, gdzie sie znajduje?

Zaplace tysigc funtow, bylebym nan spojrzal.

On nie ma oczu, proch grobu je wyzarl.

Zaczesz w dot mu wlosy: Patrz! patrz! trup stoi,

Jak galezista lipa dla schwycenia mej duszy.

Podaj mi jaki napojl“



Krél Ryszard III.

Napisany 1594 r.; ogloszony 1597 r.

Zrédla osnowy. Sztuka opiera sie na zyciorysach
Edwarda IV, Edwarda V 1 Ryszarda lll, podanych w kro-
nice Holinshedzkiej Edwarda Halla i Tomasza More'a.
Nieznany autor zaczerpnal z niej temat do bezwartosciowe;
sztuki: ,,Prawdziwa tragedja Ryszarda III“, ogloszonej
w 1594 1., na ktorej przedstawieniu byt prawdopodobnie
Szekspir.

Bajka. Aktl toczy sie podczas ostatnich dni zycia
krola Edwarda IV, kiedy dwaj jego bracia, Clarence i1 Glou-
cester, juz wadza sie o nastepstwo na tronie po zmarlym.
W scenie pierwsze] widzimy Clarence’a, prowadzonego
do wiezienia w Tower, pod oskarzeniem, iz zamierza
zapewnic¢ sobie dziedzictwo tronu: Ryszard, ksiaze Glou-
cester, sprawca aresztowania, udaje niby wspolczucie dla
uwiezionego, ale spieszy sie uprzatna¢ brata z drogi do
tronu. W nastepne] scenie Ryszard zaleca si¢ do Lady
Anny, corki hr. Warwick, wdowy po zmarlym synu
Henryka VI, albowiem zdaje mu si¢, iz Anna, pochodzaca
z domu Lankaster, moze mu byé pomocna w potrzebie.
W scenie trzeciej rozgrywa si¢ namietna wasn stronnictw
na dworze; Malgorzata Andegawenska przeklina krolowe,
jej braci 1 zwolennikow Ryszarda. W czwartej scenie
ogladamy zamordowanie Clarence’a w Towerze.

Akt II. Krol Edward VI umiera, doprowadziwszy
do skutku pozorne zawieszenie broni pomiedzy stronnic-
twami. Ma po nim objac tron jego syn. Zanim to mo-
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globy nastapi¢, Ryszard rozgramia przewodcow obozu
krolowej 1 planuje ubezpieczyé tron dla siebie.

Akt [ll. Zawiera gleboko tragiczna scene, w ktore)
Hastings, wierny poddany zmarfego Edwarda, traci nagle
zycie. Za sprawa Buckinghama oglaszaja Ryszarda
krolem.

Akt'1V. Ryszard ubezpiecza sie przez odtracenie
Buckinghama i spowodowanie mordu synow Edwarda
w Towerze. Zamierza poja¢ za zone corke Edwarda,
ale w miedzyczasie powstaje bunt przeciw niemu. Buc-
kingham i Richmond staja na czele sif zbrojnych przeciw
krolowi.

Akt V. Buckinghama ujeto i skazano na smier¢;
sity atoli Richmonda rosna. Na ich spotkanie wyrusza
Ryszard ze swa armja. Oba wojska spotykaja sie na
Bosworth Field, niedaleko Leicesteru.

W nocy przed bitwa duchy wielu zabitych w czasie
wojen ,Dwu Roz* przepowiadaja Ryszardowi zwyciestwo
Richmonda. Ryszard ginie w bitwie, a Richmond zaprzy-
sigga skonczy¢ ,Wojne Roz” ozenieniem sie 2z corka
Edwarda. Skutkiem tego maja si¢ polaczyé rozdwojone
oba domy krolewskie.

Sztuka ogniskuje sie w przedstawieniu charakteru
Ryszarda; wszystkie drugorzedne osobistosci stwarza poeta
jedynie po to, by na nich mogl Ryszard ukazaé kaprysy
swej woli. Ten bohater sity demoniczej, o ogromnej
energji, nie znajdujacej wedzidta w zadnym zakazie ni
obawie etycznej, spietrzajacy w pochodzie do celu ogrom
zbrodni, duch dumny i potezny, skoncentrowany w wy-
chudtem, nikfem, wykrzywionem ciele, w charakterystyce
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Szekspira, malowanej szerokimi i $mialymi rysami, bez
zadnych zastrzezen, lub osfaniania prawdy, jest strasznym,
demonicznym typem ,nadcztowieka, der blonden Bestie“
Nietschego.

Ta znieksztalcana, fizycznie ulomna 1 potworna
istota, ten nienawistnik gardzacy ludzmi, bezwzgledny
cynik, samotnik bez mifosci, nieznajacy zadnych weztow
1 uczuc¢ ludzkich, a przytem pelen rozumu, ognia, potegi
woli—byt wykwitem dlugich i straszliwych wojen domo-
wych w Anglji.

Krolowe Matgorzate, prorokujaca zaglade swoim
przeciwnikom i cleszaca sie¢ ze spefnienia swych proroctw,
wprowadzi! poeta do dramatu, bez uzasadnienia wprawdzie
historycznego, ale w sposob wysoce nastrojowy.

Spictrzajace sie zbrodnie wojny domowej znajduja
nakoniec zadoscuczynienie; zfo, dochodzace do szczytu
potegi w Ryszardzie, pokonuje Richmond, ktory w dra-
macie, Jest przedstawicielem sprawy bozej. Ryszard
umiera w napadzie szalu wojennego, po nocy pelnej
straszliwych widziadel, w postaci ofiar swych zbrodni.

Upadek przywlaszczyciela korony krolewskiej, z do-
mu Jork, jako szermierza sprawiedliwosci bozej, dla
publicznosci z czasow krolowej Elzbiety byt ulubionym
tematem. To tez dramat doczekal sie¢ az siedmiu wydan
in quarto.

Od pierwszego wydania 1597 r. rozni, sie w niektorych
szczegolach tekstu, wydanie zbiorowe in folio 1623 r.
Czy ten tekst ostatni doznal poprawek od samego Szek-
spira, czy tez uleg! zmianom, dokonanym przez jakiegos
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posledniejszego poete, wedlug odpisu poprawionego i po-
mieszczonego przez Szekspira—jest dotychczas nieroztrzy-
gnietem zagadnieniem.

Ryszard Ill jest wielkim, jak wielkim byt Napoleon,
jak wielkim moze byc¢ czlowiek bez etyki. Jego mozg
nie zna spoczynku, zawsze czynny, zawsze raczy i pewien
swej sily. Ten wielki rozum, zamkniety w potwornem
ciele, o skrzywionym grzbiecie, stal sie zgryzliwym, jak
.krwawy pies“, puszczowy luzno do owczarni. Patrzy na
ludzi zawsze z podelba, zaciska rece na widok zdrowych
1 przystojnych, a glupszych od siebie. Podobnie jak we
wiekszych dramatach Szekspira, tak i w tej sztuce tragizm
polega na zwyciestwie sprawiedliwosci nad wiarolomstwem,
niedotrzymujacem przysiag. Clarence, ktory zfamal przy-
siege wiernosci dla domu Lankaster, zostaje skazany na
smier¢ przez swego brata. Anna, rzucajaca klatwe na za-
bojce swego meza,,przeklina 1 kobiete, ktora go poslubi; sama
bedzie wlasnie ta kobieta i zginie nieszczesnie. Grey, Rivers,
Dorset, Buchingham i Hastings zaprzysiegaja sobie przy-
jazn 1 Sciagaja przeklenstwo na glowe tego, ktoryby ten
sojusz naruszy!. Sami naruszaja go i gina marnie.

Ryszard jest zamadrym, aby przysiega¢, za silnym,
by kla¢; umiera, jak wlasna matka przepowiedziala, ,ze
Przepada, kiedy fala krwi
jego ofiar wezbrala ponad miare.

Drugim czynnikiem tragizmu w tej sztuce jest kru-
chos¢ zawodnej ludzkiej pewnosci.

Ryszard jest pewnym, jak tylko moze byé pewnym
przezorny rozum, ze odniesie tryumf. Tymczasem, trage-

sprawiedliwego rozkazu Boga.*

dje jego losow stanowi nie tryumf rozumu, ale przypadku,
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Rivers i Grey sa pewni przyjazni Ryszarda. licza na nia,
czuja sie najbezpieczniejszymi. A oto — pedza ich do
kazni w Pomfret i skazuja na smierc.

Hastings wie, ,ze jego polozenie bezpieczne. ze
sam chadza w tryumfie“. W mgnieniu oka ta jego pew-
nos¢ okazuje si¢ zawodna; jako lord, jasnie wielmozny
1 wszechpotezny, wypowiada swe zdanie na radzie pan-
stwa—za godzine jest juz trupem w grobie.

Mate ksiezniczki klada sie spa¢ —

- -opasujac jedna druga

Niewinnemi ramiony alabastru,

Ich usteczka — to cztery roze na krzewie,

Calujace si¢ wzajem w swej zralej picknosci.

A kiedy nadszedt czas przebudzenia, juz te ciatka
spoczely na zawsze, podeptane na kamieniach schodow.

Wenus i Adonis.

Poemat ten, poswigcony miodemu podowczas hr.
Southampton, pojawit sie w druku 1593 r. i odrazu stal
si¢ tak popularnym, ze przed uptywem 1602 r. przedruko-
wywano go az szesc razy. ,,Jak duch Euforba—pisze Meres
w swoim Skarbczyku dowcipu (1598 r.),—mial zamieszkac
w Pitagorasie, tak rozkoszno-wabna dusza Owidego miesz-
ka w zlotoustnym Szekspirze; swiadkami tego Wenus
i Adonis, Lukrecja i slodkie Sonety, krqzqce posréd oso-
bistych przyjaciol poety*.

Owid opowiedzial historje mitosci Wenery do Ado-
nisa, ktory zginal pod klami dzika. Oboj¢tnos¢ Adonisa,
jego chlopieca pogarda mifosci kobiety - bogini, sa przy-
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czynkami pozniejszych czasow; Szekspir za$ ten odporny
stan duszy Adonisa wzigl za temat poematu.

Mit sam z Przemian Owidego mogl poeta poznac
w tlumaczeniu angielskiem, dokonanem jeszcze w 1567 r.
przez Artura Goldinga, na co wskazuja sfowa Prospera
w ,Burzy* (Akt V, sc. 1), zaczynajace sie od stow, niby
zywcem wzigtych z Przemian: — ,Wy, chochliki wzgorz,
strumieni, jezior i gajow". Kiedy poemat Wenus i Adonis
sie pojawit, Szekspir liczyt lat 29, a hr. Southamptom
dopiero dwadziescia.

Mozliwem, ze poeta napisal ten utwor jeszcze
w Stratfordzie i gotowy juz rekopis przywiozf do Lon-
dynu.

Mysl, wyrazona w poemacie, jest idea zasadnicza
najwiekszych jego dramatow: Nieszczescie pochodzi od
opetania duszy przez namigtnosc.

Mlodziencza niepokalanos¢ i1 zywiolowa sila prze-
bija z opisow angielskich krajobrazow 1 zycia wiejskiego:

Slonce sie dzwiga w swym majestacie,

Nadajac $wiatu tak wspanialy wyglad,

Ze szczyty drzew i wzgorza zdaja sie ztotem —

Polerowane.

Porwanie Lukrec;ji.

Ten poemat, poswiecony rowniez hr. of Southamp-
ton, pojawil si¢ w 1594 r. Moze to wlasnie jest ona ,po-
wazniejsza praca“, ktora mu poeta przyrzekat w dedy-
kacji Wenery i Adonisa. Oba_ te poematy sa bardzo
do siebie zblizone w stylu, szczegolowo opisowym.
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Ten utwor, choé¢ pozniejszej daty powstania, wy-
kazuje daleko wiecej mtodzienczego niewyrobienia w sty-
lu, niz ,pierwsze dziecko* Szekspirowego natchnienia,
Wenus i Adonis. Zamiast rozkochanej Wenery mamy
tu przed soba czysta i szlachetna Lukrecje; zamiast pa-
cholecia Adonisa—podstepnego, poteznego drapiezce. Tark-
winjusza. Strofa w Wenerze i Adonisie jest sekstyna,
skfadajaca sie z czterowiersza, rymowanego abab i dwu-
wiersza, c ¢; w Porwaniu Lukrecji, pomiedzy cztero a
dwuwierszem, wystepuje wiersz piaty, rymujacy sie z dru-
gim i czwartym: ababbcc.

Romeo i Julja.

Sztuka napisana 1590 -— 96; ogloszona drukiem
w 1597 .

Zrédta. Historja o Romeu i Julji, dwojgu kochan-
kach, potomkach dwu odwiecznie sobie wrogich do-
moéw, Montague i Capulet, istniata w wielu opowiada-
niach, przewaznie we wloskim jezyku pisanych. Szekspir
wykorzystal jedna z takich powiesci, w ttumaczeniu wier-
szowanem Artura Broke: Romeus and Juliet. Prawdo-
podobnie szukal porady takze 1 w przekladzie proza p.t.
oPalac rozkoszy* — Wilhelma Paintera. Nim Broke
oglosit swoj poemat 1562 r., opowies¢ o Romeu i Julji,
krazaca od lat piec¢dziesigciu w odpisach recznych i dru-
kowanych, majaca za tres¢ milosé, najtragiczniejsza
z ludzkich namietnosci, przeksztalcil juz nieznany autor
angielski w dramat. Ten utwor nie doszed! do nas,
ale z zaginionego dzi§ dramatu mogt korzystaé Szekspir.
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Bajka. Dwie rodziny Montague'ow i Capuletow
w Weronie pozostaja z soba w odwiecznej wojnie. Ro-
meo z domu Montague'ow zakochuje sie w Julji, z ro-
dziny Capuletow. Dziewczyna odwzajemnia si¢ mu mi-
loscia, a nawet zakonnik jakis daje im slub. W bojce
ulicznej, ktora Romeo ma najlepsza wole powstrzymac,
pada Mercutio, przyjaciel Romea, zabity przez Tybalta,
kuzyna Julji. Uniesiony gniewem Romeo zabija Tybalta,
za co skazany na wygnanie, musi opuscic Werone.
Capuletowie postanawiaja oddaé Julje za zone hra-
biemu Parysowi. Julja, w wielkiej skutkiem tego bolesci,
radz1 si¢ zakonnika, ktory poslubit ja Romeowi. Zakon-
nik daje jej napoj, majacy spowodowaé rzekoma smierc,
"~ a to w tym celu, zeby ja mozna bylo pogrzebaé w gro-
bowcu rodzinnym, potem zabraé¢ ja stamtad, przywrocié
do zycia 1 wrocic Romeowi. Pisze pustelnik do Romea
list z uwiadomieniem o swym zamysle, ale list nie do-
chodzi rak Romea.
| Julja wypija napoj, poczem ktada ja do grobu, jak
1 martwa.
h Hrabia Parys przybywa noca na grob dla wynu-
rzenia swych zalow po zmarlej. Romeo, ktory otrzymat
wiadomo$¢ o smierci ukochanej swej, zjawil sie takze
: nad grobem Julji.
Dwaj kochankowie walcza, Romeo w pojedynku
zabija Parysa, potem zazywa trucizne 1 umiera u boku
Julji.  Pustelnik wchodzi, aby Julji przywroci¢ zycie. Ta
budzi sie, ale po to tylko, by dojrzeé kochanka swego—
martwym. Pustelnik w przerazeniu opuszcza grobowiec,
a Julja przebija sie¢ sztyletem Romea.



Wasn miedzy Montague'ami a Capuletami dochodzi
nareszcie do konca. Naczelnicy obu rodow podaja sobie
rece do zgody nad trupami obu kochankow.

Historje o nieszczesnej tej mitosci uwazano za zajscie
rzeczywiste i fakt historyczny, ktory wiazano w Weronie
nawet z data 1303 r. Tymczasem bohaterowie: Romeo
1 Julja, Capuletowie i Monfagne'owie, on pustelnik, jak
1 wszystkie osoby dramatu, sa tworami wyobrazni 1 nie
istnialy nigdy i nigdzie. Dante, ktory zy! w tej epoce,
przebywal nawet na wygnaniu w Weronie, z pewnoscia
bytby cos slyszal o tym wypadku.

Nie podobna przypuszczaé, zeby Dante nie szukat
w nie] natchnienia do jednego z epizodow w swej
»Boskiej Komedji“, zeby nie uwieczni! dziejow tej mi-
tosci, jak uwiecznif Franciszke Rimini 1 Ugolina.

Tymczasem pierwszym autorem, podajacym te opo-
wiesé, jest niejaki Masuccio, ktory zy! znacznie pozniej od
Dantego. Drugim jej zreczniejszym opowiadaczem byt
Ludwik da Porto, dopiero okolo 1530 r.

Opowiadaniu umiat on nadaé¢ pozory prawdy rzeczy-
wiste]. Przesylajac krewnej swej zbior nowel, rzekomo
zawierajacych wspomnienia prawdziwe, zmysla — jakoby
opowiadanie o Romeu i Julji poslyszat od flucznika
w Weronie.

Powies¢ jednak, z wielu wzgledow do tej podobna,
znajdujemy w ksiazce sredniowiecznego, greckiego powies-
ciopisarza, Ksenofonta z Eferu, , Efezjaka*; ten sam temat,
z niewielkiemi zmianami, jako przygody Mariotta i Gia-
nozzy ze Sieny przedstawil Masuccio ze Salerno w r. 1476,
Da Porto zas pierwszy podaje imiona kochankow: Ro-
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meo i Julja 1 czyni ich dzieémi wrogich sobie dwu
rodow. Zmieniwszy imiona bohaterow i niektore szcze-
goly, Adrjan Sevin opowiada te sama historje swej
francuskiej protektorce (1542 r.); Gerard Boldiero prze-
rabia ja w wierszowany poemat. Inny znowu pisarz
wloski, Maciej Bandollo, ktory mieszkal we Francji jako
mnich — dominikanin, oglosit zbior nowel wielce tragicz-
nych. Z tych niektére sa arcydziefami i1 na rowni moga
stana¢ ze znanemi opowiadaniami Bocaccia.

Nowella jego ,,Romeo i Julja* jest jakby scenarjuszem
utworu Szekspira z tem zastrzezeniem, ze po poznaniu
liryzmu Szekspirowskiego wydaje sie dziwnie sucha 1 zimna.

Na jezyk francuski przettumaczy! ja Piotr Boisteau
przy pomocy Belleforesta, innego autora, ktory wydajac swa
ksiazke okolo 1559 r. w przedmowie pisze, iz nowele wio-
skie musial zmieniaé 1 przeinacza¢ dla usuniecia wad ich
tworcow. W trzy lata pozniej opowiei¢ o Romeu i Julji
znalazla sie juz na ziemi angielskiej. Opierajac si¢ na
noweli Boisteau'a Histoire de deux Amants, przetfomaczo-
nej potem proza w pismie , Palac Rozkoszy“ (Palace of
Pleasure 1567), Artur Broke w r. 1562 wystapit z dfugim,
metrycznym Jej przekfadem. Jeszcze Broke zapewnia, ze
oglasza nowele, ktorej tres¢ niedawno .byla wystawiona
na scenie; mozliwem wiec ze Szekspir mial przed oczyma
jakas stara angielska tragedje Romea i Julji, z ktorej nie
doszly nas nawet utomki. Podobienstwo miedzy ustepami
tragedji Szekspirowskiej a wloskiej sztuki Grota p t.
oHadriana" uwazaé nalezy za zrzadzenie przypadku.

Data wystawienia po raz pierwszy tej sztuki nie
jest ustalona. W r. 1597 ogloszono ja drukiem in quarto

Szekspir. 1
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z nadmienieniem, ,.ze byla czesto, z wielkiem powodze-
niem, grywana publicznie przez slugi Jasnie Oswieconego
Lorda Hunsdopa®“.

Owoz ten lord kanclerz, Henryk, zmark 1596 1.
(22 lipca); jego syn Jerzy, zostal kanclerzem dopiero
w kwietniu 1597 r. A wigc przed tym rokiem juz sztu-
ka byta grywana. Malone date pierwszego jej wystawie-
nia oznacza na 1595 r., inni zas upatruja ja w r. 1591,
powolujac sie na tekst samej sztuki, mianowicie na sto-
wa piastunki (Akt l. sc. 3, w. 23): , Teraz od trzesienia
ziemi jest lat jedenascie“. W Londynie trzesienie ziemi
srodze odczuto w r. 1580, ale stowa gadatliwej, starej
piastunki, mylacej sie czesto w podawaniu dat, nie przed-
stawlaja pewnosci w odnoszeniu ich do rzeczywistego
trzesienia ziemi w Anglji z 1580 r. Niektore wiersze
w mowie Romea do Julji w grobowcu wygladaja na po-
wtorzenie ustepow ze sztuki Daniela: ,,Skargi Rosamun-
dy“ (1592). Z tego wniosek, ze ,Romeo i Julja* nale-
zy do bardzo wczesnych dziet poety, ktory ja potem
przejrzal 1 uzupeinil.

Mozemy zatem przyjaé przypuszczenie, ze w pier-
wotne] formie, wierszowanej rymem kolejnym, napisal ja
Szekspir 1591 r.; doprowadzit zas do dzisiejszego stanu
z przewaga scen, pisanych bialym wierszem, okoto 1597 r.

Pierwsze wydanie z 1597 r. jest niedokfadne, po-
prostu korsarskie, zrobione juzto z odpisow czesci sztuki
w oryginale, juzto ze wspomnien 1 notatek, spisywanych
w czasie przedstawienia. Drugie wydanie in quarto
z r. 1599, jak glosi karta tytulowa, zostato ,,nanowo po-
prawione, zwiekszone 1 ulepszone"“.



Jakiem wzieciem cieszyl sie ten dramat mifosci, na-
pisany przez 27-letniego Szekspira, swiadczy juz to sa-
mo, ze jeszcze za zycia poety pojawily sie az cztery
jego wydania. Temu 1 nie dziw; jest to pierwsza tra-
gedja wielkiego mlodzienca, poety, mysliciela; w niej
Mlodosé 1 Milos¢ spotykaja sie oko w oko z Nienawis-
cia 1 Smiercia, niby w grze w saracenskie karty.

Jeszcze we Snie Nocy Letniej czytamy wiersze,
w ktorych poeta ,przebieg prawdziwej mitosci“ porowny-
wa do lsnienia blyskawicy o pdtnocy:

| zanim cztek zdota zawolaé: Patrz! patrz!

Paszcza ciemnosci ja zaraz pochtonie:

Tak predko rados¢ przeradza sie w smetek. ..

Tak tez pojeta jest mitos¢ w Romeu i Julji. Utrzy-
mal ]a Szekspir w tonie tragikow greckich, dla ktorych
mitos¢ bywala réwnoznacznikiem Smierci (Eros - Tha-
natos). _

Milos¢ zjawia sie w tej sztuce znagla, na chwile
Jasna, promienna, szczesliwa, a potem pograzona w ciem-
nosciach nicestwa i Smierci.

Takiej burzy krwi 1 wzajemne] milosci nikt inny
subtelniej nie opisal.

Poeta przyspieszy! akcje do najwyzszego stopnia,
cztery czy piec miesiecy dziejow tej milosci z poematu
Brooke‘a skrocit do kilku zaledwie dni. ]

W niedziele kochankowie sie spotykaja, w ponie-
dziatek juz sie Yacza slubem malzenskim, we wtorek, o swi-
cie, rozstaja sie, a w noc czwartkowa juz sa ostatecznie
zjednoczeni w grobie.
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Szekspir nie konczy tragedji smiercia Julji. Jak w pierw-
sze] scenie, przez komiczna wasn stug obu rodow odste-
nit. nienawis¢ Montague’ow i Capuletow, powodujaca tra-
giczne zakonczenie sztuki, tak w ostatniej scenie stawia
nam przed oczy pojednanie tych odwiecznie sobie wro-
gich rodzin, nad martwymi zwlokami syna 1 corki.

Po krotkim prologu, na sposob klasyczny, nastepu-
je ekspozycja: Walka na szable w ulicy Werony. Jedni
Montagueo'wie, drudzy Capuletowie. Zjawia sie¢ tium,
sfycha¢ wrzaski: Precz Capuleci! Precz Montaguo'wie! Na-
czelnicy wrogich rodow mieszaja sie w bojke ulicy. Nad-
chodzi ksiaze, tfumi awanture, zapowiada, ze na drugi raz
sprawcy ulicznej zamieszki beda ukarani smiercia.

Poeta wprowadza nas w sam srodek rozgrywajacej
sie akcji, odrazu maluje stan duszy wystepujacych osob.
Oto—1 Romeo, z domu Montague'ow. Przybywa z przy-
jacielem 1 kuzynem Benvolio, ktoremu sie zwierza z mi-
Yasci Rozaliny, przepicknej, ale lekcewazacej go kobiety.
Romeo jest mlodziencem zaledwie dziewietnastoletnim,
skory do kochania kogokolwiek; moglby rzec o sobie to
samo, co powiedzial sw. Augustyn w Wyznaniach: Non-
dum amabam, verum amare amabam.

Nastepnie dowiadujemy sie, ze Capuletowie zamie-
rzaja wyda¢ za maz Julje, dziewczynke lat czternastu
bez 15 dni, co wyraznie zaznaczono w dramacie.

Ojciec rozsyla zaproszenia na uroczysty wieczor,
a do mlodzienca Parysa, ktorego upatrzy! sobie na meza
corki mowi: ,, Przyjdz na zabawe wieczorem; pomowisz
z ma corka, po raz pierwszy ma wejs¢ ona w Swiat . ..."
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| tu wprowadza Szekspir w gre przypadek, z kto-
rego kielkuje cala pozniejsza traged)a.

Karty z zaproszeniami na bal roznosi niedawno przez
Capuletow przyjety stuzacy, nie umiejacy czytac.

Na ulicy spotyka druzyne Romea, w ktorej na
pierwszy plan wysuwa sie Mercutio, dowcipny, parodo-
ksalny, rzucajacy sprytne concetto, potrochu i poeta.

Sluzacy wypytuje figlarnych towarzyszy Romea
o mieszkanie adresatow; na jednym z listow Romeo
czyta przypadkiem nazwisko uwielbianej Rozaliny.

Postanawia wiec i8¢ na maskarade do Capuletich
w przebraniu pielgrzyma. Bedzie mog! z bliska ujrze¢ Ro-
zaling. Szekspir jest zawsze pelen symbolow. Romeo"
w kostjumie pielgrzyma, to symbol drogi do tajemniczego
celu, do stanu, w ktorym podréznik mitosci doznawa obja-
wienia Yaski nieskonczonej.

Worazliwa 1 uczuciowa az do zachwytow dusza Ro-
mea Igneta z drzeniem ku milosci. Spotkanie Julji na-
daje ksztalt i trwatosé jego niejasnem wzruszeniom.

Dla Julji — czternastoletniego dziewczecia—mifosé
sie zjawia Jako co$ przedtem nieznanego; przeistacza
ja w dojrzala, bohaterska kobiete.

Doprowadziwszy radosé i zachwyt obojga kochan-
kow do najwyzszego punktu, Szekspir nagle straca ich
w rozpacz zawody, Romeo czuje si¢ zupelnie ubezwlad-
niony, ale Julja wykazuje szlachetna tezyzne woli i opa-
nowanie siebie. Scena rozlaki “ich jako meza 1 zony,
o swicie, jest doskonalym odpowiednikiem do sceny
w rozswietlonym od ksiezyca ogrodzie, gdzie oboje wy-
znali sobie mitosc. Kielich upojnej mifosci zmienia sie
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nagle w czare goryczy. Romeo musi porzuci¢ swa mlo-
dziuchng zone — dziewice. Zaciekle na jej slub z Pary-
sem nalega, w goracej krwi kapany, stary Capulet, matka
Julji 1 glupia piastunka, dla ktorej zamazpojscie swej wy-
chowanki jest wszystkiem.

Pomystem wylacznie Szekspira jest wprowadzenie
Parysa na cmentarz i smieré jego w pojedynku z Romeem.

Mowa Romea przy grobie Julji jest utrzymana
w uroczystym, powaznym wierszu bialym; bo¢ teraz nieczas
bawi¢ sie w jakies pickne, zgrabnie cyzelowane stowka.

W nowelli Ludwika da Porto, Bandella i w now-
sze] wers)i dramatu, dokonanej przez stynnego aktora,
Garricka, Julja budzi sie z letargicznego snu, kiedy Ro-
meo |eszcze zyje; Szekspir tak samo, jak 1 Brooke i Payn-
ter, kaze sie ocknaé¢ Julji dopiero—po skonie kochanka.

Tworami  wylacznymi  wyobrazni Szekspirowskiej
sa Mercutio i Piastunka. Brooke opisal tylko Mercutia
jako ,lwa srod panien“, mowi takze o jego rgce ,zimnej
jak 16d“. Szekspir dopiero odtworzy! pefny charakter
Mercutia, dobrego towarzysza, zawsze dowcipkujacego,
zawsze wesolego, nawet w najwickszej niedoli zycia,
troche nawet wesotka, ktory jednak nigdy nie zapomina,
ze ma by¢ strozem Romea i rycerskim zuchem. Ze zni-
knieciem tej jasne] postaci scena pustoszeje. Piastunka
jest dobra, gadatliwa babina, uczu¢ gmsnnych i1 gminnie
zarozumiala ze swego stanowiska. Pozostaje na sto-
pie dlugotrwalej zazylosci z panem, pania, ze swoja
szczerze ukochana panienka.

Zakonnik Wawrzyniec jest osrodkiem spokoju
wsrod zametu namietnosci. Podnies¢ jednak mozna po-
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watpiewanie, czy doradzana przezen powsciagliwosc 1 do-
brotliwy plan pogodzenia dwu rodow przez ozenienie Ro-
mea z Julja. zawieral wiece] prawdziwej madrosci, niz
namietne nakazy serc obojga kochankow.

Scena jest nawskros wloska: piekacy zar poludnio-
wego slonca rozzagwia krew w zylach ulicznych klotni-
kow i1 zawadjakow; tylko rozkoszne ksiezycowe noce
przypominaja nastroj Yagodniejszych dni. Charaktery ludzi
sa rowniez poludniowe, wloskie, z gwaltownymi wybu-
chami namietnosci, z plomienna zapalnoscia pofudniow-
cow i z pofudniowym ich liryzmem.

Nie tylko poematem milosci jest ten dramat, ale
i filozoficznym * wgladem w tajemnice zycia. Daje bo-
wiem pogladowa nauke, ze milosé jest potega, o kto-
rej nie snifo si¢ filozofom.

Nieprzyjazn dwu rodow dlugo nekala Werone;
krew tych. co padli w nieprzeblaganej wasni, domagala
sic konca zlego szalenstwa, by zycie moglo is¢ swoim
trybem.

Fatum zgniata doszczetnie nienawis¢ obu rodow,
dopuszczajac przypadek, ktory uwiklal Romea i Julje
w sie¢ mifosci.

Ale milos¢ jest burza, nagla milos¢ — szalem;
zar miodosci nie doprowadza szali wypadkow do rowno-
wagi. Nienawis¢ 1 goraca krew wloska uniemozliwia
wszelka nadzieje malzenstwa miedzy potomkami rodzin,
od niepamietnych czasow sobie nienawistnych. Nie
pozostaje nic, tylko czyn rozpaczliwy, slub potajemny,
ktory ma byé jeszcze krokiem rozsadnym, doradzonym
orzez pozornie madrego czfowieka. Ta droga przy pewnej
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cierpliwosci moglaby doprowadzi¢ nowozencow do szczes-
cia. Ale niecierpliwosé, goraczka krwi, w ktorej zadzierz-
gnieto wezel slubu tajemniczego, zamienia te droge
w gosciniec, wiodacy w objecia smierci.

Przypadek rzadzi losem bohaterow calego dramatu.
Zbyt popedliwy sfuga oznajmia Romeowt, iz Julja zmarta,
a on zbyt popedliwie wierzy tej wiadomosci.

Odrazu siada na kon w stanie zapamietania, ledwie
zwracajac uwage, co wlasciwie mu on czfowiek powiedziat.
Przybywa do grobu 1 tu spotyka kochanka, rownie zroz-
paczonego, jak 1 on sam. Walcza pochtonieci szatem jak
opetancy. Mniej z nich dwu opetany Parys, pada zabity,
Romeo, wiecej opetany, zabija sam siebie. Przypadek
znowu, z woli fatum, zrzadza, ze Pustelnik przychodzi,
tylko o jedna chwile zapozno na te scene smierci. Julja
o jedna chwile zapozno przebudza sie z letargicznego snu.

W tym dramacie goraczkowego pospiechu — ,za-
pozno* odgrywa wiec role tragicznego fatum.

Straznicy przychodza zapozno, aby Julje ocalic.
Zapozno dowiaduja sie i rodzice, ze byli slepymi. Moga
tylko zalama¢ rece nad martwemi ciatami dzieci, ktore
chybity w zyciu przez nazbyt wielki pospiech w checi
pochwycenia czary szczescia.

Dramat mfodosci musial byé goraczkowy, jako
i milos¢ sama. Pogodne, pickne istoty rozszarpuja sie
w strzepy o kraty, kowane przez starych, o zapory prawa.
zwyczaju, obowiazku 1 inne wymysly zimnej krwi, ktore
mlodosé poczytuje za potwornie nudne, zimne i niedo-
1zeczne, staros¢ zas za jedynie zbawcze 1 arcymadre.
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Krol Ryszard II.

\ Okazat si¢ w wydaniu in quarto, 1597; w 1608 r. oglo-

szono jego trzecie wydanie: ,Z nowym przyczynkiem sceny
w parlamencie 1 zdetronizowaniem krola Ryszarda“ — to
znaczy z dodaniem wierszy 154 — 318 w akcie V sc. I.

Prawdopodobnie te wiersze byly juz czescia pier-
wotnego dramatu, ale poniewaz odnosily sie do stracenia
z tronu krola, opuszczono je w pierwszem wydaniu
z obawy wywolania zgorszenia w czasie, kiedy papiez
i wladcy katolickiej Europy wzywali poddanych Elzbiety
do jej zdetronizowania.

Bajka. 1. Wuj krola Ryszarda, ksiaze Gloucester,
po oskarzeniu go o zdrade, zmarl w Calais, srod podej-
rzanych okolicznosci. Ksiaze Hereford, kuzyn krolewski
oskarza Tamasza Mowbray i ksigcia Norfolk, o zdrade
przeciw krolowi 1 zamordowanie ksigcia Gloucester. Krol
naznacza dzien, w ktorym obaj wspolzawodnicy mogliby
udowowodnié swa sprawe przez pojedynek. Po stawieniu
si¢ oskarzyciela 1 oskarzonego w szrankach, krol obu ska-
zuje na wygnanie: Bolingbroke‘a na lat szes¢, Mowbraya
na zawsze. Po ich odejsciu, planuje krol sttumienie bun-
tu w Irlandji; modli si¢ o smier¢ swego stryja, Jana, naj-
madrzejszego czlowieka ze swego otoczenia, azeby mogl
odziedziczy¢ po nim pieniadze na zaopatrzenie zolnierzy.

II. Jan umiera, Ryszard zagarnia jego ziemie, praw-
nie nalezace si¢ Bolingbroke'owi i rozpoczyna wojne z Ir-
landja. Tymczasem powraca z wygnania Bolingbroke ce-
lem upomnienia si¢ o spadek po ojcu. Wojska najemne
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Ryszarda, zniecierpliwione oczekiwaniem na krola, same
sle rozwiazuja. ;

lII.  Stronnictwo Bolingbroke’a bierze przewage.
Ryszard dostaje sie do niewoli 1 zostaje stracony z tronu.
IV. Bolingbroke sam siebie mianuje krolem.

V. Ryszard, po beznadziejnym wysitku o odzyska-
nie wladzy krolewskiej, ginie w rozpaczliwej walce pod
Pomfret.

W korzeniu kazdej tragedji Szekspira tkwi zawsze
zdrada. W tej sztuce zdrada przybiera rozmaite rodzaje
1 odcienia, z tych sa dwa glowne: zdrada krola czyli
sprzeniewierzenie si¢ obowiazkom swej wladzy 1 zdra-
da poddanego, czyli niedotrzymanie przezen powinnosci
wobec krola.

Krol Ryszard byt dla Szekspira typem wysoce zajmu-
jacym. Ze wzgledu na swa nature, wielce ztozona, na-
namietna, pelna kaprysow, o pieknosci niemal dziewczecej,
z zachciankami blyskotliwego przepychu, moze wysoce
zaja¢ uwage. Lubial muzyke ale lekka, nie trapiaca duszy.

Kochal kobiete tak samo pickna 1 nieprzecietna, jak
1 on sam.

Ryszard zaniedbuje swe obowiazki z uporem w ta-
kim rodzaju, jakiego swiat nigdy nie puszcza plazem.
Zamyka oczy na wszystkie krolewskie obowiazki. Bo-
lingbroke usituje uwolni¢ go od zdrajecy, Ryszard za
to skazuje go na wygnanie. Niezdolny zrozumiec szla-
chetnosci duszy, ktora dla idei zdobywa sie nawet na
poswiecenie,” Ryszard. niby to rozmifowany w piek-
nie, nie dostrzega pieknego czynu starego Jana of Gautn,
ktory na tozu smierci bytby w stanie raczej skazac wlas-
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nego syna na wygnanie, niz sprzeniewierzyé sig¢ pojeciu
sprawiedliwosci.

Bolingbroke. rowniez oddany cata swa istota po-
czuciu sprawiedliwosci, jest szlachetny w postepowaniu
wobec Jorka i biskupa of Carlisle.

Ryszard jednak daje pierwszenstwo ludziom, kto-
rzyby woleli panstwo narazi¢ na utrate bytu, niz siebie
samych na jakikolwiek uszczerbek.

Bolingbroke jest wcieleniem typu silnego Anglika.
Zwlaszcza w akcie [V, pokazuje wlasciwa duszy an-
gielskiej prawos¢, mitosé sprawiedliwosci, wgladanie
w sedno kazdej sprawy, kiedy oswiadcza, ze starego swe-
go wroga, Norfolka, odwoluje z wygnania.

Zastanawiano sie¢ dfugo 1 rozmaicie odpowiadano
na pytanie, czy ,Ryszarda Il napisal Szekspir przed czy
po . Ryszardzie III“? Prawdopodobnie, po doprowadzeniu
wojny domowe) Rozy Biatej i Czerwonej do konca,
Szekspir siegnal do panowania poprzedniego krola, kto-
rego zdetronizowanie spowodowalo spor o nastgpstwo na
tronie 1 bylo walng przyczyna star¢ w pol wieku pozniej.

Sita sztuki lezy w przedstawieniu przeciwienstw,
w charakterach padajacych 1 powstajacych krolow, zlych
rzadow jednego 1 uzurpacji drugiego.

Chociaz Szekspir nie byl zgola zarliwym obronca
boskiego poczatku wladzy krolewskiej, to jednak zgota
nie zaleca uzurpacji jako srodka, niszczacego tyranje. Dla-
tego w usta biskupa Carlisle’a wklada stowa przepowie-
dni proroczej o grozie przyszlej wojny domowej, jako
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koniecznego nastepstwa gwaltownego stracenia krola z tro-
nu. Choc¢ Ryszard posiada pewien powab jako krol i dziata
pociagajaco na stabe natury, jednak brak mu szczerej
1 rzetelnej- meskosci. Pobltaza sobie, odczuwa powierz-
chownie, lubi rozwazac¢ sposobem romantycznym wszyst-
ko, co mu si¢c wydaje wyjatkowem w zyciu i rozporza-
dza sporym zasobem skrzacych, retorycznych, zwrotow.
Jego wola jest bez hartu i tezyzny, nietrwala w uczuciach,
niezdolna do wielkiego czynu. Bolingbroke, ktory go stra-
ca z tronu, cala sife 1 moc zawdziecza samemu sobie.
Bez wahania podaza do raz powzietego 1 zdala upatrzo-
nego celu; nie jest okrutnikiem, ale nie cofa si¢ przed
spetnieniem nawet krwawego czynu, jezeli go uzna za
konieczny. W historycznych dramatach Szekspira nie
masz silnie] uwydatnionego kontrastu nad to przeciwien-
stwo miedzy silnym czlowiekiem czynu, jak Bolingbroke,
a romantycznym krolem, Ryszardem IlI, nerwowcem o go-
raczkowosci uczué 1 blyskotliwosci barwnych stow.

Kupiec Wenecki.

Zrédla bajki. Stara historje o bezlitosnym zydzie
opowiedzialy po raz pierwszy Gesta Romanorum; powto-
rzy! ja z pewnem upickszeniem i wycezylowaniem szcze-
golow, w XIV w., pisarz wloski, Giovanni Florentino,
w swoim zbiorze nowel p. t. Il Pecorone, (Gluptasek).

Historje o trzech szkatulkach znajdujemy takze
w Gesta Romanorum. Inne szczegoly dramatu sa za-
czerpnigte z innych zrodel, mozliwie i z innych sztuk
teatralnych. Niektorzy przypuszczaja, ze charakter Shy-
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* locka skreslit Szekspir pod wrazeniem procesu, przeciw
hiszpanskiemu zydowi, Lopezowi, ktorego powieszono
z2a rzekomy zamiar otrucia krolowej Elzbiety, w r. 1594.
Glownego zrodla bajki dramatycznej nalezy szukaé jed-
nak w opowiadaniu Florentina.

Bajka. Porcja, pani na Belmoncie, posiada trzy
szkatulki: jedna zlota, druga ze srebra, trzecia ze skory.
Slubowala wyjsé za maz za czlowieka, ktéry odgadnie
w jakie] szkatule znajduje sie jej portret. Rozmaici kan-
dydaci do jej reki doznaja zawodu 1 nie rozwiazuja tej
zagadki. Bassanio, chciwy sprobowania hazardu, otrzy-
muje pieniadze od swego przyjaciela Antonia, dla zao-
patrzenia si¢c we wszystko, czego potrzeba do zalotow.

Antonio pozycza pieniadze od zyda Shylocka, ale
pod warunkiem, ze jezeli na oznaczony dzien nie zwroci
ich, funt zywej wagi jego ciala ma przypas¢ na wlasnosc
zydowi—wierzycielowi.

Bassanio zgaduje w ktorej szkatule znajduje sie
portret—a wiec poslubia Porcje.

Antonio nie dotrzymuje terminu splaty dfugu i do-
staje sic do wiezienia. Wies¢ o tem nieszczesciu przyja-
ciela dochodzi do uszu Bassania.

Porcja nakazuje mu biec do Antonia z pieniedzmi,
wystarczajacemi na zapfacenie dlugu. Ale Shylock od-
mawla przyjecia gotowki; wszczyna wrzawe o nalezny mu
funt zywego ciafa.

Sprawa dostaje si¢ do sadu. Porcja, przebrana za
sedziego, wydaje wyrok, ze Shylock moze otrzymaé na-
lezny mu funt ciafa, jezeli jednak przy wykrawywaniu go
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rozleje cho¢ krople krwi chrzescijanskiej, bedzie narazony
na strate zycia.

Jednoczesnie Shylock zostaje obarczony zarzutem,
iz nastaje na zycie chrzescijanina; przegrywa proces i mu-
si placi¢ wysoka grzywne. Porcja, jeszcze ciagle w prze-
braniu, domaga si¢ jako honorarjum pierscienia, ktory on-
gis mu dafa. Bassanio dlugo sie waha, w koncu jednak
oddaje pierscien 1 wraca do domu. Porcja udaje oburze-
nie z powodu straty pierscienia, ‘wreszcie nieporozumienie
si¢ wyjasnia. .

Sztuka jest oparta na przeciwienstwie, jakie zachodzi
miedzy czlowiekiem serca a czlowiekiem mozgu. Uczu-
ciowiec Antonio poswicca sie dla przyjaciela. Shylock
jest mozgowcem, czlowiekiem intelektu, opetanym przez
dziki szal zemsty.

Chrzescijanin uczynif mu krzywde, uwiodt jego cor-
ke, ktora skutkiem tego czynu nie tylko shanbila jego du-
me rasowa, ale ponadto zubozyla go o znaczna sume.

A oto chrzescijanin wpad! w jego rece. podpisujac
lekkomyslnie szalona umowe.

Zgorzkniale rozmyslania w samotnosci nad tymi
wypadkami poteguja nienawis¢ w zydzie. Okrzyk: Moge
wykroi¢ serce z mego nieprzyjaciela! — staje si¢ wyklad-
nikiem jego uczu¢ 1 mysl.

Shylocka opetanie staje sie coraz silniejszem, zaog-
nia si¢ 1 skfania go do ostrzenia noza na cholewie swego
buta.

+Kupiec Wenecki“ stoi na pograniczu miodziencze;j
tworczosci Szekspira a epoki najswietniejszych jego dziel.
Z wczesniejszemi dzietami ma wspolny nadmiar rymo-
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wanych wierszy 1 liczne przymieszki wspomnien klasycz-
nych. Lancelot 1 Nerissa sa podobni do Miegtoszka
i Lucetty z ,,Dwdch Szlachcicow z Werony:“ roznorod-
nos¢, glebia 1 piekno charakterystyki zbliza ten dramat
do komedji pozniejszych, ktorych cala sita dowcipu po-
lega na skupieniu uwagi widza na intrydze, wynikajacej
z toznic charakterow. Zadna tez z poprzednio malowanych
postaci nie moze dorownaé¢ Shylockowi sifa rysunkui wy-
razistoscia barw charakteru; takze 1 Porcja jest pierwsza
w rzedzie kobiet Szekspirowskich, ktore umieja jednoczyc
wysoki spryt rozumu z nieograniczona dobracia serca.

Historje o trzech szkatulkach i o funcie zywego
ciala ludzkiego opowiadano sobie w rozmaitych krajach
1 w rozmaitych czasach. Opowiesé o trzech szkatutkach po-
raz pierwszy si¢ zjawifa w Sredniowiecznym, greckim roman-
sie o Barlaamie i1 Jozafacie sw. Jana Damascenskiego oko-
to 800 r.; w innej postaci powtorzy! ja angielski poeta
Gower i wloski nowelista, Boccacio.

Podobna historja opowiedziana jest w religijnym
poemacie, pisanym w djalekcie Northumbranskim z kon-
ca XIII w., p.t. Cursor munde. W tej stare] balladzie, okazu-
jacej ,okrucienstwo zyda Gernuta“ (showing the crueltie
of Gernutus a Jew), wchodzi takze w gre wykrawywanie
funta miesa z zywego czlowieka. Nadto istnieja perskie
i egipskie odmiany tej powiastki, ktora bedzie niewatpli-
wie wschodniego pochodzenia. W tej postaci jednak,
w jakie] spotykamy ja u Szekspira, zda si¢ by¢ zywcem
wzieta ze zbioru nowel, Il Pecorone, napisanego przez
Ser Giovanniego, notarjusza we Florencji, okolo 1378 r.
Z niej zaczerpnal poeta epizod z pierscionkiem, stano-
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wiacy tres¢ aktu piatego. Nie potrzebowal jednak Szekspir
grzeba¢ w starych nowelach wloskich i1 badaé¢ az Gesta
Romanorum. Stefan Gosson, piszac swa Szkole nad-
uzyé (Schoole of Abuse) 1571 r., wspomina o sztukach
sniekiedy znosnych“, a migdzy innemi o sztuce, odegra-
nej w teatrze Bull, i ukazujacej zyda, chciwego lich-
wiarza.

Stad mozna wnosic, ze istniala jakas sztuka przed-
szekspirowska. Moze wiec byé, ze ,Kupiec Wenecki*
jest przerobka jakiegos starego 1 bezwartosciowego wido-
wiska z wczesnej doby teatru Elzbietanskiego. Wiemy
przeciez napewno, ze arcydzieto Krdl Lear jest przerobka
sztuki nieznanego autora.

Tytul sztuki ,,Kupiec Wenecki przypadt jej w udzia-
le od zawodu iimienia chrzestnego kupca Antonja. Antonjo
jednak nie jest zgola glowna osoba dramatu, chociaz
koto niego grupuja sia inne charaktery, jak Bassanio, jego
przyjaciel, Shylock, jego wrog omalze nie morderca,
w koncu Porcja — jego zbawicielka.

Rola Antonja jest raczej bierna niz czynna, pomi-
mo iz jego charakter jest silnie pojety 1 jasno zarysowa-
ny. Szekspir stara si¢ stale obudza¢ zainteresowanie
Antoniem, wykazujac, iz godnym jest ocalenia, chocby
kosztem wszelkiego wysitku. Kiedy si¢ po raz pierwszy
zjawia na scenie, jest przygnebiony i pod brzemieniem
smutku, ktorego nie chce wymieniaé swym wesolym dru-
hom.

Trapi sie, ze niebawem straci przyjaciela, bo kobieta
zajmie pierwsze miejsce w'sercu Bessania. Skoro tylko
znajduje si¢ sam na sam z przyjacielem, poczyna go skrzet
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nie wypytywa¢ o ona kobiete. Bassanio, ktory juz poz-
nal Porcje i na dobre si¢ w niej zakochal, nie rozwodzi
siec wiele o tej milosci, nie chcac trapié przyjaciela, ale
podnosi z naciskiem glownie pobudki rozsadku, w imie
ktorych pozadanem byloby jego matzenstwo z bogata dzie-
dziczka. W koncu jednak nie moze si¢ powstrzymaé od
wybuchu uniesienia i1 zachwytu nad pieknoscia i dobrocia
Porcji. Kiedy Bassanio wyjezdza do Belmontu, Antonio,
jego przyjaciel, musi pozostac osamotniony W tej chwili
nawet do ocz cisna mu sie {zy. Tak samo Porcja, choé po-
zornie pozbawia Antonja przyjaciela, to jednak nietylko
wraca mu go z powrotem, ale nawet ratuje Antoniowi zycie.

To tez w ostatnim akcie, kochankowie i ich
przyjaciel jednocza sie we wspolnie przezywanej ra-
dosci. Porcja styszala juz od meza, zeby poswiecit
nawet wlasna zone, swe wlasne zycie 1 caly ,swiat* dla
ocalenia Antonja; na jego prosbe pozbywa sie tez pier-
scienia, pochodzacego od Porcji. Zartobliwe wymowki zo-
ny nie plyna z zazdrosnej obawy; one raczej wyrazaja jej
gleboka radosé¢, ze ukochala mezczyzne, tak wiernego
1 stalego w uczuciach. A wiec zagadnienie przyjazni
i mitosci, ktore Szekspir bral juz pod analize w Dwu
Szlachcicach z Werony, zjawia si¢ ponownie w tej sztuce.

Znamienna 1 wylaczng cecha Porcji z posréd ko-
biet Szekspira jest zespolenie w jej naturze wysokich da-
row rozumu i stanowczosci z sercem Yatwo zapalnem iwraz-
liwem. Nigdy nie zaznala zgryzoty ni smutku, dobrobyt
1 szczescie zachowaly ja szlachetna i wrazliwa na nie-
dole. Jej podnioste uzywanie bogactw i radosci zycia,
srod kwiatow, szmeru wodotryskow, posagow marmurowych

Szekspir. 7k
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1 upojnych dzwiekow muzyki, stoi w jaskrwawem przeci-
wienstwie do zgorzkniatego, twardego i posepnego zywo-
ta Shylocka. Ten potomek rasy przesladowane) jest
pochloniety dwoma namietnosciami. Kocha worki z pie-
niedzmi 1 nienawidzi czlowieka, ktory zniewazyl jego ra-
se, uwodzac mu corke. Ale Shylock mimo to wszystko,
zgola nie jest, jak Barabasz, zyd poety Marlowe'a, jakims
wynaturzonym nad-potworem.

Cho¢ jest istnym wilko-fakiem w niesytej checi zem-
sty, mimo to zalujemy go za jego zycie samotnicze, bez-
radosne; kiedy zas staje w sali sadowej, otoczony zew-
szad przemoca wrogow, majacych za soba site 1 wladze
budzi podziw i litosé.

Pizytem jednak odczuwamy, ze slusznem i koniecz-
nem jest, aby te potege zta doszczetnie skruszyé; uspo-
kajamy sie 1 uznajemy to za rzecz nieodzownie konieczna,
kiedy Shylock opuszcza sale sadowa, jako czfowiek ztamany.

Liryczna mitosé Lcrenza i dzieweczki Jessyk: objas-
nia przez przeciwienstwo powage 1 dostala rados¢ uczuc
Bassanja dla Porcji. Jessyka nie pomyslata nigdy i nie
mysli o dotrzymaniu zobowiazan wzgledem swego ojca
1 tego tez od niej oczekiwaé nie mozna. Liryczne uste-
py wzajemnych wynurzen miedzy Lorenzem a Jessyka
w rozksiezyconym ogrodzie (Akt V sc. I), zakonczone
uwielbianiem muzyki, stanowia pickne przeciwstawienie
ogolnych refleksji Jessyki, znajdujacej si¢ w stanie
pol - jawy, pol - snu po strasznym wysitku mysh w sali
sadowe;j.

Koniec tej komedji musial by¢ wesolym. Po ciez-
kie) walce i napigciu naszej uwagi o los Antonja, prze-
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chodzimy do sluchania zartobliwej i wesolej spiewki
o pierscionku. Z ponurego gmachu i z sali sadowe) patacu
sprawiedliwosci w Wenecji, poeta przenosi nas w noc,
osrebrzona . poswiaty ksiezyca, do zacisznych ogrodow
Belmontu. Szczescie dwojga malzonkéw, po ciezkiem
przezyciu musi byé bez zadnych ograniczen; dlatego na-
wet 1 kupieckie statki Antonja nie moga ulec zadnej stracie
ni uszczerbkowi.

Niepewna jest data wystawienia tej sztuki na sce-
nie. Wprawdzie ,Djarnjusz* Henslowe'a w dn. 25 sierp-
nia 1594 roku wymienia jakas ,wenecjanska komedje"
(Venesyan comedy), ale czyz nia koniecznie musial byé
+Kupiec Wenecki“ Szekspira?

Meres wspomina go wyraznie w r. 1598 jako jedna
ze sztuk, wystawionych w teatrze ,Stationer" (Stationers

Hall), cho¢ drukowano ja dopiero w r. 1600.

Krol Jan.

Napisany (?); ogloszony w wydaniu in folio 1623 r.

Zrédla. Tragedja Szekspira opiera sie na sztuce nie- *
znanego autora, drukowanej po jej scenicznem wystawie-
niu w r. 1591 p. t. , Niespokojne panowanie Kréla Jana*
(The Troublesome Raigne of King John). Niektorzy
przypisuja autorstwo tej sztuki Szekspirowi dla nielicz-
nych, tu 1 owdzie w niej przejawiajacych sie przebly-
skow jego genjuszu. Czy ja istotnie napisal, czy nie —
rzecz nierozstrzygnigta, ale ‘to pewna, ze piszac ,Krdla
Jana“, czerpal z ,Niespokojnego Panowania“ catemi gar-
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sciami, gdziekolwiek chcial sobie zaoszczedzi¢ historyczne;j
zmudnej pracy. Innych zrode! dostarczyli mu historycy:
Rafael Holinshed, Edward Hall i Fabian.

Bajka. Krol Jan przywlaszczy! sobie tron Anglji.
Ksiaze Artur, syn starszego brata krola Jana, rosci sobie
pretensje do tronu, jako prawowity jego dziedzic i skla-
nia krola Francji do popierania tych roszczen. Kirol Jan
wypowiada wojne Francji.

Po kilku bitwach, stoczonych we{Francji,obaj krolowie
ukladaja sie o pokoj. ‘Uroszczenia Artura odrzucono; sio-
strzenica krola Jana ma wyjs¢ za krolewicza francuskiego.
Jednak legat papieski namawia krola Francji do zerwania
uktadow; wojna wszczyna si¢ nanowo. Krol Jan bierze do
niewoli ksiecia Artura i1 wydaje rozkaz zabié¢ go potajemnie.

Anglja znajduje si¢ w roztamie; Francja postanawia
napas¢ na nia 1 ujarzmi¢. Wiesé, ze ksiecia Artura za-
bito z rozkazu krola, wprowadza Anglije w zamet. Fran-
cuzi wyladywuja w Kent; lordowie znajduja martwe zwlo-
ki Artura w poblizu zamku Northampton i sa przekonani
ze sprawca tego mordu byt krol Jan, ktory dochodzi do
przekonania, ze dluzej walczyé niepodobna. Poddaje sie
legatowi papieskiemu w nadziei, ze przedstawiciel papie-
za nakfoni krola Francji do wejscia z nim w uklady.
Ale krol francuski nawet myslec nie chce o zawieraniu
pokoju. Kirol Jan zbiera swe wojska i stacza pomysina dla
siebie bitwe. Lordowie, ktorzy sprzymierzyli sie z krolem
francuskim, opuszczaja go teraz it poddaja sie krolowi Ja-
nowi. Najazd francuski spelza na niczem; legat papieski
posredniczy w zawieraniu pokoju; krol Jan umiera od tru-
cizny, podanej mu przez jakiegos mnicha.
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W traged)i tej, znacznie odstepujacej od historji, przed-
stawia Szekspir czlowieka, ktory porywa sie na czyny
przerastajace jego sily 1 moznos¢ ich urzeczywistnienia.
Ten najpodlejszy z wszystkich krolow Anglji czlowiek,
zdolny do kazdej zdrady, i do wszelkich, ponizajacych
czynow, sprzeniewierza sie 1 zdradza swego bratanka, swe
wlasne idealy, godnos¢ Angjli, zdradza i swa krolewska
przysiege. Sztuka zaczyna sie od sceny, stawiajacej nam
przed oczy wyniki ludzkiej zdradliwosci. Oto — Elinor,
matka Jana, byla zdradliwa wobec jednego ze swych sy-
now. Jan przywlaszcza sobie prawa brata 1 idac za wla-
snym popedem, zdradza matke. Akty tych zdrad bez-
ustannych wplataly Anglie w krwawa a niesprawiedliwa
wojne.

Inny objaw ludzkiej zdradliwosci pojawia sie nagle
w postaci nieprawego syna Ryszarda, Lwie Serce. Czlo-
wiek ten nie najlepszy, ani nie najgorszy, jest przecigtnym
typem angielskim. Nawskros poczciwy, silny 1 wesol, wzgard-
liwie patrzy na niedolegow; rad ze swej doli krolewskiego
bekarta, przez szczera, swobodna otwartosc¢ znajduje dostep
do serca niewiast; skory do walki, niestychanie zreczny
w dziataniu, zawsze wie co ma zrobi¢; zwolennik srodkow
jasnych, dobry poddany, ale réwnoczesnie nie tracacy glo-
wy, kiedy si¢ znajdzie na wysokiem stanowisku; bardzo spra-
wiedliwy 1 uprzejmy, jezeli nie walczy; skory do glebo-
kich uczu¢ nad gwaltem, zadanym bezbronnej niemocy —
wnosi do sztuki pelnej zgrzytu, zametu, intryg i zdrad,
powiew patrjotyzmu 1 wiare w dobra nature czlowieka.

Z przedziwna ironja przeciwstawia Szekspir Janowi
posta¢ Bekarta, z ktorym juz jako z krolem, petnym po-
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wodzenia, spotkamy si¢ w innym dramacie ,Henryk V*.
Nieprawy syn posiada wszystkie przymioty, ktore dzialaja
silnie na mieszczanstwo, podobnie jak Edward IV Szek-
spira, w ktorego posta¢ wcielil poeta umiejetnosé trzyma-
nia w ryzach pospolstwa.

ZYamanie wiary dla korzysci osobiste] jest trescia
aktu drugiego, w ktorym krolowie, angielski i francuski,
zawieraja podle przymierze, utrwalajac je malzenstwem
delfina z siostrzenica Elinory, Blanka Kastylijska. Zdra-
da jestrowniez kotem rozpedowem aktu trzeciego. W nim
znowu krol francuski, na wezwanie legata papieskiego,
zdradza niedawno zawarte przymierze, a dopieroco oze-
niony delfin zrywa ze stronnictwem swej zony. Lud an-
gielski poczyna sie sprzeniewierza¢ swej uleglosci 1 przy-
gotowuje powstanie przeciw przywlaszczycielowi tronu.

Czwarty akt rozpoczyna sie od stynnej sceny, w kto-
rej Hubert nie spefnia rozkazu krolewskiego i nie oslepia
ksiecia Artura. Nawet w tym czynie mifosierdzia jest
zdradziecki, bo przeciez poprzysiaglt krolowi zgltadzi¢ te-
go ksiecia. Jedna zdrada rodzi druga; krol Jan w mnie-
maniu, ze Hubert wykonal mord, wydala go ze swego dworu.

W ostatnim akcie lordowie, ktorzy poprzednio zdra-
dzili Jana, zdradzaja znowu swego nowego wladce, krola
francuskiego. Jan jest duchowo ztamany 1 sprzeniewierza
si¢ nawet swym wlasnym ideom o samowladnem i nie-
zaleznem stanowisku krola.

Ten, co nie moégl nawet przypuszczac, zeby legat
papieski mogl rozkazywa¢ w Anglji, teraz sam przez pros-
be o pokdj, czyni sie oden zawistym. Smieré kladzie kres
jego mataninie zdrad. Jakis mnich truje go zdradziecko.
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w chwili, kiedy jego sprawy poczely rozwija¢ sie po-
myslniej. Sztuka konczy sie¢ pochwata Anglji, ktora wy-
powiada Bekart, pozniejszy Henryk V:
Nic nigdy nas nie zaniepokoi,
Byleby Anglia samej sobie dawala prawdziwe .
[wytchnienie . . ..
Wprawdzie glowne wypadki dramatu  Szekspirow-
skiego sa te same co w ,,Niespokojnym Panowaniu Kro-
la Jana“; ale charakter tego krola pod reka poety stal
sie bardziej wyrazistym i pelnym.

Krol Henryk IV. Cz. 1 IL

Napisany (?) 1 ogloszony 1598 r.

Zrédta. Przewazna czesé komicznych scen w obu
tych sztukach, ktore mozna uwazaé¢ za jedna jest po-
mystu Szekspira. Bardzo popularny utwor sceniczny nie-
znanego autora ,Slawne Zwyciestwa Henryka V* daly
mu tylko bodzca do rozwiniecia wlasnego komizmu.

W  scenach historycznych Szekspir trzyma sie scisle

. Kroniki“ Holinsheda.

Bajka.  Sztuka omawia powstanie Henryka Hot-
spur i lorda Percy przeciw Henrykowi 1V, oraz nagla
odmiang duszy ksiecia Walji, Henryka, ktory od zycia hu-
laszczego powraca na droge opamigtania, jak przystalo na
cztowieka jego pochodzenia. Dramat si¢ konczy zabiciem
Hotspura przez ksiecia Walji, na pobojowisku pod Shrew-
sbury. Hotspur—to niepospolity czlowiek, ktorego w kry-
tyczne] chwili popiera jednak ojciec. Henryk, ksiaze Wallji,
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Jest przecigtnym czlowieczkiem, ktoremu takze jego ojciec
pomaga do zwyciestwa. Dramat ogniskuje sie okoto walki
miedzy synem, nazbyt duchowo wyposazonym, by go
zrozumiano, a migdzy drugim synem, zabardzo gminnym,
by sam mog! zrozumieé swe polozenie.

Dramat obejmuje okres 4 lat po zamordowaniu kro-
la Ryszarda II; zaczyna si¢ w czasie, kiedy przysiegi
Henryka Bolingbroke, ze panowanie swe oprze na prze-
strzeganiu sprawiedliwosci, pod kazdym wzgledem zostaly
pogwatcone  Krol okazal si¢ nadetym, mrukliwym, szuka-
Jacym zaczepek, oraz niewdzigcznym, jakim zawsze by-
wa czlowiek—nikczemny

Z krolem staje do walki lord Percy. czlowiek go-
racej krwi, zapalczywy, gotow wypowiedaé stowa praw-
dy kazdemu, kogo uwaza za niesprawiedliwego lub kfamce.

Chociaz lord Percy oddat krolowi znakomite usiugi,
nie zada oden zadnej nagrody, ale stara si¢ nakfonic¢ mo-
narche do sprawiedliwosci wobec cztowieka, co poniost
dla niego kleske 1 ucierpiat rany. Krol rzuca w twarz
dumnemu lordowi obelge, zwac go ktamca. Tkniety do
zywego, Percy podnosi bunt. Sam raczy w dziala-
niu, traci wiele czasu dla przyjaciol, nieskorych do uzy-
wania rozpaczliwych srodkow. Mimo to zachwial woj-
skami krola; zazarta walka pod Shrewsbury nieomalze
nie zakonczyla si¢ tryumfem lorda. Ale krol potyka sie
z nim na polu walki i rani go Smiertelnie. Z rany tej
Percy umiera.

Obie czesci Henryka IV skladaja sie ze zlepu ko-
medji i historji. Bohaterem czesci historyczne) jest Bo-
lingbroke jako krol, czesci komedjowej zas Falstatf, podczas
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gdy ksiaze Henryk zjawia si¢ tu i owdzie miedzy kome-
dja a historja, stuzac za spoidto tych dwoch zlepow.

Obie czesci, zwlaszcza pierwsza, pisane s3 z naj-
wiekszym napieciem energji. Henryk IV, to ten sam Bo-
lingbroke, przedstawiony jako wielki cztowiek w Krdlu Ry-
szardzie II.

Przemeczony troska i znojem, znuzony zamieszkami
niespokojnych czasow, zjawia sie w Henryku IV; by wy-
tezyc resztki zasobow duchowych celem. utrzymania sie
na tronie, zdobytym przemoca. Probowal pochlebstwa
1 ustepstw wobec burzliwych magnatow; chcial ich za-
straszy¢, ale to wszystko sie nie powiodlo. Szkocja,
Wallja 1 lordowie Polnocy podnosza bron przeciw temu
wyczerpanemu, pelnemu dumy czlowiekowi, ktory nie mo-
gac zazna¢ nigdy chwili wytchnienia, budzi w nas po-
tezne uczucia przez tragizm swych losow.

Ksiaze Henryk, ktorego Szekspir kocha i podziwia
wigcej, niz jakakolwiek inna postaé z historji Anglji, po-
tem zas robi zen idealnego krola, nie dba zgota o opi-
nje ludzka. '

Niewiele mysli o sobie, o swym wlasnym hono-
rze, niemajac nic do roboty, bo wszelka wladze skupit
w swem reku jego potezny ojciec. Mlody ksiaze ucieka
‘od zimnego ceremonjatu dworskiego i rzuca si¢ w hucz-
ne 1 bunczuczne zycie podmiejskie.

Na Wschodniej Targowicy (East-Cheap) w gospo-
dzie ,Pod glowa dzika“, gdzie rozmaitego rodzaju urwi-
polcie zbieraly si¢ na pijatyki i bojki, ksiaze Henrys, ten
Telemak burd karczemnych i przygdd ulicznych, znalazt
swego Mentora wystepku 1 rozpusty w Falstalffie.
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Falstalf, ktory gra role btazna w ,, Wesolych Kumoszkach
z Winsdoru," jest w tej sztuce tylko mdtym pastelem wiel-
kiego bohatera smiechu, nieznajacego troski i pefnego radosci
zycia z pierwsze] i drugiej czesci Henryka IV 1 z poczatku
Henryka V. Falstaff to uosobienie calej filozofit Odrodzenia;
Falstaff—to bunt ciafa, tak dfugo gnebionego przez asce-
tyczny mistycyzm wiekow srednich, to smiech serdeczny
nad glupia przesztoscia, smiech ciala czlowieka - zwierze-
cia, z natury swej amoralnego i niepytajacego sie zgola
o jakakolwiek etyke.

Falstaff sam siebie najlepiej okresla: ,Nie jestem
tylko dowcipny, ale 1 to sprawiam, ze dowcip znaj-
duje sie w innych“. Rados¢ jesi istota jego ducha
i ciala; smiejac sie ciagle 1 zawsze do rozpuku, smieje
sie az czterema podbrodkami swego grubego karku, sam
swoje faldziste cielsko osmiesza, nadajac sobie najrozmait-
sze przydomki: Worka wina, antalka piwska, gabki do wy-
cierania ze stofu sherry, matolka, wloczacego sie tui tam
na dwoch tapach.”

Ta masa cielska wybucha wulkanem smiechu, ktory udzie-
la si¢ patrzacym nan, jak zaraza. Krolowa Elzbieta na-
brata takiego upodobania w ogladaniu tej postaci na
scenie 1 stuchaniu jej, ze kiedy Szekspir przestal wprowa-
dza¢ tego cudownego bohatera smiechu do dalszych swych
utworow, zmartwiona zniknieciem wesotka, prosita poete
o jego wskrzeszenie.

Wowczas to Szekspir dla dogodzenia krolowej w 14
dni napisal a racze] naszkicowal wierszem ,, Wesole Ku-
moszki z Windsoru*, wesola farse. Rola jednak Fals-
taffa w tej sztuce jest zupetnie inna, niz w Henryku IV.
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Tu zjawia si¢ obciazony wielkimi wystepkami: jest kfam-
ca, zlodziejem, urwimieszkiem, pijanica 1 obzartuchem,
zmystowcem. A jednak przebaczamy mu to wszystko, bo
bawi wesolym dowcipem i bezczelna szczeroscia.

Ta najwybitniejsza posta¢ w komedji jest nawskros,
ciatem i dusza, angielska. Falstaff przedstawia typ rdzen-
nego Anglika, genuine, jak mowia jego rodacy, Ale ten
zmartwychwstaly grecki potbog komizmu, Sylen wraz ze
swymi synami Satyrami, stal sie ogolno ludzka wtasnoscia.
Angielska literatura nie zna humorystycznej postaci, kto-
raby mogla postawié¢ obok niego.

Rownego sobie Falstatf nie znajdzie i w literaturze
wszystkich narodow swiata. Rabelais stworzyt wprawdzie
swego Panurga; ale ten jest uosobieniem buntu rozumu
przeciw ciemiezeniu go przez wieki bajaniami mnichow
o bliskim koncu swiata (Rok 1000), uosobieniem buntu
przeciw udrece, przezywane] w ascetycznem rozmyslaniu
nad onem ,,zawsze 1 nigdy,“ ktore stanowia tajemnice mak
piekielnych. Dlatego i Panurg jest chudym, wywiedlym,
sprytnym, cietym, ztym—odpowiednio do okolicznosci, zaw-
sze zaczepliwym 1 gryzacym dla samej przyjemnosci ata-
kowania i draznienia bliznich.

Buntem rozumu przeciw nazbyt rozmarzonemu rycer-
stwu srednich wiekow jest chudy jak szczapa, romantyczny
bledny rycerz Cervantesa, Don Quichotte. Jeden Fal-
staff jest usobieniem instynktu smiechu.

Pobity w spotkaniu czy pojedynku,’ przechwala si¢ zu-
petna wygrana kiedy ucieczka z opresji wydaje mu si¢ zgo-
ta niemozliwa, przez swoja chytios¢ wywija sie z matni.
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A jednak nie mozemy sie oprze¢ wspolczuciu nad
Sir Johnem Falstatfem, gdy zostal wygnany ze wszystkich
szynkow 1 zajazdéw Londynu a nawet pod koniec, kiedy
sie¢ bawi, 1 grzebie martwiejacemi palcami w przescierad-
le, zegnamy go ze Yzami, ktore jednak nie splaszajg
z ust usmiechu.

Henryk 1V. Cz. Il

Napisany 1597 r.; ogloszony 1600.

Zrédlami dramatu byly: Sztuka ,Slawne Zwycie-
stwa Henryka V* 1 Kronika Holinsheda.

Bajka. Northumberland 1 inni spiskowcy przeciw
krolowi dowiaduja sie, ze ich sojusznika Hotspura, kto-
remu nie uzyczyli poparcia, pobito i zamordowano. Woj-
ska krolewskie sa teraz wolne 1 zaczna dziataé przeciw
nim samym. Northumberland ucieka do Szkocji, inni
stawiaja opor armji krolewskiej pod wodza- Jana Lan-
kanster. Spiskowcy padaja ofiara zdrady, dostaja sie do
niewoli i zostaja skazani na $mier¢. Northumberland po-
wrociwszy ze Szkocji, doznaje zupelnej porazki a stano-
wisko krola Henryka poczyna byé pewnem. Ale to bez-
pieczenstwo przychodzi dlan zapozno, aby w niem mogt
zasmakowaé. Krol nie widzi mozliwosci trwalego pokoju
i dla odwrocema uwagi poddanych od wewnetrznego roz-
stroju, doradza synowi rozpocza¢ wojne z zagranica. Krol
umiera a ksiaze Henryk, objawszy po nim tron, rozpo-
czyna rzady od odegnania od siebie swych dawnych
przyjaciof.
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Ten dramat jest zakonczeniem tragedji Ryszard II.
Stracenie Ryszarda z tronu bylo aktem niesprawiedliwego
gwalttu. Krew zamordowanego krola i wszystkich tych, co
gineli w walce o jego prawa domagala si¢ sprawiedliwosci.
Powoli, wielu tajemnemi drogami, fala pomsty podnosi
sie przeciw mordercy, Henrykowi 1V, az wreszcie stary,
zlamany, wyrzutami sumienia trapiony, przestepca umiera
z¢? sSwiadomoscia: ,Bezpozytecznie tyle krwi rozlewatem;
panowanie zdobyte z takiem trudem, wydrze mi moj na-
stepca, chtopaczek watly, chory ale zgrabnego ciala, ptochy
pustak, ktory—oto—z wrzaskiem zbliza sie do Yozka, niosac
nowiny o najpotworniejsze] zdradzie za mego panowania.

Jak Ryszard III uzupelnia przebieg ,Wojny Roz*“,
tak ten dramat jest dokonczeniem zamordowania ksiecia
Gloucsster w Calais. Taniec przeznaczenia zatacza ca-
ly okrag kota, miazdzac po drodze wielu, ktorzy zapo-
wiadali, ze stana na wyzynie, przemieniajac przyjaciol we
wrogow, wrogow przeksztalcajac znowu w serdecznych
Sprzymierzencow.

Odkad czlowiek nauczy! sie mysle¢, nie podda-
no zycia tak glebokiemu rozwazaniu, jako wlasnie w tej
sztuce. Dwa rodzaje ludzi wzieto tu pod rozbior: czlo-
wieka instynktu i czlowieka rozumu. Na nich poluja dwaj
przeciwnicy; jeden z nich Yasy na dorazny spokoj, drugi
pozadliwy wladzy doczesnej. Krol Henryk IV. poswiecit
wszystko dla zdobycia tronu i zdobyt go; ale w godzinie
tryumfu wlasnie umiera, wyczerpany bledami, ktore po-
pefnial w czasie walki o ten tron. Takze i Falstaff kon-
czy podobnem bankructwem. Zwyciestwo 1 wygrana zy-
cia dostaje si¢ w udziale ksieciu Henrykowi, gruboskor-
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nemu niefrasoblisowcu, ktory tylko przez dwie minuty
w swem zyciu zadawal sobie rzeczywisty trud: raz, kiedy
splatal figla kilku zlodziejom, powtore, kiedy zabil Hot-
spura, ideal czlowieka, o niepospolitym rozumie.

W zajezdzie ,Pod Ybem dzika“ wsrod pijanic, kos-
ternikow, rzezimieszkow 1 opryszkow, gotowych w danym
razie do rozboju na goscincu, mtody ksieze Henryk ter-
minuje, chcac sie sta¢ kiedys wielkim krolem Anglji i po-
gromca Francji pod Azincourt. Oto jego rozmowa z Fal-
staffem, arcykaptanem wystepku:

— Hejze, Henrysiu: moj chtopaczku! Ktora to go-
dzina dnia?

— Duch sie two] zamroczy! od starego wina, od
rozpinania sie po kolacji, od sypiania®na Yfawkach. Za-
pomniales pytac sie o to, cobys rzeczywiscie chcial wie-
dzie¢. To nie godzina. Co ty do djaska masz do roboty
z chwila dnia?

Jezeli godziny nie sa szklanicami a minuty nie
kapfonami, nie widze powodu, bys niepotrzebnie zadawalt
sobie trud pytania sie o godzing dnia.

— Slusznie, Henrysiu—bliskim jestes mojego zdania.
My rzezimieszki, chadzamy w blaskach ksiezyca i1 siedmiu
gwiazd, a nic nie dzialamy przy swietle Feba, tego bled-
nego, Jasnowlosego rycerza. Ale prosze cie, moj mily
pieszczoszku, ksiaze! Kiedy zostaniesz kiolem, rozporzadz,
zeby nas nazywano ,gajowymi Djany“, ,szlachcicami
ciemnosci”, ,ulubiencami ksiezyca“. Niech $wiat powiada,
jako jestesmy ludzmi dobrego rzadu, kierowani niby
morze, przez naszego szlachetnego 1 czystego opiekuna,
nazwiskiem ksiezyc, pod ktorego ostona biegamy. A jesz-



cze jedno. Kiedy zostaniesz krélem, czy dalej bedziesz
rozkazywal wieszac¢ zlodziei? Czy ludzie o takiej stanow-
czosci, jako ja, beda zawsze brani na zardzewiale cugle
tej stare] dziwaczki, Mamusi — Ustawy. Nuze, kiedy
zostaniesz krolem, czy bedziesz wieszal zlodziei?

Ale — oto — wchodzi Poins z nowina, dobra dla
rzezimieszkow. Gadshill, jeden z bandy, wyweszyt dobra
wyprawe: Ida patnicy do Canterbury z cennymi darami.
Jest juz na ich tropie, w takiem a takiem miejscu mozna
ich ograbic. Mlody ksigze jeszcze nie zakosztowal! ban-
dytyzmu. Dlatego oburza sie, kiedy Falstaff go pyta,
czy zechce uczestniczyé w wyprawie?

— Ja, mialbym zosta¢ rabusiem na goscincu? Prze-
nigdy, na ma czesé!

A Falstaff odpowiada:

— A wiec za grosz niema w tobie ni uczciwosci, ni
tezyzny, ni ducha towarzyskiego; nie pochodzisz z krwi
krolewskiej, jezeli nie jestes zdolny dla dziesieciu szylin-
gow zatrzymac na goscincu jakiegos czlowieka.

| — Wiec zgoda! Niech bedzie, raz w zyciu udam
glupiego.

Ulozono plan wyprawy; bande napastnikow maja
skfada¢: Bardelf, czlek tak czerwonego nosa, ze moglby
mu stuzy¢ za latarmnie. Gadshill, Peto, Falstaff, Poins
1 ksiaze.

Ale Poins, ulubiony blazen Henryka, doradza mu:
— Jezeh ksiaze zechce, urzadzimy wspanialy zart. Poz-
wolimy kras¢ tym czterem bandytom, a kiedy juz beda
przy pieniadzach patnikow, z kolei my we dwojke na-
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padniemy na nich, przebrani w maski. Odbierzemy im pie-
niadze, ktore skradli i bedziemy mieli potem smiechu
dosyta.

Kiedy bandyci juz maja urzadzac zasadzke, Falstaft
skomli: Prosze cie, moj dobry ksiaze Henryku, pomozze
mi wyszukac konia, synu. Cielska swego nie moglbym
zawlec tak daleko. Jezeli to byl zart z waszej strony,
to ja nie lubie zartow, posuwajacych si¢ zadaleko, zwlasz-
cza jezeli ide pieszo.

Ksiaze oddala si¢ z Poinsem, ktory z wyrachowania
usuna! konia w kryjowke, aby zatrzymac Falstaffa na
miejscu. Nagle zjawia si¢ Gadshill, wotajac: Bacznosé!

— Kaptury na feb! Na twarz maski! Ze wzgorza
na dol zjezdzaja pieniadze krola....

Pielgrzymi nadciagaja. Ksiaze 1 Poins nie stawiaja
si¢ na czas! Falstaff wiec obejmuje komende nad trzema
tylko bandytami. Samoczwart zatrzymuja podroznych,
wiaza im rece i nogi. spetanych odprowadzaja daleko.

— Chodzcie, moi mistrzowie—wola Falstaff— przy-
stol sie nam.teraz przyzwoicie podzielic. A potem na kon,
nim sfonce zejdzie. Jezeli ksiaze i Poins nie sa tchorzami,
niema sprawiedliwosci na swiecie... Tyle odwagi w tym
Poinsie, co w dzikiej kaczce!

Nagle wynurzaja sie z ciemnosci Poins i Henryk,
przebrani, w inne maski i w zolte kaftany. Ksiaze wola
straszliwie: Pieniadze!

— Zloczyncy! — dodaje Poins i uderza na ztodziei.
Ci uciekaja Falstaff stawia slaby opor, ale niebawem
nogi za pas 1 czmycha, ryczac ze strachu.

Nazajutrz, w gospodzie, ksiaze 1 Poins oczekuja
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powrotu zawstydzonego Falstaffa oraz jego trzech towa-
r1zyszy. Powraca nie pokutnikiem—ale szalencem wsciektym
na tchorzow, ktorzy ‘go opuscili.

— Dazien dobry, Janiel' Dokadzes poszed! wczoraj?
— pyta ksiaze.

-— Zaraza niech bierze wszystkich tchorzow! Zemsta
nad nimi! Rzeklem i amen, psiakrew! Hum! drum!
Sluzba! kieliszek hiszpanskiego... Zamiast wies¢ dluzej
taki zywot, wolalbym cerowaé i szydetkowac skarpetki,
Zaraza na tchorzel Hultaju! Podajze kieliszek hiszpana.
Nie masz zgola poczciwosci na swieciel.. (Pije).

Ksigze (do Poinsa). Widziates kiedy, jak.Febus
caluje kule z masta 1 jak to maselko, na stodkie umizgi
sfonca, poczyna sie roztapiaé? Jezelis nie widzial, to po-
patrz na to zjawisko. (wskazujac Falstaffa) Oto — okaz!

Falstaff. Draby jestescie! Wapnem czué¢ to wino!
Ale 1 w ztym cztowieku nic nie znajdujesz, oprocz Yotros-
twa... Dalipan, tchorz jest gorszym od kieliszka z winem
nawapnionem. 1ak, podly jesttchorz!... Idz sobie, stary Ja-
nie, umieraj kiedy i gdzie chcesz!.... Jezeli teraz przed-
sicblorczos¢ nie jest rzecza catkowicie na ziemi zapomnia-
na, dobra, prawdziwie meska przedsiebiorczos¢, to ja me-
ge uchodzi¢ za takiego chudziaka, jak sledzl...

W Anglji jest teraz trzech mezow dzielnych, ktorzy
unikneli szubienicy, jeden z nich jest grubaskiem i zaczy-
na si¢ starzec. Niech Bog broni! Co za podly swiat
dzisiejszy ! Chcialbym byé¢ tkaczem, spiewalbym przy
warsztacie psalmy... Zaraza na wszystkie tchorze, powtarzam
raz jeszcze! Daj mi kielich hiszpana!

Szekspir 5.
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— Co to ma znaczyé? Ty worze wetniany! Co tam
mruczysz?

— Patrzcie mi go! Krélewicz! Jezeli cie z twego
krolestwa nie wygnam sztyletem drewnianym i przed soba
nie popedze wszystkich twych poddanych, jak stado dzi-
kich gesi — to nie chce mie¢ skory na pyskul...

— Co to jest, ty zebraczy synu, gruba pokrako
ludzka! Co to?

— Nie jestesze tchorzem? Odpowiedz! A Poins —
to 'tchorz drugi. Psiakrew! Podajcie kieliszek hiszpan-
skiego. Jestem Yajdakiem, jezeli dzis co pitem!

— Zbrodniarzul Ledwo wargi twe obeschty od
ostatniego golniecia.

— Hum! drum! Nic nie zaszkodzi kieliszek hisz-
panskiego! Zaraza na tchorze — psiawiary! Tylko czterech
nas tu obecnych zdobylo tego poranka tysiac funtow.

— Ho- ho, Janie! A gdzie ten grosz? Gdzie?

— Gdzie? Zabrano go nam. Setka ludzi zwalila
sie na nas biedakow!

— Jakto, towarzyszu? Stu ludzi!

— Jestem fajdakiem. jezeli nie skladalem si¢ ze
dwie godziny szabla z dwunastka z onej seciny. Och, cu-
dem uszedtem  Tarcze mialem przeszyta nawskros, sza-
blisko poszczerbione, jak pita drwala. Oto - patrz! Od-
kad jestem czlowiekiem, nigdym lepiej sie nie sprawil.
Ale to bylo na mame. Och, do djabla z tchorzami!
Niech powiedza tamci moi towarzysze... A jezeli sie ozwia
z czem$ mniej lub wiece] ponad prawde, to sa zloczyn-
cami 1 synami ciemnosci.
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Gadshill. Tak, nas czterech natrafifo na dwunastke
chiopa.

Falstaff. Dwunastka ? Szesnastu ich byto, conajmnie;!

Gadshill. A mysmy ich wlasnie powiazali; kiedys-
my wilasnie mieli dzieli¢ tup, szesciu czy siedmiu ludzi
rzucifo sie na nas.

Falstaff. 1 pozwalniali z wiezow innych, ktorzy
zaraz do nich sig¢ przytaczyli.

Ksigze. Jakto? Wiec walczyliscie z wszystkimi?

Falstaff. Z wszystkimi? Nie rozumiem, co chcesz
przez to' powiedzie¢. Ale jestem kupa rzodkwi, jezeli nie
bitem si¢ z pie¢dziesiecioma. Ach! jezeli z tylu za bied-
nym, starym Janem, nie bylo piecdziesieciu dwu lub piec-
dziesieciu trzech chlopow, jestem kreatura o jednej nodze.

Ksigze. Dzigkuj Bogu, zes ktorego z nich nie zabit.

Falstaff. Ech, do kata! Teraz nie pora na dziekowa-
nia Bogu! Upieprzytem ich dwoch; jestem pewien, ze
dwom wyplacitem naleznos¢, dwom w zéltych oponczach.
Powiedziatem ci Henryczku, co zaszto; napluj mi wtwarz
nazwij mnie koniem, jezeli mowie nieprawde. Znasz mo-
)a zwyczajna obrone; ustawifem si¢ tak — oto (staje ,na
bacznos¢*), zgnalem sztychem mej szabli—oto tak!... Czte-
rech drabow zolto-oponcznych wali sie na mnie.

— Jakto czterech? Dopiero co$ mowil, bylto tylko
dwach....

— Czterech, Henryczku, powiedzialem czterech!
Kieliszek wina! Tak, tak! dobrze powiedzialem... Byto ich
czterech. Tych czterech natarto na mnie z przodu, ale nie
dalem sie¢ zbi¢ z tropu. Ich siedem kling zostalo w mej
tarczy—oto—patrz !
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— Siedem kling? Jakto? Bylo ich tylko czterech,
a mieli siedem palaszy?..

— Siedem! Klne sie na te rekojesé¢ szablicy, albo
jestem Yotrem, styszysz mnie?

— Tak Janie, stysze i1 widze cie takze.

— A, dobrze robisz! Oplaca sie¢ byé widzianym
1 rozumianym. Owoz dziewieciu chlystkow w zoltych
kubrakach o ktorych ct mowilem. ..

— Otoz znowu dwuch wiecej!

— Kiedy ich szable sie potrzaskaly, poczeli uste-
powaé z placu; ale napieralem na nich zbliska:-a potem
chwycifem ich za gardfo i w mgnieniu oka siedmiom z jede-
nastu wypfacitem, co sie im nalezalo.

— O, cuda! Dwoch ludzi naptodzito jedenastu!

— Ale, jakby si¢ djabel w to wmieszal. Z nienac-
ka trzech hultajow, w ubraniu zielonem, zaskoczylo mnie
z tylu; bylo tak ciemno Henryczku, zebys nie zdofat
dojrze¢ wlasnej reki...

— Alez to brednie! Podobniutenkie do plodzacego
je ojczulka! Ktamstwa to olbrzymie, wyrazne, namacal-
ne, jak gora. Jakze ty, zabo z blotem w mozgu, ty, kul-
ko tluszczu, jakzes mogl dostrzec, ze ci bandyci byl
w ubraniu z zielonego sukna, skoro bylo tak ciemno,
izes nie mogl dojrze¢ wlasnej lapy!... Nuze, tfumacz sie!
Co odpowiesz na to? A wiec, Janie, wyswietlij mi to. ..

— Co to? gwalt?! Ach, nie! Cho¢bym mial by¢ ska-
zany na cwiartowanie 1 na wszystkie tortury Swiata, nie
powiem sfowa pod przymusem! Nie, nigdy!

— Sluchaj, bezczelny obzartuchu, zalamywaczu 1o-
zek, olbrzymia goro tluszczu...
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— Precz, ty, etyczna jednostko, skoro fososia. ozo-
rze wedzonego wolu, wysuszona sardynkol... Brak mi tchu...
Gdybym nie byl troche astmatycznym, powiedzialbym ci,
do czegos podobny, ty. Yokciu krawiecki, pochwo szabli,
kotczanie na strzaly, ty zlosliwy, maly sztylecikull!

— Dobrze, zgoda! Odsapnij nieco, potem znowu
zaczynaj! Kiedy sie przemeczysz temi podiemi przezwi-
skami, postyszysz dopiero, co ci zaspiewam.

— Poslyszysz—poslyszysz, Janie! dorzuca Poins.
I ksiaz¢ opowiada, ze on wiasnie i Poins byli ta tajem-
nicza dwojka, ktora potem przedziezgnela sie¢ w olbrzy-
mia armi¢ w wyobrazni Falstatfa.

W pierwszej czesci Henryka V przedstawil poeta
tragiczna smier¢ Falstaffa.

Bylo to po wielkiem zwyciestwie nad Francja
pod Azincourt. Oczywiscie, mtody Henryk, ktory jako
dzielny wojownik, choé¢ dowodzit zaledwie 12000 zol-
nierza rozgromi! daleko liczniejsza armje francuska, miat
teraz o czem innem do myslenia, jak o starym Janie. Ale ten
zato swego ,Henryczka” wiecznie ma przed oczyma duszy.
Falstaff dostaje wreszcie ataku serca, niebawem ma umrzec.

W gospodzie ,,Pod tbem dzika“ odnajdujemy gospo-
dynie Quickly, po mezu psnia Pistol, bo tego wybrala
z posrod  wielu, wzdychajacych do niej zalotnikow.
W czasie gawedy zjawia sie pachotek Falstaffa:

— Panie gospodarzu, Pistolu, trzeba bedzie wam po-
no¢ wybrac si¢ do mego pana Falstaffa... 1 wy takze,
pani gazdzini. Zaslabt ciezko, chcialby sie polozyc...

Gospodyni wychodzi odwiedzi¢ Falstaffa i chwile
potem zdaje sprawe ze stanu jego zdrowia:
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— Ach jezeli was kiedy rodzily kobiety, chodzcie,
chodzcie wszyscy zobaczy¢é pana Jana, biedote! Dygoce
od febry, ze az rozpacz patrzec.

Krol, kilka dni temu, daleko na wojnie, pytajac
sia o nowiny z kraju, ze wzgarda wyrazit sie o Falstaffie:—
A coz ta stara swinia? Czy zawsze tyle jada?

Oto cala pamiatka wspomnien krolewskich o daw-
nym towarzyszu. Ale nie wszyscy byli tak ujemnego
zdania o panu Janie, skoro gospodyni zajazdu ,,Pod tbem
dzika“ uspakajala Bardolfa, gdzie tez moze byé zmarly
Falstatt: W piekle, czy w niebie?

— O napewno, on nie jest w piekle. Jest na fonie
Artura! Jezeli kiedys czlowiek jaki dostal sie na tono
bohatera Artura, to on z pewnoscia! Przeslicznie roz-
stawal si¢ ze Swiatem... Jakby si¢ rozstawala dziecina
w chrzesnej koszulinie. Widze go, jak grzebie palcami
po przescieradle, bawi si¢ kwiatami i usmiecha.

Zawolal glosno trzy czy cztery razy: Bozel Boze!
Boze! Dla uspokojenia go, radzitam nie mysle¢ o Bogu;
sadzilam, ze jeszcze nie pora klopota¢ go takiemi my-
slami. Na to kazal mi nalozy¢ sobie na nogi jeszcze
druga kotdre. Dotknetam jego stop. Byly zimne, jak
kamien.

— Czy prawda, ze jeszcze mial raz zazadaé hisz-
panskiego?

— Tak, tak, zazadal...

Henryk V.

Napisany 1598 r. (?); ogloszony ale nie catkowicie
1600 r.; w tej postaci, jaka dzisiaj czytamy w 1623 r.

—— p—
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Zrédet dostarczyly: dramat ,Slawne zwyciestwa
Henryka V*“, Kronika Holinsheda i prawdopodobnie jakis
wczesniejszy utwor sceniczny, dzis zaginiony.

Bajka. Dramat przedstawia zwycigski pochod wojsk
Henryka V we Francji, bitwe pod Azincourt, warunki
pokoju miedzy krolem francuskim a angielskim 1 zabiegi
Henryka V-go o wzgledy Katarzyny, krolewnej fran-
cuskiej.

Sztuka nosi wszystkie pietna pospiechu i dorywczosci.
Niema w niej ani Scierania sie¢ charakterow, ani nawet
ich zestawienia.

Jest to kronika, albo raczej pochod rozmaitych osobi-
stosci historycznych, z przyczynkiem ktotni 1 opowiadan zol-
merskich. Zdaje sie, ze Szekspir napisal ja dla wypel-
nienia luki w szeregu sztuk historycznych. Moze dyrekcja
Globe Teatru, gdzie ten dramat wystawiano, chcac sie
popisa¢ przed publicznoscia szeregiem sztuk historycznych
od Ryszarda Il do Ryszarda lll, namowita Szekspira do
zespolenia Henryka 1V z Henrykiem VI

Mimoto jest to dzieto wysoce popularne 1 sa-
mo w sobie bardzo poetyczne. W tonach surm bo-
jowych zegna sie w niem poeta z historja Anglji; odpo-
wiedniem tez jest to zakonczenie wielkiego szeregu dziet, kto-
re mowily o dniach smutku i chwaly Anglji. Byly one
wyrazem najszczerszego patrjotyzmu za dni wielkiej kro-
lowej Elzbiety.

Po bitwie pod Azincourt Anglik mogl uzyskac pew-
nos¢, ze wszelka pomyslnos¢ przypadnie w udziale jego
narodowi. Nie potrzebowal zatem juz wiece) stuchac
mglistych opowiadan:



— 120 —

.... O starych, nieszczesnych, dawno minionych
I o bitwach pra-starych. .. [dziejach

Jezeli Hamlet przedstawia niebezpieczenstwa i nie-
dotestwo usposobienia kontemplacyjnego, a Prospero jego
spokoj, to Henryk V jest ideatem meza czynu, bohater-
sko - praktycznego. Nie jest to chytry polityk, jak jego
ojciec. Opierajac kazdy swo] postepek na podstawach
rzetelnosci, nie czuje przymusu do lekliwego natezania
mysh, aby przewidywaé wszystkie zte mozliwosci.

Jego oko nie zna pomytek w przewidywaniu; szukanie
szczeScia poza soba i catkowite oddanie sie wielkim ce-
locm napelnia go sila i entuzjazmem. Stad rodzi sie jego
duch religijny, pokora i skromnos¢; czuje, ze moc jego
wladania nad innymi splywa nan z woli ludu.

Potrafi by¢ strasznym dla zdrajcow, lecz jego srogosé
nie ma nigdy nalotu osobistej zemsty. Posrod niebezpie-
czenstw umie oddala¢ od siebie drobne troskii byé¢ pocz-
ciwie, po zolniersku wesolym.

W ciaglej rozterce z soba pozostajace narodowosci
Anglikow, Szkotow, Irlandczykow i1 Walijezykow — po-
trafi skupi¢ okolo siebie w wiernopoddanstwie.

Przedstawiwszy w tym dramacie ideal krola angiel-
skiego, rozstal si¢ juz Szeksp.r nazawsze z historja. Wyjaw-
szy Jednego Henryka V, zaden charakter w tej sztuce glebie;
poety nie zajal, chyba jednego Walijczyka, Fluellena. Tego
lubi poeta dla szczerej prostoty duszy ped pokrywa uczo-
nosci i dla wzruszajacej wiary we wiasna teorje wojowania.

W pelnej szczerosci tezyznie ducha Fluellen potepia
wszelka uczuciowosé, jako turkucia-podjadka rzetelnej pra-
woscl.
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Ten dcamat byl ostatnim utworem scenicznym
Szekspira, pisanym w duchu ciasnej szczepowosci angiel-
skiej; inne bowiem, rzekomo historyczne, jak Krol Lear
i1 Cymbelin, maja juz szerszy sieg skrzydel. Sa brytyjskie,
a nie tylko wytacznie angielskie.

Poskromienie Ztosnicy.

Napisane (?); ogloszone w wydaniu in folio, 1623 r.
Zrédla. Ustep 1 ta czes¢ sztuki. ktora przedstawia sto-
sunek Petruchia 1 Katarzyny, opieraja sie na komedji
nieznanego autora, ogloszonej, 1594 r. p. t. ,,Poskromienie
pewnej sekutnicy“. Druga czesé¢ tkwi korzeniami w ,,Do-
mniemanych“ Jerzego Gascoigne, komedji, zaczerpniete]
z Arjosta ,,I Suppositi“.

Bajka. Krysztofora Chytrka, naprawiacza kotlow,
spotyka jakis pan, pijanego jak bela, 1 lezacego na ziemi
obok karczmy. Z polecenia tego pana klada naprawiacza
kotlow do 1o6zka i po jego przebudzeniu si¢ obchodza sie
z nim jak z udzielnym magnatem, dopiero wyleczonym
z oblakania. Do srodkow leczniczych ma nalezeé¢ ode-
granie widowiska.

Komedja posiada zatem dwie intrygi; w jednej Petru-
chio zaleca sie i poskramia klotliwa Kasie, w drugiej, o reke
siostry Kasinej, Bianki, staraja sie przebrani zalotnicy.

Obie intrygi ida luzem i malo maja zwiazku miedzy
soba. Zawiktania Kasi i Petruchia sa napewno autorstwa
Szekspirowskiego. Druga jest nieudatem dzielem jakiegos
niezbyt tegiego, dramatopisarza.
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Wtlasciwie jednak mozna w sztuce rozrozni¢ nie
dwie, ale trzy czesci. Pierwsza stanowi humorystyczna
introdukcje, w ktorej pijany kotlarz, Chytrek, jest glowna
osobistoscia; druga czesc jest komedja charakterow. W niej
ztosnica 1 Jej poskramiacz, Petruchio, odgrywaja role
bohaterow; trzecia czes¢ — jest komedja intrygi miedzy
Bianka 1 jej zalotnikami.

Pierwotna sztuka nieznanego autora zawiera w nie-
obrobionej postaci tylko sceny introdukcji i zarysy uste-
pow, w ktorych pojawiaja si¢ Petruchio 1 Kasia, pod
imionami Feranda i Katarzyny.

Sceny Kasi z Petruchiem przechodza niemal w ko-
mizm farsy, choc przez umiejetna charakterystyke zlos-
nicy i jej poskramiacza Szekspir umial je ustrzec od
nadmiernego przejaskrawienia. Kasia ze swa gwaltow-
noscia charakteru 1 nazbyt dla siebie samej poblazliwa
kaprysnoscia — ostatecznie — nie jest zia istota... Wydaje
sie nieznosna w zamknieciu domowem, ale kiedy wyrwat
ja stamtad Petruchio, wychodzi w niej na jaw samorzutnie
stabos¢ plci niewiescie;.

Ta zaciekla bojowniczka o wlasne prawa musi
wszakze uznac sife wyzsza 1 raz poddawszy sie, zgota
juz nie bedzie buntownicza istota.

Szekspir w tej sztuce odtworzy! sceny z zycia wiej-
skiego z taka prawda 1 sifa, jaka dac tylko moze bez-
posrednia obserwacja. Farsa ta nie jest pozbawiona
glebszej, filozoficznej mysli. Ukazuje tragedje, przezywana
przez kobiete nawskros meskiego charakteru. Kasie
trapi i neka ojciec wiasny, chcac ja zmusi¢ do uleglosci,
dokucza jej ukladna wobec innych a zazdrosna siostra.
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Sama zas bohaterka w gruncie rzeczy poczciwa istota wi-
dzi, ze wszyscy oddaja pierwszenstwo glupszej jej siostrze,
Biance. W koncu doznaje upokorzenia i ulega mezowi,
dbajacemu tylko o jej ciato i pieniadze.

Ale zapyta¢ sie¢ mozna, jakie obowiazki ma i Pe-
truchio wobec tej niezaleznej istoty, ktora wytargowal dla
siebie od niezdarnego jej ojca droga czysto kupieckiego
interesu?...

Wesole Kumoszki z Windsoru.

Napisane 1598r. (?); wydane, w okaleczale] postaci,
1602 r.; w calkowitej w 1623 r.

Zrédla stanowia: Powiastka z ksiazki Straparoli:
Noce (Notti); Farletona: Nowiny z czysca (News out
of Purgatorie); Il Pecorane Jana Florentczyka 1 Kinde
Kit of Kingtona: Westward for Smells.

Bajka. Falstaff smali cholewki do pani Ford, zony
obywatela Windsoru. Ta, powodowana niechecia do natret-
nego zalotnika, pospolu z przyjaciotka swa, p. Page, knuje
spisek, aby zen zadrwi¢. Falstaff nie ustaje w zalotach;
pani Fordowa wiec bawi sie nim tak dtugo poki nie uslysza-
fa o przybyciu meza. Maz, najniepotrzebniej zazdrosny,
postanowil da¢ Falstatfowi nalezna nauke. Tlusty gaszek
zaskoczony przybyciem malzonka wskakuje do kosza
z bielizna, w ktorym wynosza go i1 zanurzaja w rzece.

Potem mamia go zapewnieniami, ze pani Fordowa
oczekuje go z tesknota. Falstaff udaje si¢ do niej do miesz-
kania, gdzie omal nie wpada w rece Fordowi. Wymyka sie
jednak przebrany za stara babine, odebrawszy jeno kilka ki-
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jow. Wierzac ciagle w mitosé pani Fordowej, udaje sie na
trzecia z nia schadzke, tym razem juz w lesie Windsorskim,
w przebraniu mysliwego. Przy tej sposobnosci dopiekaja
mu do zywego 1 szczypia go male dzieci, przebrane za
krasnoludki. Dowiaduje sie, ze byt przedmiotem kpin Fordo-
wej, ze sciagnal na siebie drwiny i1 posmiewisko.

Sztuka jest przepleciona przebiegiem innych akeji,
z ktorych naczelne miejsce zajmuje ubieganie sie o reke
Anny Page, corki przyjaciotki Fordowej, az trzech naraz
wielbicieli. Pierwszym jest cudzoziemiec, Dr. Caius; dru-
gim idjota — mistrz, Chudzik, trzecitm — wybraniec jej
serca, Fenton.

Sztuka jest odrosla komedji ,,Krél Henryk IV*, po-
dobnie jak Henryk V' jest bezposrednim dalszym jej cia-
giem. Wedlug wiadomosci, podanej wr. 1702 przez Denni-
sa, ,, Wesole Kumoszki z Windsoru“ mial napisa¢ Szekspir
wierszem w ciagu 14 dni, na rozkaz krolowej Elzbiety.
Krolowa byta bowiem tak zachwycona przedziwnym cha-
rakterem Falstaffa w obu czesciach Henryka IV, ze rozka-
zala poecie wprowadzi¢ go jeszcze w jedna sztuke, gdzieby
przedstawiono go jednak w kfopotach mifosnych. Moze to
wlasnie byto przyczyna, ze Szekspir nie dotrzymat zapo-
wiedzi, uczynionej w epilogu Henryka IV, ze Falstalf oka-
ze sie¢ ponownie u boku krola Henryka V we Franci.

Wybranie Windsoru jako miejsca sceny, pochwala
.posiadacza tamecznego zamku, gladkie stowka dla za-
szczyconych ,orderem podwigzki“ — przekonuja, ze te
sztuke przeznaczono istotnie, dla polechtania uszu kro-
lowej i jej dworzan. Pierwotny szkic do ,,Wesolych Ku-
moszek" ogloszono w wydaniu in quarto w 1602 roku;
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niektore zmiany tekstu w wydaniu zbiorowem in folio
z 1623 roku wskazuja wyraznie, ze dokonano ich po wsta-
pieniu natron Jakoba I (1603 r.). Niektorzy krytycy utrzy-
mywali nawet, ze pierwszy szkic te] sztuki napisal poeta
jeszcze w 1592 1.

Bardolf, jeden z dziataczy wystepujacych w sztuce
wspomina, nam o ksieciu niemieckim, majacym odwie-
dzi¢ Windsor. Owoz, istotnie, hr. Fryderyk Mompelgard
z Niemiec odwiedzif w 1592 r. Anglje i towtrzyszyt krolowe;
w wycieczce do Windsoru. W paszporcie, ktory otrzymal na
podroz powrotna do swej ojczyzny, czytamy, ze mial on
by¢ zaopatrzony w konie pocztowe, bez placenia za ich
najem jakiejkolwiek nalezytosci.

Nastepnego roku hrabia zostal ksieciem Wirtember-
skim 1 w r. 1595 prosi! o nadanie mu orderu podwiazki,
ktorego krolowa pod rozmaitymi pozorami odmawiala.

Whniosek wszelako, jakoby ta sztuka byla napisang
jeszcze 1592 1. dla znajdujacej sic w niej wzmianki o wizycie
Niemcow, jest zasmialy 1 nieoparty na rzeczywistosci.

Cala te wizyte 1 nadaremne zabiegi ksiecia o otrzy-
manie orderu podwiazki mog! sobie przeciez Szekspir nawet
1 znacznie poznie] przypomniec.

Falstaff w zalotach mitosnych do kobiet Windsorskich,
a Falstaff, jakim go poznalismy w Henryku IV, to dwa odreb-
ne typy. W, Wesolych Kumoszkach* jest glupkowatym ga-
chem, czestokroé zupefnie bezradnym. Nawet pomysleé nie
mozna, zeby ten frant nad franty z Henryka IV zwieszaé mogt
glowe potulnie przed 2-ma kobietami z prowincji, zeby skry-
wal sie w koszu z bielizna, bral przymusowa zimna kapiel
w Tamizie i odbierat razy sckatej patki Forda.
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Sztuka tchnie zyciem wsi angielskiej z czasow El-
zbiety; przedstawia sredni stan na prowincji, jego zaba
wy, jedre sfowa i sposob jego myslenia. Wiejski na-
wskros charakter osob, wystepujacych w ,,Wesolych Ku-
moszkach“, 1 w , Jak si¢ wam podoba“ nadaje tem sztu-
kom ton lekkosci i zycia. Nadobna Anusia Page, uoso-
bienie petnej powabu, angielskiej dziewiczosci, wnosi na
scene wiele uroku poetycznego,

Bledy francuskiego doktora i walijskiego proboszcza
w mowieniu po angielsku sa dostosowane do poziomu
ludzi sielskich. Obie wesote kumoszki sa rozkoszna pa-
ra miodych kobiecin, z chytrze rozesmianemi oczyma, po-
liczkami czerwonemi, niby jabtka. A i Chudzik, najgiup-
szy z miodych junakow, najniezreczniejszy zalotnik,
budzi upodobanie nawet wtedy, gdy fertyczna Anusia,
W clagu rozmowy, rano, sam na sam z nim prowadzonej,
do zywego zen sie natrzasa.

Niewatpliwa jest rzecza, ze sztuke pisal Szekspir
nader pospiesznie i doskonale dostosowywal ja do humo-
ru epoki Elzbietanskie;.

Wiele halasu o nic.

Napisana (?); ogloszona, 1600 r.

Zrédla. Wieksza czesé bajki zda si¢ byé pomyslem
samego Szekspira. Historja ro Hero 1 Klaudjuszu, znaj-
dujaca sie w dwudziestej drugiej nowelli Bandella, byfa
znang za czasow Elzbiety takze ze sztuki; dzis zaginione).

Bajka. Benedykt, magnat w Padwie, zobowiazuje
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sie do starokawalerstwa. Beatrice, pefna dumy magnatka,
pogardza mezczyznami. Klaudjusz zamysla poslubi¢ Here.

Don Juan, wrog Klaudjusza, stara si¢ rozbi¢ to
matzenstwo przez wmawianie w ludzi, ze Hero nie jest
juz dziewica.

Don Pedro i Klaudjusz przekonywuja Benedykta,
ze Beatrice umiera z mitosci ku niemu; z drugiej znow
strony Urszulka i Hero wmawiaja znowu w Beatrice, ze
Benedykt niebawem zemrze z milosci dla nie).

Don Juan, przez opowiadanie o rzekomem pokalaniu
dziewictwa Hery, uniemozebnia jej slub. Klaudjusz od-
traca ja od siebie przy oftarzu; Hera mdleje i jak martwa,
w stanie bezprzytomnym, odnosza do domu. Bene-
dykt i Beatrice wchodza w sciste z soba porozumienie,
broniac wspolnie i1 zawzigcie niewinnosci Hery.

Osiagnigto w koncu dowod, ze ja falszywie oskar-
2ono. Hera szczesliwie przebudza sie z dtugotrwatego
omdlenia; Klaudjusz zeni sie z nia; Benedykt zas 1 Bea-
trice slubuja sobie dozgohna wiernosc.

Historje o Klaudjuszu 1 Herze poznal Szekspir albo
w oryginale, albo w tfumaczeniu Belleforesta Tragicznych
Historji Bandella.  Scisle biorac, jeszcze w Arjosta
Orlando Furioso (piesn V) znajduje si¢ taka sama opo-
wies¢ o Arodantem i1 Genewrze. Zanim Harington
przettumaczy! calkowicie epopeje Ariosta, epizod milos-
ny Arodanta dwa razy pojawil sie w przekladzie
angielskim, a nawet stanowil zrab jakiejs sztuki, odegrane;j
przed krolowa wr. 1582—83. W zmienionej nieco postaci
powtorzyl go 1 Spenser w Krdlowej elféw (Faerie
Queene I, 4).
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Réwnoczesnie niemal niemiecki dramaturg, Jakob
Ayrer, w komedji ,,Pigkna Fenicjanka* powiazal nowelke
Bandella z komiczna intryga drugorzedna. Ale podo-
bienstwo' miedzy ta drugorzedna intryga Ayrera a Szek-
spirowska mifoscia miedzy Beatrice a Benedyktem jest
prawdopodobnie zupefnie przypadkowem.

»Wiele halasu o nic" byla sztuka wielce popularna
na scenie za dni Szekspirowskich. Zaleta jej jest wielka
rozmaitos¢ barw 1 odcieni; na wzorzystem tle zawiklan
1 postaci, groteskowa krotochwila przemienia sie w powazna
tragedje — dworska mowe salonowcow z czasow krolowej
Elzbiety (the euphuistic speech) luzuje bujna a prostacza
gadatliwos¢ klownow — Marcholtow.

Glowne osoby: Hera i Klaudjusz, Beatrice i Bene-
dykt sa parami przeciwienstw. Charakter Hery jest utrzy-
many w tonie opanowania i spokoju, zeby tem silniej
uwydatni¢ sile 1 barwe namietnego usposobienia.

Klaudjusz nie jest zgofa kochankiem w rodzaju Ro-
mea; stara si¢ o Here, jakby na zamowienie, czy z czy-
Jegos upowaznienia, wiec zgola nie upada pod brzmie-
niem troski z powodu jej nielaski i przypuszczalnej smierci.
Don Juan, czarny charakter w tej sztuce, jest melancholij-
nym egoista, spogladajacym na caly swiat z ming skwa-
szona i z podelba.

Sita Szekspirowska ujawnia si¢: w modelunku cha-
rakterow Benedykta i Beatryczy. W parze tej niema
ani krzty nienawisci do ludzi, ni czulostkowosci; sa to
nawskros zdrowe, serdeczne 1 ludzkie istoty.
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Zaréwno Benedykt, jak 1 Beatrice, odrazu sa soba
zajeci; ale ani on, ani ona nie chca si¢ naraza¢ na hazard
odmowy i nie odwazaja sie na pierwszy krok, wiodacy
do zblizenia.

Podstep, jakiego uzyto do skojarzenia tej pary, jest
jedna ze sztuczek, stosowanych do pognebienia milosci
wlasnej we wielu komedjach onej epoki. Tak Benedykt
jednak, jak 1 Beatrice sa tylko powierzchownymi samo-
lubami.  Beatrice jest pelna szlachetnego oburzenia
przeciw oszczercom jej niewinnej kuzynki; ona tez zapala
Benedykta do wziecia na siebie roli szermierza pokrzyw-
dzonej niewinnosci.

Sztuka uzmysfawia potege plotki i role jej na zmiane
losow ludzkich. Jeden z ludzi Antonja, przyczajony pod
plotem, podsfuchuje sfowa Don Pedia, ze Klaudjusz za-
mierza stara¢ sie o Here.

Wiadomosé ta nie kryje w sobie prawdy, a jednak
staje si¢ przyczyna cigzkich przejs¢ dla biednego dziew-
czecia. Borachio, skryty za dywanem, podstuchuje prawde
ale wiadomos$é o tych podsfuchiwaniach powoduje odtra-
cenie Hery od oftarza. Don Joan i Borachio przysiegaja
Klaudjuszow!, jako podstyszeli Don Pedra, wyznajacego
mitos¢ swa Herze. To zatruwa znowu na dlugi czas zy-
cie Klaudjuszowi. Benedykt przez taki sam donos po-
wieksza tylko jego cierpienia. Kiedy znowu podstuchat
wiadomosci o mifosci Beatricy ku sobie, zmienia swe
poglady o malzenstwie. Beatrice, zastyszawszy o mi-
fosci Bendykta ku niej, zmienia swo) sad o mezczyznach.
Klaudjusz, stuchajac donosu Don Joana o Herze, zmienia
takze swe zapatrywania o mitosci. Leonato, styszac od Klau-

Szekspir 9
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djusza pogloski o Herze, niemal nie odepchnal od sie-
bie corki. Okazuje sie, ze bajka i1 zlosliwa pogloska sa
silniejsze od ludzkiego uczucia.

Jak sie wam podoba.
Napisane (2); drukowane 1600 (?).

Zrédla. Bajka jest zaczerpnieta z opowiesci To-
masza Lodge, pisanej proza p. t. ,Rozalinda“. Urywek
z dedykacji tego pisarza podsunal Szekspirowi nawet sam
tytu} sztuki. Lodge pisat te powiastke w czasie podrozy
do wysp Kanaryjskich; opieral sie zas w niej na opowia-
daniu Cooka o Gamelinie, mylnie przypisywanem Chau-
cerowi 1 w niektorych wydaniach zaliczanem do jego
Bajek z Canterbury (Canterbury Tales)

Bajka. Otlando, podle wyzyskiwany przez swego
starszego brata, Oliwera, porzuca dom; zraza sobie ksie-
cia Fryderyka, uzurpatora, 1 otrzymuje rozkaz porzucenia
kraju. Rozalinda, corka prawowitego ksiecia, Celja, cor-
ka ksiecia Fryderyka, uciekaja z domu, celem poszukiwa-
nia prawowitego ksiecia, uprowadzonego do dzikiego lasu.
Rozalinda, przebrana za chlopca, udaje, ze Celja jest jej
siostrzyczka. Osiedlaja sie jako pasterze: w Ardenach.

Orlando odnajduje w Ardenach prawowitego ksie-
cia. Jest zakochany w Rozalindzie. Spotyka ja w le-
sie, lecz nie rozpoznaje przebrane;. Oliwer, wyprzedzony
przez Fryderyka, przybywa do Arden, jedna sie z Orlan-
dem 1 ulega mifosci do Celji.

Prawowity ksiaze 1 Oliwer odzyskuja utracone sta-
nowiska; Orlando zeni si¢ z Rozalinda; drugorzedne oso-
bistosci sztuki pobieraja sie takze szczesliwie.
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Imiona bohaterow: Orlando, Oliwer i pan Rowland
sa pomystem Szekspira; jego réwniez pomystem jest i to, ze
u~zyni prawowitego ksiecia 1 przywlaszczyciela wladzy—
bracmi, podobnie zreszta, jak 1 w ,Burzy“. W noweli
Lodge'a =zaprzyjaznione dziewczeta uchodza w lesie za
pania i jej pazia; u Szekspira - za brata i siostre. Stwo-
rzenie charakterow Jakoba, Touchstone’a i Andre’a jest
1owniez dzielem samoistnem Szekspira.

Sztuka ta napisana bezposrednio po Henryku V jest
razacem przeciwienstwem tego, wysoce nastrojowego
dramatu histoiycznego. Wyobraznia poety taknela snadz
wytchnienia i odpoczynku po zyciu na dworze i w obo-
zie, jestesmy wprawdzie na ziemi francuskiej, ale zamiast
wrzawy wojenne] i zgietku bitwy pod Azincourt, slyszy-
my szum drzew lasu Ardenskiego 1 betkot strumykow.
nad ktorymi kochankom ,mijal czas tak bez troski, jakby
przezywali zloty wiek szczescia“. Sztuka ta podobnie,
jak 1 ,Wesole Kumoszki*, utrzymana jest w tonie pel-
nego plein air'u; tylko krajobrazem tamtej sztuki jest
rzeczywisty Windsor w Anglji, natomiast w ,,Jak sie wam
podoba“ cala scenerja nosi na sobie pietno fantastyczne. Dla
epoki odrodzenia, wieku rozmachu narodowej tezyzny,
przewrotow 1 spraw religijnych, intryg dworackich, ‘zycie
pasterskie 1 sielankowe mialo szczegolny powab i czar.

Spokoj 1 niewinne wywczasy poetycznej Arkadji
byly orzezwieniem 1 pociecha dla zycia owczesnego..

+SYodkimi sa pozytki nieszczesé“ — moralizuje wy-
gnany ksiaze w lasach Ardenskich, choé przeciwnosci
zewnetrzne i ciezkie straty materjalne wala sie¢ 1 na niego
1 na Orlanda i na Rozalinde. Mimo doswiadczen losu krzep-
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kimi 1 rozkosznymi, jak otaczajaca ich przyroda, sa ich
charaktery. Rzeczywistego bolu niemasz ani sladu w sztu-
ce. Wszystko zlo pozostato w towarzystwie ludzkiem,
w miescie ich ojczystem, ktore obywatele lasu pozostawili
w tyle poza soba. Cho¢ raz, zupelnie powaznie, przez
charakterystyke ksiecia uzurpatora i Oliwera, drugi raz zas,
zartobliwie, przez usta Touchstone'a, drwiacego z glupoty
zycia dworskiego, Szekspir poddaje krytyce - wszystko,
cokolwiek jest ztego i sztucznego w spolecznosci ludzkiej,
to jednak zgola przez to nie popada w banalne moraly
konwencjonalnych pastoralek. = Orlando jest 1ideatem
mlodzienczej sily, pieknosci, szlachetnej dziewiczosci
serca; wesofa 1 czula Rozalinda staje sie, jeszcze
wiecej 1 wybredniej kobieca, w mezkiem przebraniu. Jej
uczucia sa zupelnie tak zywe i delikatne, jak i1 Imogeny,
choé nie zaznala obaw 1 trosk. Pelna rozkosznej swia-
domosci, ze posiada moc udzielania szczescia drugim, prag-
nie igra¢ 1 bawi¢ sie¢ w przebraniu, dokonywaé czynu,
niestychanie dla niej samej powaznego, rownoczesnie zas
posiada¢ powab czarownej figlarki

Melancholijny Jakob spotyka sie z zarzutem ksie-
cia, 1z byl dawniej rozwiaztym libertynem. Z pewnoscia
nabral doswiadczenia na wszystkich drogach zycia, ale
powaznie i stale nie szed! ani w dobrym, ani z{tym kierunku.
Jest tylko przeczulonym, do pewnego stopnia jedynie
powierzchownym cynikiem.

Nawet jego towarzystwo lubi ksiaze 1 w koncu nie-.
chetnie sie z nim rozstaje, kiedy dla zrobienia jeszcze
jednego doswiadczenia w zyciu, Jakob pragnie polaczyc sig
z bratem ksiecia, zamyslajacym zosta¢c zakonnikiem. Nie
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jest to samolub kamiennego serca, jako Don Joan, taki
sobie zwykly poszukiwacz nowych wrazen i badacz wila-
snych uczuc.

Znudzilo go wszystko, co sam przezywal; zywi
szczegolna niecheé do towarzystwa ludzi, konwenanso-
wych i wymuszonych, od ktorych jednak zasadniczo ni-
gdy nie stroni, jako to czynia prawdziwi mizantropi. Touch-
ston jest najwybredniejszym gluptaskiem komedji Szekspi-
rowskich, jezeli porownamy go z blaznami ,, Komedji Po-
mylek” 1 ,,Dwu Szlachcicow z Werony“. Byloby to do-
wodem, ze humor i dowcip Szekspira z latami ulegl sub-
telnemu wyrobieniu.

Sztuka roztrzasa zagadnienie stosunku miedzy dara-
mi natury a drogami losu. Orlandowi dano malo, a do-
szed! do wielkich rzeczy. Rozalinda 1 Celja, z urodzenia
powolane do wielkich przeznaczen, musza przestawaé na
malem. Ksiaze, urodzon do tronu, zostaje doprowadzony
niemal do nicestwa. Uzurpator, ktory z urodzenia byl
niczem, pnie sie wysoko, pozada wszystkiego, ale ostatecznie
wszystkiego musi si¢ wyrzec. Oliwer, urodzony do wielkich
'rzeczy, pragnie dojs¢ do jeszcze wigkszych, traci wszyst-
ko 1 napowrot wszystko odzyskuje. Jakob jest jedynym
medrcem w sztuce; zycie go nie zajmuje, obchodzy go tyl-
ko wiasne mysli o zyciu i cokolwiek si¢ dzieje, uwaza to
zawsze tylko za rozkoszna jakas biesiade.

Zapamietaly pielgrzym.

Taki jest tytul matego zbiorku poezji, ktory Wil-
helm Jaggard, obyczajem owczesnym korsarzy wydawcow,
oglosil, z umieszczeniem glosnego juz wtedy nazwiska
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Szekspira jako autora, na karcie tytutowe). Zhbiorek wszak-
ze zawieral utwory kilku wybitniejszych poetow, jak Ry.
szarda Barnfielda, Bartfomieja Griffina, Krzysztofora Marlowe
1 kilku innych, mniej znanych. W kazdym razie znajduja
sic tu dwa autentyczne sonety Szekspira 1 trzy wziete
z tekstu ,Straconych Zachodéw Milosnych*, nadto so-
net V9. na temat ,Wenus i Adonis* i VIl. maja zaciecie
1 barwe bardzo wczesnej, mlodzienczej tworczosci Szek-
spira.

Sonety.

Pisane miedzy 1592 — 1609; ogloszone 1609 r.

Pojawily sie napewno bez upowaznienia autora
w wydaniu in quarto, zawierajacem takze ,Skargi ko-
chanka“. Wydawca, Tomasz Thorpe, poswiecil je ,Je-
dynemu tworcy tych sonetow, p. W. H.“. Kim byl on
pan W. H? — nad tem lamali sobie glowe krytycy
angielscy, Oskar Wilde zas napisal na ten temat wielce
ciekawa nowele. Czy ,tworca“ oznacza osobe, ktora dala
natchnienie do powstania sonetow, czy tez posrednika,
przez ktorego Sonety dostaly sie do rak wydawcy, Thorpe?

Prawdopodobniejszem jest pierwsze. Onym p. W.
H. by} osobisty przyjaciel Szekspira, ktoremu poswiecit poe-
ta pierwszych 126 sonetow. Dopiero 135 sonet ujawnia.
ze na imi¢ bylo mu William. Ale co zacz byt on William?
Jedni utrzymywali, ze W. H. bylo tylko lamiglowka,
uzyta  przez Szekspira, dla ukrycia wlasciwych inicjatow
H. W. t. z. Henryka Wriothesley’a, hr. Southamton, pro-
tektora poety. Inni sa znowu zdania, ze trzeba tu
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odgadywa¢ Williama Herberta, hr. Pembroke, ktoremu
pierwsze wydanie in folio bylo poswiecone.

Ale kiedy Szekspir napisat Sonety? Meres jeszcze
1598 1. wspominal o Sonetach, ,krazacych miedzy oso-
bistymi przyjaciotmi®; dwa z nich (138 1 144) wydruko-
wano w 1599 r. w ,Zapamietalym Pielgrzymie*“. Znawcy
Szekspira, sadzac po stylu Sonetéw, powstanie ich odno-
sza do czasu, kiedy zostal napisany dramat Romeo i Julja.
Inne znowu Sonety (66 — 74) diwiecza tonem smutku,
ktory sie odzywa w ,,FHamlecie“ 1\ w ,,Miarce za miarke*.

Badzcobadz pisaniec ich zajelo spory kawal czasu,
ktorego granice leza miedzy 1592 — 1609.

Sonety sktadaja sie z dwu serji. Pierwsza (1—126)
odnosi si¢ do jakiegos mlodzienca; druga (127 — 154)
zwraca sie do kobiety. Obie wszakze serje wspominaja
o wypadkach, wiazacych one obie osoby ze soba iz Szek-
spirtem. Mlody przyjaciel, do ktorego poeta czu! niemal
batwochwalcze przywiazanie, byl pieknym, zasobnym
w dary losu, sprytnym i wysokiego urodzenia miodzien-
cem. Kobieta natomiast przedstawiona jest jako charakter
nawskros falszywy. Postac jej jest takze przeciwienstwem
piekna. Ma ciemne oczy, blada twarz; ale jest muzy-
kalna, obdarzona dziwna potega wabienia ku sobie 1 roz-
siewania urokow. Jej czarowi ulegl i sam poeta, ale
podczas jego nieobecnosci nastawifa ta zwodnica sie¢ na
przyjaciela Szekspira i zlowila go w sidfa. Stad wyply-
neto zupelne oziebienie stosunkow miedzy Szekspirem,
a jego przyjacielem, ktore jednakze konczy sie poznaniem
winy 1 zupetlnem pojednaniem.
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Te ,czarma“ kobiete utozsamiano z Marja Fitton,
niezbyt wierna kochanka Wilhelma Herberta.

Niektorzy znowu utrzymywali, ze Sonety sa albo
alegorycznemi poematami, albo pisanemi przez Szekspira
dla uzytku nie wlasnego, ale kogos innego.

Sonety (I — 126) stanowia jedna ciagla serje;
w pilerwszych utworach poeta nalega na przyjaciela, zeby
sie zenil 1 przez przezywanie swej piecknosci we wlasnych
dzieciach pokonat Czas 1 Przekwit. Skoro jednak nie chce is¢

za ta rada, wtedy — poezja Szekspira — musi wszczac¢
wojne z Czasem 1 nimb niesmiertelnosci, rozpia¢c nad
wdziekiem przyjaciela (15 — 19).

Druga serja sonetow pisana jest do czarnowlose;j
1 czarnookiej kobiety, o bledziuchnej twarzy, dowcipne;j
lubieznicy, niewiernej swym slubom malzenskim.

Dwunasta noc.

Napisana 1600 (?), ogloszona, w pierwszem wy-
daniu 1623 r.

Zrédla. Historje o Orsino, Wjoli, Oliwji i Se-
bastjanie mozna napotka¢c w ,Historji o Apolonjuszu
i Sylli“, opowiedziane] przez Barnabasza Rich w ksiazce:
»Pozegnanie z zawodem wojskowym®“.

Riche zaczerpnal nowele od Wtocha, Bandella, lub
tez z tlomaczenia francuskiego Belleforesta. Ta bajka
stanowita zrab trzech utworow scenicznych, w XVI w.,
we Wloszech, ktore moze wszystkie znal Szekspir. Na-
tomiast intryga podrzedna 1 rysunek. charakterow — sa
samodzielnym pomysiem angielskiego poety.



— 37—

Bajka. Wiola w mniemaniu, ze postradala brata
skutkiem zatoniecia statku, przebiera si¢ za chfopca 1 na-
daje samej sobie imie Cezarja. Przyjmuje sfuzbe u ksiecia
Orsino, zakochanego w Olimpji. Bywa przesfanka listow
mitosnych miedzy ksieciem a wybranka jego serca. Oliwia,
pozostajaca w zalobie po bracie, jest nieczula na zaloty
ksiecia, ale zakochuje sie w Cezarju.

W jej domu urzad marszatka spefnia Malwolio,
ktory ostro gromi wuja Olimpji, Tobjasza Belch, za
hatasy w nocy, ktore wyprawia ze swymi nieokrzesanymi
towarzyszami. Ci z zemsty podrabiaja list, ktory prze-
konuje Malwolia, iz Olimpja jest zakochana w Cezarju.
Mysl o tem czyni, postgpowanie Malwoljo tak dziwacz-
nem, ze poczynaja go poczytywac za oblakanego. Wuja-
szek, Tobjasz Belch, znajduje inna rozrywke w zyciui na-
kfania gluptaska, p. Andrzeja, do wyzwania Cezarja na
pojedynek. Na miejscu spotkania zjawia si¢ nagle Se-
bastjan, ktorego wzieto za Cezarja; pojedynek staje sie
niebezpiecznym. Sebastjan pobija Andrzejai wuja Tobja-
sza, potyka sie nawet z paniag Oliwia. Ta zaleca sie
don, jak zalecala si¢ i do Cezarja, ale z wickszem po-
wodzeniem. Pobieraja sie; ksiaze poslubia Wiole; Mal-
wolia wypuszczaja z wiezienia. Wuj Tobjasz zeni sie
zMarja sltuzebna Oliwji, a Andrzej zostaje wypedzony
z domu. Malwolio nie uspakaja si¢ po odzyskaniu wol-
nosci i poprzysiega zemste za kpiny, ktorych padt ofiara.

Mannigham, w swym djarjuszu (Diary), pod data
2 lutego 1601 — 1602 r. zanotowal te sztuke, jako
odegrana w teatrze ,Middle temple“. Pisze o niej:



— 138 —

Bardzo podobna do Komedji Pomytek lub Blizniakéw
Plauta; ale najwiecej zblizona do sztuki wloskiej, zwanej
Inganni.

Ale jeszcze wiecej podobienstwa wykazuje trzecia
komedja wloska Gl’'Ingannati (Oszukani). Historyjke
sama opowiedzial po raz pierwszy Bandello (nowela 36),
na jezyk francuski przettomaczyl ja w swoich Histoires
Tragiques Belleforest. Rzecz to sporna, czy Szekspir
korzystal ze ztodet! wloskich, czy tez nie; napewno mial
przed soba tfomaczenie tej powiastki w przektadzie Bar-
nabasza Rich, ktorego tez glownie sie trzymal.

+Dwunasta noc" jest to najszczesliwsza, a za-
razem i najmilsza komedja Szekspirowska. Umys! poety,
ktory zazwyczaj laczy! tragedje rozumu z tragedja glu-
poty, zespala w niej wesele z picknem romantycznem.

Sztuka przedstawia przykfady samo-uludy, albo za-
wodowe] sentymentalnosci i to przy pomocy nader wy-
razistej, romantycznej bajki.

Patrzymy w niej na cierpienia trzech ludzi, spowo-
dowane chorobliwa proznoscia.  Orsino jest typem
cztowieka targanego niezdrowemi wzruszeniami. Trzyma
go w uscisku niebezpieczna nieprzyjaciotka prawdziwe;j
mifosci — bierna sentymentalnos¢. Wyciaga sie wygodnie
przy dzwickach muzyki, na Yozu, kiedy raczej powinienby
byl stanac do walki o prawa swego serca. Oliwia jest
uosobieniem przesadne] zaloby po bracie. Ulega jej
uzywajac smutku, jako wabika do przyciagania mezczyzn,

Malwolio jest znowu okazem zarozumiafosci i prze-
sadne] wiary we wlasne wielkie znaczenie. Dlugie pozo-
wanie 1 ciagla postawa mistrza ceremonji wyrobily w nim
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przekonanie, ze ceremonje, na strazy ktorych stal z urzedu,
stanowia catoksztalt zycia. Ta wiara wprowadza go
w zycie urojen, snow na jawie, w jakie popadaja czesto
ludzie bierni.

Komedja ta jest zespolem wesolosci, wytworne)
satyry 1 poetycznego czaru romanzy. _]est ostatnia z rzedu
wesolych komedji 1 jakby suma tego wszystkiego, co byfo
dobrem w poprzednich wesolych sztukach Szekspira.

Juljusz Cezar.

Napisany 1601 r. i tego samego roku odegrany;
ogloszony drukiem w 1623 r.

Zrédla. Zywoty Antonjusza, Brutusa i Juljusza
Cezara z ksiazki Tomasza North: Plutarch. Trupa aktor-
ska, do ktorej nalezal Szekspir, odegrala w 1594 r. tra-
gedje, dzis nieznana, p. t.: ,Juljusz Cezar*. Poeta mu-
sial wiec ja znac.

Bajka. Kasjusz, w obawie, ze Cezar zniszczy
doszczetnie rzad republikanski w Rzymie, namawia Bru-
tusa 1 innych do polozenia temu tamy. Postanawiaja
zamordowac Cezara.

Rozmaite wieszczby ostrzegaja Cezara rano, w dniu,
przeznaczonym na zamordowanie go, aby nie wychodzi!
z domu. Ale on lekcewazy te znaki ostrzegawcze. Udaje
sic do senatu i tam go zasztyletowano.

Marek Antonjusz, jego przyjaciel, otrzymuje od
mordercow pozwolenie wygloszenia publicznej mowy nad
zwlokami. W swem przemowieniu tak podnieca tlum
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przeciw zabojcom Cezara, ze ci az musza opuscié Rzym.
Potaczywszy si¢ z Oktawjanem, Marek Antonjusz wyru-
sza w pole przeciw Brutusowi i Kasjuszowi, ktorych
pobija pod Filippi. Kasjusza zabija jego wlasny nie-
wolnik, widzac, ze wszystko stracone; Brutus, na widok
niepomysinego wyniku walki, popelnia samobojstwo.

W ,Krolu Henryku V* przedstawil Szekspir wiel-
kiego i heroicznego cztowieka czynu. W dwu, bezpos-
rednio potem w porzadku chronologicznym nastepujacych,
powaznych dramatach, w Juljuszu Cezarze i Hamlecie.
przedstawia poeta dwu ludzi zmuszonych do dzialania,
a jednak niezdolnych do odegrania roli ludzi czynu.

Hamlet jest niezdolny do czynu, bo jego energje
duchowa podkopuje 1 podcina sceptycyzm 1 zwatpienie
o wartosci zycia. Jego wlasne mysli s3 dlan czems
wiecej, niz czyn; jego wola cierpi na znieruchomienie.
Brutus dziala wprawdzie, ale jako idealista i teoretyk, nie
ma zrozumienia dla rzeczywistych przejawow dziejowych,
ni prawdziwego poczucia wartosci oséb.. Zyciem Brutusa
kieruja doktryny rozumowe i hasta idealne; jego zycie
osobiste jest jednym ciagiem cigzkich bledow 1 nieporo-
zumien. A jednak Brutus budzi podziw, nawet kiedy
bladzi, bo wszystkie jego bledy i chybienia sa bledami
duszy wielkiej i podnioste;).

Nie moze dostrzec potegi Antonjusza, oszczedza
jego zycie, pozwala mu przemawia¢c do ludu; wydaje
zle rozporzadzenia w sprawach wojskowych. Wszystkie
dary, znaczace wiele w zyciu praktycznem, jakich brak
Brutusowi, posiada w pefni Kasjusz. Za to malo w nim
moralne] czystosci Brutusa, uwielbienia idealow, bezinte-
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resownosci 1 samozaparcia sie. Moralna potega Bru-
tusa skrywa w sobie jakas moc nauczycielska, mogaca za-
maci¢ nawet praktyczny sad Kasjusza.

W swej zonie, corce Katona, Porcji, Brutus znalazt
rowna sobie 1 godna siebie, kobiete. Szekspir obdarzyt
ja dusza nawskros kobieca; Porcja jest czula, wrazliwg
i oddana uwielbieniu idealow moralnych. Moze wiec
godnie stanaé obok takiego ojca, jak Kato i obok takiego
meza jak Brutus.

Antonjusz jest czlowiekiem genjalnym, z wielu
blyskotliwemi i szlachetnemi zaletami; ale poblaza sobie,
bierze zycie za uzycie, jest skfonniejszy do smiatych, ryzy-
kanckich awantur, niz do rozumnego i spokojnego kiero-
wania sprawami panstwa.

* Szekspir napewno znal dobrze wartos¢ Cezara, jednego
z najwiekszych ludzi swiata starozytnego. A jednak rzecz
dziwna — poeta podnosi-w sztuce tylko jego stabostki.
Cezar wierzy w zabobony, ustepuje pochlebcom,
mysli o sobie, jako o istocie nadludzkiej, popefnia biedy
w ocenianiu charakterow Judzkich i dziala zbyt pospiesz-
nie. A mimo to sztuka slusznie nosi tytul; Juljusz Ce-
zar. Slaba jest posta¢ cielesna Cezara, ale jego duch
wlada calkowicie nad tym dramatem; po Smierci ciata
dzwiga sie w calej wszechmocy, rozprasza szajke spis-
kowcow, ktorzy klada sie w koncu pokotem przed duchem
Cezara. .
Ta tragedja ze wszystkich sztuk Szekspirowskich
Jest najwiece] klasyczna, posiada spokoj antyczny staro-
rzymskiej duszy, niema w niej roztrzasanego problemu
mifosci, ktora tonami westchnien i zachwytow odzywa
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sie w Romeu i Julji, do dzikiego zas wrzasku i niemal
az do wycia namietnosci, dochodzi w Otellu.

Obrazowanie jezyka jest w tej sztuce wiecej kra-
somowcze i oratorskie. niz liryczne. Tragedja przedstawia
odwieczny, migdy nie konczacy si¢ problem zatargu mie-
dzy wladza a wolnoscia, z ktorych jedna 1 druga zawsze
zaciekle bronia swych praw.

Przedmiotn dramatu nie stanowi tylko sama $mieré
Cezara, lecz roztrzasanie zagadnienia, czy zamordowanie
go bylo czy nie bylo zbrodnia? Kto bohaterem 1 potbe-
giem: Cezar, czy Brutus?

Jerzy Brandes, zarzucit Szekspirowi nieznajomosc
charakteru Cezara, ale raczej sam on nie zrozumial za-
mierzenia Szekspira, ktory zgola nie myslal o odtwarzaniu
caloksztaltu zycia Cezara, lecz zajat sie nim w koncowej
epoce, kiedy, w 56 roku zycia, przepoczwarzal sie Cezar
z czlowieka zwyczajnego i obywatela rzymskiej rzeczy-
pospolitej — w jedynowladce.

Szekspir tez prowadzi akcje po smierci Cezara, az
przez dwa akty. W Makbecie w ten sam sposob tworzy
druga potowe sztuki. W obu sztukach bierze pod roz-
wage skutki morderstwa naczelnikow panstwa. Ani w jed-
nym, ani w drugim dramacie nie zajmuje sie gleboko
ofiarg mordu.

Wyobrazni¢ Szekspira zastanawia przedewszystkiem
fakt, ze zabojcy nie osiagaja zamierzonych celow przez
dokonanie morderstwa.

W obu dramatach zabojcy wykazuja podta, osobista
niewdziecznosé, staja sie zdrajcami. Poeta bada ich du-
sze od chwili powziecia zdrozne; mysli, az do czasu,
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kiedy padaja martwi, razeni sprawiedliwym mieczem zemsty
przeznaczenia. Dzialanie potegi fatum, ktore pobudza do
mordu, trapi zabojce, a w koncu niszczy go, rozwaza
w tym dramacie Szekspir ze stanowiska wielkiego, spra-
wiedliwego, niby pozaswiatowego ducha. To nadaje tra-
gedji majestat jakby nadciagajacej 1 wybuchajacej burzy
i ten uroczysty nastroj, ktory dobrze okresla Brutus:

Miedzy spelnieniem strasznego czynu,

A pierwszym porywem — wszystek miedzyczas —

Jest niby mara, albo snem potwornym;

Genjusz wowczas i jego smiertelne narzedzia

Sa wtedy w narodzie....

Gietki genjusz Szekspira w Otellu, w Romeo i Julji
umial staé sie dziwnie wloskim, w Shylocku wskrzesif,
az do zludzenia, prawdziwa Wenecje, w dramatach naro-
dowych potrafil byé czystej krwi Anglo-Saksonem, Szko-
tem, Celtem. W tej sztuce zas, opartej na lekturze Plutar-
cha w tlomaczeniu angielskiem, zdotal odtworzy¢ dusze
Rzymian 1 to tak doktadnie, jakby sam byl civis Romanus.
Woprawdzie jeszcze Wolter zarzucat Szekspirowi anachro-
nizm, ze Brutusa nazywa aniolem, ale ten anachronizm
jest tylko pozornym. Poeta chcial wyrazi¢. ze Brutus byt
dla Cezara duchem opiekunczym, czems takiem, co
w Grecji okreslano wyrazem: ,daimonion®.

Brutus — to czlowiek teorji, platonczyk, marzyciel;
zyje zatopiony w absolucie swych idealow. Stad jest
1 duchowo picknym, ale politycznie stabym.

Obok niego staje inny typ spiskowca, epikurej-‘
czyk, ateista, nieuznajacy = wiary w bogow, wyz-
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nawca polityki celow. Kasjusz widzi zawsze wszystko
jasno, nie zawodzi si¢ nigdy na ludziach Kiedy Brutus,
zaslepiony miloscia idealu, w polityce popelnia blad po
biedzie, az wreszcie przegrywa w walce z przeznaczeniem,
ktoremu nie podolal i realista Kasjusz. Antonjusz jest
takze realnym politykiem ale sprytniejszy od obu po-
przednich.

Pojmuje i widzi przyszte zycie tego, co bylo dotad
w stanie szczerej mozliwosci; wie, ze pa widownig dzie-
jowa z woli fatum wystapi — mot¥och, Plebs, nie majac
w sobie dos¢ sit do uwolniepia sie o tyranji patrycju-
szow, cala swa sile ujeta w karbr ., powierzy jedyno-
wladey, przyszlemu swemu ho# ys;czu i siebie samego

e 'UWielbiat A eTa g g 5 we wecieleniu dyktatury
proletarjatu.

_Twércq spisku . przs ciw Cezarowi Jest Kasjusz,
c.zlow1ek pozytywny, lic z-c sie tylko z faktami. Dla
niego ideat i absolut p’ Ei‘st};ﬁeid ale mimo to wie do-
skonale, iz te czynnik’ 'Leryjq mim:) to wielka moc w sobie.

Kasjuszowi m

.spiskowca., Zaczy
Cezarows, podno

e udaje sie odrazu zjedna¢ Brutusa na
/ha zrecznie wytacza(: zarzuty przeciw

szac rzekome, swe wlasne krzywdy:

iy un jem powiedzie¢, co ty i inm ludzie sadza

o tem zyciu; g z1c - saca
1 ie¢, mz
' co do mnie, wolalbym zgota nie istmiec,

:y:?su 681' aac sie w kablak przed‘ czloyieéiem. mtl rr.)t\:l;
samo, B rodzitem sie wolnym, jako 1 elzar,d' yiani
jak i ¢ rutusie, obaj bylismy .tak samo c'lobrzc.: odzyw ié
m@;_ ,n, obaj potrafimy rownie dobrze, jako 1 on, znos

- [
zimy" .



— 145 —

I na poparcie tego dowodu opowiada Kasjusz
anegdoty. Oto — raz na brzegu Tybru Cezar zapropo--
nowat przeplyniecie rzeki we ubraniu. Ale nie mogac plynaé
dalej niz do polowy szerokosci Tybru, krzyknal: Ratuj!!

Kasjusz ponidst go na drugi brzeg rzeki na swym
grzbiecie, jak Eneasz dzwigal swego ojca, Amnchizesa.

Drugi raz — powiada. — widzialem goww goraczce,.

‘w Hiszpanji. Ten glos, co dzis wyglasza przemowienia,.
‘wyciosywane potem na tablicach marmurowych, drzat;.
zebrzac, aby mu podano nieco wody, gdyz gorzal od
.goraczki.  Jakzez zdotalem przypuszczaé, zeby: cztowiek;
ktorego widziatem w takim stanie, mogt byé krolem, ze--
bym ja pozostal na dole. Ale czyjaz w tem wina? Naszaf

Sa chwile, kiedy ludzie staja sie panami swych
przeznaczen; jezeli my jestesmy podwladnymi; to wina:
tego, drogi Brutusie, nie tkwi w gwiazdach naszych przez--
naczen, ale w nas samych. Brutus i1 Cezarl Coz takiego-
jest w tym Cezarze? Dlaczego to imi¢ mialoby brzmiec
lepiej, niz twoje? Napisz je razem; twe imie jest takze
pickne. Wymow je razem; réownie dobrze: wypelniaja
oba imiona usta. Pytam cie zatem, jaka to substanc)q
wyzywial si¢ Cezar, zeby sie sta¢ wielkim?

Brutus poczyna juz pytaé si¢ sumienia swego: Czy:
nie jest jego obowigzkiem—pojs¢ za przyktadem przodka.
i uwolni¢ kraj od Cezara — tyrana, ktory ma zastapié:
dawnych Tarkwinjuszow ?

Trapi go tylko jedno pytanie, na ktore: mikt nie umie
daé¢ odpowiedzi: Czy Cezar pragnie tyranji, czy nie

Wprawdzie wczoraj, na zabawie, w ezasie swigta
Luperkalji, Antonjusz trzy razy podawal Cezarowi korone

Szekspir % -
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krolewska 1 trzykrotnie ja Cezar z gestem oburzenia
odepchnal.

Ale ktoz wie? Moze w skrytosci serca jej pozada...
Brutus konczy te rozmyslania stynnym monologiem, ktory
swiadomie lub podswiadomie powtarzaja wszyscy przed
spefnieniem mordu politycznego: Tak, to powinno sie stac
przez jego smier¢! Co do mnie, nie mam zadnego oso-
bistege powodu, by nan godzic... To tylko sprawa ogotu.

A Kasjusz pracuje dalej w powzietym prez siebie
kierunku; kaze rozrzuca¢ listy po drogach, ktore zewszad
przynosza Brutusowi, aby mogl wyczytywaé w nich styn-
ne sfowa; Ty spisz Brutusie, ty spisz2! Przemow wiec,
zbudz sie, Brutusie! Przemow, uderzaj, naprawiaj!

Brutus daje sie uwies¢ podstepowi 1 konczy przy-
siega: Rzymie! Przyrzekam ci, ze naprawa twych za-
low nastapi, z reki Brutusa otrzymasz catkowite spelnie-
nie twej prosby.

Czlowiek 1dealu 1 wiary w absolut chcialby byé
jawnym wykonawca sprawiedliwosci. Spisek, kryjowki
potajemne, w ktorych ludzie sie zbieraja pod oslong cie-
mnosci, wydaja si¢ mu czems nikczemnem.

Wobec spiskowcow, ktorych mu przyprowadza Ka-
sjusz do przysiegi, oswiadcza: — Nie, nie! — zadnej przy-
siegil Czyliz potrzeba innego zobowiazania nad obietnice,
dana przez ludzi honoru, ze tego czynu dokonamy, lub
dokonujac go, zginiemy? Niech przysiegaja tchorze, stare
bydlaki, ostabione wiekiem i dusze cierpliwe, zawsze
gotowe pozdrawiac wszelkie bezprawie; niech zaprzysie-
gaja istoty, ktorym sie niedowierza, ale nie chciejcie kalac
nieskalane] cnoty naszego przedsiewziecia, ani...
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Juz te urywki wykazuja, ze poeta, uczen grama-
tyczne] szkolki Stratfordzkiej, intuicja poetycka umiak
wnikna¢ nawet w budowe okresu tacinskiego. .

Mistrzem jest w mowieniu sposobem starorzymskim,
zdania jego przypominaja stopniowanta, amplifikacje, hyper-
bole 1 wszystkie krasomowcze sztuczki i finty najpiek-
niejszych zwrotow Cycerona.

A kiedy Kaska, wybrany przez spiskowcow na wy-
konawce wyroku, zawoltal: Teraz wy, moje rece, mowcie

za mnie... 1 uderzyl Cezara w kark, kiedy i inni poczeh
go rani¢ sztyletami, Cezar nagle dojrzat i Brutusa, zbliza-
jacego sie don z mieczem w reku.

— | ty, me dziecie! — wyrywa sie skarga z ust
rannego, ktory zasfania glowe plaszczem 1 pada trupem
od zgnigé sztyletow, obryzgujac swa krwia cokol tuz obok
stojacego pomnika Pompejusza.

Senatorowie i przedstawiciele ludu uciekaja z kurji
w nieladzie, w sali powstaje zgielk 1 zamieszanie.

Cynna wola: Wolnos¢! Wyzwolenie! Tyran zabity!...

Kasjusz:  Niechze niektorzy wejda na mownice
ludowe, na rostra, niech wotaja: — Wolnos¢! Swoboda!
Wyzwoleniel

Brutus: Ludu 1 senatorowie, nie obawiajcie sie,
zachowajcie spokoj! Duma zaplacita swe dtugi i nikt inny
tylko my, sprawcy tego czynu, wezmiemy odpowiedzial-
nos¢ na siebie. Schylajmy sie, Rzymianie, zanurzajmy
nasze ramiona az po Yokcie we krwi Cezara, namascmy
nia nasze miecze, a potem ruszajmy stad, maszerujmy
wprost na forum. Tam, wznioslszy miecze, obroczone
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krwia, ponad glowy, zawolajmy wszyscy spotem:— ,Pokéj
wyzwolenie, wolnosé!

Ale — oto — zjawia si¢ w senacie Antonjusz,
pewien potegi swe] wymowy.

Wechodzac tak wita zwloki Cezara:

— O potezny Cezarze, tak nisko ulozyles sie
do snu! Twe zwyciestwa, twa stawa, twe tryumfy, twe
lupy w takiejze malej pomiescity sie przestrzeni? Salve,
salve! (Potem zwraca si¢ do spiskowych). Niewiem,
Jakie sa wasze zamiary, kto po waszej mysli ma ulec
cleciu, kogo uwazacie za niezdrowego?... Jezeli ja jestem
jednym z ‘tych, niemasz dla mnie cenniejszej godziny nad
te godzine smierci Cezara, niemasz 1 narzedzia, ktoreby
choé pol tej wartosci posiadato, co wasze miecze, wzbo-
jgacone najcenniejsza krwia, w swiecie calyml..

Zaklinam was zatem, jezeli zywicie do mnie niena-
wis¢, nasyécle wasza namietnosc, poki |eszcze spurpu-
rowione wasze rece sa ciepfe 1 dymiace...

Chocbym mial zyc tysiac lat, nie czulbym nigdy
takiej gotowosci do umierania; zadne miejsce inne, zaden
inny rodzaj smierci, nigdy wiece] mi sie nie spodobaja,
tutaj nad ten, gdy mam by zarzezanym przez was, blisko
mojego Cezara...

Ale to tylko poczatek gry, ktora Antonjusz, chytry
retor, chytrzejszy jeszcze polityk, rozpoczyna, aby pozyskaé
sobie zaufanie spiskowcow 1 za ich pozwoleniem wyglosi¢
nad zwlokami Cezara, na forum, ona stynna mowe iprzez
nia lud, stojacy po stronie spiskowcow, odrazu przemienié
w mscicieli smierzi Cezara.
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Przeznaczenie poczyna dzialaé. Lud, po mowie An-
tonjusza, rozbiega si¢ z pochodniami w reku, aby podpa-
la¢ domy spiskowcow; wybucha wojna domowa. Tryum-
wirowie: Antoniusz, Lepidus i Oktawjan zastepuja Cezara.

Rzym bedzie znowu przezywal proskrypcje; nastapi
wszedy roztam, nawet miedzy Kasjuszem a Brutusem;
Porcja umrze z rozpaczy, widzac tryumwirow, a biednego
swego meza ujrzy padajacego ofiara wierzen w idealy. kto-
rych nie umial doprowadzi¢ do spodziewanych wynikow.
| - oto - w Sardes pojawia sie duch Cezara Brutusowi. Po
co? Aby mu udowodnié, ze cezaryzm przezy! Cezara.

— Kto sie tu zjawia? — mowi Brutus, marzac
w swym namiocie wojennym. — Pewno tylko me oczy
oslabione daja ksztalt tej zjawie, zblizajacej sie do mnie.
Czys ty czem rzeczywistem? Czys bogiem, genjuszem,
czy demonem, ty, co mrozisz mi krew i zjezasz mi wiosy
na glowie? Mow mi, kim jestes?

— Jestem twym zym genjuszem, Brutusiel...

-— Poco przychodzisz?

— Aby ci powiedzieé, ze mnie ujrzysz pod Filippi

— Dobrze. Wiec to tak? Ujrze cie jeszcze?

— Tak, pod Filippi.

— Wiec zgoda! W takim razie, niech bedzie, ja
cie¢ ujrze pod Filippi. A teraz, kiedy odzyskalem od-
wage — znikasz? Radbym 2z toba porozmawia¢ dtuzej.

Mozeby dzielny i szlachetny Brutus tak zalil sie
przed widmem: Wierzylem, ze dobrze czynie, zabijajac
ciebie Ale — oto — nie osiagnalem tego, czego pragna-
fem; nie dalem - Rzymowi wolnosci i pokoju; Rzym
w wieksze] niewoli, niz za ciebie.
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To uczucie musieli podzielac wszyscy spiskowcy,
na pobojowisku pod Filippi, gdzie przegrali bitwe z try-
umwirami. Jeden po drugim skazuje sie na smierc
wlasnowolna.

Kasjusz pierwszy kaze sie przebi¢ wyzwolencowi,
tym samym mieczem, ktorym ongis ranit Cezara.

Po nim zabija si¢ Titinius. Po Titiniusie 1 Brutus
wofa: O Juljuszu Cezarzel Jestes jeszcze i teraz poteznym.
Twa dusza blaka sie w przestworzu 1 zwraca nasze
miecze przeciw naszym wiasnym wnetrznosciom.

Szat samobojstwa ogarnia zatem spiskowcow. Brutus
probuje ten szal poskromié: — Chodzcie, biedne szczatki
moich przyjaciol, spocznijmy na tej skale.

A potem prosi kazdego z nich o potrzymanie mie-
cza, na ktory sam sie chce rzucic. Wszyscy mu tej przy-
sfugi odmawiaja kochaja go wszyscy, mimo kleski, wiedza,
ze nie znal nawet mysli o osobistej korzysci.

A kiedy pozostal sam na sam z ostatnim niewol-
nikiem swym, Stratonem, blaga go o potrzymanie miecza,
na ktory rzuca si¢ z okrzykiem: — Cezarze, teraz badz
przeblaganyl Nie zabijalem cie z polowa tej rozkoszy,
jaka znajduje teraz w zabiciu samego siebie.

Tak konczy bohater sztuki, o ktorym wyrazil sie
wrog jego Antonjusz: -~ To byl najszlachetniejszy Rzy-
mianin ze wszystkich; jego zycie bylo dostojne; rozmaite
zywioly byly w nim tak dobrze zmieszane, ze przyroda
moglaby sie podnies¢ 1 wolaé¢ do catego wszechswiata:
Ten — oto — byl czlowiekiem!...

Bledem jego bylo nie to, ze zabil Cezara, ale to,
ze nie zrozumial, iz Cezar przedstawial etap w rozwoju
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ludzkosci, przejscie z kastowosci patrycjuszowsko-plebe-
skiej Romy w imperjum ogolno-swiatowe, z rozszerzeniem
praw obywatelstwa na wszystkich wolnych. Brutus padi;
pod brama nowe] epoki, na ktorej duch czasu kfad! napis
powtorzony pozniej przez Wergila:

Magnus ab intergo seculorum nascitur ordo. Wielki
od ponowy rodzi sie {ad wiekow.

W tym caly tragizm tego obroncy dawnych hasel
1 zwyczajow.

Hamlet.

Szekspir napisat ,,Hamleta" w 1601 — 1602 roku
oglosit w niedoskonalej formie 1603 r., wlepszej 1604 r.

Zrédta. W ostatnich dziesiecioleciach XVI w.
byfa bardzo popularna w teatrach londynskich, jakas,
dzis juz zaginiona, sztuka ,Hamlet*. Niektorzy przy-
puszczaja, ze bylo to jedno z mlodzienczych dziet
Szekspira, na co wszakze niema silnych dowodow. Moze
tylko znal poeta te sztuke, moze i gral w niej jakas role.

Historje o Hamlecie, ksieciu dunskim, znajdujemy
po raz pierwszy, opowiedziana po facinie, w Historia
Danica dziejopisarza dunskiego, Saxo Grammaticus'a,
ktory zyt A. D. 1150 — 1220 a pisat te ksiazke mie-
dzy 1180 — 1220 r. Najwczesniejsze, znane wydanie
jej jest paryskie z r. 1514. Powiastke te o Hamlecie
wcielit we Francji Belleforest w swe Historje tragiczne,
ktorych tom pierwszy zawieral tfomaczenia z wloskiego
Jezyka, a miedzy niemi 1 nowele o Romeu i Julji.
W piatym tomie onych Historji tragicznych, drukowanym
w Paryzu, 1570 r. pojawia si¢ opowiadanie o Hamlecie.
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Przettomaczono je na jezyk angielski i jedyny egzemplarz

tego tfomaczenia, z 1608 r., znajduje sie w bibljotece

Trinity College w Cambridge. Tutul tej ksiazki opiewa:

» The Hystorie of Hamblet“.

To samo opowiadanie postuzylo za temat dramatu

1589 r. Tomaszowi Kyd, autorowi strasznej sztuki ,Hie-

ronim“ (1588) i Hiszpariskiej tragedji albo Hieronim,

" znowu oblgkany (1603 ). Z tej zaginione] sztuki Szek-
spir zaczerpnal tylko glowne zarysy intrygi. Hamlet

Szekspirowski jako typ rozni sie od pierwotnego Hamleta,
z legendy dunskiej, wyrazistoscia swego czlowieczenstwa.
Szekspir, ktory tak mato zazwyczaj troszczy! sie

o rozglos dla swych dziet, okazal szczegolna pieczoto-
witos¢ o ,Hamleta”. Trzy razy go rozpoczynal. We
wczesne] mlodosci opracowal tylko szkic, wedlug sta-
rej legendy Saksona Gramatykusa, znanej z przekladu
francuskiego Belleforesta i z angielskiego tfomaczenia.
Powracit do tego tematu po raz drugi 1 dopiero trzecie opra-
cowanie, dwa razy wieksze od pierwszego, oglosit drukiem.

Hamleta, grano po raz pierwszy, 1602 r.

Dn. 26 lipca tego roku Robert James, drukarz, w spisie
publikacji ,,Stationers Company“, wymienia ksiazke: ,Zem-
sta Hamleta“, ksiecia Danji, jako by!a niedawno odegrana
przez trupe lorda Chamberlayne (by the Lord Chamber-
layne, his servants). Nastepnego zas roku wyszta ksiazka
pod tytutem: ,, Tragiczna Historja Hamleta*, ksiecia Danyji,
przez Williama Szekspira“. Jako byla rozmaitymi czasa-
mi granq przez slugi jego wysokosci lorda Chamberlaine
w mieScie Londynie, w dwu uniwersytetach w Cambridge,
Oxfordzie i gdzieindziej.
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O powodzeniu sztuki swiadczy szes¢ nastepnych
wydan w latach 1603 — 1637.

Zbiorowe wydanie in folio 1623 r., ogloszone sta-
raniem kolegow ze sceny Szekspira: Jana Heminge i Hen-
ryka Condell, bylo niezaleznem od poprzednich wy-
dan in quarto, z ktorych wiele ustepow opuszczono, lub
zastapiono nowymi. W nowszych czasach badacze lite-
ratury angielskiej: Wiliam George Clark 1 William Aldis
Wright wydali poprawny tekst dziel? Szekspira w roku
1863 — 1866 w Cambridge 1 tego wydania trzymano
sie w ostatniem 40-tomowemn wydaniu (The Globe edi-
tion) z r. 1893.

Bajka. Klaudiusz, brat krola Danji, w porozumieniu
z krolowa Gertruda truje swego brata i1 zajmuje po nim
tron. Whkrotce potem zeni sie z Gertruda. Od tego
zaczyna sie sztuka.

Hamlet, syn zamordowanego wladcy, oburzony
z powodu nazbyt pospiesznego, powtornego zamazpojscia
swe] matki i zaniepokojony o Ofelje, ktora kocha, po-
wraca do Danji. Duch jego ojca objawia mu sposab,
w jaki go zamordowano 1 kaze mu przysiac pomste. To
objawienie tak wplyneto na Hamleta, ze mordercy poczy-
naja sie go obawia¢. Hamlet wszelako nie moze sie zdo-
by¢ na zabicie Klaudjusza. Podczas przedstawienia te-
atralnego daje mordorcom do poznania, ze zna ich wine.
W czasie rozmowy z matka wykrywa i zabija
szpiega, skrytego za dywanem. Tym szpiegiem jest Po-
lonjusz, ojciec Laertesa i Ofelji.

Klaudjusz naktania Hamleta, by wyjechal do Anglji
pod pozorem, ze zabicie Polonjusza wrogo przeciw nie-
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mu usposobito ludnosé. Krol postanawia zabi¢c Hamleta po
powrocie do kraju. Hamlet odkrywa zdradzieckie zamiary
ojczyma.

Podczas przeprawy Hamleta przez morze, Laertes
dowiaduje si¢, w jaki sposob i kto zabit Polonjusza. Za-
bojcy poprzysiegaja zemste. Powrot Hamleta nastrecza ku
temu sposobnos¢. Klaudjusz podaje rade, aby zemsty
dokona¢ w spotkaniu pojedynkowem.

Laertes ma uzy¢ w pojedynku zatrutej szpady.
Gdyby i ta zawiodla, maja podac Hamletow: kielich z za-
trutem winem.

W walce na ostre, podczas pojedynku, przeciwnicy
zmieniaja szpady. Gertruda, przez pomylke, wypija zatru-
te wino i umiera. L:aertes, raniony zatruta szpada, ginie-
Hamlet, zas takze taka szpada ukluty, zabija Klaudjusza
1 rowniez rozstaje sie z zyciem.

Ze wszystkich sztuk Szekspira ,Hamlet* najwiece;j
nastreczy! tematu do przeroznych, czestokro¢ wprost ze
soba sprzecznych objasnien i komentarzy. Nadmierna
ich 1los¢ stanowi zawade do wnikniecia w istote tragizmu
tej postaci.

Kto zna te wszystkie komentarze i wie, co pisat
w Niemczech o Hamlecie: Ulrici, Schlegel, Goethe lub
Henryk Heine, we Francji: Pawet de Saint-Victor!) Hu-
go 2), Guizot®), w Anglji: Henryk Irving*), Austin Brere-
ton °) Edward, Henryk Dowden — u nas zas, w Polsce,

1) Deux Masques, rzecz poswigcona rozbiorow: Hamleta.

2) Jego ksigzka: William Shakespeare.

3)  Zrédla melancholji Hamleta.

‘) Shakespeare and Bacon.
) Stage History.
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oprocz bez liku innych, chocby jeden Wyspianski, ten
bezwiednie stanie sie 1 stac si¢ musi oniesmielony, w wy-
dawaniu sadu o Hamlecie.

Na pojmowanie postacit Hamleta wplynely w wiel-
kiej mierze kreacje aktorskie. Romantycy we Francji, kto-
rzy znali Hamleta z gry aktora Rouviera, patrzyli na Ham-
leta przez pryzmat kreacji Rouviera; pozniejsi krytycy
nie mogli ocen i osadow krytycznych o tej postaci uwol-
ni¢ od wrazen, wiazacych sie ze wspomnieniem gry ta-
kich artystow, jak Mounet-Sully i Sarah Bernhard.

Tak samo w Anglji 1 w Ameryce rozbiory krytycz-
ne Hamleta ulegaja zmianom, zaleznym od aktora, na kto-
rego gre krytyk patrzyt, czy bedzie nim w XVI wieku
Ryszard Burbage, czy XVIIl w. slynny Dawid Garrick,
czy w XIX Henryk Irving, a w XX w. Robertson.

Wielce ciekawe studjum o zmiennosci sgdow o Ham-
lecie u nas w Polsce, zaleznie od czasu 1 gry artystow, nie
znalazlo jeszcze opracowania.

Przedewszytkiem jak sobie wyobraza¢ mamy fizycz-
ny portret Hamleta?

Dawniejsze teatry polskie i aktorzy z doby roman-
tycznej robili z Hamleta osobke chuda, nerwowa, sang-
winiczno - zofciowa, o czarnych wlosach, twarzy smaglej
1 zwiedlej.

Marzeniem wtedy bylo ucharakteryzowac sie 1 zagrac
Hamleta tak, jak przedstawial go w Paryzu aktor Delacroix.

Tymczasem Hamlet byl Germaninem, czlowiekiem
polnocy; wiec by¢ musial blondynem, silnej budowy ciata.
nawet nieco tlustym.
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Wszak jego matka mowi w ostatnim akcie, kiedy
Hamlet ma potyka¢ sie w pojedynku z Laertesem:

— Ach, szybko sie¢ zadysze, bo jest tlustawym
i krotkiego oddechu. .

Blondyn, limfatyczny, tlusty nerwowiec, jest przeci-
wienstwem zolciowego sangwinika. jak go przewaznie
przedstawiaja aktorzy na scenie.

Watkiem 1 osia, okolo ktore; obraca sie tragedja
Hamleta jest pytanie: Bedzie-li,on dziatal, czy nie be-
dzie? Zdobedzie si¢ Hamlet raz kiedys na decyzje
czy nie zdobedzie nigdy?

To tez stusznie nazwano te sztuke—tragedja mysli

i pod tym wzgledem Hamlet jest podobny do Brutusa
"z ,Juljusza Cezara®. Zaden z nich obu, ani Brutus, ani
Hamlet nie staja sie ofiarami opanowujace] ich namietno-
sci, jak glowni bohaterowie pozniejszych tragedyj: Otello,
Korjolan, Makbet.

Na jednego 1 drugiego nalozono tylko brzemie
straszliwego obowiazku i zaden z nich nie jest uzdolnio-
ny do udzwigniecia tego brzemienia. Brutus jest dotknigty
bezwladem woli skutkiem swego nadmiernego idealizmu,
stoicko-platonskich pogladow i nawyczek, ktore wytwo-
rzyly w nim umiejetnos¢é operowania racze] abstrakcjami,
niz czynami. Hamlet cierpi na ten sam bezwlad; oba-
wia sie czynu przez nadmiar skfonnosci do zastanawiania
si¢ 1 refleksji, przez niestalosé¢ woli, przechodzacej nagle,
ze stanu zupelnego bezruchu w wybuchy podniecone;j
energjl. Z usposobienia nader wrazliwy 1 uczuciowy,
doznaje bolesnego wstrzasu na wies¢ o nazbyt pospiesz-
nem malzenstwie matki; zrodfa wiary 1 radosci ulegaja
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zatruciu. Potem nastepuje straszliwe wykrycie mordu ojca
z nalozeniem nan obowiazku pomszczenia tej zbrodni —
a wreszcie spotyka go z rak Ofelji tragedja odtracone)
mifosci. Gleboka melancholja ogarnia calkowicie jego
ducha, w polu jego patrzenia wewnetrznego stanal na
zawsze smutek 1 czarna beznadziejnos¢ zycia. Choé nie-
nawidzi mordercy swego ojca, nie ma odwagi zabrac sie
do czynu zemsty. Dostrzega, ze osaczono go, jako podej-
rzanego, szpiegami. Czescia dla wywiedzenia w pole
tych szpiegow, czescia dla stworzenia sobie zaslony, za
ktoraby mog! trzyma¢ swa wewngtrzna osobowosé, swe
prawdziwe ,ja“ w odosobnieniu, czescia i dla nietadu, ktory
wkradl sie istotnie, gleboko w caloksztalt jego moralne)
osoby, bierze na siebie role oblakanego. I teraz, okrom jed-
nego, wiernego mu przyjaciela, zyje opuszczony, samiuten-
ki, wsrod samych wrogow lub przypuszczalnych zdrajcow.

Stwierdzenie winy Klaudjusza, podczas przedsta-
wienia teatralnego, jeszcze pozostawia go w niezdolnosci
do ostatecznego, stanowczego aktu zemsty.

Krol natomiast, weszac zacigtego swego nieprzyja-
ciela w Hamlecie, nie odwleka dziatania 1 wyprawia go,
na pewna smieré, do Anglji. Ale tam obudza sie w Ham-
lecie straszliwa potega czynu i nagli go do powrotu. Z me-
lancholji, ciezacej nad nim od czasu pogrzebu Ofelji,
zrywa sie do czynu 1 staje do pojedynku na szpady z La-
ertesem. W koncu miotany sita, rozblyskajaca niby pto-
mien w dogorywajacej lampie, dokonywa wymiaru kary
nad zloczynca.

Horacjusz, ze swa trwala rownowaga duszy, jest
przeciwienstwem ksiecia.
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Odmienny rodzaj jego kontrastu stanowi Laertes,
ktory przy pierwsze] sposobnosci pomszczenia sie na mor-
dercy ojca, porywa sie odrazu do dziatania. Ale Laertes—
to krewki, popedliwy, kawaler rycerskich czasow; zdol-
nos¢ do czynu' jest w nim fatwa do wytlomaczenia,
skoro nie zna moralnych wedzidel, ni hamulcow, na kto-
re Hamlet az nazbyt byt wrazliwy.

Jaki wiec bylby wizerunek duchowego oblicza Ham-
letowego? Jest to mlody, 24-letni czlowiek, ktory do-
pieroco wyszed! z uniwersytetu niemieckiego we Witem-
berdze, gdzie studjowal filozofje.

Umie picknie rozprawia¢, niemal az do gadulstwa.
Jest to analityk, scisty w rozumowaniu i odroznianiu
jednej rzeczy od drugiej.

Rozkawalkowywa on kazde {swe przezycie ducho-
we, analizuje siebie samego ustawicznie, do tego stopnia,
ze ta analiza paralizuje go 1 ostatecznie ten paralityk
woli nie dziata nic zgola. Owoéz taka to osobistosé zja-
wia si¢ w sztuce, chodzi po scenie, mowi, rozprawia,
analizuje siebie, nawet marzy, ale nigdy nie dziata samo-
wladnie, zawsze jest niezdolna do stanowienia o sobie
samym. Przez genjalne dotkniecia pedzla stworzyl Szek-
spir typ czlowieka 1 w tem lezy tajemnica, ze ta sztuka,
sama w sobie malo teatralna, tak gleboko wzrusza.

Klaudjusz ‘przez zamordowanie brata, uwiedzenie
jego zony, przez ozenek swoj z mezobojczynia 1 przy-
wlaszczenie sobie tronu naruszy! prawa zycia, - zwichnat
jego bieg z lozyska przyrodzonego. Albo wiec to zwi-
chniecie trzeba naprawié, albo pozostawi¢ sprawy zycia
w tem stanie i w tym miejscu, gdzie si¢ je napotkalo.
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Wiec w sztuce ma si¢ do czynienia z trudami
i przeszkodami czegos, co dazy do urzeczywistnienia, cos
z poza granic zycia pragnie wejs¢ w zycie, ale zawsze
nadaremnie, bo narzedzie ku temu wybierane, jest samo
niecco poza zyciem, jak sam Hamlet. g

Sily pozaswiatowe zsylaja do Hamleta ducha,
aby go pobudzi¢ do aktu sprawiedliwosci. Po wielu
godzinach, udaremnianych przez pianie koguta, duch
wreszcie spetnia swe poslannictwo. Na Hamleta nalo-
zono podwojny obowiazek: Ma odbyé sad 1 okazaé sie
mitosiernym. Za trudne to zadanie dla cztowieka mysli
w tym swiecie, w jakim Hamletowi przypadlo zyc.
Towarzystwo cate w tym Swiecie jest pod rzadem wro-
gow rozumu, zmysfowych swiatowcow 1 filozofow roz-
koszy.

Krol, pijany, lubiezny morderca, obawia sie rozumu.
Krolowa, niewiasta obludna, nie jest w stanie pojac ro-
zumu. Polonjus, dworak — doradca, ma rozum w podej-
rzeniu. Ofelja — to lalka bez rozumu. Laertes — to
gbur, ktory niszczy rozum. Dworzanie — to grzyby,
pasorzytujace na rozkfadzie rozumu. Jedynym przyjacielem
rozumnego Hamleta — to Horacjo, kolega szkolny 1 kie-
rownik trupy aktorskiej.

Krol bada grubymi srodkami rozum Hamleta, dla
przekonania sig, czy jest, naprawde, obfakany? Ten znowu
przy pomocy najsubtelniejszych doswiadczen, przetrzasa
wnetrze duszy krola, dla wykrycia, czyli, istotnie, krol jest
zabdjca? Nadarza mu sie sposobnosé zabicia stryja ,,Mogt-
by mu wymierzy¢ cios, kiedy sie modli“, ale swiadomosc,
z¢ miecz nie dosiegnalby prawdziwego winowajcy. dla
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ktorego potepienie przychodzi z wnetrza samej duszy,
a mie z zewnatrz, wstrzymuje jego reke od ciecia. Wola,
fatum, kvdra domaga sie krwi krola, azeby zycie spaczo-
ne moglo wioci¢ do pierwotnego lozyska, ulega zatamo-
wanist, skutkiem powolnosci Hamleta, wymka]qcej z po-
czucia litosci 1 wielkiego jego rozumu.

Ostatecznie jednak fatum zwycieza; gubi i krola ja
ko tego. co maruszyl prawa zycia etycznego, gubi i Ham-
leta, ze nie chcial ich naprawy, gubi i kobiety, ktére ko-
chaly tych gwalcicieli zakonu przyrody i ich pizyjaciot.
Zemsta 1 przypadek wprowadzaja zycie do jego pierwot-
nego lozyska.

Sztuka tez konczy si¢ wybuchem tryumfu zycia, od-
glosem wystrzalow 1 dzwiekiem muzyki wojskowej, gra-
jacej na rozkaz Fortinbrasa, ktorego przemowa wsrod sto-
su trupow, nagromadzonych przez przypadek na scenie,
jest wyrazem czci dla Hamleta, a brzmi ona jak okrzyk
Niech zyje zycie!

Niech czterech dowddzcow

Poniesie Hamleta na widownie, jako zotnierza,

Bo gdyby na niej stanal, okazalby si¢ podobno

Zupelnie po krolewsku, a niechaj i muzyka,

I obrzadki wojenne glosno dlan przemowia!..

Sprzatnijcie te zwloki, taki widok ponury

Pobojowisku przystoi — tu oznacza strate...

Idz, rozkaz zolnierzom strzelac!
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Dobre wszystko, co dobrze sie konczy.

Napisano (3); ogloszono drukiem w 1623 r.
Zrédla. Opowiesé o milosci Heleny do Bertrama
znajduje sie w Dekameronie Boccacia (dzien. 3. nowela 9).
Szekspir mogl ja znalezé w poczytnej woweczas ksiazce:
Palac rozkoszy (Palace of Pleasure).

Bajka. Helene, sierote po lekarzu, wychowano
w domu hrabiny Rousillon. Dziewczyna zakochuje sie
w Bertramie, synu hrabiny, a wychowanku krola.

Bertram, w drodze na wojne, przybywa na dwor
francuski, gdzie zastaje krola pograzonego w niebezpiecz-
nej chorobie. Helena, dowiedziawszy sie o stabosci

krola, przybywa na dwor jako lekarka.

Przyobiecuje wyleczyé krola przy pomocy jakiegos
leku odziedziczonego po ojcu, ale pod warunkiem, ze wy-
leczony, da jej meza, wedlug jej wyboru. Krdl na to
sie zgadza; Helena go uzdrawia i wybiera sobie na meza
Bertrama. Bertram jako wychowanek krola musi spelni¢
jego wole. Niechetnie przyjmuje Helene za zong.
Niebawem porzuca ja, zaciaga sie w sfuzbe ksiecia Flo-
rencji 1 idzie na wojne, zamierzajac nigdy juz nie zoba-
czy¢ zony. Helena ucieka z domu hrabiny 1 w przebra-
niu przybywa do Florencji.

Bertram zaleca si¢ do dziewczecia florenckiego,
imieniem Djana. Helena przebiera si¢ za nia, przyjmuje
swego, nic nie podejrzywajacego malzonka w nocy, za-
biera od niego pierscionek i wzamian daje mu sygnet,
otrzymany od krola francuskiego. Po skonczonej wojnie

Szekspir, n
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Bertram, zastyszawszy o smierci Heleny, powraca do
Francji, z sygnetem na palcu. Dostrzega pierscien krol
i domaga sie jego zwrotu. Bertram nie moze zdaé spra-
wy, gdzie i w jaki sposob przyszed! do posiadania onego
pierscienia. Helena, z dziecigciem Bertrama na reku, sta-
je przed mezem 1 ukazuje mu pierscien, ktory jej pozostawil
we Florencji. Djana, stuzaca florencka, udowadnia, ze
Helena przyoblekfa sie w jej szaty 1 zastapila ja podczas
odwiedzin Bertrama we Florencji. Bertram uznaje na
zawsze Helene za swa zone.

Szekspir dotworzy! do tej bajki charaktery: hrabiny,
Lafena, Parollesa 1 bfazna. Wyobraznie jego, w toku .
czytania noweli Boccacia, najwiecej zajeta osoba bohater-
ki. W noweli Boccacia, Giletta, corka doktora jest wpraw-
dzie stanowiskiem spolecznem nizsza od mlodego hrabie-
go, Bertrama, ale za to posiada duzy majatek. Helena
Szekspirowska jest urodzeniem nizsza od swego Bertra-
ma, a nadto i biedna.

Srodkiem, okolo ktérego obraca sie sztuka. jest bo-
haterka Helena, ktora obdarza poeta jasnoscia sadu i sifa
woli w przeprowadzaniu raz powzigtego postanowienia.
Jezeli ta sztuke wykonczyl Szekspir okolo tego samego
czasu, w ktorym ,Hamlet* osiagnal swa ostateczng re-
dakcje, poeta sam musial zywo odczué przeciwienstwo
miedzy bohaterem swej tragedji, tak niezdolnym do czynu,
niezdecydowanym w zamierzeniu, a bohaterka tej komed;i,
ktora zawsze jasno widzi, co ma do zrobienia i nie usta-
je w dzialaniu, chociazby niebezpieczenstwa 1 trudnosci
spietrzaly sie przed nia w drodze do celu.
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Bertram jest mfodym czlowiekiem, ktory dopiero co
wchodzi w swiat. O malzenstwie nie mysli, radby poz-
na¢ tylko ludzi, zdobyé sobie stawe. Przyzwyczajony jest
spogladac z gory na Heleng jako na biedna, podwladna
sobie dziewczyne. Nie kocha jej i nie lubi niczyich roz-
kazow. Nagle nakazuja mu zeni¢ si¢ z nia i dostaje sie
w samotrzask, nastawlony nan przez podstep niewiesci.
Czuje si¢ motylem schwytanym w sie¢; ze skrzyde! mlo-
dosci chca mu zetrze¢ pylek. Niemasz drogi ratunku;
musi sie zenic z Helena, ale rozkaz krola nie moze
sttumi¢ w nim gniewu przeciw kobiecie, ktora go zlowila
jak ptaka w klatke. Gniew poteznieje, jatrzy sie, roz-
przestrzenia, az staje opetaniem.

Bertram, krotkowzroczny na dobre przymioty Heleny,
jest calkiem slepy na bledy wlasne i swego przyjaciela,
Parollesa. Uporczywie uwaza siebie za usprawiedliwio-
nego w czynieniu zla, poniewaz 1 jemu wyrzadzono
rzekoma krzywde. Krew w nim kipi; pokusa latwy
znajduje przystep do niezrownowazonego. Jego grze-
chem jest — milostka sezonowa, ktora przejmie go nie-
bawem groza. Szekspir jest sprawiedliwym dla Bertrama.
Dwa razy stawia go w polozeniu bez wyjscia, by wresz-
cie wrocic mu rados¢ zycia, pochodzaca z przywiazania
do kochajacej go kobiety.

Miarka za miarke.

Napisana 1603 — 4 (?); wystawiona (?); ogloszona
drukiem w 1623 r.

Zrédla. Bajke do owej sztuki zaczerpnal Szekspir
z widowiska scenicznego Whetstone'a Promos i Kassan-
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dra (1578) 1 z opowiadania proza tego samego zajscia row-
niez Whetstone’a w jego Heptameron of Civil Discourses.

W pierwotnym ksztalcie znalaz! jednak te bajke
w zbiorze nowel Giralda Cinthio.

Bajka. Ksiaze wiedenski, wybierajac si¢ w podroz
o tajemnym celu, pozostawia wladze w rekach Angela,
czlowieka nader surowych zasad.

Angelo przywraca waznos¢ starym prawom przeciw
niepowsciagliwosci w obyczajach. Kaze uwiezi¢c Klau-
djusza 1 skazuje go na smieré. Siostra Klaudjusza, lza-
bella, brom zycia brata swego przed Angelim. W przy-
stepie zywiofowo silnej namietnosci, Angelo poczyna
kusi¢c lzabelle; obiecuje ulaskawi¢ Klaudjusza, jezeli mu
si¢ odda. Brat prosi wlasng siostre o to ustepstwo,
byleby uratowala mu zycie. Ale ona odmawia.

Ksiaze powraca w przebraniu do Wiednia, styszy
o utrapieniach lzabelli i postanawia Angela wprowadzi¢
w pulapke. Naklania lzabelle do wyznaczenia schadzki
Angelemu, rzekomo, dla upragnionego przezen celu. Nadto
1 Marjannie, dziewczynie, uwiedzione] jeszcze dawniej
przez Angela, kaze przebrac sie za lzabellg i1 stanaé na
miejscu schadzki. Stara sie¢ nadto przeszkodzi¢c zdra-
dzieckosci Angela, ktoraby mogla spowodowaé smierc
Klaudjusza. W koncu daje si¢ poznaé¢, naklania Angelego
do ozenienia si¢ z Marjanna, przebacza wine Klaudju-
szowi i lzabelle pojmuje za zone.

Szekspir wiec zmieni tu wiele szczegolow pierwotnej
fabuly: Ksiaze zawsze si¢ zjawia w przebraniu; bohaterka
nie traci czci niewiesciej; Marjanna zajmuje miejsce przy
Angelim, jako zastepczyni lzabelli.
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Ta sztuka, jak i1 Kupiec Wenecki, obfituje we
wspaniale sceny obrony, ale do zapalu 1 duchowej sily
Porcji lzabella dodaje jeszcze szlachetna powage charak-
teru, uwiclbienie dla idealow czystosci 1 prawosci, nie-
mal religiyny zapal. J

We Wiedniu ,gdzie zepsucie kipi i wre", zjawia
si¢ ta posta¢ dziewiczej sily 1 prostoty; w koncu ma ona
1zadzié tem grzesznem miastem, a moze 1 zbawiac je:

Duchy nie bywaja wzniosle nastrajane,
Chyba tylko dla wzniostych celow
(Akt I cz. 1. w 27 — 31).
lzabella jest prawie istota ,niebianska 1 swieta®;
wraca z klasztoru na swiat, azeby zaja¢ na nim miejsce
wladne;j kobiety 1 ksieznej.

Angelo nie zna wlasnego serca, w swej urojonej wyz-
szosci nad kazda mozliwa pokusa, jest surowy dla dru-
gich. Nagle otwiera sie przed nim straszliwa przepasc,
na ktorej krawedz prowadzi go jego wlasna namietnosc.
Zdarcie maski z tego samo-uwodziciela jest powazne, nie-
mal bolesne 1 nie stanowi zgola przedmiotu wesotosci
1 zartu, jak 1 w innych wesolych sztukach Szekspira.

Dziatanie ksiecia jest wprost opatrznosciowe; ma
on chytros¢ weza, ale uzywa jej do celow dobrych, na
zycie zapatruje si¢ powaznie, jest sprawiedliwym dla drugich.

Klaudjusz zjawia sie glownie po to, azeby siostra
go ratowala, ale ma czar mlodosci, czuje radosé¢ zycia
1 mifosci 1 to budzi nietylko wspolczucie nasze dla niego,
ale nawet 1 podziw.

Z osob drugorzednych kazda posiada jakis rys
swoisty 1 indywidualny, ale jako odrebne jednostki mniej
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one znacza. Sa to raczej przedstawiciele szeroko rozprze-
strzenionego zepsucia i upodlenia, na ktorego te dzia-
Yaja glowne postacie.

W tej sztuce zastanawia sie¢ Szekspir, jak ciezko
cztowiekow: byé sprawiedliwym na swiecie. Ktoz bo-
wiem jest na tyle bezwinnym, by mogl zasiada¢ do sa-
du nad drugimi? Ktoz na tyle madrym, by wniknat
w serce czlowieka?... .

Troilus i Kressyda.

Dramat ukazal si¢ i\w dwu wydaniach in quarto
1609 r.; na tytulowej karcie pierwszego wydania napisa-
no, iz odegrano go w teatrze ,Globe“; wydanie drugie
zawiera ciekawa przedmowe, jakoby dramat ,nigdy nie
widzial sceny i nie byl oklaskiwany dfoniami pospolstwa
teraz zas zostaje ogloszonym wbrew woli wielkich wia-
scicieli“.

Oczywiscie, ta przedmowa nie pochodzi z pod pio-
ra Szekspirowskiego.

Zrédla. Przedewszystkiem nadmienicby nalezalo
sztuke, dzi$ zaginiona, ,, Troilus i Kressyda®, poetow To-
masza Dekkera1 Henryka Chettle’a, wystawiona w 1599 r.
Nadto Szekspir czytat przekiad lljady Chapmana, poemat
Geolfrey Chaucera Troilus and Creseide 1 tfomaczenie
francuskiej ksiazki Caxtona Recuyels of Troy, Zburzenie
Troi.

Bajka. Rzecz dzieje sie w Troi. Kiressyda jest
niewiasta trojanska, ktorej ojciec, Kalchas, przeszed! do
Grekow. Kocha ja mlodzieniec Troilus. Jej stryj, Pan-
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darus, stara sie nakfoni¢ ja do wzajemnosci dla Troi-
lusa. Hektor, brat Troilusa, wyzywa greckiego szermie-
rza do walki samowtor.

W obozie greckim panuje wielkie zamieszanie.
Achilles, najdzielniejszy bojownik grecki, uwazajac siebie
za pokrzywdzonego, wydrwiwa innych wodzow. Azeby
go upokorzy¢, wodzowie postanawiaja, ze Ajaks ma za-
stapi¢ Achillesa 1 przyja¢ wyzwanie Hektora. Pandarowi
udaje si¢ naklonic Kressyde do mitosci dla Troilusa.
Kalchas tymczasem wysyla z obozu greckiego posfa po
Kressyde, ktora tez do niego wyprawiaja z Troi. Pusciw-
szy w niepamie¢ Troilusa, Kressyda oplatuje jednego
z Grekow swa zdradliwoscia.

Ajaks przyjmuje wezwanie Hektora. Walcza po przy-
jacielsku i potem ida na uczte, gdzie kaprysny Achilles
zniewaza Hektora. Na drugi dzien, Hektor 1 Troilus
wychodza na pole bitwy; pierwszy chce pomsci¢ znie-
wage Achillesa, drugi zabi¢ Greka, ktory zdoby! Kres-
syde. Hektor pada trupem, okrutnie zamordowany przez
Achillesa; Troilus uchodzi z pobojowiska calo, ztorzeczac.

Troilus 1 Kresyda jest djalogiem scenicznym sztuki,
ktora nigdy nie byla skonczona. Watpliwem tez, czy
za zycia Szekspira ja wystawiano; drukiem ogloszono ja
na rok, czy dwa lata, przed powrotem poety do Stratfordu.

Tematem sztuki jest wierna mitos¢ mlodzienca do
kobiety, podstepnej i1 plochej.

W tonie pesymistycznym 1 w budowie zachodzi wiel-
kie podobienstwo tej komedji z ,, Tymonem Atericzykiem®.
I ten jest dobrotiwym i glupio wierzacym w dobroc
ludzi; w szale zawodu odwraca si¢ z odraza od calej
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rasy czlowiecze). W tej samej sztuce Alcybiades zostaje
rowniez pokrzywdzony przez swiat; wszelako jako czfo-
wiek doswiadczony 1 skory do czynu, krzywde umie
przenies¢ i mysli o pograzeniu swych podlych wspol-

zawodnikow.

Troilus wychodzi z proby zycia mezczyzna tward-
szym, wiecej zahartowanym, niz byl przedtem, gotowym
do okreslonego dziatania. Uwalnia si¢ catkowicie od
Pandara 1 Kressydy; smier¢ zas Hektora staje sie dlan
pobudka do zupelnego urzeczywistnienia swych boha-
terskich uzdolnien.  Ulisses, przeciwienstwo Troilusa,
przedstawia sie jako bardzo doswiadczony $wiatowiec, wy-
posazony w rozlegla wiedze. Widzi on calz bezwartoscio-
wosé zycia ludzkiego; tylko drazni go zanik poszanowania
wladzy 1 brak karnosci. Kressyde przeniknal jednym
rzutem oka, az do dna jej pustej, zmysfowej natury; na
podniostosci duszy mlodego ksiecia Troilusa odrazu umiat
sie poznaé, przeto go nie opuszcza w chwili bolesnych
rozczarowan. ersytes takze przenika oblude swiata, ale
sam niezdolny jest przezywac jakichkolwiek rozczarowan,
bo nazbyt podiej 1 nikczemnej jest natury. Fizyczny
brud i moralne wrzodziska sa rozkosza jego zwyrodniale]
wyobrazni. W postaci Pandara wysmiewa Szekspir
zmystowosé starcow przez to, ze przyjmuja na siebie pelno-
mocnictwa w sprawach mitosnych.

Tylko dwie czy trzy sceny z tej sztuki sa wykonczone.
Reszta — to najwyrazniej djalog w surowej formie, pisany
tak pospiesznie, ze czesto brak w nim zupelnie wiezi dra-
matycznej.
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Tlem sztuki jest wojna trojanska, ktora nastreczyla
poecie temat do drugorzednej akcji. Achilles, bojownik,
bez honoru, poczyna sie dasaé¢ i zzymac¢ na swoich roda-
kow. Chytry Ulisses podszeptuje, zeby go z tej dasaniny
wyleczyé drwinami. Wynikiem tej madrej rady jest to,
ze Hektor najszlachetniejszy 1 najdostojniejszy z bohate-
row dramatu, ginie, okrutnie i potwornie zabity, reka
gbura — Achillesa, wydrwiwanego przez Grekow.

Niektorzy przypuszczali, ze Szekspir napisal te
sztuke dla osmieszenia dwu poetow: Ben Jonsona (w oso-
bie Ajaksa) 1 Johna Marstona (w osobie Tersytesa). Ci
dwaj poeci byli w latach 1601 — 2 wplatani w t. z.
»Wojne Teatrow*,. czyli pisywali sztuki, w ktorych = kryty-
kowali 1 przedrwiwali si¢ wzajemnie.

Od wojny literackiej dwaj zapasnicy przeszli do
walki na piesci 1 do boksowania.

Byloby jednak rzecza bardzo niegodna mieszaé
Szekspira z ta walka lichot literackich. Wszak powie-
dzial sam o sobie tak jasno i dokladnie w ,Tymonie
Atericzyku":

»moj wolny lot

Nie zatrzymuje sie na szczegolach, ale sie porusza

Po szerokiem morzu; pozioma zlosliwosé

Nie skazi przecinka, w locie utrzymanym.

Lot wznosi sie orlim szlakiem, smialo, wciaz naprzod,

Nie zostawiajac sladu za soba.

Ten poglad, jak przystalo wielkiemu poecie, zachowal
Szekspir przez caly ciag tworczego swego zycia.
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Otello, Murzyn Wenecki-

Napisany (1604 ?); ogloszony w wydaniu in quarto
wr 1622.

Zrédla. Pierwotna opowiesé znajduje sie w ,Stu
Gawedach® ,,Hecatomithi* Cinthia, ale Szekspir w prze
dziwny sposob ja udostojnit 1 odswiezyl. Niektore szcze-
goly naprowadzaja na trop domniemywan, ze poeta poznal
historje w szerszem przedstawieniu.

Napad na wyspe Cypr, ktory dokonali Turcy w 1570
roku mogl podszepnaé poegie to do tragedii.

Bajka. Jago, podch&rqiy Otella, Murzyna We-
neckiego, zazdrosci porucznikostwa swemu przelozonemu
Kassjowi. Knuje intryge, aby Kassja pozbawic¢ rangi.
Otello poslubia Dezdemone 1 wypiywa z nia okretem na
wojng o Cypr. Jago postanawia uzy¢ Dezdemony, by
spowodowaé upadek Kassja.

Sprowadza na Kassje utrate rangi przez wplatanie
go w bijatyke po pijanemu. Kassjo blaga Dezdemone
o wstawienie si¢ za nim u Otella. Jago napomyka Otel-
lowi, ze Dezdemona z powaznych przyczyn pragnie przy-
wrocenia Kassjowi utraconej rangi. Podszeptuje mu, ze
Kassjo jest jej kochankiem.

W czesci przypadek, w czesci zas 1 jego przebie-
glos¢ dopomagaja Jagowi do utrwalenia w duszy Otella
przekonania, ze Dezdemona, istotnie, jest winna.

Otello dusi Dezdemone dowiaduje sie zapozno, ze
go oszukano 1 zabija sam siebie. Charakter Kassja oka-
zuje si¢ czystym; Jaga zas odprowadzaja na tortury.
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Sztuka sama nie nastrecza materjalow, azeby ustalic
pewna date jej napisania. Opierajac si¢ na przypuszczal-
nej aluzji do oznak nowowprowadzonego orderu of Ba-
ronets ustanowionego 1611 r. —

Serca starych daty rece,
Lecz nasza nowa heraldja jest reka, nie sercem.

(Akt IIL sc. 4, w. 46 — 47)

trzebaby napisanie tej sztuki odnies¢ do roku, nie wcze-
sniejszego nad 1611 r.

Jednak charakter 1 miara metryczna wiersza, jak
i caly duch tej tragedji, przemawiaja zatem, ze nie moze
naleze¢c ona do tego samego okresu tworczosci poety, co
Burza, Cymbelin i1 Opowies¢ Zimowa. Jest 1o widocznie
jedna z grupy tragedji, do ktorych naleza Makbet i Kro!
Lear. Niektorzy krytycy tez nie bez stusznosci, oznaczaja
1604 r. jako prawdopodobna date napisania Otella.

Otello — to wcielona zazdrosé, bo Szekspir skupit
na tej postaci wszystko, co moze usposabia¢ czlowieka
do zazdrosci. Przedewszystkiem, nie jest on zgota mlto-
dym; to podzyly mezczyzna, w wieku 45 — 50 lat,
ktory dopieroco ozenil sie z kobietka przesliczna, 18—20-
letnia.

Roéznica wieku sama przez sie juz bywa czesto za-
rzewiem zazdrosci. A nadto nie obdarzy! go poeta
picknoscia, przynajmniej nie wedlug upodoban owcze-
snych Wenecjan. To Maur i ten Maur jest Afrykan-
czykiem, prawie murzynem, jesli nie catkiem czarnym, to
silnie czarniawe] cery mieszanca. Sam o sobie w pew-
nej chwili powiada: Wszak ci ja jestem czarny!...
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Nadio to zolnierz —rozkochany w czynach dla sfa-
wy. Wolny on i1 szlachetne] natury, z uspo§obienia pefen
wiary, z odcieniem niewinnosci 1 prostoty barbarzynca,
posrod wykrginych 1 przebieglych politykow weneckiej
rzeczypospolite] oligarchicznej. Wielki w czynach boha-
terstwa, ale nieotrzaskany z zawikfanemi sprawami zycia
i zupelnie bezradny wobec zlosliwych podejsé. Nie-
masz nic wiece] rycerskiego. ni romantycznego nad mi-
tos¢ Otella i Dezdemony. Dezdemona jest otoczona ca-
tym dworem wielbicieli, zachwycajacych sie jej uroda.
Ten dwor stanowia oficerowie Otella, dowodcy zawsze
zwycigskieso w bojach. Nadto dziwna to niewiasta;
charakter jej szczegolny, dusza, niby to zlozona, jak Julji
1 niby nader prosta. W kazdym razie pewna zagadko-
wos¢c Je] duszy wyraza imie, bo Dezdemona oznacza:
»,Corka szatana, demona“. Nie posiada jednak w sobie
nic z charakteru kobiet przewrotnych. To tylko, cieka-
wa corka Ewy. Dawata kosza przepieknym kawalerom,
gladyszom o pieknym liczku i piekniejsze; barwie glosu,
gdy mowili o milosci, niz ten, o ktorym pow:ada stu-
zebna Emilja: ,,Wiele Wenecjanek posztoby na potepie-
nie za pocatunek jego spodniej wargi“. Zakochala sie
w Otellu, czarnym mieszancu, wojowniku catkiem zol-
nierskiej, a wiec niekiedy brutalnej natury. Te pigkna
Wtoszke z epoki odrodzenia, oczarowywa krélewska moc
1 dostojnos¢, a zarazem i czuta mifos¢ murzyna. Otella
zachwyca sfodycz i1 pelna powabu kobiecos¢ Dezdemony.

Ale zadne z nich dwojga dokladnie nie zna drugiego.
Niemasz miedzy niemi tego duchowego przenikania jedne;)
istoty przez druga, ktore stworzyfoby to mifosne zespolenie

_— —
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dwoj-ducha w jednym, bez skazy 1 ujmy, na jakie patrzy-
my w malzenstwie Brutusa 1 Porcji.

Pierwsza scena jest juz ekspozycja 1 wykladem
charakterow. Rozmawiajac z Rodrygiem, Jago odrazu mowi,
co zacz czlowiek w nim siedzi.

Szekspir nie zna przygotowan do intrygi, w jakich
lubowat sie Sardou, Scribe, Beaumarchais i lubuja sie
podzisdzien nowi pisarze. Kazde stowo, wypowiedziane
na scenie przez ktorakolwiek z osob w sztukach Szek-
spira zawsze stuzy do dalszego rozwoju akc;ji.

Logika jego i caly proces myslenia sa inne, niz
u dzisiejszych dramatopisarzy.

Szekspir zgota inaczej buduje 1 Otella 1 wszystkie
swe dramaty.

Przypadek zawsze powoduje jakis fakt, czy zajscie.
To zrzadzenie losu rzuca Szekspir niby ziarno, ktore raz
rzucone na sceng, kietkuje przed oczyma widzow, zawia-
zuje si¢ w kwiat i owoc, wedlug praw przyrodniczych
energji. Logika poety ujawnia sie tylko w grupowaniu
nastepstw faktu, posianego przez przypadek. Poczatkowy
przypadek bywa zazwyczaj nieuchwytny, niewyrazny, bo
to dopiero przesfanka, z ktorej, logika Szekspira wysnu-
wa wszystkie, nawet najtragiczniejsze wnioski, z ta sama
nieublagana, bezlitosna konsekwencja, z jaka postepuje
z ludzmi zycie. Dlatego Szekspir nie jest tylko poeta
formy, ale i glebokim myslicielem.

Owoéz 1 w Otellu zrzadza przypadek, ze niejaki
Kassjo, mlody, piekny, wyksztalcony, kochany przez ko-
biety, gladki swiatowiec, zostaje porucznikiem generata
Otella. Przypadek chce, ze o tej randze od wielu lat
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marzy! podchorazy Jago, dostugujacy sie stopni oficer-
skich od prostego zolnierza. Ten byly wachmistrz, ka-
pral, moze i ciura obozowy, nie moze przeboleé, ze dano
pierwszenstwo Kassjowi, ktory jak przypuszcza, rzemio-
sla wojenne zna tylko z ksiazek.

Przypadek chce, ze zyja obaj w oligarchicznej rze-
czypospolitej weneckiej, gdzie ranga, stopien byly wszy-
stkiem, a wiec musialy budzié i zawisé 1 wzajemna nie-
nawis¢ wspolzawodnikow. Jago postanawia tez zemscié sie
za swa krzywde 1 na Kassju 1 na wodzu swym Otellu.

Przypadek chce, ze wodz porwal i poslubit corke
senatora Brabancja, pickna Dezdemone. W epoce Odro-
dzenia uprowadzania corek z domow rodzicielskich i za-
wieranie malzenstw w dwudziestu czterech, lub nawet
szesciu godzinach po porwaniu panny, zwlaszcza we
Wloszech, byly na porzadku dziennym. Jago, wsrod
krzykow 1 ohydnych przezwisk, objawia ojcu ucieczke
corki z Maurem. Brabantio wybiega na poszukiwanie
corki 1 spotyka Otella, ktorego wlasnie wezwal do siebie
Doza na narade o przygotowywanej wyprawie na Tur-
kow z wyspy Cypr.

Brabantio chce krzywdy swej dochodzi¢ mieczem;
Otello go powstrzymuje od ciecia; ida razem do palacu
Dozy, gdzie senator dochodzi swych praw do corki.

Ziamo, zasiane przez przypadek, z ktorego pocznie
kietkowaé zielsko o trucicielskim owocu dla serca Otella,
miesci sie¢ w sltowach Brabancja, tlumiacego w sobie
ztos¢, ze po wywodach wlasnej corki i samego wszech-
poteznego Dozy, musi uzna¢ jej malzenstwo i zgodzié
sic na podroz corki z Otellem na Cypr:
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— Czuwaj nad nia, Maurze, jezeli masz oczy do
patrzenia. Ona oszukala wlasnego ojca, ona moze oszu-
kac takze 1 ciebie!

Na scenie zjawia sie Jago. To przyszly ogrodnik
1 biegly hodowca trucicielskiego ziela. Namawia Rodriga,
zakochanego w Dezdemonie, by towarzyszy! wodzowi
z mloda zona na Cypr. Uzyje go potem za narzedzie
do utkania jednego oczka sieci, ktora w niesytej swej
2adzy zemsty zarzuci na Otella 1 jego zone.

Jestesmy w drugim akcie na Cyprze. Okrety nad-
plywaja; pierwszym przybywa swiezo mianowany Kassjo,
drugim Jago, ktory przywioz! z soba Dezdemone.

Jaga powazaja wszyscy zolnierze i sam wodz ma
zaufanie do niego; zwie go ,zacnym“ honest Jago. A ten
poczciwiec dalej knuje intrygi. Pcha Kassja do sprzecz-
ki, ale takiej, zeby ktorys z krajowcow, Cypryjczykow,
w niej zginal. Przez to Kassjo moze utraci¢ range, na-
lezna jemu, Jagowi.

Istotnie miedzy Kasjem, nieprzywyktym do pijatyki,
urzadzonej celowo wlasnie przez Jaga a Rodrigiem,
przychodzi do bojki, Montano, jeden z panow cypryj-
skich, chce ich pojednaé. Zostaje rannym. A na to
nadchodzi Otello :

— Co sie tu stao, honest Jago? Opowiedz mi rzecz cala.

Jago opowiada; Otello przyczyne bojki widzi w pi-
janstwie Kassja. Mowi fopryskliwie: — Wiem Jago,
wiem! Twoja poczciwosé i1 twoja przyjazn zmuszaja
ci¢ do lagodzenia sprawy, azeby mniej zaciezyla na
Kassju. Rozumiem, Kassjo, kocham cie; tylko ty juz
nigdy wiecej nie bedziesz—mym oficerem.
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Kassjo, istotnie, postradal range; honest Jago skrzet-
nie zabiera sie do wiazania oczek w matni, zastawione)
na Otella. Przekonywa Kassja, ze jedyna droga do uzy-
skania przebaczenia wodza byloby wstawiennictwo Dez-
demony.

W tragedji , Otello* mysli przewodnie sa te same,
co nismal we wszystkich sztukach, a mianowicie: Zycie
stara sie o zachowanie trwalej rownowagi; namigtnosc zas,
ktore niszczy te rownowage, musi rzucac zycie na pastwe
Nieszczescia 1 Zfa.

Ten poglad znalazt wyraz jeszcze w najwczesniej-
szym poemacie Szekspira: ,Wenus i Adonis".

W Otellu dla ilustracji opetania wzial poeta uczu-
cie zazdrosci. Dwa rodzaje dusz ulegaja w tej sztuce
temu uczuciu: dusza podla (Jago) i szlachetna (Otello).

Jago, cztowiek wysoce z natury uzdolniony, przez
nieszczesne warunki zycia nie moze zrobié¢ karjery, ktorg
zdobywa nie tyle zasluzony, co szczesliwy Kassjo. Jago,
majac mu byé podporzadkowany, rozmysla nad niespra-
wiedliwoscia 1 planuje zemste.

Nieuzasadnione podejrzenie, ze Maur takze go
krzywdzi, kaze Jagowi zemste swoja rozciagnac 1 na swe-
go przelozonego—Otella.

Staby, niewyksztalcony nauka umys! stuzy mu za
narzedzie. Poczyna przekonywaé Otella, ze Kassjo
i Dezdemona sa kochankami. Ta intryga udaje mu si¢
przy pomocy wrodzonego Jagow: sprytu.

Kassjo popada w niefaske i traci range; Rodengo,
pochfoniety do ostatecznosci mitoscia zostaje zabity, Dez-
demona uduszona; Otello zrujnowany. Dzialanie niew:-
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dzialnego sedziego, powiedzmy Opatrznosci, dokonaw-
czyni sprawiedliwosci w zyciu, odstania cata nikczemnos¢
czynu Jaga.

W Otellu, jak w Ryszardzie I i Kupcu Wenec-
kim, zastanawia si¢ Szekspir nad sila spaczonego intelektu,
ktory niszczy zycie ludzi szlachetnych. Postaé Jaga wy-
stepuje tez na pierwszy plan w sztuce, zarysowana
w linjach ostrych, ale twozacych tylko napot uchwytny
rysunek. Jak wszyscy ludzie zli, nigdy nic nie mowi on
o samym sobie. Widzimy tylko dzialanie jego przewrot-
nego rozumu; sam w sobie jest on tajemniczy, jak zycie.
Moze Szekspir w tej postaci widzial obraz zycia, na kto-
rego dnie tkwi tajemnica—milczenia.

Poezja w Otellu dosiega tych samych szczytow
pickna, co i w Hamlecie. Wiele zdan a nawet i dluz-
sze ustepy tej sztuki, staly sie ciagle powtarzanemi cy-
tatami, a nawet gwara ludowa wsala je w siebie na
trwaly nabytek i wlasnosé.

Dezdemona i Otello, po spotkaniu si¢ swem na Cyprze,
przezywaja najwyzszy, rzadko na ziemi osiagalny zach-
wyt szczescia. Od tej chwili zespolenia sie¢ ich dusz
w mitosci, az do zabicia sie samego Otella obok swe;j
uduszonej zony, bol tragiczny milosci pozostaje w stanie
najwyzszego napiecia i nie zna chwili ulgi. Otello nie
zdolen nienawidzi¢ Dezdemony; jego nieszczesciem ¢ jest
wlasnie to, ze ja kocha, ze musi ja kochaé, cho¢ usituje
wzbudzi¢ w sobie nienawis¢ do niej; musi ja zabi¢, choé
sam chciatlby umrze¢, byleby ona pozostala zywa 1 czysta.

Niemasz w tragedjach Szekspira charakteru, ktory-
by mial w sobie wiecej wezowego jadu 1 wezowej prze-

Szekspir . 12
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bieglosci od Jaga. Jachimo z ,Cymbeliny“ jest tylko
stabym, akwarelowym szkicem Jaga.

Jago nie umie, wprost niezdolnym jest widzied
1 wierzy¢ w ludzka poczciwosé ani wielkos¢. Wydaje
mu sie wszystko podfem, pospolitem 1 brudnem. Ale
nie jest chytrym, pelzajacym, nazbyt widocznym nikeze-
mnikiem, jak go zwykli na scenie odtwarzac niektorzy
aktorowie. To raczej poczciwice, ,honest Jago®, ktorego
wszyscy w sztuce, zwlaszcza Otello, uwazaja za nieokrze-
sanego, ale bystrego krytyka spraw zyciowych. Wydaje
sie szczerym 1 otwartym; praca wiec dlan fatwa bylo
usidlenie Otella, natury szlachetnie otwartej. Szekspir
nie pozwala jednak Jagowi odnosi¢ tryumfu zwyciestwa;
jego zgon jest tak nedznym, jak bylo zycie.

A Otello, ktoremu tragiczna kleska przywraca mi-
fos¢, umiera znowu zjednoczony z ukochana kobieta
1 mimo doznanych krzywd 1 koncowych upokorzen, umie-
ra, dochowujac zobowiazan wobec Wenecji, swej wlasno-
wolnie przybranej ojczyzny. To on zawinif, nie Dezde-
mona, ktora mu drozsza byla nad zycie.

To tez bez zadnych zalow i tyrad podcina sobie
arabskim jataganem gardto, kfadac nagly koniec wszyst-
kiem swem krzywdom 1 wyrzutom.

. Krol Lear.

Napisany, 1605—6 r., ogloszony drukiem w 1608 r.

Zrédta. Historje o Learze, z Kroniki Holinsheda,
nieznany autor odtworzy! w sztuce: ,Prawdziwa historja
kronikarska o kroélu Learze“.
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Szekspir mog! ja poznaé z kilku zwrotek X-ej Pie-
sni, Il-ej ksiegi Spencera: Faerie Queene (Krélowa elféw).

Postaé¢ Slepego Kréla zaczerpnieta zostata z dziela
Filipa Sidney'a: pt. Arcadia.

Bajka. Kirol Lear, czujac si¢ bardzo starym, posta-
nawia krolestwo przekazaé swem trzem corkom.

Przedtem wszakze stara si¢ przekonaé, czy one go
prawdziwie kochaja. Dwie starsze, Goneryl i Regana,
przysiegaja, ze mituja go bardzo silnie, najmiodsza Kor-
delja moze tylko powiedzieé, iz dba o niego, jak na
cotke przystalo. Za to krol Lear ja przeklina i odtraca
od siebie. Kordelje pojmuje za zone krol francuski.

Gloucester, omamiony przez swego bekarta, Ed-
munda, odtraca od siebie prawowitego syna, Edgara
Krol Lear, pomiatany i wydrwiwany przez Goneryl i Re-
gane popada w oblakanie i ucieka wraz ze swym btaz-
nem. Gloucester, ktory stara si¢ pocieszy¢ go wbrew
woli Goneryl i Regany zostaje oslepiony. Uchodzi z domu
z Edgarem, udajacym obfakanca.

Meza Regany zabito. Wdowa po nim usiluje
pozyska¢ sobie na meza Edmunda; przez to wznieca zaz-
dros¢ Goneryli, ktora go juz uprzednio sobie upodobata.

Kordelja wyladowuje z wojskiem francuskiem, azeby
Learowi przywrocié tron. Odnajduje Leara 1 pocie-
sza go. W potyczce armji trzech siostr, ona 1 Lear
dostaja si¢ do niewoli. Wrychodzi na jaw podiosc
Edmunda. Po udowodnieniu mu winy zostaje uwieziony.
Goneryl truje Regane i zabija sama siebie. Edmund przed
smiercia swa objawia, ze wydal rozkaz zamordowania
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krola Leara 1 Kordelje. Wiesci przychodza zapozno,
azeby ocalic Kordelje. Wnosza ja niezywa. Lear umiera
nad cialem corki. Albany, maz Goneryli, Kent, wierny
stuga Leara 1 Edgar, zabéjca Edmunda, pozostaja dla
uporzadkowanin spraw krolestwa.

Sztuka jest zbudowana na bajce i klechdzie ludowe;,
To objasnia dlaczego ujawnia sie w niej najstraszliwsza
posta¢ wiarofomstwa dziecka wzgledem ojca 1 naodwrot
ojca wzgledem dziecka.

ZYo, ktore stanowi koko rozpedowe akcji dramatu,
wynika z dwoch zrodel: jednem — to zaslepienie czy
zniedoleznienie umyslu starego krola Leara, zrzekajacego
sie swe] wiladzy 1 odtracajacego Kordelje. Drugiem,
rowniez trucicielsko zabojczem, ale okrutniejszem w dzia-
Yaniu zfem to zdrada 1 wiarofomstwo Gloucestera, za to ze
zlamal sluby malzenskie 1 splodzil nieprawego syna, Ed-:
munda. Pamie¢ stodyczy doznawanej ongis w tem wiaro-
fomstwie, powoduje w Gloucesterze zamacenie sadu
a nawet calkowita slepote na moralne charfactwo zwy-
rodnialego bekarta. Tak samo zadowolenie, doznane
w chwili, kiedy 80-letni starzec, Krol Lear, zrzeka sie
tronu i trosk panowania wbhrew dobru panstwa, przyczynia
si¢ do pomylki krola [.eara w ocenie charakterow
trzech corek.

Oslepienie Gloucestera wyrasta z uczuciowego podfo-
za; krola Leara zaslepienie zas tkwi korzeniem w samowoli,
fatwej do zrozumienia w starcu, przywyklym do despo-
tyczne] wladzy. Skoro zas jeden 1 drugi ojciec popadli
w ten trwaly stan zamacenia wladzy sadzenia, Fatum
bierze ich obu w udreke. W tem tez lezy zasadnicza
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roznica miedzy “Krolem [earem a Krolem Edypem So-
foklesa.

Edyp, we wszystkich swych nieszczesciach, jest
ofiara Losu — Przeznaczenia. Przesladowcami jego sa
sami bogowie: on sam przez opor swoj 1 wiare w wlasne
sily staje sie¢ niemal pof-bogiem 1 okrom tragicznego
wspolczucia wzbudza podziw. Obaj zas nieszczesni
ojcowie nie sa ofiarami Przeznaczenia, ale wlasne; glu-
poty: ktora z malenkiego ziarenka rozrasta si¢ nad glowa
Leara i Gloucestera w olbrzymie, majace ich kiedys przy-
wali¢ 1 zmiazdzy¢, drzewo zniszczenia 1 Smierci.

Szekspit zatem w tej tragedji daje pogladowa
1 arcychrzescijanska nauke, ze czlowiek tylko wowczas
zazywa bezpieczenstwa i1 pewnosci siebie, kiedy jego
duch jest doskonale sprawiedliwy 1 spokojny w wyda-
waniu sadow, czyli w wartosciowaniu rzeczy i ludzi.

Tragedja rozpoczyna sie w chwili, kiedy slepota
obu ojcow juz na tyle dojrzata, ze Przeznaczenie moze
jej uzy¢ za narzedzie do zdjecia z oczu ich kata-
rakty 1 uzdolnié do widzenia prawdy zycia. W obu
wypadkach zaslepienie sprzeciwia si¢ prawom zeby Lear
oddawal wladze krolewska kobietom 1 przeklinal swe
najmlodsze dziecie.

Nienaturalnem wydaje sie, ze 1 Gloucester tyle
wiary pokfada w nieprawym swym synu, ktorego od lat
dziewieciu prawie zgota nie widywal.

Silnem pogwalceniem praw przyrody jest i to, ze
obaj, Lear i Gloucester, nagle poczytuja za wyrodne,
najwierniejsze i najszlachetniejsze w tym dramacie dusze
swych najmfodszych dzieci, Kordelji 1 Edgara. .
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Kazda z osob, waznych dla akecji, znajduje sie¢ po-
rzucong na jakichs nienaturalnych, od zwyklego biegu
r1zeczy daleko oddalonych, rozstajach. Goneryl i Regana
znecaja si¢ nad wlasnym ojcem, dopuszczaja sie bestjal-
sko potwornych okrucienstw, plona mitoscia ku jednemu
1 temu samemu mezczyznie 1 gina.

Krol francuski musi prowadzic wojne z siostrami
swe] zony. Edmund doprowadza swego brata, z jednego
ojca, cho¢ z innej matki do ruiny a ojca do slepoty.

Cormnwalla, meza Regany, zabija chlop-niewolnik.
Edgar morduje swego brata przyrodniego. Gloucester,
skazany na tulactwo, umiera $lepcem, zapozno przeko-
nawszy sie, ze pokrzywdzony przezen syn prawdziwie go
kocha. Kordelja, walczac przeciw siostrom, jest skazana
na powieszenie przez Edmunda roszczacego sobie prawo
do milosci jej obu siostr.

Okropnosci coraz wyzej 1 ostrze] sie spietrzaja, az
na ostatniej platformie pozostaja przy zyciu, wsrod ogolne;j
ruiny i masakry, poczciwie Yagodny maz Goneryli, Alba-
ny i wierny, nieokrzesany sltuga krola Leara, Kent.

Ziodtem tej tragedji jest stara, ludowa ballada.
Anglja za czasow Elzbiety byta krajem, zasobnym w lite-
rature ludowa we folklor, bogaty w ballady szkockie,
irlandzkie, angielskie, z ktorych kazda w swoim rodzaju
jest dzielem artystycznem. Za czasow Szekspira sprze-
dawano stare klechdy i ballady w drobnych ksiazczynach,
ktore i po dzis dzien sprzedaja na ulicach Londynu. Przy-
pus¢cmy — jak zaciekle przytem obstaja niektorzy biogra-
fowie — ze Szekspir, jako biedny wyrostek byl istotnie
takim call-boy, chfopcem ,,na zawolanie“—do postug. Owéz




— 183 . —

zdarzy¢ sie mogto, ze pilnujac koni, zajezdzajacych przed
teatr gosci, on call-boy czytal legende o Krolu Learze.
Moze nawet i z cicha nucif sobie urywek z tej legendy np.:
+Bogowie sq sprawiedliwi, z naszych rozkosz-
[nych wystepkdw.
Tworzq sobie narzedzia do naszej udreki“.
» The gods are just, and of our pleasant vices
Make instruments to plague us“.

Potem juz jako aktor, widzial te ballade, przetwe-
rzona przez nieznanego dzis autora—w tragedje. Moze
odtwarzajac w niej jako aktor ktoras z rol, powzial za-
miar przerobienia jej na swoj sposob.

Szekspir nie dba, azeby scenom ,Krdla Leara* na-
dac¢ pozory historycznego ' prawdopodobienstwa. Tworzyt
tak, jak Wyspianski pisal ,, Warszawianke" 1 ,Legende”,
lub Zeromski ,Sulkowskiego®.

Wiktor Hugo porownal to dzielo Szekspira z budo-
wa katedry Giralda w Sewilli. Na szczycie najwyzszej
wiezy, nad spieciem wszystkich tukow, stanal z rozpo-
startemi skrzydfami zlotemi Aniot. Cala zas katedra
wywoluje wrazenie, jakby kamienna masa jej budowy,
wieze, wiezyczki z koronkowym haftem lukow, spietrzaly
sie 1 gramolily w gore, byleby dac silne oparcie dla stop
Aniota. Tak samo — zdaniem Wiktora Hugo — Szek-
spir caly ten dramat, pelen grozy, mordow, okrucienstw
i nieludzkiej dzikosci, budowat na to tylko, by w nim
wywyzszy¢ zloto-skrzydlego aniota — Kordelje.

Porownanie trafne, jezeli si¢ odnosi do rozgranicze-
nia Dobra i Zta w tej sztuce; byloby blednem, gdyby
je ktos bral za apoteoze zwycieskiego Dobra.
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Kordelja nie zwycieza, ginie powieszona w wiezie-
niu, pada wiec ofiara fizycznej przemocy. Ale w per-
spektywie moralnej jest zwycieska. Jej catkowite  odda-
nie sie mifosci ojca nie poszfo na marne.

Lear skonczy! zycie smutnie, ale wyzwolil si¢ z py-
chy 1 butnego uporu, doszed! do przekonania, ze nie jest
panem, na ktorego skinienie wszystko si¢ musi giaé, ale
istota sfaba, bezradna igraszka, nawet wichru 1 deszczu.
Jego nierozumienie prawdziwej milosci, upodobanie
w klamliwych jej wyznaniach, ustapily miejsca w jego
sercu mitosci prawdziwe] a wiec spokojne;j.

Lear cierpt najwiecej i1 najsilniej odczuwa swe cier-
pienia ze wszystkich osob tragedji. Jest osiemdziesiecio-
letnim starcem, a mimo to'ma dosé¢ sily do przecierpienia
dtugotrwalej agonji. Granic swej cierpliwosci sam nie zna.
Zda sie — 1 zywioly sprzysiegly sie z wyrodnemi jego
corkami przeciw nieszczesnemu.

Przewrot w ustalonym moralnym porzadku swiata
1 szal burzy w powietrzu sa jakby czesciami tego same-
go olbrzymiego zametu. Wsrod takiej nawatnicy, kiedy
strumienie deszczu scinaja krew w zylach, blaka sie
po lesie biedny, bezdomny Lear.

Broda siwa 1 biale wlosy to podnosza sie, to opa-
daja w beztadnych kosmykach na ramiona, jakby 1 one
same byly w szale obledu. A mimo to Lear wota: —
~Dmijcie wichry! Tak, tak, o dmijcie! Niechaj wam pek-
na nadete policzki! Szalejciel Wodospady 1 traby mor-
skie zygnijcie falami, az zalejecie nasze dzwonnice i zato-
picie koguty na ich sygnaturkach! Plomienie siarczyste,
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chyze, jak mysl, poprzedniczki piorunéw, co roztupuja de-
by, nuze, nuze ordzewiajcie me bielutenkie wiosy!

A blazen — najpatetyczniejsza posta¢c z pomiedzy
wszystkich drugorzednych figur w dramatach Szekspira —
zawsze smutny, odkad ,mloda panieneczka (Kordelja)
pofruneta do Francp“, zawsze z bolem przypominajacy so-
bie szczesliwsza przeszfosé, zartami, napol bez zwiazku,
napol dowcipnie. pofczule, polgorzko, stara sie opusz-
czonego starca pocieszy¢:,,—Stuchajno, stuchaj, moj wuj—
wuj—wujaszku!l Woda swiecona z kropielniczki w izbie
suchej, jest lepsza od tej pluty pod gofem niebem. Dobry
moj wuj—wuj—wujaszku, wracajmyl Popros swe corki
o blogostawienstwo 1 pokropienie woda swiecona, bo —
widzisz—noc nie zna litosci ani nad ludzmi madrymi, ani
nad bfaznami!..."

Jezeli Kordelja jest czufa i wierna w czystej mitosci,
Kent uosobieniem przywiazanego stugi, to Goneryla 1 Re-
gana sa potworami, Gorgonami raczej z greckiego mitu, niz
kobietami.

Ohydniejszych od nich istot niepodobna znales¢
w traged)i Szekspira.

Sykiem wezowym jest mowa Regany. Straszniejsza
od niej jednak wydaje sie jej siostra, ktora niezdolna jest
do zadnego innego uczucia nad nienawisé. Kiedy na jej
rozkaz maz jej, Cornwall, wylupit Gloucesterowi jedno
oko za wypuszczenie wiezionego Leara, ona, obecna
przy tej scenie, potwornie okrutnej, .natrzasa sia z niesz-
czesliwca: ,, — Ach, nie! Jedna strona jego twarzy drwi-
taby z drugiej! Wyrwijciez wigc mu i1 drugie oko*!
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Historja Gloucestera rozszerza tragedje, jest jakby
transpozycja histor)i Leara; jak to zazwyczaj bywa u Szek-
spira, rozwija si¢ w akcji rownolegle z glowna anegdota.
Czlowieka nigdy nic nie nauczy, chyba tylko wlasne
doswiadczenie. Gloucester patrzy! na smutny los Leara,
ale 1 on sam popada w to samo nieszczescie.

Za wieksze ukochanie syna swego z naloznicy,
po ktorej w spadku odziedziczy! Edmund zbrodnicze po-
pedy, ujrzy Gloucester swego prawowitego nastepce,
Edgara, sciganym, tropionym, obwolanym banita.

Makbet.

Napisany 1605 — 1606 (? ); ogloszony w pierw-
szem wydaniu in folio 1623 r.

Zrédla. Rafael Holinshed dlugo i szeroko opowia-
da historje o Makbecie w. swej ,Kronice Szkockiej Hi-
storji* (,,Chronicle af Scottish History*). Charakter Lady
Makbet zawar! w jednym wierszu. Kiedy Szekspir pisal
te sztuke, w Londynie roifo si¢ od Szkotow z powodu
wstapienia na tron Stuarta szkockiego, Jakoba I.

Zjawiene si¢ ducha Banka i chod we snie Lady
Makbet sa wymyslem samego poety.

Bajka. Makbet, przestrzezony przez czarownice, ze
ma zosta¢ krolem, daje sie¢ namowié zonie do zamordo-
wania swego suwerena krola Dunkana i1 przywlaszczenia
sobie korony krolewskiej.

Krol Dunkan spedzajac noc na zamku Makbeta,
zostaje tam zabity przez Makbeta 1 jego zone. Synowie
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Dunkana uciekaja do Anglji; Makbet zostaje krolem. Zo-
stawszy nim, stara si¢ utrwalié swe panowanie przez wy-
mordowanie rodziny Banka, o ktorym czarownice proroko-
waly, ze kiedy$ zostanie ojcem dynastji krolewskiej.

Banka zabito, ale jego syn ocala sie ucieczka. Cza-
rownice ostrzegaja Makbeta przed Macduffem. Macduff
chroni si¢ do Anglji, ale jego zong i dzieci zamordowano
na rozkaz krola.

Macduff namawia syna Dunkana, Malcolma, do od-
zyskania korony szkockiej. Malcolm i Macduff dokonuja
napadu na Makbeta i zabijaja go.

Jak wszystkie tragedje Szekspira, tak 1 Makbet jest tra-
gedja czlowieka, uwiedzionego przez namietnosc. Cezara
gubi pragnienie slawy, Antonjusza mifosé, Tarkwinjusza
rozkosz zmysfow, Wolseya chciwosé, Korjolana 1 Tymona
nadmierna szlachetnosc, Hamleta jego madrosé. Wszyscy
ci bohaterowie padaja ofiarami jakiej$ nadmiernie wielkiej
zalety, lub nadmiernie wielkiej wady.

Tragedja przenosi nas w odlegle czasy, bo az w XI
wiek, kiedy Szkoci, dopieroco nawréceni na chrzescijan-
stwo. byli jeszcze nawpol barbarzyncami, odziewali sie
w oponcze i kubraki barw jaskrawych a glowy przystra-
jali w pstre piora. Byla to epoka przechodzenia barba-
rzynskiej dziczy w czasy feudalnego sredniowiecza.

Chlop byl niewolnikiem; szlachta mieszkala w ob-
ronnych grodyszczach.

Miejscem, gdzie sie akcja dramatu rozgrywa, jest
okolica Szkocji, zwana w miejscowym dialekcie ,Hart
Muir“—, Dzikq Krzewing“.
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Jest to kraj, zarosly jalowcem i szczegolnym rodza-
jem drzewa, ktore wedle wierzen ludu ma rodzi¢ nie-
szczescie. Kraj to—wonny sfonym zapachem Oceanu, ta-
marynow, jalowca 1 wrzosow, kraj w ktorym na krancu
widnokregu pala si¢ w stoncu skaly nadbrzezne, osypane
zlota 1 srebrna mika, niby tarcze olbrzymie celtyckich
wielkoludow lub trony Oceanid.

Makbet jest Celtem a wiec marzycielem. Rowno-
czesnie, jak wszyscy Celtowie, analizuje on kazda mysl
1 kazde zjawisko rzeczywiste czy przywidzenie. Umie
rozprawia¢ bystrze, szczegolowo; stowem jest uosobie-
niem silnej wyobrazni obok scisfosci w rozumowaniu.

Lady Makbet za to jako Anglo-Saksonka nalezy do
rasy germanskiej; podobna jest do Walkirji z ,,Piesni Ni-
belungow*. Uznaje site przed prawem, uznaje tylko czyn
spelniony; dusza jej stoi poza zakonem 1 wszelkiemi ka-
tegorjami Dobra i Zla: niezdolna jest do odczuwania po
spelnionej zbrodni wyrzutu ani zalu.

Makbet jest dzielnym wojownikiem, pelnym odwa-
gi, natury zasadniczo dobrej, ale stabej i1 skfonne; do
przesadnych, urojonych obaw. Wraca wlasnie z Bankiem
ze zwycieskiej bitwy nad wrogami Szkocji. Czuje sie
zmeczonym i podnieconym po krwawe] rozprawie z wro-
gami pod Fife.

Nagle dostrzega, w przejezdzie przez lesny ugor
pokryty wrzosami, krzakami glogu i tamarynow, trzy nie-
wiasty wychudle, stare, koszlawe, przykucniete do zie-
mi, z bialymi, dlugimi wlosami, mamrocace jakies betko-
tania.
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— Ko jestescie? — pyta.

Pierwsza czarownica. Czolem bije przed toba,
Makbecie, thane z Glamis! (Thane to dawny tytul szkoc-
kich baronow).

Druga czarownica. Czolem Makbecie! Pozdrowie-
nie tobie, thane z Cawdor!

Trzecia czarownica. Czolobitnos¢ ci oddaje, Mak-
becie! Badz pozdrowionym, Zostaniesz kiedys krolem.

Banko. Dobry panie, pocoz drze¢? Dlaczego zda-
jesz sie obawia¢ wiesci, ktore brzmia tak stodko?....

| Banko poczyna wypytywac czarownice o swe
przyszle losy; dowiaduje sie, ze nie bedzie tak wiel-
kim jak Makbet, ale za to wiecej od niego szczesli-
wym. Nie zostanie sam krolem, ale jego dzieci beda
krolowaly.

Makbeta pali goraczka ciekawosci, w jaki sposob
zostanie thanem Cawdor, skoro Cawdor zyje. Wie
o tem, ze bedzie si¢ kiedys zwal thane Glamis, boé¢ ten
tytul nalezal do jego rodziny. Zgola zas nie wierzy, by
byt kiedys krolem.

— Hej, powiedzcie mi, skad macie te dziwne no-
winy. Dlaczego nam zagradzacie droge waszemi przepo-
wiedniami na tym oplesnialym ugorze?

Huk grzmotu, potem blysk i' wiedzmy znikaja. Mak-
beta mysl zaprzatnieta tem, co uslyszal:

— Czy byly rzeczywiscie tutaj te istoty — powiada
Banko—albo moze zjedlismy kawalek korzonka, ktory
oglupia ?

— Twe dziect beda krolami! — odpowiada
Makbet.



— A ty bedziesz krolem! — odcina si¢ Banko.

Za chwile zjawiaja sie oficerowie z oznajmieniem,
ze krol ,cnego szlachcica“, ,szlachetnego Makbeta* mia-
nowal baronem Cawdor.

— Czemu stroicie mnie w szaty, ktére naleza do
drugiego? -— pyta gniewnie.

— Tak thane z Cawdoru zyje — odpowiadaja slu-
dzy—ale jego zdrady stracily go na dno i tobie daly jego
stanowisko.

Ta przepowiednia jadem wsaczyla sie w serce
Makbeta. Czesciowe jej ziszczenie sie przekonywa go,
ze 1 wszystko sie spetni. Opetuja go mysli o dostownem
urzeczywistnieniu si¢ proroctwa; wiara, ze dla niego od-
chylono zasfone przysztosci, staje sie przyczyna, iz na
oslep leci ,w Yowcze obieze" Losu.

Obawa, ze stal si¢ igraszka w reku demona, wyz-
wala go na chwile od pokus. Nazwisko Cawdora, kto-
rego stanowisko teraz zajmuje, jest dlan ostrzezeniem.
Cawdor by} zdrajca, skazanym na Smieré za zdradzanie
krola.

Jeshi jednak nie zdobedzie si¢ na stanowczy krok,
mlody chlopiec, krolewicz, obejmie tron po Dunkanie.
Skadze znowu chtopiec mialby nad nim wladaé?

W tym myslowym kierunku idzie dalej, scigany przez
wszystkie przykrosci niezdecydowania. Ale jest sktonny
do zawrocenia na droge obowiazku, az go zona drwinami
1 szyderstwem, w chwili, kiedy jego wszystkie wladze du-
chowe znajduja si¢ w rozprzezeniu, nie popchnie do popel-
nienia morderstwa. Scena zamordowania kréla-goscia bu-
dzi nie tyle groze, co litos¢ i wspolczucie nad nieszcze-
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snym stanem duszy Makbeta. Groze odczuwamy, gdyz
zdradzieckos¢ Makbeta nie konczy sie na zamordowaniu
starca w tozku, ale jedna zbrodnia dotacza sie do drugiej,
az ten dawny zacny, szlachetny Makbet stanie sie¢ upio-
rem, mordujacym mezczyzn, kobiety, malte dzieci, az Szko-
cja cala przemieni si¢ w jeden, wielki grob. W koncu ten
dawny, rycerski Makbet ujrzy sie na dnie upadku i po-
nizenia, starym, chorym na serce, przemeczonym, nawie-
dzanym przez czarownice. Niema przyjaciol 1 wie, ze
kazdy czlowiek w jego krolestwie go przeklina. Odkad
bowiem po raz pierwszy zbroczy! rece krwia ludzka, przy
zabijaniu Dunkana, zgota juz nie dba o zatrzymanie sie
w zlem.

Te same obawy, ktore staraly sie powstrzymac go
od mordu, beda zmuszaly go wiecznie do jednej mysli,
jakby uwolni¢ sie od tych, coby mogli wiedzie¢ o popel-
nieniu zbrodni.

Staje sie¢ nieszczesnikiem trawionym wiecznie po-
trzeba zabijania, poniewaz raz juz zabil. Po zamordo-
waniu krola i jego szambelanow wyprawia na drugi swiat
coraz to inne ofiary, z ktorych pierwsza byt jego przyjaciel
z lat zolnierskich, Banko wraz z swym synem. Wszak
potomkowie Banka mieli zosta¢ krolami, wedlug przepo-
wiedni czarownic. Wiec juz wystarczalo, aby nan, jada-
cego z synem konno na uczte do zamku, uczyni¢ zasadz-
ke w lesie 1 kazac¢ ich obu zgladzi¢ najetym za pienia-
dze skrytobojcom.

Ostatecznie on, dzielny zolnierz z poczatkowych
scen sztuki, w koncowym jej akcie, walczy w obronie
swego zycia z dzika, zwierzeca zapamiegtatoscia. Cale je-
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go istnienie stalo si¢ bezradosnem i bez zadnego powa-
bu. A jednak Makbet uporczywie, namietnie tego zycia
si¢ trzyma. Podtrzymuje go wiara w slowa czarownic;
czuje si¢ zupelnie bezpiecznym. Wszak wiedzmy zapo-
wiedzialy, ze niema sie niczego obawiaé, poki nie dojrzy
lasu z Birnam, kroczacego przeciw niemu, a potem, ze
zabije go tylko czlowiek, ktory sie nie urodzil z niewia-
sty. Dlatego Makbet jeszcze z wigkszym szatem rzuca sie
do mordowania ludzi i nie mogac zabi¢ samego Macduf-
fa, kaze zgtadzic jego zone i1 dzieci.

Ale ta pewnosc¢ 1 poczucie wlasnego bezpieczen-
stwa ostatecznie go zawodzi:

Bezpieczenstwo, wiecie wy wszyscy,
To najwiekszy wrog $miertelnika.
Zapozno poznaje, ze go oszukaly

,dwuznaczniki*

Zona, ktora namietnie kochal, skutkiem wyrzutow
sumienia, skonczyla samobéjstwem; jego plawienie sie
we krwi ludzkiej byto bezpozytecznem. Las z Birnam
zblizyt si¢ ku niemu; bylo to' dziesiec tysiecy Anglikow
pod wodza Macduffa, ktorzy niesli w reku gatezie drzew
dla oslony. Lecz Makbet, nawet wtedy, odtraca od sie-
bie mysl samobojstwa: ,—Na co6z mialbym odgrywac
glupiego Rzymianina, co si¢ nadziewa na wlasny swoj
miecz? Dopoki widze zywych, lepsze sa rany na nich,
niz na mnie"...

W tej chwili oznajmiaja mu, ze Macduff nadbiega
ku niemu. Najspokojniej przyjmuje te nowine.
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A Macduff pragnie go zabi¢, gdyz Makbet zamor-
dowal mu zone i dzieci. Ale i teraz, mimo osaczenia
przez Anglikow, patrzac oko w oko swego s$miertelnego
wroga, Makbet dufnie wota:—Mozesz' ze mna robié
co ci si¢ podoba; nie zabijesz mnie zgota. Moglbys ka-
za¢ predzej otworzy¢ rany w powietrzu, niz mnie na swoj
rozkaz przywies¢ do krwawienia.—Mnie nie moze nikt
zabi¢, tylko czlowiek, ktéry nie urodzil sie z niewiasty.

— A dobrze! To wlasnie ja!... Urodzitem sie z mat-
ki, kiedy juz umarla. Jestem urodzony z trupa...

Poddaj sie!

— Ja 1 poddawac sie? Azebym stuzyl na zer
przeklenstwom bydlecia? Nigdy! Wszystko jest przeciw
mnie: tys jest urodzony z trupa, maszeruje las z Birman,
niech bedzie! Mimoto pozostane, jeszcze bede sie bitl
Chodz, kto z nas dwoch bedzie drugiego prosit o Yaske?

Wychodza ze sceny, ostro na siebie nacierajac, a po
chwili wraca Macduff, niosac na koncu swej dzidy zat-
knieta gtowe Makbeta.

Lady Makbet jest wytworniejszego 1 nie tak bru-
talnego usposobienia. Jako kobieta bezdzietna, droga t. z.
transpozycji uczué, wszystkie drgnienia i poruszenia swe]
duszy przeniosta na meza; on jej 1 ojcem i mezem i wiel-
kiem dziecieciem. Z nim zrosta sie jej dusza wszystkiemi
wiloknami przywiazania.

Utkwiwszy raz oczy w cel uszczesliwienia meza, przez
zdobycie dla ukochanego korony Dunkana, zabiera si¢ do
przygotowania srodkow, koniecznie potrzebnych do osia-
gniecia tego celu. W zbrodni zamordowania Dunkana ona
byla glowa, Makbet ramieniem; wszystko przewidziata

Szekspir. 13
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i wszystko urzadzila az do najmniejszych szczegotow. Do
dzielta tej straszliwej nocy starala sie napia¢ swe nerwy
przez zazywanie podniecajacych srodkow.

Idzie sama do dworzan, o ktorych wie, ze w izbie,
przytykajacej do komnaty zamordowanego Dunkana, spia
obezwladnieni narkotykami, dolanymi im przez nig samga
do wina, pomazuje im twarze krwia zabitego, obok ich
toza kladzie sztylety, sama o sobie powiada:

— Co ich upifo, mnie uczynifo odwazna; co zgasito
w nich plomienie zycia, to we mnie je rozzarza.

Myslata chwile, czyby samej nie zabié krola, ale na
tyle nie byla zbrodniarka. Widziala krola spiacego 1 mowi:

— Ja sama tegobym dokonala, gdyby krol, w swoim
snie, nie byl podobnym do mego ojca spiacego.

Catego sprytu swej zbrodniczej duszy uzywa, by
doda¢ odwagi do czynu mezowi, o ktorym wie:—Tak, ta
natura jest nazbyt pelna mleka czulosci ludzkiej, by kroczy¢
naprzelaj do celu... Chciatby by¢ wielkim. Jest ambitnym,ale
nie ma odwagi, potrzebnej w zlem. Nie sSmie zdoby¢ sie
na oszukanstwa... a chcialby przez oszukanstwaodnosié zyski!

Praktyczna, pozytywna, nie bawi sie, jak jej maz, w ro-
zumowania. Dla niej istnieja tylko fakty. Dazy stale do
raz powzietego celu. Krol Dunkan, ktory zajechal do ich
zamku w goscine i1 na nocleg, nie ujrzy juz nigdy jutra...

Nie wchodzi w rozbior wszystkich wynikow krélo-
bojstwa, nie szuka zadnego wytlomaczenia, ale niepo-
wstrzymanie dazy cala swa popedliwa natura kobieca do
celu. — W spojrzeniu, w twej rece, w twych slowach—
moéwi do meza, w dzien przyjazdu Dunkana—masz prze-
jawia¢ serdeczna radosc...
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Przedstaw si¢ niewinny, jako kwiatuszek, a badz
wezem ukrytym. Twoja twarz jest ksiega, na ktorej moz-
na wyczyta¢ dziwne rzeczy. Przygotuj dobre przyjecie dla
krola. Podejmuj¢ si¢ sama wielkiej sprawy dzisiejszej
nocy. Ona jedna da wszystkim nocorn i dniom naszym
krolestwo 1 panowanie. —

Nazbyt dobrze zna swego meza; odgaduje jego
mysli, ktore Szekspir zawar! w przepysznym monologu:
— Ach! gdyby z morderstwem mozna jednym rzutem sieci
zagarna¢ wszystkie jego nastepstwa—odwazylbym si¢ na
niebezpieczny skok w to zycie...

Ale wtlasnie juz tutaj, na ziemi, zbrodnia znajduje
swa kare. Kielich, ktorysmy zatruli, sprawiedliwosé kaze
nam dnia jednego wypic.

Choéby juz tylko z tego powodu, ze Dunkan jest
moim gosciem, powinienbym sta¢ na strazy przed jego
brama, broni¢ go od mordercow, zamiast sciska¢ samemu
noz. A potem, on tak szlachetny, tak wielki, ze cno-
ty jego traba potepienia rozegrzmialyby nad jego mor-
derca. Och nie, niel...

Lady Makbet wie, ze maz sam, nie zostalby mor-
derca goscia, krewniaka 1 czlowieka tak stabego, jak Dun-
kan. Dlatego wmawia w meza, ze plan zbrodni powzial
on pierwszy, nie ona:—Coz za bestja zmusita ci¢ do od-
sfaniania przedemna tego przedsiewzigcia? Kiedys si¢ od-
wazal to uczynié, wtedy byles mezczyzna 1 teraz trzeba
by¢ czems wigce), niz byles wtedy, ‘jezeli chcesz zosta¢
czems lepszem od mezczyzny. Ja podawalam piersi dziec-
ku i wiem, jak slodko jest kocha¢ niemowle, kiedy cie
ssie... Ale kiedy;si¢ usmiechalo do mej twarzy, wyrwala-
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bym nawet sutk¢ mej piersi z jego dzigsel i kazalabym
rozbryzgna¢ sie jego mozdzkowi, gdybym przysiegla tak,
jaki$ ty to poprzysiegalesl..

I sila tego dowodu wmawia Lady Makbet w meza
zbrodnie. On juz wierzy, ze przed nia przysiagl zabic¢
krola. Poniewaz zobowiazal si¢ przysiega przed kobieta,
ktora tak kocha i przez ktora jest kochany, sam honor,
uczucie obowiazku kaze mu te przysiege wypelnic.

Jedyna odpowiedzia jego jest betkotanina czlowieka,
w glebi duszy juz zdecydowanego, ale opozniajacego czyn
przez wyszukiwanie drobnych sprzeciwow.

— A gdyby cios chybif?

— Chybil>—odpowiada zona szyderczo.—Napnij tylko
odwage na ostatni kolek, a pchnigcie nie chybi. Po uciaz-
liwej podrozy Dunkan usnie gleboko. Jego dwaj podko-
morzowie, ociezali od napitku i orgji, poktads sie, jak dwa
wieprze. A wiec Dunkan zostanie bez straznikow, bedzie-
my mogli dokona¢ wszystkiego, ty i ja. A co do ofice-
ow, to ich wlasnie oskarzymy o te wielka zbrodnie.

Ale po zuzyciu wszystkich swoich sif, by popchnaé
meza do zbrodni, sama Lady Makbet, skazana na wiecz-
ne przetrawianie w mysli i to w osamotnieniu, pierwszej
zbrodni 1 wszystkich nastepnych, ktorych si¢ jej maz dopu-
scif, popada w oblakanie. W snach trapi ja 1 $ciga pa-
mie¢ krwawej plamki na jej malej raczce. A jest juz
krolowa. Jej maz na wojnie... szczesliwszy; zabija, naraza
sie sam na zabicie. Ale ona, wiecznie sama, od czasu do
czasu podnosi sie w nocy z fozka, narzuca na siebie
ubranie, pisuje listy, pieczetuje je i znowu c1chutko kta-
dzie sie do tozka.
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Szekspir, wyczerpanie sif nerwowych Lady Makbet,
po najwyzszem ich napieciu, przedstawit niemal z kli-
niczna doktadnoscia.

Na galerji zamku stoi lekarz i dama z dworu kro-
lowej w oczekiwaniu na zjawienie.sie chorej, chadzajacej
we snie, jak lunatyczka.

Lekarz. Dwie noce czuwalem z pania; ale nie do-
stizeglem prawdy w jej doniesieniach. Kiedyz to prze-
chadzala si¢ podobnie jak teraz—oto—po raz ostatni?

Dama. Odkad krol rozpoczal wojne...

Lekarz. Czy pani ja slyszala mowiaca? | co
takiego mowita.

Dama. Och, tego, panie, nie chce po niej powta-
rza¢. Nie mam swiadkow na potwierdzenie mych stow.
Ach! patrz pan, patrzl Oto ona i stapa po galerji. To jej
zwykly chod, ale na wlasne zycie przysiegne, spi glebo-
ko. Patrz pan na nia. Nie ruszaj sie!

Lekarz. Jakto? Ona trzyma swiece?

Dama. Swieca stata blisko niej. Swiatto musi
mie¢ zawsze kolo siebie. Taki jej rozkazl...

Lekarz. Patrz, panil Jej oczy sa otwarte.

Dama. Tak, ale nie widza wiecej, niz gdyby byly
zamkniete.

Lekarz. Co to? Co ona teraz robi? Patrz pani, jak
wyciera rece.

Dama. Tak, to jej gest zwyczajny... Robi ruchy, jak-
gdyby umywala rece. Niekiedy widywalam ja przez
caly kwadrans wykonujaca ten ruch.

Lady Makbet (trqc rece). Zawsze jest tu plamkal..
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Lekarz. Stuchaymy! Ona mowi. Zapisze stowa,
ktore padna z jej ust, by dopomoc swej pamieci.

Lady Makbet. 1dz precz, plamo przekleta! Idz
precz, mowie ci... Jedna, dwie !Nuze... Teraz chwila doko-
nania czegos... Pieklo jest ciemne... Tfu, mitosciwy pa-
nie, tfu! Zolnierz! I baé sie? Coz z tego, chocby i kto
o tem wiedzial... kiedy bedziemy dos¢ potezni. Ach,
ktozby pomyslat, ze stary czfowiek bedzie mial w sobie
tyle posoki !

Lekarz (do damy). Zauwazyta pani?

Lady Makbe!. Makduff miat zone... Gdzie ona teraz?
Co? Czy moje rece nigdy nie beda czyste? Alez, mitosci-
wy panie, nie drzyj! Popsujesz wszystko przez te drzaczke.

Lekarz (do damy). Idz pani, idz, dowiedzialas sie
pani o tem, czego wiedzie¢ nie bylas powinna.

Lady Makbet (obwachujac swe rece). Tu zawsze
zapach krwi, zawszel.. Wszystkie wonnosci Arabji nie
przywrocilyby dobrej woni mej malenkiej raczce. O-o-och!

Lekarz. Nieprawda, co za westchnienia? Jej serce
jest bolesnie obciazone.

Dama. Nie chciatabym mieé takiego serca w swem
tonie za cale dostojenstwo jej ciala.

Lekarz. Ta choroba jest ponad moja wiedze.
Wszelako znatem ludzi, ktorzy chorowali we snie, a jed-
nak pomarli swiecie w swem lozku...

Lady Makbet. Obmyj swe rece! Wdziej na siebie
oponcze nocna. Nie mniejtak bladej twarzyl Mowie ci raz
jeszcze:—Banko, pogrzebany, nie §moze wyjs¢ z grobu..,.

Lekarz. Ach, co onafmowil?

Lady Makbet, Do Yozka! Dottozka! Doftozka’!

-
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Stukaja do drzwi. Chodz, chodz, chodz, chodz. Podaj
mi twa reke! Co sie stalo, nie moze sie odstac.
Do Yo6zka! do tozka! do tozka,
(Wychodzi),

Tak strasznie smutnem bylo zycie Lady Makbet,
ktorego ni¢ nagle si¢ urwata. Maz, chociaz byl szczerze
do niej przywiazany, zapad! nazbyt gleboko w apatje,
aby odczu¢ glebiej jej smieré.

Kiedy mu oznajmiono o smierci zony, odpowiada
krotko: — A dobrze! Powinnaby byla umrzeé nieco po-
iniej, chwila bylaby lepiej dobrana na taka nowine.

A jednak ten Celt, zawsze skfonny do zastanawia-
nia sie 1 rozumowan, zaraz dodaje:

— Tak, jutro 1 jutro 1 znowu jutro wlecze sie tak,
z dnia na dzien, drobnymi kroczkami, az do ostatnie]
zgloski czasu zarejestrowanego; a wszystkie nasze glupie
dni wczorajsze oswiecily tylko droge do prochna $mierci.
Ach, zycie! Czemzes ty, zycie? ' Zagasnij, krotki plo-
myczku !

Zycie jest cieniem chodzacym. biednym komedjan-
tem, ktory z mina nadeta rzuca si¢ przez godzine po
scenie. Zycie to bajka, opowiadana przez matolka, pel-
na krzyku 1 furji, ale nic nie oznaczajaca.

Profesor!) medycyny sadowej w Krakowie, p. J. Wa-
chholz, przed nim zas wielki kryminolog dunski, dawny dy-
rektor policji w Kopenhadze, August Goll, Lombroso we

') Wachholz: Szekspir a medycyna sadowa Pgl. lek. 1911.
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Wloszech i wieluinnych uczonych, uwazaja Makbetai Lady
Makbet za typy kryminalne 1 urodzonych zbrodniarzy ').

Jest to jednak pewnego rodzaju ponizaniem wartosci
tej tragedji, jednej z siedmiu najwyzszych, Szekspira.

To dzieto, jakby kute na goraco, jest niby szkicem
wielkiego malarza, na ktorym wszystko ma slady roboty
pospiesznej, ale rownoczesnie wykazuje ceche subtelnosci
1 instynktowego artyzmu.

W ,Romeo i Julji“ lub w ,,Hamlecie" czujemy, ze
poeta to rozpoczynal. pisanie, to znow urywal 1 albo wy-
subtelnial, albo rozwazal swe mysli i obrazy. Makbet zas
odrazu zjawi! sie gotowy z wyobrazni poety, jak Atene
w pelnym rynsztunku z glowy Jowisza.

Dobry znawca Szekspira, John Masefield 2), powiada:
wNiemasz nic nad te tragedje silniejszego. Duch poety
byt w krolestwie wizji, styszal nowe mowy, widzial cze-
go ziemskie istoty widzie¢ nie moga, szamotanine poteg
i szal zywiolowych namietnosci. Zadna sztuka nie ma
takiej pelni i, nie dajacego sie okreslic stowy, blasku wizji
1 Intuicjr.**

Ta wizyjnosé 1 intuicja poetycka, ktora przeciez
uwaza sie za jedno ze zrodel tworczosci, sprawia, ze facho-
wiec naukowy, neurolog, psychjatra, kryminolog w ,, Otel-
lu“, ,Ryszardzie III*, ,Makbecie* bedzie widzial po-
twierdzenie swych teorji, podczas gdy poeta zgofa nic
nie myslat o zadnych typach zbrodniarzy z urodzenia, lub.
obciazonych dziedzicznie

') Les Types Criminelles dans Shakespeare.
?) John Masefield: William Shakespeare str. 200.
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Jako poeta, posiadal Szekspir, tylko zdolnos¢ prze-
nikania, wchodzil w obce dusze, zyl w nich, stwarzal
postaci na scenie.

Banko, dzielny i szlachetny rycerz, ktory sie modli
o powstrzymanie zlych mysl, wkraczajacych do jego du.
szy, jest przeciwienstwem Makbeta, jak cnota przeciw-
stawia si¢ wystepkowi. Charakterystycznym jest jego
djalog z Makbetem, ktory go pyta zaraz po wieszczbie
czarownic.—Mam zosta¢ thanem Glamis i Cewdoru? Trzeci
tytul ma mi jeszcze przybyé...

— Czy ty, Banko, nie spodziewasz sie, ze dzieci twe
zostana krolami ?

— To dziwne! — odpowiada. — Ale czesto tylko
dla naszej zguby narzedzia ciemnosci powiadaja nam
prawde. Zapomoca fraszek biora nas na przynete i ciag-
D3 w przepasc.

Wiedzmy sa nadprzyrodzonemi istotami grozy; har-
monizuja z tragicznym okresem tworczosci Szekspira, jak
elty 1 rusatki ,,Snu Nocy Letniej“ byly nadprzyrodzone-
mi uosobieniami jego humoru za dni wesela i zartu, jak
Arjel bedzie nadprzyrodzonym, opiekunczym i kierowni-
czym genjuszem jego, w ostatnim okresie poetyckiej dzia-
talnosci. :

Jak Michal Aniot obok ,,Sadu Ostatecznego* lu-
bowal sie w rzezbieniu drobnych cacek, tak Szekspir,
wprowadzajac na sceng Wiedzmy, jako uosobienia tajem-
niczego wplywu zfa, okazuje sie¢ nie tylko wielkim znaw-
ca duszy ludzkiej, ale i subtelnym artysta.

— Bog zsyla na wielu ludzi—mowi Banko—ciezkie
omamienie, ze poczynaja wierzy¢ klamstwu. Jednym



z nader skutecznych srodkéw omamienia jest zawsze cos
napol prawdziwego, napol madrego, napol uduchowionego.
Tem wlasnie sa stowa Wiedzm, wypowiadane do Mak-
beta w chwili zamroczenia jego wiadz duchowych pizez

zmeczenie fizyczne i ekstaze ducha skutkiem odniesionego
zwyciestwa.

Krotki rozbior techniki wierszowania scen z Wiedz-
mami przekonuje nas o wielkim artyzmie Szekspira. Tra-
gedje jego, jak wiadomo, pisane sa proza, wierszem bia-
Iym i wierszem rymowanym. Wiersz bialy sktada si¢ ze
stop anapestycznych (y - : dwoch krotkich, jednej dtu-
giej zgloski), albo jambicznych (. '). Tymczasem rozmo-
wa Wiedzm odbywa si¢ w trochejach (-, ) t. j. rytmie
skaczacym 1 kiedy sie go stucha, zdasie, iz z tego wier-
sza wyskakuja jakies tajemnicze, dziwaczne tony, odpo-
wiadajace dziwacznie $miesznej, a zlosliwej, naturze Cza-
rownic. Brzmieaie 1 kadencja tego rytmu uchwytne sa
tylko w jezyku angielskim.

Antonjusz i Kleopatra.
Napisany 1607—8 (?); ogloszony in folio 1623 .

Zrédlem sztuki jest zywot. Antonjusza z angielskiego
przektadu zywotow Plutarcha, dokonanego przez Northa.

Bajka. Antonjusz, osaczony siecia podstepow Kleo-
patry, wydobywa sie z nich 1 moze odda¢ sie rzadom
swiata. Zamierza zawrze¢ uklad z mlodym Cezarem
i bierze za zone jego siostre, Oktawje. Niedlugo potem,
odciagniety od swej zony przez Kleopatre, wikla sie
w wojneg z Cezarem. Nieszczesliwy 1 opuszczony od
przyjaciol, konczy samobojstwem. Kleopatra, straciwszy
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swego kochanka obawia sie, aby Cezar nie poprowadzil jej
w pochodzie tryumfalnym do Rzymu, odbiera sobie zycie.

Ze wszystkich historycznych sztuk — pisat Coler-
idge — Antonjusz i Kleopatra zwraca na siebie uwa-
ge tezyzna przepiecknego stylu.

Szekspir okazal si¢ tu mistrzem w opracowaniu wiel-
kiego dramatycznego tematu.

Inne tu tetni zycie, niz w poprzednich historycznych
sztukach tego poety. Ale chociaz ta tragedja migota blas-
kiem 1 barwnoscia wschodniego przekwitu, to jednak stawi
prawa moralne rzadzace zyciem ludzkiem. Poeta zaznacza,
ze holdowanie rozkoszy przez krolowe Egiptu i jej ko-
chanka bylo czynem, ktory musial ich oboje przy-
wies¢ do zguby.

Trwala milosé byta niemozliwa migdzy Antonjuszem
a ,wezem starego Nilu“.

Jedno oddzialywa na drugie rodzajem czaru; ale
Antonjusz nie wie, kiedy Kleopatra moze si¢ staé wia-
rofomna, ta zas w nieskonczonos¢ przedzie sieci samo-
towek dla utrzymania w swej wladzy Antonjusza. Wielki
rzymski bojownik zatraca powoli swa tezyzne, swoj sad,
a nawet rados¢ zycia. Wkoncu ogarnia go rozpacz nad
swa zmarnowana dola 1 w tej rozpaczy jedynie dobywa
resztek sit do ostatecznej a beznadziejnej walki.

Kleopatra jest najdziwniejsza z postaci niewiescich
Szekspira; sklada si¢ na nia wiele pierwiastkow, pozor-
nie najsprzeczniejszych, a mimo to przez tajemnicza po-
tege zycia, sprzegajacych si¢ w doskonala jednos¢. Tylko
taki tworca, jak Szekspir, potrafif nagromadzi¢ w postaci
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Kleopatry tyle swawoli, lekkomyslnego kaprysu, zmien-
nosci, zachcianek lubieznych zmystow i totak dziwacznie,
ze wewnetrzna nicosé Kleopatry gubi sie w .uroku jej
wielkosci 1 drobiazgowosé jej natury nabiera cech wznio-
stych.

Enebarbus, ktory przenika postepy 1 chytre zabiegi
krolowej, spetnia role choru greckiego, wypowiadajac
ujemne sady o nicestwie duchowem krolowej. Ale i sam
Enobarbus pozostaje pod urokiem rycerskosci, oraz junac-
twa, Antonjusza, a skrzywdziwszy swego pana, odbiera
sobie zycie.

Scena jest swiat rzymski. Oktawjan przedstawia
si¢ jJako czlowiek zimny i stanowczy, chytry, ktggy
umie wykorzysta¢ zaslepienie = Antonjusza. A ten,
powracajac do Kleopatry, po chwili opamigtania sie, po-
pelnia potrojne wiarofomstwo: wobec zony, wobec Ce-
zara 1 wobec panstwa rzymskiego. Dochodzi do obledu,
jak pijany, ktory czesto nazywa si¢ panem i krolem, choé
jest tylko nieprzytomnym glupcem. Tak i1 Antonjusz, naj-
haniebniej pogromniony, wyzywa Oktawjana na pojedynek.
Kleopatra jest jedyna szekspirowska kobieta, ktora po
bohatersku umiera na scenie. Koncowe jej slowa wy-
powiedziane do sfonca, kiedy umiera, zatruta jadem zmiji,.
trzymane) przy piersi:

O gwiazdo wschodu!
Pokoj! Pokoj!
Czyz nie widzisz mego dziecigcia przy piersi
Ssacego karmicielke, az do jej uspienia...

maja pietno wielkiego tragizmu.
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Zmiennos¢ miejsc w sztuce jest wielka. Jedne sce-
ny odgrywaja si¢ w Rzymie, gdzie mieszkal Oktawjan,
drugi trjumwir i Lepidus, u ktorego przebywaly pierwsza
1 druga zona Antonjusza, Fulwja 1 Oktawja. Inne zno-
wu sceny dzieja si¢ w Aleksandrji, gdzie Antonjusz ba-
wil u krolowej Kleopatry.

Jest to wiec scieranie sie dwoch swiatow: Wschodu,
usymbolizowanego przez Kleopatre 1 Zachodu, znajduja-
cego swe przedstawicielstwo w panstwie rzymskiem 1 trjum-
wirach. Dwie rasy spotykaja si¢ oko w oko: rasa rzym-
ska, opanowana, zrownowazona, rozumna, stawiajaca po-
nad wszystko dobro panstwa i dziwaczna kaprysna rasa
wschodnia.

Kleopatra jest wcieleniem 1 uosobieniem wszystkich
wad i ulomnosci kobiecych; klamie, powoduje sie kapry-
sami, Jest zalotna 1 chciwa posiadania, az do kradziezy,

e b

uprawianej z rozkosza; usposobienie jej okrutne, dzikie,
tchorzliwe, a mimo to i odwazne. Jeden wszakze przy-
miot zakrywal jej wady. Byla pickna, cho¢ sama o sobie
powiada:—Jestem czarna, zanadto ogorzata od zarow stonca.

Moéwi 1 o zmarszczkach na swej twarzy, ale
zmarszczkami temi byly one doleczki, z ktorych kazdy—
wedlug pewnego madrygalu z XVIII w. moglby byé
gniazdkiem dla gotabka milosci.

Taka to kobieta w sieci swego czaru pochwycita
Antonjusza, ktorego taki: portret podaje Plutarch.

Wywodzac si¢ od Antona, syna Herkulesa, uwa-
zal Antonjusz tego potboga za swego przodka. Miat
nawet by¢ do niego podobnym z czola szerokiego, orlego
nosa, brody, piekniejszej w rysunku — wediug stow
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Plutarcha—od boskiej, z postawy atlety, z wtosow, ufry-
zowanych w bujne pukle, ktore juz wtedy poczynaly si-
wiec. Antonjusz odznaczal sie jako doskonaly mowca,
1 stynal jako wielki wodz, a jako trjumwir byt wcieleniem
najwyzsze] dla czlowieka potegii On 1 Oktawjan
byli filarami, na ktorych opierato si¢ imperium roma-
num; choé¢ bowiem do trjumwiratu nalezal i Lepidus,
to jednak uchodzil on za piate koto u wozu i jakby wcale
nie istnial. Z Lepidusa szydzono jako z czlowieka, po-
zbawionego politycznego rozumu.

» Ten to Antonjusz ginie ofiara namietnego oszolo-
mienia, spowodowanego miloscia do Kleopatry.

Korjolan.

Napisany 1608 r.; ogloszony drukiem w 1623 r.

Zrédla. Przettomaczone przez Northa Zywoty Plu-
tarcha dostarczyly tematu 1 do tej tragedji.

Bajka. Marcjusz, patrycjusz rzymski, z powodu
nadmiernej buty zrazi! do siebie pospolstwo.

W wojnie z Wolskami tak dzielnie si¢ spisal, ze
zdoby! sobie przydomek Korjolana. Po powrocie z woj-
ny ubiega si¢ o konsulat, pozyskuje glosy ludu, zostaje
obranym, a potem pozbawionym przez plebs godnosci
konsula.

Z powodu zgryzliwych uwag, krytykujacych zacho-
wanie sie plebsu, trybunowie wysyfaja go z Rzymu na
wygnanie.

Na wygnaniu, Korjolan sprzymierza si¢ z Wolskami;
obejmuje dowodztwo nad ich armja i1 napada na dzier-
zawy Rzymskiej Rzeczypospolite).



Kiedy jako zwycigzca stanal pod murami Rzymu,
jego matka i zona namawiaja go do oszczedzania miasta.,
Na ich prosby skfania Korjolan Wolskow do zawarcia
pokoju. Wolskowie powracaja do siebie niezadowoleni.
Po powrocie na terytorjum Wolskow oskarzaja Korjolana
o zdrade, a spiskowcy zakluwaja go na smieré.

Tragiczne charaktery Szekspira padaja zawsze ofia-
13 nadmiaru pewnej wlasciwosci ich charakteru, nieza-
leznie czy ta wlasciwosé jest dodatnia czy ujemna. Na-
tura dba o typ przecigtny, nie o nadmiar czegokolwiek,
1 predzej czy pozniej, stara si¢ ten nadmiar usunaé, by
utrzymaé przecietnosc.

Tymona Atenczyka gubi nadmierna szlachetnosé.

Korjolan zas ginie przez zbytnie pogardzanie po-
spolstwem. Urodzil sie do wielkich czynow, posiada
odwage, znajomos¢ spraw wojennych, ma dar orjentowa-
nia si¢ w sprawach panstwa. Wierzy takze w tradycje.
Jak szlachcic francuski przed Rewolucja, nienawidzi mo-
ttochu. Odmawia mu prawa do zalenia si¢ na glod; za-
miast mysle¢ o jakiejs naprawie stosunkow, w krotkiej
drodze chcialby sie zalatwi¢ z gminem ulicznym:

— ,Niechby patrycjusze odfozyli na bok mifosierdzie,

A pozwolili uzyé mi mieczal... Jabym zrobit stos,

Z tysiecy tych nedznych niewolnikow tak wysoki,

Jakbym mogl siegna¢ moja dzida“

Za poczatek rewolucji poczytuje pierwsze ustepstwo
dla ludu, t. j. przyznanie mu udzialu w rzadach. Uwa-
za motloch za konieczna, cuchnaca, wieloglowa bestje,
czasami nawet pozyteczna, ale tylko pod kierownictwem
takich ludzi, jak on sam. Duma Korjolana rodzi sie z po-
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czucia posiadania tych darow, w jakie wyposazyla go na-
tura. Dowodzac, jak to przypadalo mu z wrodzenia,
wojskiem rzymskiem w czasie wojny z Wolskami, tak da-
lece okazal si¢ wyzszym od innych, ze wojna stala sie
jego triumfem. Swiadomos$é zastugi wlasnej jest tak wiel-
ka w Korjolanie, ze go wprost oslepia. Nie moze zro-
zumiec, zeby inni mniej jasno, niz on, widzieli te zasiu-
ge. Zgadza sie na zostanie naczelnikiem panstwa, ale to
stanowisko ma mu byc¢ przyznane jako prawo, nalezace
sie jego zastugom, nie jako Yaska, o ktora dopiero trzeba
prosic.

Wtadzy nie pozada. Ale siebie uwaza za najle-
pszego obywatela Rzymu; jest przekonany, ze jego zastu-
gi sa dostatecznie wielkie, by uwolni¢ go od zniewag
zabiegania o godnos¢ konsula. Prawa wolnej Rzeczypos-
polite} Rzymskiej nakazywaly, aby kazdy, kto chcial by¢
wybranym, objawial swym wyborcom, czy ich milyje, czy
tez jest im niechetny. Zamiast tego, Korjolan lzy lud
z taka zarozumialoscia, ze wypedzaja go z miasta.

Za szlachetny, azeby srodze si¢ mscié, dopuszcza
sic zdrady wobec Rzymu. Ale w obliczu swej matki
1 zony nie moze si¢ zboby¢ na to, by wyda¢ miasto na
pastwe pfomieni; cos szlachetnego czyni go poraz wtory
zdrajca, ale teraz tylko wobec Wolskow, ktorzy mu daki
schronienie i uczynili swym wodzem.

Ale Szekspir nigdy nie przebacza zdrady, popel.
nionej nawet ze szlachetnych pobudek. To tez Wolsko-
wie mszcza sie sami na Korjolanie takze aktem zdrady.

Tragedja ta, swa pieknosc i wielkosé zawdziecza w wiel-
kiej mierze Plutarchowi, niemasz bowiem wielkiego dzie-
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fa sztuki bez wielkiej fabuly. Przedstawia ona starcie
si¢ charakteru arystokraty ze Swiatem; w wielu powie-
dzeniach brzmi w niej jakby osobista gorycz, nienawisé
natury lokajskiej 1 niewolniczej, podtej 1 zuchwalej duszy
tlumu.

Wielki umyst Szekspira, rozmyslajac nad wieloma
postaciami zdrady, doszedl do przekonania ze najzdrad- -
liwszym bywa motloch i niewolnik.

W ,,Antonjuszu i Kleopatrze* przedstawit Szekspir
rozne bledy natury szlachetnej przez pobtazanie sobie w roz-
koszy, tu za$ odslania ruing szlachetnego cztowieka, spo-
wodowana przez dume rodowa i pyche osobista. Majestatycz-
na posta¢ Wolumji jest ideatem rzymskie} matrony. Fa-
godna Weroja — to najwiece] obowiazkowa 1 najczulsza
wierna z zon Szekspirowskich. Jej przyjaciotka, tak da-
leka od swohodnych w jgzyku drziewczat Kleapatry, jest:

Ksiezycem Rzymu, czysta jak sopel lodu,
Skrzeply od mrozu z najbielszego sniegu,
Wiszacy na swiatyni Djany.

Rzym, chociaz wolny od rozkoszy Aleksandrji, nie
znajduje sie w dobrem politycznem polozeniu. Panuje
w nim roztam miedzy patrycjuszami a plebejami. Szeks-
pir zapatruje si¢ na lud, jak na wyrostka z dobrymi
i poczciwymi popedami, ktorego jednak zly przewodnik
1 doradca moze zawiesé¢ na bezdroza. Pogarda Szekspi-
ra nie odnosi si¢ w tej sztuce do ludu, tylko do jego
przewodcow, trybunow i demagogow. Poeta nie pozo-
staje jednak slepy na bledy arystokracji, okolo ktorych
obraca si¢ cala ta tragedja. Przyznaje tylko, ze szlache-

Szekspir. 14
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tniejsze zalety charakteru u niej sie raczej i fatwiej znajda,
niz wsrod pospolstwa.

Przywiazanie Korjolana do matki graniczy niemal
z religijna czcia; dla starego Meneniusa chowa czesé sy-
nowska; chetnie poddaje si¢ jako podkomendny pod roz-
kazy Kominjusza. Tylko motfoch rzymski, gmin, jest
dla Korjolana czereda niewolnikow*, , kundysow*‘, ,pYotek-
minogow".

. Jego duma osobista, sama w sobie wielka, opiera sie
na stalej, od wieku budowanej, uznanej za nienaruszalna
swietos¢, pysze calego stanu patrycjuszowskiego. Kor-
jolan, wygnany, odczuwa gorycz nie tylko dla tego, ze
musial ustapi¢ przed przeciwnikiem — ludem, tylko jego
pogardy godnym, ale ze zostal opuszczonym przez swo-
ja warstwe spoleczna i niecnie zdradzonym przez tcho-
rzy — szlachte. Chciatby w przysztosci, gdyby to bylo
mozliwem, stana¢ samotnie:

Jakby cziowiek byt tworca samego siebie,
| nie znaé¢ zadnego swojaka.

W tym duchu buntu przeciw weztom towarzyskim
1 prawom przyrodzonym, wystepuje przeciw ojczystemu
miastu. Ale duma nie moze przemoc jego usposobienia.
Na widok swojej zony, syna i matki, upor jego i buta
ustepuja miejsca uczuciom naturalnej, ludzkie; mifosci.
I w tej chwili zadzierzgnela si¢ nad nim sie¢ jego prze-
znaczenia. :

Doostatka pozostalo W nim co$ z jego buty, a bez-
posrednia przyczyna jego Smierci jest wybuch naglego
uniesienia, pochodzacego z nadmiernego przeceniania sie-
bie, ktore juz mu tylekrotnie i tak cigzko zaszkodzito.
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Tymon Atenczyk.

Napisany 1606—8 (?); ogloszony drukiem 1623 r.

Zrédla, z ktorych Szekspir zaczerpnal swe wiado-
mosci o historji Tymona: Pafac rozkoszy (Palace of Plea-
sure) Payntera, wstep z Zywotu Marka Antonjusza Plu-
tarcha 1 djalog Lucjana. Jezeli za$ opracowywal Szek-
spir jakas starsza sztuke, to moze z niej przejal szcze-
goly, rzekomo pochodzenia Lucjanowego. W 1600 r.
wystawiono w Londynie i u nas sztuke o podobnym te-
macie, wydana przez Dyce, przeznaczona dla akademicko
wyksztalconej ludnosci. Tej sztuki wszakze Szekspir na-
wet nie widzial.

Bajka. Tymon Atenczyk bardzo szlachetny czto-
wiek, tak szczodrym sie okazuje dla swych przyjaciol,
ze calkowicie sie ruynuje. Za swoja hojnos¢ nie znaj-
duje zgota u nikogo wdziecznosci; w nieszczesciu wszys-
cy przyjaciele opuszczaja go; zaden z nich nie chce mu
nic pozyczy¢, ani mu w czemkolwiek dopomoc. Popada
wiec w nienawis¢ do $wiata 1 usuwa sie¢ w zacisze, aby
umrze¢ samotnie. Alcybiades, natrafiajac na taka nie-
wdziecznosé¢ w Grecji, wypowiada jej wprost wojne, dopro-
wadza stosunki w Atenach do Yadu i1 rzadzi miastem.
Znajduje Tymona—zmartym.

Ponad wszelka, rozumna, watpliwosé, ta sztuka jest
tylko w czesci dzietem Szekspira.

Niepodobna okreslié, czy Szekspir opracowywal
w nie] materjal, dostarczony mu przez jakis starszy dra-
mat, czy tez pozostawi! ulamek wlasny do uzupelnienia
komus innemu. Pierwsze przypuszczenie uchodzi za
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prawdopodobniejsze, a nawet powiadaja, ze autorem one-
go starszego dramatu byl George Wilkins. O nim takze
moznaby z dziela wywnioskowaé, ze byl wybitna oso-
bistoscia 1 czfowiekiem talentu, obeznanym ze sposobem
pisania dla sceny

Niewdziecznosé¢ jest jedna z najpospolitszych po-
staci zdrady, z jaka sie cztowiek w zyciu spotyka. Roz-
budza ona w nas niszczycielska che¢ odwetu, albo roz-
gorycza i wiedzie do nienawisci ludzi.

W tej sztuce dwoch autorow pokazuje rozmaite nam
drogi, po ktorych dusza ludzka moze dojs¢ do gorzkich
uczué¢ zawodu.

Apemantus jest mrukliwym, jego dowcip bezsilny;
Alcybiades przedstawia sie jako humorysta, bez zadnego
idealizmu; wypowiada wojne wszystkim, ktorzy niezdolni
sa do szukania sobie sprawiedliwosci — pigscia. Tymon
daje sie¢ poznac jako prawdziwie szlachetny cztowiek
o duszy szczodrej, jak stonce; nie dasa sie, nie sarka,
nie zniza si¢ do podlej zemsty.

Przekonawszy sie, ze ludzie sa nikczemni, usuwa
sie od nich; wybuch jego oburzenia przeciwko wszystkie-
mu, co pasorzytuje na drzewie zycia, stanowi akcje dwoch
ostatnich aktow.

Szekspir, czytajac historje Tymona, dojrzal w niej
dzieje tragicznego losu i z cala sifa odtworzy! bohatera
tych wydarzen na tle ztego i zdradzieckiego miasta. Bogaty
pan atenski zyl dotychczas w kraju samoutudy i na swiat
spogladal przez rozowe szkietka; przypuszczal, iz kaz-
dy z jego przyjaciot jest tak szczodry i szlachetny, jak
on sam. '
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Podfos¢, samolubstwo 1 niewdziecznosé, obudzaja

go z tego snu i przez nagly wstrzas duchowy, filantrop
przedzierzga si¢ w dumnego, dyszacego nienawiscia, nie-
przyjaciela czlowieczenstwa.
d Praktyczny Alcybiades naprawia odrazu krzywdy,
zadane mu przez los. Ale Tymon nie moze przywyknaé
do zatrutego powietrza tego miasta 1 umiera. Apemantus
najobojetnie] patrzy na zlo, ktore Alcybiades chciatby ka-
ra¢, a od ktorego Tymon ucieka. Ujada tylko i warczy,
jak pies, natrafiajacy na przeszkody, ale dusza jego nie
cierpi.  Sztuka jest bolesnie ponura, bo nie rozswietla jej
zadna zjawa piekna 1 dobroci ludzkiej, z wyjatkiem je-
dynego przyjaciela Tymona, jego rzadcy. Ale szlachet-
nosci tego czlowieka nie dostrzega wlasny jego pan, po-
grazony w bezwzglednej mizantrapji.

Perykles, ksiaze Tyru.

Napisany 1607—8 (?); ogloszony drukiem w 1608 r.

Zrédla. Historje, na ktore) sie opiera tragedja Szek-
spira, mozna znales¢ w ksiazce Wawrzynca Twine p. t.
Kary bolesnych przygéd (1607). Nadto ta sama opo-
wies¢ znajduje sie w 8 ks. ,Wyznari kochanka* (Con-
fessio Amantis). Ta jednak ksiazka jest przerobka grec-
kiego romansu z VI lub V w. p. Chr. We wszystkich
tych wczesniejszych utworach, imie ksigcia, czy krola
Tyru, bylo nie Perykles, ale Apollonjusz.

Bajka. Akt I. Perykles, ksiaze Tyru, przybywa do

Antjochji dla rozwiazania zagadki, przedtozonej mu przez
krola. Jezeli ja dobrze rozwiaze, otrzyma w nagrode re-



— 4=

ke krolewnej. Jezeli zas jej nie odgadnie, zostanie ska-
zany na smier¢. Zagadka poucza go, ze krolewna zyje
z ojcem. Perykles "ucieka z Antochji do Tyru
i tu najmuje okret, by ujs¢ przed gniewem krola. Przy-
bywszy do Tarsus, ratuje kraj, dotkniety glodem, przez
rozdawanie zboza.

Akt II. Okret ksiecia rozbija sie koto Pentapolis.
Perykles odzyskuje swa zbroje, bierze udzial w turnieju
na dworze krola, wygrywa corke krolewska, Thaise, 1 poj-
muje ja za zone.

Akt IIl. Podczas podrozy do Tyru, Thaisa wydaje
na swiat ¢oreczke, umiera, a trupa jej zrzucaja z pokfadu
okretu do morza. Cialo dostaje sie na brzeg pod Efe-
zem, a pewien lekarz przywraca mu zycie. Thaisa, prze-
konana o smierci Peryklesa, zostaje kaplanka w s$wiatyni
Djany. Perykles pozostawia nowonarodzona coreczke
Maryne, pod opieka krola i krolowej Tarsus. Sam zas
powraca do Tyru.

Akt IV. Mijaja lata. Maryna wyrasta na tak
pickna i pelna powabu dziewoje, ze uchodzi za corke
krolowej Tarsus. Krolowa, zazdrosna o swe wlasne
dzieci, najmuje skrytobojce celem pozbycia sie Maryny.
Rozbojnicy morscy przychwytuja skrytobojce w chwili,
kiedy ma zabi¢ dziewczyne, odbijaja Maryne 1 uprowa-
dzaja ja do domu nierzadu w Mitylenie, skad ucieka,
a potem zostaje Spiewaczka 1 muzykantka.

Akt V. Perykles, przybywszy do Mityleny, w ciez-
kiem strapieniu po utracie zony 1 corki, slyszy Spiew
Maryny; dowiaduje sie, ze jest jego corka. Djana kaze
mu uda¢ sie do swejswiatyni w Efezie. Slucha jej roz-



kazu i odnajduje Thaise. Sztuke konczy radosne pola-

czenie sie rodziny.

Perykles, ksiqze Tyru jest pierwsza sztuka z grupy
romantycznej. Dwa pierwsze akty sa bezsprzecznie inne-
go autora, jak i sceny (2, 4, 5) aktu V. Prolog wyszedt
prawdopodobnie z pod piora Jerzego Wilkinsa, ktory pro-
za oglosil romans p.t. Bolesne Przygody Peryklesa, ksie-
cia Tyru (The Painfull Adventures of Pericles, Prince
of Tyre) 1608 r.

Sztuka posiada powazne usterki dramatyczne i brak
w niej jednosci akcji; glownie osoby scen poczatkowych
nagle znikaja doszczetnie.

Ale udzial Szekspira w pracy nad ta sztuka jest
niezaprzeczony; uwidacznia sie on w opisie burzy.

Odnosi si¢ jednak wrazenie, ze Szekspir niezbyt
interesowal sie tem dzielem, tylko obrobil jako tako trzy
ostatnie akty, zeby jego trupa mogla sztuke zagraé i za-
robic pieniadze.

Cymbelin.

Napisany (?); ogloszony 1623 r.

Zrédla. Kronika Holinsheda opowiada o Cymbe-
linie 1 napadzie Rzymian na Brytanje. Postaé¢ kobieca
Szekspirowskiej Imogeny, odpowiada Genewerze z wlo-
skiej noweli Boccaccia (Dekameron, 9 nowela drugie-
go dnia).

Bajka. Cymbelin, krol Brytanji, postradat dwach
synow. Jedyna, pozostala przy zyciu, corka, imieniem
Imogena, wyszla za maz za Posthumura. Druga zona Cym-
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belina, kobieta okrutna i1 podstepna, postanawia zgubié
Posthumusa, azeby jej syn, gburowaty Kloten, mogl sie
ozeni¢ z Imogena.

Posthumus w Rzymie zaklada sie z Jachimem, ze
Imogena jest czysta dziewica. Jachimo przybywa do
Anglji, podstepem zyskuje dowod, przekonywujacy Post-
humusa, jakoby Imcgena nie byla dziewica. Odtracona
przez swego meza, udaje si¢ w gory, gdzie Balarius wy-
chowuje dwoch zaginionych synéw Cymbelina. Klotena,
scigajacego lmogeng, zabija jeden z jej braci.

Rzymianie wyladowuja w Brytanji celem sciagania
z tego kraju haraczu. Dzielnos¢ Balarjusa i obu chtop-
cow dopomaga do zwyciestwa Brytyjczykom. Rzymia-
nie ponosza kleske; zona Cymbelina konczy samoboj-
stwem; Posthumus dowiaduje sig, ze Jachimo go oszukal.
Imogena powraca do meza; obaj zagubieni synowie zo-
staja przywroceni ojcu, Cymbelinowi. Spelnia sig
proroctwo.

Odpowiedniejszym tytulem sztuki byloby: ,Posthu-
mus 1 Imogena“, niz ,,Cymbelin“. Staby bowicm ten
krol, opanowany przez sprytna i dumna kobiete, bierze
bardzo malo udzialu w akciji.

Synowie Cymbelina sa wolni od stabosci charak-
teru ojca; druga jego zona przekazuje w dziedzictwie
swemu Klotenowi tylko zle skfonnosci, ale ani krzty
swe] wlasnej sily woli 1 rozumu.

Jest on bowiem glupim arystokrata, szorstkim w oby-
czaju, po chlopsku zarozumiatym.

Imogena przeniosta nad niego ,biednego, ale zac-
nego szlachcica“, wyposazonego w pickne dary przyrody
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1 posiadajacego kulture owego czasu Ale Posthumus,
swoim prawym, brytyjskim sposobem myslenia nie do-
rownywa chytrej przebieglosci Wlocha.  Jego wiara
w Imogene jest romantyczna, ale nie oparta na glebokiej
znajomosci Jej serca. Jachimo te] wiary nie zatruwa sub-
telnie, jak to czynit Jago z miloscia Otella, ale burzy ja
nagle. Imogene obdarzy! poeta wszystkimi powabami
lubej, rozkochanej kobiecosci; dat jej gorace uczucie,
bystry rozum, zywa wyobrazni¢ 1 stanowczos¢ w gardze-
niu wszystkiem, co podle 1 nieokrzesane. Imogena jest
pieknym typem kobiety, a jej zagubieni bracia dzielnymi
junakami. Wychowuja si¢ zdala od dworu, w gorach, gdzie
ich szlachetne popedy, mitos¢ wolnosci i zamifowanie
czynu, moga sie nalezycie rozwinaé i dojrzewac.

Burza.

Napisana 1610—11; ogloszona drukiem 1623 r.

Zrédla: Jezeli Szekspir zaczerpnal bajke sztuki z jednej
tylko opowiesci, to ta nie jest znana. Mozliwem jednak,
ze wiele szczegotow podaly mu nastepujace ksiazki:
. Antonio de Eslara, pisarz hiszpanski, wydal w Bar-
celonie niewielki zbior nowel p. t. ,Noches de Invierno“,
z ktorych trzy znajduja odglos w sztuce.

2. Jakob Ayrer wydal w Norymberdze dramat: p.t.
.Die schéne Sidea*“.

3. W kilka miesiecy przed pojawieniem si¢ sztuki,
ukazalo sie opowiadanie Jerzego Somera o rozbiciu okre-
tu podczas burzy, kolo wyspy Bermudas. Dzielko to no-
sito tytut: ,Odkrycie Bermudas, zwany inaczej Wyspq
Djabelskq. napisane przez Sylwestra Jourdan“.
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Bajka. Prospero, ksiaze Medjolanski, stracony
z tronu przez swego brata Antonja, ucieka na morze ze
swoja corka, Miranda. Przybija szczesliwie do jakiejs
wyspy 1 tam opiekuja si¢ nim dwie istoty: duch po-
wietrzny, Arjel 1 prostaczy potwor, Kaliban.

Za sprawa magiczne] sztuki Prospero sprowadza
swego brata—uzurpatora, krola 1 dziedzica Neapolu.

Miranda zakochuje sie; Prospero odprawia od sie-
bie duchy, jedna sie z bratem i postanawia powrdcié
statkiem do Medjolanu.

Komentatorowie Szekspira: Pawe! de Saint—Vic-
tor, Montegut, prof. Dowden, sa zdania, ze ,,Burza* jest
niejako testamentem Szekspira, zawierajacym jego pogla-
dy filozoficzne, 1 jego pozegnanie si¢ z poezja dramatyczna.
W kazdym razie, w tej czarodziejskiej bajce duch ludzki
znajduje swoj wyraz, symbol 1 synteze.

Prospero—to w rzeczywistosci poeta—artysta; poz-
bawiono go tronu, bo zajmowal si¢ nazbyt malto spra-
wami, ktore sie dzialy w swiecie rzeczywistym wokdl
niego. Tonie w Marzeniu, zajmuje si¢ ksiazkami. Jest
poteznym czarodziejem, a umys! jego jest zaprzatniety
dociekaniami magji.

Obok niego corka Miranda, ktorej samo imie oz-
nacza ,,godna podziwu‘, ma w sobie co$ dziecieco dzie-
wiczego; zjawia sig, dziala i mowi, jakby dopiero co
przyszla na swiat. Wychowala sie na odludnem pustko-
wiu wyspy nieznanej, nie widziala innej istoty ludzkiej
okrom swego ojca. llekro¢ stanie przed kim$ nowoprzy-
bylym lub rzecza jej nieznana, patrzy na te zjawy oczy-
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ma dziewczecia i z dziecieca naiwnoscia wypowiada swe
wrazenia.

Tej parze przeciwstawia Szekspir ludzi zwyczaj-
nych: brata ksiecia-artysty, Antonja, sprawce jego detro-
nizacji, ktorej dokonywa na spoltke z krolem Neapolu,
Alonzem.

W otoczeniu tych ludzi zwyczajnych niemasz zad-
nego prawego czlowieka, oprocz Gonzala. Ten biedny,
stary szlachcic i doradca, jest wcieleniem zdrowego roz-
sadku. O sprawach ludzkich mysli zawsze tylko dobrze,
ale 1 on jest marzycielem, niezdolnym do energiczne-
go czynu.

Obok tych ludzi ambitnych grupuja sie inne marne
-istoty: Stefan, spioch—pijaczyna i Trinculo—blazen. Ale
1 ci s3 ambitnymi intrygantami; w pewnej nawet chwili
chcieli wywlaszczy¢ z wladzy krola wyspy, Prospera, co
im sie nie udato.

Na cale swe usprawiedliwienie podaja. ze byli pi-
jani i ze skusit ich do tego potwor Kaliban.

Obok przedstawicielstwa gory czlowieczenstwa 1 je-
go dotu, widzimy dwie postaci fantastyczne}: Kalibana
i Arjela. Imie pierwszego utworzone od kannibala, lu-
dozercy. Obrzydliwy z postaci ciala, obrzydliwy z uksztal-
towania duszy, ale obrzydliwy z popedow serca. To syn
czarownicy Sykoraksy, ktora wygnana z Algieru, przy-
byla na bezludna wyspe 1 tu wydala na swiat tego
potwora.

Matka jego dopuscita sie zbrodni, jako czarodziej-
ka, a miedzy innemi zakleta watlutkiego Arela w kore
sosny za to, zejnie chcial jej byé postusznym. Kaliban-
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to ludzkos¢, pograzona w materji 1 zwierzecym stanie,
jeszcze nieuduchowiona. Ma pozadania, pojecia rozumu
i wyobraznie, chetnie si¢ ksztalci, ale wyksztalcenia uzy
wa tylko na to, zeby by¢ gorsza, podstepniejsza, dziksza
1 wiece] okrutna.

Aurjela niepodobna scisle okreslic. Istota ta, z imie-
nia swego, jest wietrzna, eteryczna, lotna, jak powiew
wietrzyka. To bezcielesna radosé.

Arjel jest tworem swiata 1 powietrza; malo zaj-
muja go ludzkie uczucia i ludzkie niedole. To bledna
dusza wszechrzeczy, to muzyka, istota nie uznajaca zad-
nej moralnosci. Stucha wprawdzie Prospera przez
wdziecznosé, ze go ulaskawif, ale teskni za swoja daw-
na postacia. A kiedy ja otrzyma z daru Prospera,
stanie sie napowrot eteryczna fala powietrza, mgietka, mu-
zyka 1 spiewem tej fali.

Miedzy innemi kwestjami, jakie poruszyt Szekspir
w te] sztuce—poeta rozstrzasa pytanie: Czem jest praw-
dziwa wolnosé?

Arjel, niezdolny do znoszenia jakichkolwiek wie-
zow, wyrywa si¢ do wolnosci 1 w niej rozplywa sie
W nicos¢.

Kaliban 3piewa pijana piesn o wolnosci, pragnie
zrzucié z siebie jarzmo rzadow Prospera; tylko Ferdynand
wolnoéé prawdziwa znajduje w mifosci ukochanej Miran-
dy; Prospero, wyrzeka si¢ wladzy magicznej i wolnosé
widzi w pelnieniu obowiazkow czlowieka, przeba-
czajacego.

Za czasow Szekspira ludzie tacy, jak bezmyslny
1 pozbawiony wszelkiego czucia Stefan i Trinkulo, one ,wil-
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ki morskie®, kierowali okretami angielskimi i ,,szerzyli cy-
wilizacje'* w rozmaitych czesciach swiata. Raleigh o nich
pisal, ze obraza Boga byloby sta¢ na nich przeklenstwa.
Szekspir zapatrywal sie na nich inaczej i doszed! do
przekonania, ze tego rodzaju ludzie sa niebezpieczniejsi
dla postepu swiata, niz podly Sebastjan i zdradziecki
Antonjo.

Opowiesé Zimowa.

Napisana 1610—11; ogloszona drukiem w 1623 r.

Zrédla. Sztuka ta, jak i romantyczna pastoratka ze
srodkowego okresu tworczosci poetyckiej Szekspira: Jak
sic wam podoba? — opiera sie na powiesci wspolczesnego
mu poety, Greene'a: Padonsto, zatytulowanej potem
Dorastus 1 Fawnia, ogloszonej drukiem w 1588 r.

Od Greena pochodzi tez pomys! wprowadzenia
Czasu jako choru. Szekspir przez uzupelnienie bajki znacz-
nie ulepszyl anegdote.

Bajka. Leontes, kol Sycylji, podejrzewajac zone
swa, Hermjone, o cudzolostwo z Poliksenesem, krélem
Bohemji, ciezko doswiadcza ja z tego powodu. Kaze porwaé
je] corke, zawies¢ ja na pustkowie 1 tam pozoscawic na
Yaske losu.

Wyrocznia Apollina oznajmia krolowi, ze Hermjona
jest niewinna, a on sam zazdrosnym tyranem, ktory um-
rze bez dziedzica, jezeli nie zdota odszukaé straconej
corki. Prawdziwo$¢ wyroczni potwierdza pozorna s$mierc
Hermjony i rzeczywisty zgon jego syna, Mamiljusa.
Leontes gorzko zaluje swej_ niestusznej zazdrosci.
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Malenka coreczke krola znalezli wiesniacy; wzieli
ja na wychowanie i obdarzali mifoscia. Wyrasta ona na
pickna i powabna dzieweczke. Flonzel, syn Poliksenesa,
zakochuje sie w niej i pragnie ja poslubi¢ bez wie-
dzy ojca.

Kiedy Poliksenes dowiedziat sie o tych zamiarach,
Florizel wraz z dziewczyna umykaja nad morze i najaw-
szy okret, przybywaja na dwor Leontesa, gdzie wychodzi
na jaw, iz panna jest zagubiona ksiezniczka. Wydaja ja
za Florizela; Leontes godzi sie z Poliksenesem,a Hermio-
na uszczesliwiona, faczy si¢ znowu z malzonkiem, ktory
tak dtugo po jej stracie zyl w zalobie.

»Opowies¢  Zimowa", ,,Burza®, ,,Cymbelin*, pow-
staly podczas pobytu Szekspira w Stratfordzie, juz po wy-
jezdzie jego z Londynu. To tez ten wiersz i nastroj sa od-
glosem wesolych zabaw mlodych chiopcow 1 dziewczat
wiejskich, z ktoremi poeta w szczesnych chwilach wytch-
nienia po wielkomiejskiej mordedze. odnawial znajomosci.

I w tej sztuce, obyczajem swoim, wykazuje Szeks-
pir wplyw ludzkiego zaslepienia na losy czfowieka. Jest
to studjum nad samoutuda; lLeontesa wywodzi w pole
Jjego opetanie, Poliksenes ulega oszukanstwu syna, ludzie
zas miejscy staja sie ofiarami figli Autolycusa.

Ta posta¢ jest odrebna srod kreacji Szekspira.

Imie Autolycusa znalazt poeta prawdopodobnie
w tfomaczeniu Przemian Owidego przez Goldinga.

Tytul sztuki jest wziety ze sceny faktu drugiego,
kiedy Hermjona usiadta ze synem przy kominku, celem
stuchania jego opowiesci. Zaledwie Mamiljus otworzyt
usta, wchodzi Leontes, oskarzajac ja o cudzolostwo. . To

P —
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bylo jej ostatnie widzenie si¢ z synem; Hermjone wtra-
cono do wiezienia, a syn umiera, zanim Wwyrocznia oczy-
$cita oboje z zarzuconej im winy.

Nagle wstrzasy, ktore odgrywaja tak znaczna role
w akcji ostatnich romantycznych sztuk Szekspira, wyste-
puja tu w calej pelni.

Zazdros¢ Leontesa nie jest poddana tak szczegoto-
wemu rozbiorowi, jak mitosé zazdrosna Otella. Leonte-
sa omracza szalenstwo, i cala jego istote pochlania nie-
rozumna namietnos¢. Najwiece] uwagl poeta skupit na
postaci Hermiony, pelnej litosci nawet wzgledem tego,
ktory ja najciezej i najniestuszniej skrzywdzil. Umie ona
cierpie¢ szlachetnie. Godnosé¢ i czystosé natury nie daje
do niej przystepu uczuciom pospolite] msciwosci.

Dla swej odzyskanej corki ma duzo czulosci; me-
za obejmuje usciskiem w milczeniu, ale poznajemy, ze
Je] przebaczenie jest bez zastrzezen. Perdita nalezy do
tej samej rodziny, co Miranda, Maryna 1 dziarscy chlop-
cy Cymbelina. ,Ksiezniczka pasterek®, ,krélowa !twarogu
i Smietany", nie jest taka wizyjna postacia. jak dziecie
cudu Miranda. Bardziej pociaga ja ziemia. Niemasz nic
piekniejszego 1 niewinnie radosniejszego nad Perdite,
w wesolej zabawie wiejskiej, rozdzielajaca kwiaty pomiedzy
starych 1 mlodych.

We Florizelu znalazta bogdanka, typ nieskalanie
meski, peten rycerskosci.

Sztuczki ztodziejskie Autolycusa nie sa zbrodnia,
ale psotami jakiegos, niby hultajskiego, bozka; nie depcze
on praw moralnych, ale tanczy po nich i przewraca ko-
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ziotki tak zrecznie i milo, ze zapominamy zawofaé: Stdj!
Nie wolno!

W smutnem towarzystwie Leontesa 1 Mamiljusa,
ktoremu bogi przepowiadaja smier¢, tak wesolemu przy-
byszowi musi si¢ przebaczy¢, iz przez nieporozumienie
bierze cudza koszule, suszaca si¢ na plocie, jako swoja...

Szczegolnem uwielbieniem zaplongta dusza poety
dla krajobrazu rodzinnego Cotswoldu, ktory opiewat
w swe] pilerwsze] sztuce przed szesnastu, czy osiemnastu
laty. Tak trzeba pojmowaé¢ sielankowe sceny, w ktorych
ukazuja sie pasterze, wsrod odglosu dzwonkow na szy-
jach owiec i powiewu JYagodnego wiatru, tak rozumieé
nalezy mowe kwiatow. ]
~Narcyzy,

Co jawia sie, nim jaskolka sie odwazy, 1 witaja

Pieknoscia swa wichry marcowe: fjoleczki ciemne,

Ale piekniejsze, niz powieki Junony,

Lub oddech Cyteryjskiej bogini; blade pier-
[wiosnki,

Co gina, nie pobrawszy sie, zanim moga dojrzec,

Jasnos¢ Febusa w calej blasku sile.

Krél Henryk VI, albo Wszystko jest Prawda

Napisany w r. 1611 — 13 (?); ogloszony drukiem
w 1623 roku.

Zrédla. Kronika Holinsheda i Kronika Halla;
Ksigga Meczennikéw (Book of Martyrs).

Bajka. Akt I. Dwie sceny w tym akcie sa piora
Szekspira. W pierwszej kardynal Wolsey obmysla spo-
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sob przekonania o winie swego przeciwnika, ksiecia Bu-
ckingham. W drugiej stara sie $ciagnaé na krolowe Ka-
tarzyne nielaske malzonka.

Akt II. Buckingham zostaje scietym; krol zdradza
swe uczucia do Anny Bullen; krolowe Katarzyne wzieto
pod badanie. \

Akt IlI.  Krol odkrywa przed Wolseyem jego in-

trygi. Polowa drugie) sceny jest pisana przez Szekspira,
reszta zas wyszla z pod piora Fletchera.

Akt IV. Anna Bullen zostaje ukoronowana. Wol-
sey 1 krolowa Katarzyna umieraja. (Aktu tego nie pisal
Szekspir).

Akt V. Cranmer ucieka od swych nieprzyjaciof,
by zosta¢ ojcem chrzestnym corki Anny Bullen, Elzbiety.

Szekspir jest autorem tylko pierwszej sceny w tym
akcie.

Jak dowiadujemy si¢ od Henryka Wottona 1 T.
Lorkinga, sztuke te, jako nowe widowisko, odegrano
w teatrze ,Globe* pod tytutem; ,Wszystko jest prawdq",
w czerweu 1613 1., kiedy jakis palacy sie papier, wystrze-
lony z dziala, poniost ogien na dach slomiany i spowo-
dowal zniszczenie budynku teatralnego.

Niemiecki krytyk, Hertzberg, nazywa ten dramat:i—
»Kronika 1 historja z 3 i pol katastrofami, urozmaicona
uroczystoscia slubna i koronacja, oraz chrztem dziecka“.
Istotnie, nie jest ta sztuka spoista w budowie. Brak w niej
rowniez jednosci akcji; akt piaty zajmuje si¢ rzeczami, do
ktorych nas zgola nie przygotowano i zdradza wspdlpra-

c¢ dwoch, niezbyt na robote swa uwaznych, autorow.
- Szekspir. 15
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W czasach Szekspira, kiedy nagle potrzebowano
jakiejs sztuki, zaprzegano do pracy dwoch, trzech, cza-
sami i wiecej autorow. Malzenstwo ksiezniczki Elibiety
(luty r. 1613) wywolato wlasnie potrzebe sztuki, przedsta-
wiajace] malzenstwo Henryka VIII z Anna Bullen. Praw-
dopodobnie i Szekspir w tym czasie zabral si¢ do napisa-
nia wielkiego historycznego dramatu o Henryku VIII
W tej pracy doszed! do trzeciego aktu, kiedy dowie-
dzial sie, ze jego kolega z Teatru Globe poszukuje sztu-
ki, majacej uczcic malzenstwo ksiezniczki Elzbiety.

Mogl wiec swe napol skonczone dziefo oddaé¢ do
zuzytkowania dyrekcji teatru ata powierzyla je Fletcherowi,
ktory juz wtedy cieszyl sie slawa pisarza. Fletcher
rozszerzy! trzy akty do pigciu, wtracajac w nie sceny
przepychu widowiskowego, opisy i dlugie poetyczne roz-
mowy.

Trzy glowne postacie nosza wyrazne znamiona
tworcze] wyobrazni Szekspira: Krol, krolowa i1 kardynal
Wolsey. Krolowa jest jedna z tych szlachetnych, dlugo
cierpliwych, sprawiedliwych, niesamolubnych i prawdziwie
mitosiernych kobiet, ktore podnosza powage 1 uroczysta
wielkos¢ ostatnich sztuk Szekspira. Bystra przenikliwos-
cia przeziera ona niecne intrygi Wolseya, wobec kto-
rego pokazuje podniosle oburzenie, ale uwaza go zawsze
za niegodnego jej osobistej msciwosci. Henryka VIII nie
pozwala nam Szekspir osadzaé¢ surowo, ale badzcobadz
pokazuje go w sztuce jako okrutnego egoiste. Henryk
VIII ma panski wyglad, wiare w siebie, opanowanie
1 Yatwosé zycia, zdolnosé wplywania na drugich bez wy-
sitku, sfowem—to nadczlowiek, urodzony do zwycieskiego

'0—""
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deptania po karkach ludzi upadlych lub utrapionych. Wol-
seya wziely w posiadanie: ambicja, zdrada, msciwosé,
cho¢ nie zdolaly doszczetnie zniszczyé dobrych, w za-
kamarkach duszy jego ukrytych, przymiotow. -

Ze scen, napisanych przez Szekspira, nietrudno od-
tworzy¢ sobie jego pierwotny zamiar. Majac przed oczy-
ma Kronike Holinsheda i1 znajac stala praktyke Szekspira
moznaby narysowac sobie szkic sztuki, jakaby napisal
sam poeta.

Na tej zasadzie twierdzi¢ mozna, ze gdyby byt
Szekspir dokonczy! Henryka VIII, bylby to petniejszy
1 wspanialszy dramat, niz Ryszard II. a nawet Tymon.

Sztuki watpliwego autorstwa Szekspira.

. Duwaj szlachcice—krewniacy. Romantyczna ta tra-
gedja na temat Chaucera , Rycerkiej opowiesci” (Knight's
Tale) pojawila sie w wydaniu in quarto 1634 roku.
Na karcie tytulowej wydrukowano, iz zostala napisang
przez ,godne podziwu znakomitosci swego czasu, p. Jana
Fletchera 1 p. Wiliama Szekspira“ (,the admirable
worthies of their time, Mr. John Fletcher and Mr. Wil-
liam Shakespeare”)

2. Edward Ill. jest sztuka historyczno-kronikarska
przynajmniej dwu nieznanych autoréw, ogloszona bezimien-
nie 1596 r. Niektorzy przypuszczaja, ze czes¢ aktu I
i caly akt Il byly napisane przez Szekspira. Budowa
wszakze scen i ich stosunek do reszty sztuki nie maja
zaciecia szekspirowskiego. Szekspirowskiemi sa natomiast
niektore wyrazenia i zwroty jezykowe, przypominajace je-
go Sonety.
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3. Kardeuno lub Kardeuna. Byta odegrana na
dworze krolewskim przez trupe Szekspira. Przypuszcza
sie, ze tytul sztuki brzmial: Historja Kardenja (History
of Cardenio), napisana przez Fletchera i Szekspira.

4. Arden of Feversham jest tragedja z zycia pry-
watnego, oparta na zdarzeniu, opowiedzianem przez Holin-
sheda. Ogloszono ja bezimiennie 1592 r, Niektorzy
uwazaja ja za wczesne dzielo Szekspira, ale niema w nie;j
ani krzty jego ducha.

5. Hiszpariska Tragedja (The Spanish Tragedy)
sztuka Tomasza Kyd, drukowana w 1592 r. 1 w dzie-
sie¢ lat pozniej wydana powtornie, zawiera w drugiem wy-
daniu sceny, rozgrywajace si¢ na balu, ktére przypomina-
Ja pioro Szekspira. Niektorzy jednak przypisuja te sceny
autorstwu Ben Johnsona.

Oprocz tego, dwanascie innych sztuk przyznawali
Szekspirowi albo klamliwi wydawcy, dbali o zarobienie
grosza, albo krytycy, chciwi rozglosu. Ale ani szczypty
slusznosci niema w twierdzeniach 1 jednych 1 drugich,
ktorym nalezna odprawe daja stowa samego poety: ,Zli
ludzie nie umieja sadzié, a ten, kto spi-szy sie, by zo-
sta¢ bogatym, nigdy nie bedzie niewinnym“.

Szekspir po smierci.

1. Od 1616 — 1642 .

Za zycia swego byl Szekspir najwiecej popularnym
pisarzem dramatycznym swego czasu, cho¢ chwilowo nie-
zwyktosé intrygi w sztukach Beaumonta i Fletchera wie-
cej przynecaly publicznosé,
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Og loszenie drukiem w dwu wydaniach in folio sztuk
Szekspira, w przeciagu lat dziewieciu, swiadczy o zywem
zainteresowaniu si¢ jego spuscizna literacka. Drugie wy-
danie dziel Szekspira zaopatrzy! wierszem mlodziutki po-
eta, Jan Milton, a wyrazy jego holdu byly oddzwickiem
uznania ogotu. Karol I, nielubiany przez Miltona, zga-
dzal sie z poeta w oddawaniu wielkiej czci zmartemu
Szekspirowi, ktorego sztuki czesto przedstawiano w tea-
trach krolewskich.

2. Od 1642 — 1700.

Wojny domowe w Anglii i zwycigstwo Purytanow
nie byly przychylne kulturze poezji dramatycznej. W 1642 r.
wszystkie teatry w Anglji zamknieto 1 w takim stanie
pozostaly one az do konca 1659 r. W czasie panowa-
nia Karolall, dwa prady wywarly wplyw na ocenianie
wartosci _dziel najwiekszego poety Anglji. Jedm nie
mogli zaprzeczyé im sily 1 uroku, ale drudzy zarzucali
Szekspirowi bledy artystyczne, rubasznos¢ a nawet bar-
barzynstwo. Wtedy bowiem pseudoklasycyzm i dworska
poezja francuska rozpanoszyly si¢ wszechwladnie w Anglji.

William Davenant, dyrektor Teatru Duke, ktory
chetnie podawal sie¢ za naturalnego syna Szekspira, wzno-
wil przedstawienia wielkich tragedyj, niektorych komedy)
1 history] Szekspira na scenie drugiego swego teatru,
otwartego w domu Lincoln in the Fields w 1662 r.

W miesiac po otwarciu tego teatru wystawiono Ham-
leta z Bettertonem, podowczas 27-letnim, w roli ksiecia
dunskiego. Wtedy role kobiece powierzano juz aktorkom
1 zona Bettertona grata Ofelje. Wskazowki do odtwo-
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rzenia tej roli podal jej maz, majac zywo w pamieci wy-
stepy chlopcow 2z czasow Szekspira. Lepiej jednak
podobaly sie publicznosci wystepy pani Betterton w roli
Lady Makbet.

W tym czasie wszelako, poczeto mysle¢ o dosto-
sowywaniu Szekspira do upodoban i smaku wyksztakco-
nej a wytwornej publicznosci. Poczeto dodawaé kulisy,
zwiekszaé¢ przepych wystawy i dorabia¢ muzyke do. dra-
matycznej poezji. Dryden i Davenant zmienili ,Burze*
w ,Zaczarowana Wyspe“, ze spiewami 1 pantomima,
z charakterystyka, zupetnie nieodpowiednia do zamierzen
pierwotne] sztuki, z dosypywaniem bez miary pieprzyku
nieprzyzwoitosci. Metode poprawiania sztuk Szekspira
dla przypodobania si¢ widzom uprawiano z zarliwoscia
przez diugi okres czasu, nie robiac sobie ztego najmniej-
szego wyrzutu. Dotwarzano $piewy do Makbela; odwa-
zano si¢ na faczenie dwu sztuk w jedna 1 z komedy;j:
~Wiele hatasu o nic*. 1 ,Miarka za miarke*. Dave-
nant wystawil na scenie jedna, wlasnego falszerskiego
wyrobu: ,,Prawo przeciw kochankom*. (Law against lo-
vers). Dennis znowu przemienit Wesole kumoszki w ,,Ko-
micznego kawalera*; Durfey przeinaczy! Cymbelina; Ry-
szard Il. stat sie ,,Uzurpatorem sycylijskim*. Tate ,,po-
prawit* ,Kréla Leara“ przez wprowadzenie scen mifos-
nych miedzy Edgarem a Kordelja i przez dodanie sztuce we-
solego zakonczenia; lord - literat Lansdowne przedzierzg-
nal Shylocka w postac komiczna, Colley Cibber zabral
sie do poprawiania Ryszarda Ill, wprowadzajac do sztu-
ki szumne deklamacje i dowcipy, do niedawna powta-
rzane ze sceny.
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Dryden i chwali i poniza Szekspira, ale w miarg
starzenia si¢, poteznial jego podziw dla twércy Burzy.

Swoj wlasny, wysoce przez siebie ceniony dramat
W szystko dla milosci. (All for love) napisal Dry-
den, jawnie przyznajac sie do nasladownictwa ,boskiego
Szekspira“ (the divine Shakespeare). Drydena przedmo-
wy do wlasnych dziel, ktore sa czasami doskonalemi Li-
terackimi szkicami, zawieraja wiele cennych uwag nad
genjuszem jego wielkiego poprzednika.

Wiele zapiskow w Djarjuszu Pepy'ego odnosi sie
do wrazen teatralnych, odbieranych przezen na sztukach
Szekspira, ktorego wszakie traktuje zawsze z rozbrajajaco
dzis smiesznem, uczuciem wyzszosci wlasnej: Np. ,, Wrze-
sien 29, 1662 r. Bylem w Teatrze Krolewskim, gdzie
widzialem Sen Nocy Letniej, ktorej nigdy nie ogladatem
przedtem 1 nigdy znowu oglada¢ nie bede, bo to sztuka
najniesmaczniejsza 1 naj$mieszniejsza ze wszystkich, na
jakie tylko kiedykolwiek patrzylem w mem zyciu“.

Na przedstawieniu Hamleta zwraca Pepy uwage
tylko na gre aktora; tekst dla niego jest rzecza malo
wartosciowa np.: Maj 28, 1663. Bylem w Teatrze Ksiecia
(To the Duke’s House) i widzialem tam odegranego Ham-
leta, co dato mi powod do myslenia o aktorze Bettertonie®,

Jeszcze w pie¢ lat potem pisat: ,W teatrze ksie-
cia Jorku (To the Duke of York’s Play-house) widziatem
Hamleta, ktéregosmy nie ogladali od roku a moze 1 dtu-
zej; bardzo mi si¢ podobala sztuka, ale nadewszystko
Betterton. Przypuszczam, ze jest to najlepsza rola, jaka
kiedykolwiek ten czlowiek odgrywat“.
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Od r. 1700—1750.

W 1709 r. ukazalo sie pierwsze krytyczne wyda-
nie dramatow Szekspira, dokonane staraniem Mikotaja
Rowe, ktory poprawil grubsze bledy poprzednich wydan
in folio 1 przyczyni! sie znacznie do utrwalenia wielu
szczegolow z zycia poety. Nastepnym wydawca dziet
Szekspira byt Pope; jego szes¢ tomow in quarto wiecej
zastuguje na podziw z bibljograficznego, niz literackiego
punktu widzenia. Pope podziwia Szekspira, ale niezu-
pelnie z nim sympatyzuje; jego poprawki sa utrzymane
w duchu literatury XVIII' wieku, niedostosowane do
epoki elzbietanskiej.

Theobald, ktorego wysmiewal Pope, jako zabawia-
jacego sie blahostkami w swym utworze Dunciad, byt
nieskonczenie lepszym wydawca, choé czesto poprawial
tekst wedlug wlasnego widzimisie, to jednak on pierwszy
poczal w sposob krytyczny, porownywaé z soba pier-
wotne odpisy sztuk. Jego doktadnosci korektorskiej
zawdzieczamy  ocalenie niejednego pieknego wiersza,
zwlaszcza w ustepie, opowiadajacym o smierci Falstatfa.
Wartos¢ wydania Theobalda z 1733 r. uznano i nieba-
wem rozeszly sie te ksiazki miedzy nabywcow.

W r. 1744 wyszto nowe wydanie dziel Szekspira
kosztem Hanmera, zalecajace sie zewnetrzza okazaloscia;
w trzy lata pozniej podjal sie nowego wydawnictwa
Woartburton, zarozumialy uczony. O Szekspirze wyraza
sic czesto ze wzgarda, niegodna naukowego objekty-
wizmu.

Druga potowa XVIll-go. stulecia — to okres
zmudnej 1 zapobiegliwej pracy naukowej 1 staran-
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nych poszukiwan wszystkiego, coby moglo rzuci¢ swiatlo
na zycie Szekspira i sta¢ sie przyczynkiem do lepszego
zrozumienia jego dziel. W potowie XVIII wieku doszed!
do rozglosu i swiatowej niemal slawy wielki-artysta sce-
niczny, Dawid Garrick. Hamleta gral po raz pierwszy
w Dublinie, w letnim sezonie 1742 roku, liczac zaledwie
26 lat wieku. Peg Wolffington grala role Ofelji. Pod-
niecenie w stolicy Irlandji bylo skutkiem tych przedsta-
wien tak wielkie, ze wszyscy Dublinczycy czuli sie dot
knieci, niby jakas choroba, nazywana ,goraczka Garricka“
Najwieksze powodzenie zyskiwal ten aktor w scenach, w kto-
rych Hamlet spotyka sie z duchem ojca. Zgroza, malujaca
sie na twarzy aktora, udzielala si¢ widzom. ,Ten mlody
czfowiek nie mial rownego sobie aktora — pisal o nim
Pope — 1 nigdy nie bedzie go mial*“.

We wrzesniu 1796 r. Garrck wzigd udzial w ob-
chodzie jubileuszowym ku czci Szekspira w Stratfort-on-
Avon, a ona nagminna choroba, zwana ,goraczka Garric-
kowska*“, zmienita si¢ w inna epidemje w Anglji—,,w cho-
robe Szekspira“.

Trzeba jednak przyznaé, ze Garrick pozwalal sobie
na nieusprawiedliwione niczem dodatki i zmiany, chociaz
sam swa przerobke Hamleta, zastosowana do potrzeb ow-
czesnej sceny nazwal ,czynem najbezwstydniejszym, ja-
kiego kiedykolwiek si¢ w zyciu dopuscit“. Przerobke te
przyjeto w Anglji bardzo obojetnie i nie utrzymala sie
na scenie teatru diuzej poza 1780 r.

W 1765 r. Dr. Johnson zaprzatnal sie okolo no-
wego wydania dziel Szekspira; wszelako w guscie fran-
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cuskiego bon- sens'u Boileau'a i L.a Harpe’a, Szekspir byt dlan
poeta nazbytprozaicznym i wydawca czesto czuf sie urazonym
zwrotami Szekspira, niezgodnymi ze zdrowym rozsadkiem
wieku oswiecenia. Jako moralista gorszy sie¢ Dr. Johnson,
ze Szekspir nie nagradza cnot swych bohaterow, wystepek
zas karze zawsze z fanatyczna zaciekloscia.

W 1768 1. pojawilo sie wydanie Capella z jege:
wZapiskami i rozmaitymi odczytami* ') oraz ze ,Szkolq
Szekspira“ ?). Byly to prace uczonego, ktory zaslugi swe
wlasne przyémi! 1 umniejszyt zawifym i dziwacznym spo-
sobem pisania.

W pie¢ lat po wydaniu Johnsona, do pracy nad
Szekspirem zabral si¢ Steevens, bystry, dowcipny, czasa-
mi Swietny, ale zarozumialy pisarz i catkowicie pozba-
wiony czci dla autora Makbeta i bez prawdziwego po-
czucia poezji. Jego przeciwnik, Malone, byl zawilszym
ale wiecej pomystowym 1 uczciwym, a zato mniej proz-
nym. Steevens oglosil przedruk wydan in quarto (1766):
Szes¢ Starych Sztuk®) t. z. oryginalow. na ktorych Szeks-
pir opar! swe dramaty w 1779 r. zawierajace jego wlas-
ne i jego poprzednikow uwagi.

W latach; 1803, 1813, 1821 ukazaly sie rozmaite
wydania, zwane w Anglji Variorum Editions, z ktorych
ostatnie, Boswell—Malone’a jest najzupetniejsze.

W drugiej polowie XVIIl w. pojawily sie nadto
cale tomy uwag, rozbiorow i krytyk dziet Szekspira, z kto-

') Notes and Various Readings.
?) School of Shakespeara.
3) Six Old Plays.
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rych najbardziej znanem bylo dzieto Farmera: ,,Studjum
nad Szekspirem*.

W ostatniem dziesiecioleciu XVIll-go w. badaczy
Szekspira zaskoczyla wies¢ o odkryciu jego autografow,
listow, fraszek, wyznan wiary, co wszystko mialo byé
bezcennej wartosci literackiej. W koncu pojawil sie
i nieznany dramat Szekspira Vortigern, dzieki odkrywcy,
niejakiemu W. H. Ireland, ktorego przez dlugi czas je-
den tylko uczony znawca dziel poety, Malone, nazywatl
oszustem. W koncu sam Ireland przyznal sic w swoich
+Wyznaniach* do winy, ze byl kuglarzem i wyzyskiwa-
czem latwowiernosci ludzkie;.

Shylocka w teatrze Drury Lane 1775 r. gral Gar-
rick; role Porcji objela po raz pierwszy wystepujaca ak-
torka, zapowiedziana na afiszu tylko jako: ,,M{oda Pani'
Ta mloda pania byla Sarah Siddons, jedna z najwick-
szych tragicznych aktorek, ktora z braémi, Janem i Ka-
rolem Kemble, podtrzymywata stawe dramatu Szekspirow-
skiego az poza rok 1810.

Wielkie i namigtne role odtwarzata p. Siddons prze-
dostojnie. Jan Filip Kemble celowal w przedstawianiu
charakterow gornych 1 szlachetnych. Dzieki wplywom
swe] slawnej siostry, po raz pierwszy wystapil on w teatrze
Drury Lane dn. 30 wrzesnia 1783 r. w roli Hamleta,
budzac podziw i krytykow 1 publicznosci. Najlepiej od-
powiadaly mu role ze sztuk rzymskich Szekspira, ale dos-
konatym bywal i jako Hamlet, Makbet i Lear. Jego
brat, Karol, rozrzewnial do tez widzow glebia uczucia,
wyrazana mimika twarzy i glosem w scenie, kiedy Ofelja
zwraca Hamletowi, otrzymane oden upominki.
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Na trzy lata przed ustapieniem Kemble’a ze sceny
przed nieliczna publicznoscia zagral Shylocka nowy arty-
sta, ,,Edmund Kean, 1 odrazu zyskal stawe znakomite-
go interpretatora dziel wielkiego poety. W dwadziescia
lat potem, dobywajac ostatku sif, by odegra¢c do konca
role Otella, Kean pochylit nagle glowe na ramieniu swe-
go syna, wystepujacego w sztuce jako Jago 1 musial byé
odniesionym ze sceny - na loze smierci. Byl to najwigk-
szy aktor tragiczny w Anglji w XIX w.; cechowalo go
prawdziwe natchnienie, sifa 1 namietnosé. Uczony kry-
tyk i badacz dziel Szekspira Hazlitt, pocalunek jego,
zlozony na rece Olfelji, nazwal najlepszym komentarzem
do Szekspira, na jaki kiedykolwiek sie zdobyto.

Nowa ere studjow krytycznych nad Szekspirem za-
czety wyklady S. T. Colendge’a, pelne talentu 1 ozy-
wione czcia 1 mitoscia dla poety. Niestety, te wyklady
'z 1. 1814 doszty do potomnych pokolen tylko w uryw-
kowej postaci. Sladem tego uczonego poszli i inni kry-
tycy *), nie braklo tez w XIX w. znakomitych wydan 2)
z ktorych najwiecej cenionem bywa t. z. Cambridge Edi-
tion.

Ale i po za granicami Anglji *) zamifowanie do stu-
djow nad Szekspirem coraz szersze zataczalo kregi. We

') Charles Lamb, Hazlitt

3) Wpydawcami byli: Singer, Collier, Knight, Halliwell, Dyce,
Stanton.

1)  Przedewszystkiem Ameryka stara si¢ wyprzedzi¢ Anglje,
mnostwem i doborem wydan: np. Hundsona, Grant White'a i Fur-
nessa. Na wzor angielskich Towarzystw Szekspirowskich ap.
Shakespearés Society of England, zalozonego w 1841 roku i drugiego,
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Francji wprawdzie Voltaire nazwal Szekspira ,,pijanym
dzikusem®, ale za to Wiktor Hugo uwielbit go w swej
ksiazce jako poete—genjusza. Jego syn dokonczyl tloma-
czenia dzie! Szekspira na jezyk francuski.

W Niemczech pierwszy Lessing uczyt rodakow, jak
maja czci¢ tego poete angielskiego; Goethe w swoim
Wilhelm Meister napisal pelna uwielbienia krytyke Ham-
leta. Schiller, nie mniej od Goethego pfomienny w uwiel-
bieniu, podziwial Szekspira z bezmiarem entuzjazmu
Na pie¢ juz lat przedtem, nim Coleridge rozpoczal swe
wykfady w Anglji, A. W. Schlegel wyglaszat we Wied-
niu  prelekcje o ,.Sztuce Dramatycznej'‘, wyrazajac sie
o Szekspirze z najwyzszem uwielbieniem. Tlomaczenie
niemieckie jego dziel, dokonane przez Schleglai Tiecka,
przy wspolpracy i innych pisarzy uchodzi za najlepsze
z przekfadow Szekspira na obce jezyki. Wydanie Del-
usa, powszechnie znane komentarze takich'uczonych—es-
tetow, jak Ulrici i Gervinus, wyktady Kreyssiga, szkice
Hertzberga, a nadewszystko ,, Slownik Szekspirowski* Szmid-
ta—sa wymownymi dowodami zywego zajecia si¢ umystow
niemieckich dziefami tworcy ,,Snu Nocy Letniej*. Nie-
mieckie Towarzystwo Szekspirowskie jeszcze w 1877 r.
wydalo dwunasty tom rozpraw, krytyk i przyczynkow do
zycia poety. W jednym sezonie 1875 — 76 odegrano
na scenach teatrow niemieckich z gora 400 przedstawien

po dzié dzien istniejacega: The New Shakespeare Sociely, w kaz-
dem niemal miescie uniwersyteckiem w Ameryce znajduja sie dzi-
siaj zwiazki, ligi, stowarzyszenia, nieustajace w pracy nad krytycznem ba-
daniem dramatéw Szekspira.
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jego sztuk i do tej chwili Szekspir nie schodzi z reper
tuaru scen niemieckich. Upojeni zwyciestwem nad Fran-
cja po roku 1870. szowinistyczni wielbiciele hasta w nauce
i literaturze ,, Deutschland iiber Alles", starali sie uleczyé na-
rod swoj z te] ,,Szekspirowskiej manji*. Pojawily sie
zjadliwe krytyki Riimelina 1 lichego poety Benediksa.

Znakomita praca o Hamlecie z punktu czysto este-
tycznego, Baumgarta 1 Herdera, wystepy wloskich akto-
row, Salviniego 1 Rossiego, a nadewszystko pojawienie
sie w Anglji aktora nieposledniej wiedzy, Henryka Irvinga,
ktory obalif doszczetnie chimeryczny pomyst, jakoby wlas-
ciwym tworca dziet byl nie Szekspir, ale filozof Bacon,
utrwalily na zawsze u wspolczesnych stawe angielskiego
poety.

Szekspir w Polsce.

W rok po smierci Szekspiral) nazwisko jego juz
powtarzali sobie niektorzy w Warszawie. ,,Komedjanci
angielscy* pod wodza Johna Greena, kolegi po piorze
i towarzysza ze sceny wielkiego Williama, popisywali sie
wystepami na dworze Zygmunta [ll. w latach 1616—17.

Odegrali tragedje: Romeo i Julja, Juljusz Cezar,
Hamlet, Krol Lear, Kupiec Wenecki, a nadto komedje,
bardzo zblizona w tresci do Wieczoru Trzech Krdli.

Przedstawienia te wszakze przebrzmialy bez echa,
nie pozostawiwszy zadnego sladu po sobie w kulturze pols-
kiej. Za Sasow zyla wprawdzie ksiezna Urszula z Wisz-

1) Marjan Szyjkowski: Dzieje Nowoizytnej Tragedji Polskiej.
Typ Szekspirowski.
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niowieckich Radziwillowa, do ktorej magnackich kapry-
sow, czy zachcianek nalezalo takze i pisywanie sztuk dla
wlasnego teatrzyku, w Nieswiezu. W je) ,,Milosci do-
wcipnej*, ?) jednoaktowce, wystepowalo az 71 osob; inna
znowu sztuka: ,,Z oczu milosé sie rodzi“ sktadala sie az
z 12 aktow 1 byla odegrana w 1746 r. przez amatorow,
dobranych z okolicznej szlachty. Uwagi wszakze Jaszow-
skiego, jakoby ksiezna w swych sztukach, nie liczacych
sie z potrojna jednoscia akcji, czasu i miejsca, z iloscia
aktow 1 liczba aktorow, wzorowalta si¢ na Szekspirze—
powaznie bra¢ nie mozna.

Dopiero w rok otwarcia krolewskiego statego te-
atru (na placu Krasinskich) w Warszawie, poraz pierwszy
pojawilo si¢ nazwisko Szekspira w zalozonem przez Bo-
homolca pismie, Monitorze (Ne 50) w r. 1765. Nieznany
autor wylicza Moliera, Racine’a, Corneilla i Voltaira we
Francji, ,,Szekspirai1 Addrsonaw Anglji jako
tych, ktorzy ,teatralnemi kompozycjami na niesmiertelna
sobie stawe zarobili i w tym rodzaju pisma przewyzszyli
starozytnosc“.

Ze tak pozno do nas dotarfo nazwisko Szekspira,
z ktorego jeden tylko motyw o Romeu i Julji przypad-
kiem jakims zablakal si¢ do dramatu 2) jezuickiego, ode-
granego przez mlodziez szkolnga w Warszawie 1730 r.
o ksieciu Krzysztolie Zbaraskim, to tego przyczyna byt
brak zwiazku Polski z zagraniczng literatura dramatyczna.

?) Jan Zaharski: Szekspir w Polsce.

%) W Hahn: Paezja dramatyczna w epoce przedrozbisrowe;.
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Z olbrzymiego jej skarbca przettomaczono na jezyk pol
ski zaledwie trzy utwory, Cormeille’a ,,Cyda albo’ Rod-
ryga“ (w picknym przekladzie Andrzeja Morsztyna), Ra-
cine’a ,,Andromache” 1 Torquata Tassa.

Do Polski szerokiem korytem naplywala wowczas
tylko rezonerska i doktrynerska literatura francuska, lub
ptytka poezja Mariniego 1 jemu pokrewnych.

To tez niestychane »wrazenie wywola¢ musial ar-
tykul ks. Adama Czartoryskiego pod kryptonimem:
» Theatralski“, ogloszony w Monitorze w r. 1766 (Ne 65).
Trzech jednosci dramatycznych wedlug kanonu Horace-
go i Boileau'a nie poczytuje autor za ,dusze kunsztu“
teatralnego“, ale przy powadze Szekspira, poety natury,
nie regul—odezuwa'jednos¢ czasu i miejsca; zatrzymuje
tylko w bardzo szerokiem znaczeniu jednosé¢ akcji, rozu-
miejac przez nia konsekwentna budowe 1 tok scen, zmie-
rzajacych do jednego rozwiazania. Na poparcie tych
twierdzen przytacza ks. Adam Czartoryski, czyli Thea-
tralski, zapatrywania d-ra Samuela Johnsona z przedmo-
wy do edycji dziet Szekspira z r. 1765. Jest to zatem
dowodem, ze w rok po wydaniu znalazly si¢ juz te dzie-
ta w rekach polskich i ze przedmowa angielskiego ich
komentatora wywolata ferment i niezadowolenie z litera-
tury pseudoklasycznej francuskie;.

Inne wszakze artykuly ks. Adama Czartoryskiego,
rowniez z 1. 1766 stwierdzaja, ‘ze nie fatwo bylo mu
wyzbyé sie uprzedzen francuskich. Dla uzytku ,Szkoly
korpusu kadetow* przettomaczyl Historjg nauk wyzwolo-
nych francuza, Juwenala de Carlencas'a 1 w niej wy-



=

daje o Szekspirze sad wrecz odmienny od poprzedniego,
Johnsonowskiego: ,,Oddala si¢ od naturalnosci odmien-
noscia 1 niestaloscia swego charakteru. Pieknosci w nim
sa osobliwe, ale rzadkie; prawie wszystkie prawidfa zo-
staly podeptane, a picknos¢ miesza. sie z brzydota“.

Sa to stowa jakby podszepniete przez encyklope-
dystow 1 mlodych pisarzy salonu francuskiego 2z Dlde-
rotem 1 Le Tourneurem na czele.

Z ta literatura salonu ks. Adam Czartoryski \przez
zone lzabelle, przez swe Powazki, Putawy, Krolikarnie,
Arkadje i krolewskie Lazienki nazbyt byl zrosniety, by
je] nie ulec wlsadach o Szekspirze.

W pie¢ lat potem, oglaszajac ,Panne na wydaniuv
(1771), poprzedzi ja rozprawa o dramaturgji, w ktorej,
zgodnie z pogladami francuskich teoretykow, zarzuca te-
atrowl angielskiemu ,,srogos¢ 1 twardos¢‘.—Tragedjo-
pisarze angielscy: Jonhson, Beaumont 1 Fletscher nie trzy-
maja sie zadnych przepisow. Przy tej sposobnosci po-
daje Czartoryski pierwsza u nas, w Polsce, notatke bio-
graficzng o Szekspirze, falszujac date urodzin na 1556 r.
1 nazwe miejsca urodzenia poety!). Charakteryzuje go
jako talent samorodny. ,Nauki nie wezwal na pomoc.
Z tej tez przyczyny zbywa dzielom jego na regularnosc
1 rozporzadzeniu tem, ktore,z wiadomosci 1 rozsadnego
regul przyktadania wynika... Dziwnym jest Szekspir, czyto
w opisaniu rozmaitych duszy poruszen, czyh tez, kiedy
najzywsze dobierajac farby, przyrodzenie lub w niem be-
daca rzecz jaka maluje’.

') Jan Zahorski: Szekapir w Pclace.

Szekspir, 16.
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W tem zdaniu ujawnia si¢ skfonnos¢ Czartoryskie-
go do zachwytu nad Szekspirem, ale pod wplywem
Marmontela czy Voltaira, sam sobie naktada ttumik fra-
zesu o braku nauki 1 zgubnych jego skutkach w dzie-
Yach tworcy ,Hamleta“. Ze w tem powiedzeniu do-
pusci! si¢ Czartoryski konwencjonalnego klamstwa wieku
,,oswiecenia‘‘, dowodzi tego i poprzedni jego artykul pod
pseudonimem Theatralskiego i jego entuzjazm dla Szek-
sira, wyrazony bez zastrzezen, w bezimiennie wydanym
,.Kalendarzu teatrowym' (1780),

Zona Czartoryskiego, ks. Izabella, byla zagorzala ?)
wielbicielka Szekspira jako ,,poety serca®. W ,,Swiaty-
ni Sybilli* i ,,Domku Gotyckim* gromadzita po nim roz-
maite pamiatki, obok rzekomo autentycznego krzesla (dzis
w Muzeum xx. Czartoryskich), takze mniej autentyczne,
zato bardziej ,,czule' jak np czastki grobu Romea i Julj,
nawet 1 czasteczki ich kosci. W liscie do Delille’a, autora
Ogrodéw, zwierza si¢ z mysli wzniesienia Szekspirowi
pomnika w ogrodach putawskich. Z tej strony piramidy,
na ktorej mialo byc wyryte imig¢ Szekspira, zapowiada
ks. Izabella posadzenie placzacej wierzby oraz smutnych
cyprysow 1 cisow jako zywego symbolu ,,czulego* Szek-
spira. Imi¢ jego taczy ks. Izabella z melancholijnym Yon-
giem i piewca mifosci, Racinem.

Dzieta Szekspira poznala ks. lzabella i jej cichy
wielbiciel, pierwszy romantyk, eks-kleryk jezuicki, Djonizy
Kniaznin, z tlumaczen Le Tourneura, wydanych p. t.
Shakespeare traduit de l'anglais, dedi¢é au Roi (Paryz

?) Marjan S:ryjkowski: Typ szekspirowski.
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1776 — 82). Ten wlasnie nowinkarz literacki przyswoit
pismiennictwu francuskiemu oprocz Szekspira, takze Ri-
chardsona, Younga i Ossjana; on pierwszy przeszczepit
w umysfowos¢ Francji pojecie romantycznosci'); przez
niego dostawaly sie do serc polskich, przemeczonych ra-
cjonalizmem Voltaira, hasfa. nowych potrzeb stuka]qcych
do bramy czasu, zwanych ,,youngizmem* i ,ossjanizmem"
1 ,,romantycznoscia"’.

Z pierwszej reki, z oryginalu angielskisgo, twor-
czos¢ Szekspira poznaly w Polsce w tym czasie nieliczne
jednostki z arystokracji. Przedewszystkiem krol Stanistaw
August, o ktorym pisze Wilhelm Coxe, podréoznik angiel-
ski, w swych wspomnieniach: ,,5 sierpnia 1780 r. mialem
honor ‘mowi¢ z krolem™ po angielsku... Zna doskonale
wybitniejszych naszych pisarzy, a entuzjazm, z ktorym wy-
razal sie o Szekspirze. ostatecznie dowodzif, w jakim
stopniu posiada nasz jezyk 1 ile ma odczucia dla istot-
nego pigkna.**?)

Stanistaw August jeszcze w mlodosci ttumaczy!
kilka scen I-go aktu Juljusza Cezara, ogladat 1754 roku
w Londynie przedstawienia sztuk Szekspira, a wrazenia
wowczas odniesione pozostawily slad w jego Pamigtni-
kach 3):(1775) ,,Szczegoly, malujace tak doktadnie epoke
1 kraj, w ktorym sie rzecz dzieje—wieksze daja mi zlu-
dzenien iz zawsze jednostajnie wzniosly, przez to samo
napuszony, styl tragedyj francuskich*:.

') Marjan Szyjkowski, TypSzekspirowski.
2) Jan Zachorski: Szekspir w Polsce.

) Memoires du roi Stanislas.
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Daleko dosadniej charakteryzuje Szekspira ks. Iza-
bella Czartoryska: ,,Ani przedtem, ani potem Anglja nie
miala poety dramatycznego, ktoregoby mozna z Szekspi-
rem porownac. Urok jego ,,zawis! jedynie na mocnych
i trafnych myslach, na doskonatem poznaniu serca ludz-
kiego, na zapalnej imaginacji 1 na obrazach, jakie tylko on
byl w stanie kreslic, nie zas na ksztaltnosci uktadu lub
powierzchownych powabach. Z rowna trafnoscia malo-
wal Yagodna Dezdemone, swietna Rozalinde, jak nam wy-
stawi! charaktery Juljusza Cezara, Brutusa, Hamleta 1 Fal-
sztafa*‘.

Najbardziej skrajnym wyrazem holdu dla sztuki Szeks-
pira jest glos bezimiennego hrabiego polskiego '), ktory
opisal wrazenia swe z pobytu w Paryzu, w szczegolnosci
zas z przedstawienia Fedry Racine’a. Zdaniem jego,
..akcja w tragedjach francuskich zimna, jednostajna, ozie-
bia 1 nudzi‘’, skutkiem bezdusznego nasladownictwa wzo-
row starozytnych. Scena angielska zawdziecza Szekspi-
rowi to, ze on ja uwolnil od ,,zawad i przeszkod, ktore sta-
rozytnos¢ uswiecita, Jednos¢ miejsca przymusza autora do
poruszania swych osob naksztalt! marjonetek. Szekspir
jedynie mial imaginacje prawdziwa i1 zywa, ktora w nie-
zmiernym swym locie obejmowata wszystkie wieki i wszel-
kiego stanu ludzi. Idzie on zawsze w tropy natury
i zawsze Ja wysledza; dla tego tez cala onej obfitosé
1 rozmaitos¢ posiada*.

!) Polak w Paryzu albo dwutygodniowa w temze miescie byt-

nos¢ hrabiego * * ¥ Warszawa 1787.

—_— g
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O reformie sztuki francuskiej niema mowy, ,,dopoki
wyborne 1 niesmiertelne dzieta genjuszu, (Szekspua) nie
zostana do Francji wprowadzone 1 w swej istocie zro-
zumiane*.

Do wyrabywania wylomu w panujacych dotychczas
wszechwladnie w Polsce przepisach pseudoklasycznego
dramatu francuskiego przyczynily si¢ wiele czasopisma ks.
Piotra Switkowskiego, wydawane w dziesiecioleciu 1782-
1792. W Magazynie warszawskim = pigknych nauk*,
w naglowku juz nasladujacym angielskie czasopisma, oglo-
sit (1784) on rozprawe p.t. Charakter Anglikéw, w ktore)
staje w obronie sztuki angielskiej: ,,W pieknych naukach
okazuje si¢ ;Angielczyk wolnym 1 mocnym. Pisze
tragedje bez zadnych regul, ale ktora wypelnia mysli
1 chwyta za serce. Miltona pojmie tylko rozumna glowa;
Szekspira ten, kto ma wielka dusze i tkliwosc'".

W ,,‘Pamietniku historyczno - politycznym** opisuje
szczegolowo ks, Switkowski uroczystosé jubileuszowa
w Stratfordzie (i1786) 1 stale zwalcza przewage wplywow
francuskich. Kiedy wreszcie ten zagorzaly angloman
w sutannie zalozyl organ literacki, poswiecony przegla-
dowi obcej literatury: ,,Zabawy przyjemne i obywatelskie**
(1792) w artykule p. t. Stan dzisiejszy literatury angiel-
skiej, spadkobiercy jego mysli oddaja hotd Szekspirowi.

Drugim szerzycielem szekspirowskiego kultu byt
Ignacy Bykowski, ktory w swoich Wieczorach wiejskich
(1787), wykorzystujac ,,Listy angielskie albo filozoficzne*:.
Voltaira wspomina Szekspira ,tworce teatru angielskiego®

Te listy Voltaira, idealizujace swobode wyznaniowa,
i polityczna Anglji, oraz wartosc literatury angielskiej,



— 246 —

zwlaszcza list XVIIl: Sur la tragedie, staly si¢ u nas
podstawa sadow krytycznych w epoce Stanistawowskiej
o teatrze Szekspira.

Wiec tez i teoretyk, Filip Nezeusz Golanski, patrzy
na Szekspira przez szkta Voltaira, ,patrjarchy z Ferney*“.
Wymienia go w rzedzie wielkich tragikow obok: Corne-
ille’a, Racinea i Voltaira. Zaznacza, ze Szekspir pod
jednoscia akcji rozumie konsekwentny tok wypadkow; za-
miast przepisanych pieciu aktow uzywa tylko trzech; nie
sprzeciwia si¢ przedtuzeniu akcji poza 24 godzin; do-
puszcza do tragedji takze ,pomniejsze stany“; dziala
glownie na uczucia. !

Franciszek Ksawery Dmochowski?) podnosi mo-
ment wzruszeniowy tragedji Szekspira (,,rozrzewnia dusze*,
~porywa serca“), ale dodaje: ,Szykspir (sicl), poeta ‘tra-
iczny (sic!) Angielski, w ktorego dzietach przy najzyw-
szych myslach i najmocniejszych wyrazach obok podte
blaznowania ida“, dopuszcza do akcji ,ludzi pospolitych®,

Krasicki podal druga notatke biograficzna ®) (1781 r.)
o Szekspirze ze sfalszowaniem nazwy miasta jego rodzin-
nego na Strafford i z przytoczeniem napisu nad nagrob-
kiem, ,,w kosciele pryncypalnym* tego miasta, jakiego
nigdy tam nie czytano.

W  dziele: ,,O rymotwérstwie i rymotwdrcach®,
w czesci teoretycznej, mowi o nim, ze Jest nierowny

‘) Marjan Szyjkowski: Typ Szekspirowski str. 24.
?) O wymowie i poezji, Warszawa 1786.
3) Zbiér potrzebnych wiadomosci 1781.
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w locie, czesto' przesadza zbytniem wysileniem, a potem
zniza sie i upadla®; w czesci historycznej raz jeszcze po-
daje szczegoly z zycia Szekspira;—Wrodzona cheé przy-
wiodta go do kunsztu aktorskiego i wprowadzila na teatra,
wowczas tchnace prostota 1 dzikoscig 3). Wielkos¢ umystu
zastapila w nim miejsce nauki i nia tylko wzruszony,
jak niegdys Homer, zaczal pisaé¢ dzieta swoje. Tchna
one jakowas dzikoscia i1 maja pietno wieku swego, jed-
nakze posrod najgrubszych bledow okazuja sie niekiedy
takowe swiatla, ze wznosza."“

Na osmdziesiate lata XVIIl w. przypada takze przy-
bycie druzyny aktorow niemieckich do Warszawy, gdzie
odegrano Hamleta'), w pirzetobca Schrottera, aktora
z Hamburga, Makbeta?®), Ryszarda II1®), Romeai Julje)
Krola Leara. Wojciech Bogustawski®) wystawi! poraz
pierwszy Hamleta we Lwowie (1797), grajac sam role
tytulowa. Wedle statystyki, ogloszonej przez suflera An-
drzeja Zalewskiego €), grano 4 marca 1813 r. Hamleta
na scenie warszawskiej po raz 26-ty, Leara wystawiono
14 razy, Romea i Julje (Gréb Werony) 10 razy, Mak-
beta 5 razy, a Otella 10 razy.

5) Jan Zahorski: Szekspir w Polsce.

'Y Hamlet in 6 Aufziigen, von William Shakespaere (sic 1) nach
Eschenburgs—Uebersetzung, von dem Schauspieler Schrotter in Ham-
borg fur die deutsche Biihne bearbeitet.

2) Makbeth nach Shakespaer, von dem jingeren Stephami
Acteur in Wien, in 5 Aufzigen

3) Richard der 1ll, in 5 Aufziigen, Original (1) von Weiss.

‘) Romeo und Julie. von Weiss, in 5 Aufzugen.

%) Uwagi nad Hamletem.
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Omawianie wystepow znakomitych swego czasu
aktorek 1 aktorow, jak Kazimierz Owsinski, polski Gar-
rick czy Talma'), Marcin Szymanowski, Ledochowska
i Aszpergerowa, oraz rozbior krytyczny sztuk, dziatal za-
pladniajaco na umysly. Jeszcze w roku 1806 (26-go
stycznia) pojawila sie¢ w ,Gazecie warszawskie]“ pierw-
sza ocena Hamleta, przesiana przez sito pism Voltaira,
Laharpa 1 Lessinga.

Autor cytuje stynny monolog Hamleta, nasladowa-
ny przez Voltaria w Listach angielskich, z nich zas prze-
robiony na jezyk polski przez Trembeckiego na nudna,
wymuskana parafraze trzynastozgloskowa:

Juz czas nieporuszonem ‘wybieraé¢ obliczem

Smieré¢ albo gorzkie zycie, z czego wiecej niczem.
Bostwo, jezeli jestes, oswie¢ moja wole.

Mam i starze¢ pod sroga schylony niedole,
Wiednaé¢ diuzej, lub skonczyé okropne rozpaczy.
Czy jestem? Kto mnie trzyma? 1 w $mier¢ sie¢ znaczy?

Do tego spoczwarczonego Hamletowskiego monologu
przytacza autor pefne zachwytu uwagi Voltaira: . Jest to 2)
djament, surowy 1 niemajacy skazy; gdyby go okrzesano,
stracilby na wadze.

Z przedstawieniem Hamleta faczy si¢ powstanie
.lksow warszawskich* sygnujacych swe listy do redakcyj
gazet ta litera, aby przez nieszerzyé ,.zdrowe pojscia es-
tetyczne 1 doskonali¢c scene.” Po krytyce w roli Ofelji

') Rocznik teatru narodowego warszawskiego 1809 r.
2) Gazeta Warszawska.
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panny Zakrzewskiej, Truskolawskiej i stynne) Aszperge-
rowe], Franciszek Morawki zastanawia sie nad samem

problemem dziela, zaznaczajac, ze sadzi Hamleta ,,angiel-
skiego a nie tego, ktorego nam wystawiaja tfomaczonego
z tfomaczenia 1 przerobienia (Ducisa, Le Toumeura Vol-
taira).

To wystapienie Morawskiego, jak 1 zmiana aktorow
w obejmowaniu naczelnych rol w sztukach Szekspira wy-
wolaly namietna dyskusje miedzy obroncami angielskiego
mistrza a zwolennikami repertuaru klasycznego. Ci bowiem
przy niedostatecznej znajomosci Szekspira zwalczali miesz-
czanskie 1 bardzo kasowe sztuki Zachokkego, Spiessa, Jun-
gera, zaliczajac i Hamleta i Otella do ,,sztuk germanicz-
nych.*

Obie strony walczace, czytaly skwapliwie przelozone
na jezyk francuski odczyty Augusta Wilhelma Schlegla.
O dramatycznej sztuce i literaturze?) z ktorych cytaty
napotyka sie w owczesnych recenzjach teatralnych.

Maja one znaczenie przefomowe; unicestwiaja bo-
wiem wplywy Wolterowskie i toruja droge w Polsce ro-
matycznemu dramatowi.

Franciszek Wezyk wykorzystat odczyty Schlegla w
rozprawie o poezji dramatycznej, przedfozonej do oceny
1 druku Warszawskiemu Towarzystwu Przyjaciol Nauk
1816 1. Szekspira wymienia jako mistrza ,,wewnetrznego
scen ukfadu*, wspomniawszy Burze, jako wzor ekspo-
zycji. Nazywa jej tworce ,.genjuszem nie ksztaltem ze-

") Uber dramatische Kunst und Literatur, wygloszone z wiocs-

ng 1808 we Wiedniu, wydrukowane w Heidelburgu 1809—1811.
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whnetrznym 1 rzadnoscia budowy, ale niepojeta zdolnoicia
malowania podlug natury ludzi, od najlichszego zebraka
do najwigkszego monarchy.“

Po szerszy rozbior odsyta Wezyk do komentatorow
Szekspira 1 konczy nastepujacym holdemdla poety: ,Kto-
kolwiek przeto wybiera dramatyczna poezje za przedmiot
swe] pracy, ten niech czyta izglebia dziela Shakespeara
we dnie 1 w nocy, jak to Horacy zalecal dziefa greckich
pisarzy poznawac.

Sedziowie, oceniajacy prace Wezyka, Osinski, Niem-
. cewicz, Kozmian i Jan Tarnowski, nie uznali tej pracy
Wezyka za godna druku, z powodu nadmiernego uwiel-
biania w niej Szekspira i nazbyt ostrej krytyki Atalji Ra-
cine'a, uwazanej przez klasykow warszawskich za niety-
kalne tabu.

W  ,,zdaniu sprawy‘‘') sedziowie oba te zarzu-
ty z naciskiem podnosza. Przeciw temu orzeczeniu We-
zyk wystapid w artykule bezimiennym , O poezji w ogdl-
nosci*, w ktorym podnios! znacznie ton swego entuzjazmu
dla nowe;j sztuki: ,,Dziefa prawdziwego natchnienia, Ossjana,
Szekspira 1 Schillera nie' z dlugiego namystu lecz piorunem
na swiat wychodza jako powstale nie na utartej przez

Homera lub Sofoklesa drodze.*

Dla Euzebjusza Stowackiego, ojca Juljusza, Szekspir
byl ,,wielkim genjuszem bez nauki*. Stad jego tragedje—
»to mieszaniny czesci roznorodnych wielkich mysli 1 pla-

1) Jan Zachorski: Szekspirw Polace.
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skich konceptow, gornosci i podlosci, szlachetnosci 1 gru-
bijanstwa. Najstynniejsze sa: Otillo (sic;), Kobiety Win-
dsorskie, Hamlet, Makbet 1 Juljusz Cezar.

Profesor wilenski prawdopodobnie nie znat sam dziet
Szekspira, ktorego ocenia jako Wolterjanin z punktu wi-
dzenia ,wieku oswiecenia“. Pomija nawet Romea i Julje,
oraz Krdla Leara, chociaz te sztuki oddawna byly w Pol
sce grywane.

Jan Sniadecki ?), ze szkielkiem racjonalisty w oku,
oburza sie na mitologje romantyczna na ,,schadzki czarownic
ich gusfa 1 wieszczby*, uzyte za sprezyne czynu w Mak-
becie. Opierajac si¢ na Samuelu Johnsonie, pseudo-klasycz-
nym komentatorze Szekspira, potepia Sniadecki niedosta-
tecznos¢ wyksztalcenia Szekspira i utrzymuje, ze nie na-
pisal ani jednej tragedji, ale ‘tworzy! tak zwane dramy,
»rodzaj zly i zamiarom sceny przeciwny'’, zmieniajacy te-
atr w karczme, izbe gwaru i zgietku, co powoduje ,,du-
rzenie w jalowem roztargnieniu stuchacza“, unicestwia
zas wychowawcza misje teatru.

Osinski 1 Brodzinski patrza na dziela Szekspira
przez szkfa teoryj Schlegla.

Pierwszy w osobnym ustepie®) i w wielu uwagach
wsrod swych wyktadow, uznaje genjusz Szekspira bez-
wzlednie:i—,,Od niego sie¢ poczyna teatr angielski; zaden
z pozniejszych pisarzow nic stawie jego nie ujal. Szek-
pir podziela chwate z Kornelem, Rasynem 1 Wolterem. .

2) O pismach klasycznych i romantycznych w ,Dzienniku Wi-
lenskim** 1819.
) Teatr angielski: Szekspir.
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Ktoz lepiej od niego znal serce czlowieka? Kto z wiek-
sza prawda przyrodzenie nasladowal?...

Profesor warszawski dzieli tworczosé Szekspira na
trzy grupy; wspolna ceche pierwszej stanowi Yaczenie
pierwiastkow komedjowych 1 tragedjowych. To polacze-
nie zadaniem Osinskiego—niezawsze jest nagannem, jak tego
dowodzi piastunka w Romeu i Julji i blazen w Krolu Learze.

Druga grupe tworza tragedje narodowe angielskie;
trzecia: sztuki rzymskie, oraz Otello, Romeo i Julja, Lear,
Hamlet i Makbet.

Po tej dowolnej 1 bazwartosciowe) systematyce
przechodzi Osinski do bledow Szekspira, ktorych zrodio
upatruje znowu w braku wyksztalcenia ,tej przewodni,
ktoraby ten bogaty umysl troskliwa straza od zboczen
czestych nierownosci, a niekiedy wazniejszych zapomnien,
chronita. Sztuka bez genjuszu nie wyda znakomitych ut-
worow; lecz genjusz nie moze sig obejs¢ bez pomocy sztuki,
bo ona sama dzielom jego znamie doskonalosci nadaje..."

Zajmuje wiec profesor warszawski posrednie stano-
wisko; miedzy zwolennikami pseudoklasycyzmu francuskie-
go a anglomanami staje z rozdzka pokoju, ale daleki jest
od skrajnego wielbienia Szekspira, ktorego nawet nie znal
w oryginale.

W tonie zas, w jakim omawia jego ,bledy”, dzwie-
czy rozbrajajaca zarozumiafosé, bo bezwiednie kazdy, kto
czyta jego wywody ,przy musowo sobie odpowiada:.... ,,Ach,
dopiero wystuchanie wykladow p. Osinskiego uchronifoby
genjusz Szekspira od bledow w Romeu i fulj!, gdzie ,szu-
ka¢ potrzeba pieknosci w ttumie dzikich i niedorzecznych
wyrazow" 1 t. d.
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Stanowczym stronnikiem Szekspira pokazal si¢ Bro-
dzinski. Przez trzy lata byt sekretarzem teatru 1 zetknal
si¢ bezposrednio ze scena.

Glosna rozprawe ,O klasycznosci i romantycznosci‘
napisal (18181.) po poznaniu teatru zbliska. Typ traged;i
francuskiej potepia dla braku w niej czucia‘; porownuje ja—
sposobem Voltaira'), Samuela Johnsona i Schlegla—z fo-
remnie strzyzonym ogrodem, ktorego picknosé ,jedynie na
regularnosci  zasadzona*, a krzewy, ,,dopoki regularnie
zimnemi nozycami podstrzygane beda, coraz suchszemi
stercze¢ musza galezmi.

Szekspira mianuje Brodzinski smialo i bez ogrodek
»ojcem dramatyczne] romantycznosci, ktorego genjusz nie
znalazl jeszcze bezstronnego krytyka; zawsze albo zapa-
lonych apologistow zyskiwaly dzieta jego, albo zimnemi
je dreczono nozycami'‘. :

Moze Brodzinski mial tu na mysli Sniadeckiego,
ktory wprost apoteozuje ,,nozyce zimnego rozsadku'’, zwal-
cza swobode wyobrazni, bo owocem jej beda ,,duby bab
wiejskich* na scenie teatru i—,,opetanie jej djabfami.*

Odmiennie od wilenskiego medrca staje Brodzinski
w rzedzie ,,zapalonych apologistow* Szekspira. Nazywa
go: ,,samotnym genjuszem, ktory nawskros cala nature
przemierzy!, powiernikiem serca, najskrytsze jego tajem-
mnice wydzierajacym sedzia, czytajacym w sumieniu, umy-
slem, dzieje natury i dzieje ludu przenikajgcym, moca
czucia uprzedzajacym wszystkie prawdy filozofji, wladca

') Listy angielskie.
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rozleglych krajow imaginacji, z ktorych wszystko rozrze-
whniajace 1 okropne, piekne i przerazajace, laska czaro-
dziejska na ziemie sprowadzal*’

W ,,Myslach o dqzeniu literatury polskiej'* (1820)
atakuje znowu wielbienie wzorow francuskich w teatrze; ten
bowiem ma pokazac naréd na scenie, a nie krolow i dwo-
rakow. ,Ktoz zas pelniej i wszechstronniej niz Szekspir
zaklal w gest teatralny przesztosé narodowaz“ !).

W rozprawie O iragedji?®) oryginalna tworczosc
Szekspira przeciwstawia teatrow: francuskiemu, ktory jest
owocem nasladowania antyku.

Podkresla ,,dumna bezstronnosc'‘, z jaka Szekspir
odtwarza przeszlosé historyczna i podporzadkowuje ,,czu-
tos¢ w szczegolach, goraca sie imaginacji, ktore zda-
ja sie wyprowadza¢ poete za wszelkie granice, zimnemu
rozumowi, ktory nic nie zapomni i1 nic nie przebacza'.
Odmiennie od Ajschylosa, Calderona, Voltaira ,,Szekspir
szuka fatum w samem sercu czlowieka 1 gdy nam je po-
kazuje tak dziwacznem, miotanem, niepewnem, uczy nas
rozwaza¢ bez podziwu dziwacznos¢ przeznaczenia“.

Ten bystry wglad w sama istote poetyckiej twor-
czosci Szekspira przynosi zaszczyt 1 Brodzinskiemu 1 kry-
tyce polskiej, gdyz z gora o 150 lat wyprzedzit on wyniki
badan angielskich ).

Postacie tragedji francuskich sa jednotypowe, — do-
wodzi ten nasz polski, Schlegel —

') Marjan Szyjkowski. Typ Szekapirowski str. 126.

2) Oglosit ja Kraszewski w V-tym tomie zbiorowych Pism
Bradzinskiego.

') William Shakespeare by John Masefield.
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nie faczy nas z niemi nie dla szablonu ich jednotypowosci,
podczas gdy w tragedji greckiej, niemieckiej. angielskiej,
..sympatyzujemy z osobami, dzielimy ich stan, bo wystepu-
ja one przed nami wigce] indywidualnie. Charaktery
Otella, Makbeta, Ryszarda i Korjolana na zawsze zostaja
w pamieci naszej' %).

Wychodzi wprawdzie Brodzinski z antycznego sta-
nowiska Aurystotelesa, ktory istote tragedji upatrywal
w budzeniu ,litosci 1 przerazenia‘, ale ,,najistotniejsza
okropnosé¢ tragiczna upatruje w samym czynie, ktorego
nie powinna petac refleksja, chyba, ze ta wlasnie refle-
ksja zwieksza natezenie grozy. Tak n. p. Hamlet wstrzy-
muje si¢ od zabicia stryja w czasie modlitwy azeby nie
wysyla¢ go na drugi Swiat w stanie skruchy 3).

Szekspirjaninem bez zastrzezen po r. 1823 byl takze
1 Jozef Korzeniowski. Z katedry liceum #) krzemienieckiego
obwolal Homera i Szekspira dwoma najwigkszymi ge-
njuszami poezji‘. Podziwia jego ,.kostjum dramatyczny*
t. z. ,,zachowanie zwyczajow, sposobu myslenia, rysow
charakterystycznych, zwlaszcza w materjach z historji
wzietych®.

Dlatego tragedja historyczna awonskiego mistrza
nosi ,,pietno prawdy'* w malowaniu ludzi, obyczajow
ducha epoki; wprowadza rozne warstwy 1 miesza sceny
tragiczne z komicznemi. Styl jego jest ,.bez jednostajne)
a tak fatwej foremnosci i pompy tragedji francuskiej*,
ale zindywidualizowany, w djalogu zywy i naturalny*.

‘) Kilka uwag o tragedji francuakle].
3) Poréwnanie tragedji z epopeja.
Y) Kurs poezji 1V. Czesé.
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Dla Mochnackiego, od pierwszego jego wystapienia
jako krytyka teatralnego w recenzji ,Lekarza swego ho-
noru* Calderona '), byl Szekspir altissimo poeta. On je-
den zdolen scene warszawska przeistoczy¢ z klasycznej na
narodowa; on musi byé podstawa sceny nowozytnej?);
,,dopoki nie bedzie lepiej spolszczony i staranniej wysta-
wiony, niema mowy o postepie w polskim teatrze i pod-
niesieniu smaku, ktory lubuje sie w kuglarstwie, w garde-
robie i w dekoracjach.* Wskazuje, ze duch rewolucyjny
szekspirowskiego dramatu wnika coraz glebiej “w teatr
francuski, naprawia krytyke, pobudza filozofow do duman,
natchnal Lessinga, Schillera, Goethego. Zachwycajac sie
nad glebia milosnego afektu Ill-ej czesci Dziadow, na
wyrazenie swego zachwytu nie siegnal po ton wyzszy
nad powiedzenie: ,Nikt pickniejszego od czasow Julji
Szekspira nie skreslit obrazu.* %).

Ten krytyk, bezsprzecznie najtezszego umystu w do-
bie romantycznej oczytany w pismach Schlegla, Schel-
linga, Schillera i Lessinga, a nadto w mlodych teorety-
kach francuskiego romantyzmu, Saint-Bouve'ia i1 Chartes'ia,
ustanawiajac znany swoj podzial poetow na ,,objekto-
wych® 1 ,,indywidualnych*, na czele grupy pierwszej sta-
wia Szekspira, po nim dopiero Goethego i... naszego Boh-
dana Zaleskiego. ,,Taki poeta*)—pisze Mochnacki—nie
ma ekscentrycznego punktu za granicami Swiata 1 natury,

!) Pisma, po raz pierwaszy edycja ksiazkowa objete,’ wydal
i przedmowa poprzedzil Artur Sliwiaski 1910 r.

2) Szekspir w .Kurjerze Polskim* 6 lipca 1830 r.

1) O literaturze polskicj w wieku XIX str. 70.

1) W Gazecie polskiej: O romantyzmie.
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z ktoregoby na nia patrzyl, a potem medrkowal, filozo-
fowal; ale umieszczon jest wewnatrz niej samej. Nie zbli-
za si¢ ku niej refleksja, rozumowaniem, ale w niej zyje—
le] zyciem zyja jego twory'‘.

Po 1830 r. Mochnacki, zajety polityka i1 pisaniem
.,Powstania Narodu Polskiego w r. 1830—31* porzucit
apostolstwa programu romantycznego w Polsce, ale za-
stapif go w tem najblizszy przyjaciel, Michat Gra-
bowski.

Opierajac si¢ na dzietach pani de Stael: ., O Niem-
czech i ,Kursie dramatycznym A. W. Schlegla“, méwi o
mistrzu angielskiego teatru jako o ,,genjuszu wielkim, wszyst-
ko obejmujacym “ Na niebie literatury powszechnej do-
stizega trzy tylko gwiazdy—pierwsze] wartosci: Dantego,
Szekspira 1 Calderona.

Zdaniem prof. Marjana Szyjkowskiego ') Grabowski
poza ogolnikowe komplementy pod adresem tworcy Mak-
beta nigdy nie wyszed!. Ogolnikowosc 1 frazes tkwily tez
gleboko jako swoiste kategorje w sadach krytycznych Gra-
bowskiego.

Walenty Chtedowski w .,,Haliczaninie’ dal od-
prawe artykufowi Sniadeckiego z przed lat jedenastu.

Podejmuje bowiem scholastyczne pytanie wilenskie-
go uczonego: ,Czyby byl Szekspir tak pisal, gdyby byt
znal przepisy Arystotelesa?” daje odpowiedz, wrecz prze
ciwna Sniadeckiemu.

Aurystoteles—zdaniem Chtedowskiego podziwiatby
Falstaffa, nowy s$wiat Oberona i Tytanji; zgodzitby sie

') Marjan Szyjkowski: Typ Szekspirowski.
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na proze Szekspira, bo istota poezji nie rymy, ale ,,naj-
czystsza, najtresciwsza prawda‘.

Przedmioty prawdy sa rozmaite, wigc 1 forma tej
prawdy musi bys nieskonczenie rozmaita, jak sie rzecz ma
u Szekspira, ktorego ,,stowa, zarowno czy w rytmie, czy
w prozie, sa to zlote wiadra, ktoremi z czystej studni
wydobywa dla nas nektar najrozmaitszego zycia.‘

Ogloszenie w Meliteli przez Odynca, w czerwcu
1830 r., urywka balkonowej sceny z Romea i Julji w tto-
maczeniu Mickiewicza, wywolalo powszechny podziw
i uwielbienie dla Szekspira w Polsce. Tego djalogu mi-
tosci, wypowiadane] na tle ksiezycowe] nocy, uczono sie
na pamie¢ i w stolicy Polski 1 na jej krancach, we Lwo-
wie 1 Wilnie. Na ten spiew mitosci cata Polska przy-
Igneta uczuciami do Szekspira tem wiecej, ze Mickiewicz,
nie wiele troszczac sie o oddanie dostowne zwrotow i prze-
nosni Szekspira—wlozy! wen uczucia wlasnej, przezywane;j
w czasie swe] kowienskie) brytanomanji, mifosci do Maryli.

Turniej zatem literackich szermierzy 1 teoretykow
za i przeciw Szekspirowi mozna uwaza¢ za zakonczony
jego zwyciestwem zupelnem w r. 1830, z chwila oglo-
szenia Mickiewiczowskiego tfomaczenia fragmentu z Ro-
mea i Julji. Ta walka na tamach pism, w artykulach
gazet, recenzjach, w rozprawach i ksiazkach, niepotrzebnie
przewlekata si¢ tak dlugo. W zyciu 1 rzeczywistych
jego przejawach nowy kierunek, czyli romantyzm zwyciezyt
jeszcze w styczniu r. 1821, kiedy Mickiewicz, dotkniety do
zywego obelgami Sniadeckiego przeciw Szekspirowi, stat
z Kowna do kolegow wilenskich ballade ,,Romantycznosc*:.
Byla ta ballada nietylko wyzwaniem, rzuconem obozowi
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,klasycznej hototy*, nietylko stupem granicznym miedzy
gruntem naukowym Sniadeckiego a wlasnym, uczuciowym,
tkwiacym w samej istocie duchowej Mickiewicza, ale
takze 1 karta legitymacyjna jego przynaleznosci do ideatow
Szekspira i1 wykladnikiem duchowej z nim wspolnoty.
,Czucie 1 wiara“—to hasfo 1 program wszelkiej poezji
i kazdego czasu. ,,To ogromny horyzont, ogromny swiat
piesni —- powiada Konopnicka w swej krytyce-poemacie
o Mickiewiczu — ktorego kresy pokaze nam poeta w wiel-
kiej ,Improwizacji Konrada“ az tam, gdzie ,.graniczy
Stworca 1 Natura?). Dlatego to antiracjonalistyczna wiare
gminu* 1 swoje wlasne ,.czucie i wiarg" popiera Mickie-
wicz wewngtrznem polem widzenia Hamleta: ,,Zdaje mi
sie, ze widze... Gdzie? Przed oczyma duszy mojej*.
Motto Hamletowskie, polozone na czele 1l-ej Czesci
Dziadoéw: ,,Sa dziwy w niebie i na ziemi, o ktorych nie
snifo si¢ waszym filozofom* sa najlepszem wytlomacze-
niem stosunku, jaki faczy! tworczos¢ Mickiewicza z poe-
zja angielskiego poety. ,
Cala bowiem sita i moc, cala zywotnos¢ Mickiewi-
czowskiego sfowa 1 poetyckiego i apostolskiego w Kisie-
gach 1 nauczycielskiego w ,, Wykltadach* i1dziennikarskiego
w ,,Pielgrzymie i w ,, Tribune des peuples“ plynely ze
wspolnego mu ze Szekspirem zrodta: ,,Czucia 1 Wiary*.
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