Artes Humanae = Vol. 2 = 2017 ARTYKULY
DOI: 10.17951/artes.2017.2.143

JAROSLAW CYMERMAN
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
jaroslaw.cymerman@poczta.umcs.lublin.pl

,ROg huka po lesie”. Lubelskie spektakle
Teatru Wojska Polskiego®

»,R0g huka po lesie”. Lublins performances
of the Theater of Polish Army

Streszczenie: Artykul przybliza powstanie i dziatalno$¢ w Lublinie Teatru Wojska Polskiego
w 1944 i na poczatku 1945 roku. Zawiera oméwienia dwdch przygotowanych w tym czasie
premier — Wesela Stanislawa Wyspianskiego w rezyserii Jacka Woszczerowicza oraz Dozywocia
Aleksandra Fredry w rezyserii Jana Kreczmara.

Stowa kluczowe: historia teatru, Lublin, Stanistaw Wyspianski, Aleksander Fredro

Teatr Wojska Polskiego zostal powotany na mocy umowy o ,wspélpracy w zorga-
nizowaniu wzajemnej pomocy materialnej i fachowej oraz kontynuowaniu prac
teatru pod nazwa Teatr Wojska Polskiego™, zawartej 20 pazdziernika 1944 roku
miedzy ,Kierownikiem Resortu Obrony Narodowej PKWN [...] z jednej strony
a kierownikiem Resortu Kultury i Sztuki PKWN z drugiej strony”. Wynikiem
tej umowy byt wydany 28 pazdziernika Rozkaz numer 85 utworzenia ,wspdlnie
z Resortem Kultury i Sztuki Teatru Wojska Polskiego” wydany przez Naczel-
nego Dowddce Wojska Polskiego. W sktad nowo powotanej instytucji weszty
zespoly artystyczne obu armii, a takze lubelski Teatr Miejski i zespdt teatru

*

Niniejszy tekst powstal w ramach projektu sfinansowanego ze srodkéw Narodowego Cen-
trum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/05/B/HS2/03981.
S. Mrozinska, Karabin i maska. Na podstawie dokumentow i wspomnieni Teatru Wojska
Polskiego w drodze i w Lodzi z lat 1943—1946, 1.6dZ 1964, s. 63.
Tamze, s. 64.
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bialostockiego. Kontrole nad instytucja mial wspélnie sprawowac Resort Kultury
i Sztuki PKWN i Gtéwny Zarzad Polityczno-Wychowawczy WP. Skutkiem tego

»zjednoczenia” bylo to, ze cywilne zespoty zostaty wcielone do wojska, potozono
kres ich niezalezno$ci, wladza, ktéra do tej pory jedynie ,sprawowata opieke”,
odtad miata pelng kontrole nad poczynaniami artystow.

Powstanie jednego Teatru Wojska Polskiego w miejsce trzech odrebnych
zespoléw mialo, obok organizacyjnych, konsekwencje natury artystycznej. Juz
w pierwszej notce prasowej, zapowiadajacej powstanie tego teatru, ktéra ukazata
sie 12 pazdziernika na famach ,Rzeczpospolitej”, mozna bylo przeczytac, ze
Teatr Wojska Polskiego ,bedzie spetnial role awangardy artystycznej™. Zespét
kierowany przez Wladystawa Krasnowieckiego rzeczywiscie reprezentowatl inne
myslenie o pracy w teatrze, ktére odpowiadato postulatom sformutowanym
przez Zbigniewa Piotrowskiego na famach ,Odrodzenia™ ,Da¢ jedna sztuke na
miesigc, na dwa, jesli nie ma warunkéw pomyslnych, ale niech to bedzie rzecz
opracowana”™. Teatr, ktory (jak pisata ,Rzeczpospolita”) wojsko ,ofiarowato
spoleczenstwu” i ktérego celem miato by¢ ,,dawanie repertuaru o wysokiej war-
tosci literackiej — w pierwszym rzedzie wielkich naszych poetéw”, jako placéw-
ka pelniaca role ,,sceny narodowej”, musiat siegnac¢ po tekst istotny zaréwno
z punktu widzenia wartosci literackiej, jak i znaczenia dla narodowej wspdlnoty.
Stad zapewne na pierwsza premiere wybrano realizacje Wesela Stanistawa Wy-
spianskiego, rezyserii tego tekstu podjat sie Jacek Woszczerowicz.

Byta to pierwsza samodzielna praca rezyserska tego wybitnego aktora, ktéry
do Lublina przybyt 10 wrzesnia 1944 roku na zaproszenie dwczesnego szefa Wy-
dzialu Teatralnego Resortu Kultury i Sztuki PKWN — Tadeusza Wotowskiego.
W liscie z 29 sierpnia Wotowski prosit o ,natychmiastowy przyjazd do Lublina”,
proponujac prace w Teatrze Wojewddzkim. Mial on oczywiscie na mysli dziataja-
ca w Teatrze Miejskim scene prowadzona przez Jézefa Klejera i Irene Ladosiéwne.
List ten rzuca tez nieco $wiatta na relacje ,resortu” i ,,Zespotu” — wida¢, ze wbrew
deklaracjom o niezaleznosci ,,Zrzeszenia Aktorskiego” urzednicy mogli (a by¢
moze i wpltywali) na to, kto mogt wejs¢ w jego sktad. Grazyna Kompel twierdzi,
ze Woszczerowicz ostatecznie ,wybrat [...] zespdt Krasnowieckiego, bowiem
bardziej odpowiadata mu praca z amatorami niz z zawodowymi aktorami Teatru
Miejskiego™. Poczatkowo planowal przygotowac z wojskowym teatrem montaz

Teatr reprezentacyjny Wojska Polskiego, ,Rzeczpospolita” 1944, 12 pazdziernika, nr 70.

4 7. Piotrowski, W teatrze lubelskim, ,Odrodzenie” 1944, nr 4/5.

Premiera ,Wesela” w Teatrze Wojska Polskiego, ,Rzeczpospolita” 1944, 30 listopada, nr 117.
W tym samym tek$cie pojawia sie¢ wzmianka, ze teatr ,ustala swdj repertuar w $cistym
porozumieniu z Resortem Kultury i Sztuki”.

G. Kompel, Jacek Woszczerowicz: geniusz? btazen? mag?, 1.6dz 2004, s. 65.
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poetycki zlozony z fragmentéw Wyzwolenia i Nocy listopadowej Wyspianskiego
oraz I1I czeéci Dziadéw Adama Mickiewicza. PéZniej chcial pokazac fragmenty
I aktu Wesela, by wreszcie pokusic sie o realizacje calosci tekstu Wyspianskie-
go (co zbieglo sie w czasie z decyzja o wlaczeniu do Teatru Wojska Polskiego
zespoléw z Lublina i Biategostoku).

Woszczerowicz, wychowanek i aktor Reduty, nalezal do tej grupy twércéw
teatralnych, ktéra doswiadczyla w latach 1939-1941 okupacji sowieckiej. Byt jed-
nym z filaréw, kierowanego przez Aleksandra Wegierke, zespotu Paristwowego
Teatru Polskiego Biatorusi Zachodniej w Grodnie’ i jednym z jego najbardziej
znanych aktoréw. Pamiec o tej pierwszej, brutalnej i bezwzglednej prébie zaprze-
gniecia ludzi sceny do dziatan wspierajacych stalinowska propagande musiala
wplynac na sposéb dziatania Woszczerowicza, ktéry zdawat sie przywiazywac
ogromna wage przede wszystkim do podtrzymania w tym trudnym czasie obec-
nosci wielkiej polskiej literatury na scenie. Mozna to dostrzec nawet w najmniej
chwalebnych momentach jego twoérczej biografii — na przyklad w czotobitnym
tekscie opublikowanym 17 wrze$nia 1940 roku na famach wydawanej w Bia-
tymstoku komunistycznej gazety ,Wolna Praca”, w ktérym podsumowywat swéj

»rok [...] zycia przy wladzy sowieckiej”, umieszczajac w zakonczeniu zapowiedz
powrotu na scene polskich romantykéw:

Gdy nasz kolektyw wzmocni sie i wychowa nowe kadry (a na razie mamy ich tak
mato), wéwczas przystapimy do wystawiania polskich dramatéw klasycznych.
Bedziemy wystawia¢ Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianiskiego®.

Podobna postawe szacunku dla tej tradycji zachowatl w Lublinie — na przy-
kiad wedle Kompel (majacej dostep do notatek Woszczerowicza z tamtego czasu)
— podczas pracy nad Weselem przywrdécit znaczne partie tekstu Wyspianskiego
usuniete wczesniej przez Adama Wazyka, ktory pelnit przy Teatrze Wojska
Polskiego role swego rodzaju politruka. Nic zatem dziwnego, ze wytknatl on
po6zniej na tamach ,,Odrodzenia”, iz ,rezyser wahat sie miedzy tradycjami te-
atralnych interpretacji Wesela a $wiezym spojrzeniem na te powiklana sztuke
z perspektywy dni dzisiejszych i do§wiadczen natury ideologicznej”. By¢ moze
$ladem takich dyskusji jest zapisek dotyczacy sceny 12 z aktu I:

Po przeprowadzce do Bialegostoku przemianowanego na Panistwowy Teatr Polski Bialoru-
skiej Socjalistycznej Sowieckiej Republiki.

J. Broniewska, J. Woszczerowicz, R. Szyrma i in., Glosy pracownikow literatury i sztuki.
Ankieta gazety ,Wolna Praca’, ,Wolna Praca” 1940, 17 wrzes$nia, nr 107.

% A. Wazyk, ,Wesele” jako dokument spoteczny, ,Odrodzenie” 1945, nr 10/12.



146 Artes Humanae = 2/2017 * ARTYKULY

Milosna! Ale jaka? Wsréd nowej kaskady zachwytéw Pana Mlodego nad sercem
swej zony, nad jej ,kolorowoscia bajeczng” wyziera ciagla obawa, ze tej lalki nie
kupit sobie, mimo brzmienia tekstu przysiegi koscielnej, na wlasno$¢ az do grobu.
Lalka z Sukiennic umie si¢ poskarzy¢ na za ciasne buty. I oto si¢ zamysla Hamlet
Rydlowski: Co sie¢ meczy¢? W jakim celu?

Panowie! Chyba odczuwacie te piekielng ironie Wyspianskiego, ale jakze dyskret-
na i cieta wobec tych epigonéw poszlacheckich. Toz przecie ja w tej chwili macie

na topacie! Wiec skad te wasze niepokoje, Ze nie bedzie ta ironia zrozumiala dla

prostego widza [...]. A ta hieratyczno$¢ chlopska w ,trza by¢ w butach na weselu”.
I wdziek, wdziek i jeszcze raz wdziek, jak dotad w tym utworze, tak i dalej... Ale

trzeba go pojac. Prawda?

Za tym skupieniem na tekscie, zaufaniem Wyspianskiemu i unikaniem wyko-
rzystywania go do celéw propagandowych moglo sta¢ dazenie, by (jak zauwazyla
Joanna Krakowska) przedstawienie ,niosto obietnice respektowania kulturowych
korzeni [...], ktadlo nacisk na integralno$¢ narodu [...], faczylo, a nie dzielito™.
Najpewniej wlasnie dlatego Wazyk chciat usung¢ posta¢ Upiora (ostatecznie je-
dynie ocenzurowano jego wypowiedzi), wykreslone zostatly deliryczne wyznania
Nosa, a weselnicy byli w zasadzie przez caly czas trzezwi''. Wydaje sie, ze w tym
samym celu — podkreslania wspdlnoty i ttumienia konfliktéw — swego rodzaju
wygladzeniu ulegly postaci Dziada i Zyda. Jak wspominat Henryk Cudnowski
ten pierwszy, grany przez Wactawa Wactawskiego, ,odrzucil precz poszarpana
i brudna siermiege oraz zablocone i podarte fapcie przymocowane do nég sznur-
kami, a [...] wdzial nowa §wiateczna kapote, ktéra — bedac zrobiona z nowego
sztywnego pltétna — przy lada zywszym ruchu wdziecznie szelescila, trzeszczala,
jakby chciala podkresli¢, ze skonczyly sie czasy dziadowskiej nedzy i upadku™?.
W podobny sposéb mial wedle Cudnowskiego wyszlachetnie¢ takze Zyd:

Jesli Dziad odbiegt daleko od pierwowzoru — to Zyd ulegt juz zupetnej, ale to
dostownie zupelnej metamorfozie. Oto zamiast wioskowego kramarza w zwyklej
marynarce, spod ktérej zwykle zwisaly biate sznurki z ,,cycetesem”, ukazat sie
naszym oczom niczym rabin w diugiej atlasowej bekieszy, przepasanej czarnym
jedwabnym, plecionym sznurkiem; na glowie zamiast zwyktlej jarmutki miat
duzych rozmiaréw kapelusz pil$éniowy, spod bogatej bekieszy zamiast butéw

10 J. Krakowska, Cztery ,Wesela” i rzad, ,Dialog” 2008, nr 3.

1L Zob. R. Wegrzyniak, Encyklopedia ,Wesela” Stanistawa Wyspiariskiego, Krakéw 2001, s. 66.
12 H. Cudnowski, Niedyskrecje teatralne, Wroctaw 1960, s. 389.
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z cholewami wyzieraly biate dlugie poriczochy w mesztach na nogach. Wspaniata
szpakowata patriarchalna broda doskonale byla dopasowana do stroju i zniewa-
lata tych, ktérzy nie znali Wesela, do przypuszczenia, Ze jest to zapewne rabin
zaproszony kurtuazyjnie na uroczysto$¢ weselna"?.

Poza tym ,,Zyd — podobnie jak Dziad — méwil najczystsza polszczyzna, wolna
od jakichkolwiek naleciatosci, przy czym nieskalana dykcja az razita swoja wy-
razisto$cia” — co mialo zdaniem Cudnowskiego wynika¢ z wydawanych przez

»wladze nadrzedne [...] mniej lub wiecej poufnych okélnikéw, zabraniajacych
przedrzezniania zydowskiego sposobu méwienia”.

Przygotowanie opisanego przez Cudnowskiego stroju Zyda wymagato
woéwczas specjalnych staran. Swiadczy o tym zachowany w zbiorach Muzeum
Historii Miasta Lublina dokument z 25 pazdziernika 1944 roku, w ktérym Kra-
snowiecki zwracatl si¢ do samego Prezydium Krajowej Rady Narodowej z naste-
pujaca prosba: ,powolujac sie na orzeczenie komisji, ktéra decydowata o podziale
rzeczy przywiezionych z Lancuta, Teatr Wojska Polskiego prosi Krajowa Rade
Narodowa o wypozyczenie jednego kozucha krytego czarnym suknem, na okres
wystawiania Wesela Wyspianskiego”*.

Jednoczesnie z tymi préobami tagodzenia klasowych i narodowych uprze-
dzen w warstwie wizualnej i jezykowej przedstawienia starano si¢ nie draznic¢
poteznego sojusznika. Stad, jak zauwazyt Rafal Wegrzyniak: ,pominieto sceny
122, 35; 11 11-13, 18, 20; 111 2, 9, 15, 17 [...], nie pojawil sie wiec w spektaklu
Hetman przypominajacy o zaprzedaniu si¢ Rosjanom [...], podobnie zniknat
Kuba méwiacy »Na Moskalil«”*>.

Odbiér tej premiery zdominowalo przekonanie, ze wyrezyserowane przez
Woszczerowicza Wesele to ,pierwsze powazne wydarzenie w odnawiajacym
sie zyciu teatralnym™¢, ktére dodatkowo mialo by¢ §wiadectwem zwyciestwa
twardego chlopstwa nad ,pogrobowcami szlachetczyzny”. Ton ten najmocniej
(i jednocze$nie do$¢ kuriozalnie) pobrzmiewal w nocie o spektaklu opubliko-
wanej na famach organu PPR — ,,Glosu Ludu™

Od wschodu w chmurach blyskawic, tetencie koni szlo wyzwolenie. Juz nie me-
lodia Chochota usypiajacego czujnos$¢ narodu, nie nutka bezwtladu, lecz hejnat
bojowy brzmi przez caly kraj. Chochol pozostal na zawsze rekwizytem teatral-
nym. Chlop dmie w zloty rég. ,Rég huka po lesie” — ten sam, ktéry gral pobudke

13 Tamze, s. 390.

Dokument przechowywany w zbiorach Muzeum Historii Miasta Lublina, sygn. ML/RR/579.
R. Wegrzyniak, dz. cyt., s. 66.

16 A, Wazyk, dz. cyt.
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partyzantom Armii Ludowej. Dzi$ chlop nie pochyli glowy. Ci, co sie narodowo
batamucili: Lubomirscy, Potoccy i Tarnowscy mineli bezpowrotnie. Czepiec, ten
sam, ktory w Raclawicach prébowat sie oprze¢ zbrojnym watahom sanacji, wzial
ziemie paniska i odpowiedzialno$¢ za losy kraju?’.

Podobny poglad, cho¢ nieco subtelniej, wyrazit wspomniany juz Wazyk.
Uznal, ze dwczesnych odbiorcéw w sztuce Wyspianskiego najbardziej powinno
interesowac ,wielkie widowisko narodowe” pokazujace postawe ,,dwdch warstw
spotecznych [...], chlopstwa i owej schytkowej inteligencji, dekadentéw, ktérym
Wyspianski wypomnial w Weselu niezdolno$¢ do czynu™®.

Najprawdopodobniej samo przedstawienie nie dawato asumptu do wpisywa-
nia wen tego typu tresci — co zreszta potwierdza cytowana wyzej opinia Wazy-
ka o wahaniu si¢ Woszczerowicza miedzy tradycyjnym wystawianiem Wesela
a ,$wiezym spojrzeniem” na tekst. Najbardziej wyrazistym znakiem propagando-
wej ingerencji tworcédw spektaklu w zamyst Wyspianskiego mialy by¢: wplecenie
w finatowa melodie Miates chamie ztoty rég sygnalu pobudki wojskowej, granej
na trabce, i smuga $wiatla roz§wietlajaca scene'®. O tym wydawaloby sie bardzo
waznym fakcie nie wspominaja jednak recenzenci (cytowana powyzej wzmian-
ka w ,,Glosie Ludu” odnosi sie do sytuacji chlopéw w ogéle i nie opisuje same-
go spektaklu), nie stycha¢ tej pobudki i nie wida¢ $wiatta we fragmencie filmu
Teatr mdj widze ogromny z 1946 roku poswieconego Teatrowi Wojska Polskiego,
w ktérym zarejestrowano final tédzkiej wersji Wesela*®. Takiego zakonczenia
nie pamietal réwniez Andrzej Lapicki, ktéry ogladat spektakl Woszczerowicza
w Krakowie, a p6zniej zostal czlonkiem zespotu Teatru Wojska Polskiego i grat
w I6dzkiej inscenizacji Wesela role Staszka. Potwierdzeniem faktycznosci tych
pomysléw na calkowicie sprzeczny z duchem tekstu finat jest jedynie zachowany
w archiwum Woszczerowicza egzemplarz inspicjenta, zawierajacy uwagi doty-
czace muzyki, ktéra Aleksander Barchacz skomponowat do spektaklu®. Do tego
zrédla nie udalo si¢ jednak dotrze¢, natomiast w archiwum lubelskiego Teatru
im. Juliusza Osterwy zachowal sie egzemplarz Wesela z zaznaczonymi uwagami
dotyczacymi inscenizacji. W 1944 roku mégt sie nim postugiwac o$wietleniowiec,
realizator dzwigku lub inspicjent. Brak tutaj jakichkolwiek $ladéw sygnatu zot-
nierskiej pobudki czy rozéwietlenia sceny w finale.

17 S. Stolarczyk, , Wesele” w Teatrze Wojska, ,Glos Ludu” 1944, nr 18. Zob. réwniez A. Wodek,
Czwarty akt ,Wesela”, ,Dziennik Polski” 1945, 11 lutego, nr 8.

A. Wazyk, dz. cyt.

19 Zob. R. Wegrzyniak, dz. cyt., s. 65—66.

20 Teatr méj widze ogromny, rez. ]. Zarzycki, .M. Szancer, Polska 1946.

G. Kompel, ,Wesela” Jacka Woszczerowicza, ,Teatr” 1977, nr 24.

18
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Jak zatem bylo naprawde? Odpowiedzi na to pytanie chyba nie da sie dzi$
jednoznacznie uzyska¢. Z cala pewnoscia 6w ksztalt zakornczenia, opisywany
przez Kompel na podstawie notatek Woszczerowicza, znakomicie odpowiadat
potrzebom 6wczesnej propagandy. By¢ moze twoércy tuz przed premiera (lub
nawet po niej) odrzucili ten pomyst jako nadmiernie uproszczona ingerencje
w tekst Wyspianskiego, podobnie jak to bylo z kuriozalnym finalem Jericow
Lucjana Rydla w rezyserii Ladosiéwny.

Wesele Woszczerowicza nie do korica udato si¢ wykorzystac jako symbol po-
czatku nowej, szczesliwej ery w zyciu narodu, przyniesionej na bagnetach bratniej
armii, ale udato si¢ zadekretowac ten spektakl jako punkt zwrotny w dziejach
polskiego teatru:

Premiera Wesela (29 listopada 1944) — pisata Jadwiga Korzeniowska — byla in-
auguracja oficjalnej artystycznej dziatalnosci Teatru Wojska Polskiego. Z tej
okazji odbyta si¢ specjalna uroczystos¢. Na od$wietnie udekorowana scene weszli
w mundurach aktorzy-zolnierze, stajac w réwnym szeregu. Po chwili pojawit
sie na scenie pan w czarnym garniturze. Byl to we wlasnej osobie wielki arty-
sta — Stefan Jaracz, tak samo mocno wzruszony, jak wszyscy obecni na scenie
i widowni. Od Krasnowieckiego (w tym czasie w stopniu majora) odebral raport,
a nastepnie przemoéwil do zebranych, dziekujac im oraz wladzom wojskowym
w imieniu polskiej kultury za wielkie, pionierskie dzielo odbudowy narodowego
teatru. W taki to sposéb aktorzy-zotnierze zostali pasowani na aktoréw wyzwo-
lonej, niepodlegtej Polski?2.

Podobne stwierdzenia znalez¢ mozna réwniez w tekstach pisanych tuz po
premierze przez stosunkowo niezaleznych krytykéw. ,Pracujac z do$¢ suro-
wym materialem i w nietatwych warunkach zbudowano widowisko, do ktérego
nareszcie odnie$¢ si¢ mozna z pelna powagg”* — pisat Jerzy Kreczmar na tamach

»Rzeczpospolitej”, a Zygmunt Kaluzynski w ,,Nowej Epoce” oglaszal: ,bez wat-
pienia jest premiera Wesela, obok kilku zbioréw liryki wojennej, wybitnym osia-
gnieciem odradzajacej sie sztuki polskiej na przestrzeni pieciu miesiecy niepodle-
glosci”**. T kto wie, czy ten efekt nie byt wazniejszy niz wysuwane przez kapitana
Wazyka postulaty wpisania w tekst Wyspianskiego krytyki ,sanacyjnych pogro-
bowcéw szlachetczyzny”. Wydzwiek propagandowy tego przedstawienia mégt

22
23

J. Korzeniowska, Melpomena walczgca, Warszawa 1977, s. 94.

A. Puljanowski [Jerzy Kreczmar], ,Wesele” w Teatrze Wojska Polskiego, ,Rzeczpospolita”
1944, 1 grudnia, nr 118.

Z. Kaluzynski, Dwie premiery w Teatrze Wojska Polskiego w Lublinie, ,Nowa Epoka” 1945,
nr 1.

24



150 Artes Humanae = 2/2017 * ARTYKULY

by¢ bowiem nieco bardziej wyrafinowany. Przede wszystkim, jak zaznacza sam
Woszczerowicz, wybrano do realizacji Wesele miedzy innymi dlatego, ze wysta-
wienie tego dramatu jest miarg osiagniec teatru®. Spektakl pokazywal zatem, ze
oto nowa wladza ma juz wlasny teatr i oto w tym nowym teatrze Polacy moga
celebrowa¢ wspolnote. Jak trafnie zauwazyla Krakowska: ,Lubelskie Wesele
ustanowilo pewien porzadek obowiazujacy na polskich scenach przez nastepne
piecdziesiat lat: autonomie widowni, ktéra nauczyla sie w teatrze aktualizowaé
polskos¢, waloryzowac kleski, aspirowa¢ do wolnosci”*.

Obok odczytywania tej inscenizacji zgodnie z duchem obowiazujacej pro-
pagandy pojawialy sie réwniez préby rzetelnej krytyki przedstawienia. Wspo-
mniany Kreczmar stwierdzit na famach ,Rzeczpospolitej”, ze w spektaklu nie
widac bylo glebszego zamystu®’. Ponadto jego zdaniem Wesele Woszczerowicza
zagrane zostalo zbyt powaznie i monotonnie:

»Przez p6l drwiaco, przez pél serio” spieraja sie bohaterowie Wesela. To nie tylko
poeta z Maryna, to caly inteligencki koncert postaci obraca si¢ na tej krawedzi,
a nawet narzuca swdj ton takze i zjawom aktu drugiego. ,Stad sie styl osobny
stwarza”. Otéz tego osobnego stylu brakowalo wczorajszemu przedstawieniu.
Aktorzy ustosunkowali sie zbyt serio do tekstu. Najjaskrawiej zaciazyto to na
ostatniej scenie Maryny (tak dobrej w pierwszym akcie) i na calym przepro-
wadzeniu roli Racheli, ktéra od poczatku uderzyla w tony zbyt kasandryczne.
Pietyzm i powaga w potraktowaniu utworu byty, by¢ moze, przyczyna jeszcze
jednej skazy. Na scenie i w grze aktoréw za malo bylo specyficznego podniecenia,
lapidarniej méwiac — alkoholu?®.

Kaluzynski dostrzegt w Weselu przede wszystkim spektakl oparty na do-
brej, zespolowej grze aktorskiej. Jego zdaniem Woszczerowicz skupit sie przede
wszystkim na ,wydobyciu psychologicznej zawartosci postaci”, mniejsza wage
przywiazujac do ,aktualnego oddzwieku”, ktéry zdaniem Kaluzynskiego mozna
byto odnalez¢ w innych tekstach:

Zapewne blizszy nam dzi$ bedzie unoszacy sie z oparéw krwi barskiej misty-
cyzm teczowy Ksiedza Marka czy patos narodowy Dziadéw niz symboliczne
stylizacje Wyspianskiego. Zanim wspdlczes$ni dramatopisarze nie podejma pra-
cy, niech przemawiaja nasi klasycy, ale najblizsi chwili; niech tez scena ubierze
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Zob. G. Kompel, ,Wesela” Jacka Woszczerowicza, dz. cyt.

J. Krakowska, dz. cyt.

Zob. A. Puljanowski [Jerzy Kreczmar], , Wesele” w Teatrze Wojska Polskiego, dz. cyt.
Tamze.



JAROSEAW CYMERMAN = ,Rég huka po lesie”. Lubelskie spektakle Teatru Wojska Polskiego 151

ich w forme przeno$ni teatralnej, nawiazujac do drugiej naszej tradycji, réwnie
cennej co tradycja aktorska: polskiego teatru monumentalnego, stworzonego
przez Leona Schillera®.

Whbrew oczekiwaniom recenzenta druga z lubelskich premier Teatru Wojska
Polskiego blizsza byta jednak temu, co Kaluzynski okreslit mianem ,tradycji
aktorskiej” niz polskiemu teatrowi monumentalnemu.

»Po linii groteski”

Wyrezyserowane przez Kreczmara Dozywocie Aleksandra Fredry oparte byto
na inscenizacji Aleksandra Wegierki, ktéra ten przygotowal w 1940 roku
w Panstwowym Teatrze Polskim Bialoruskiej Socjalistycznej Sowieckiej Repu-
bliki. W realizacji podkreslone zostaly zwiazki tekstu z tradycja komedii dell arte.
Jak pisat Kreczmar:

Inscenizacja idzie po linii groteski. Wydobywa raczej to, co laczy Fredre z Gol-
donim niz z Molierem. Rozbudowuje elementy zbiorowe, ozywiajac w ten sposéb
do$¢ martwe sceny Orgona, daje doskonate nowe pomysty w scenie Lagenéw
(w akcie I-szym), odbiega od tradycyjnego schematu w traktowaniu postaci Fi-
lipa, Doktora, Rézi. Smiato rozbija utarty uktad sytuacyjny, narzucajac nowe
koniecznosci dekoratorowi®’.

Zwrdcil tez uwage na wyrazista, widoczng réwniez w warstwie plastycznej,
konstrukcje spektaklu, ktéry pod tym wzgledem réznit sie troche od swojego
pierwotnego ksztaltu:

Wersja lubelska inscenizacji bogaciej niz pierwowzor rozwiazala strone plastycz-
na przedstawienia. Dekoracja skomponowana kulturalnie, zwigzana w barwie
z kostiumem (ktory dat karykature biedermeieru, wykraczajaca nieco poza cha-
rakter tego stylu) stanowita konstrukcje nadajaca zwarto$¢ widowisku®..

W podobny sposéb, cho¢ nieco ostrozniej, pisal o tym Dozywociu Katuzyn-
ski, ktéry dostrzegt w nim obok groteski réwniez realizm. Mocno natomiast
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Z. Katuzynski, dz. cyt.
A. Puljanowski [Jerzy Kreczmar], ,Dozywocie” w Teatrze Wojska Polskiego, ,Rzeczpospolita”
1945, 9 stycznia, nr 8.

31 Tamze.
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podkreslil, ze ,przedstawienie mialo jednolito$¢ stylowa, jakiej nie widzieli-
$my na naszej odrodzonej scenie [...], doczekaliSmy si¢ widowiska prawdzi-
wie nowoczesnego”. Poza tym obydwaj recenzenci zwrécili uwage na kreacje
Woszczerowicza w roli Latki. Kreczmar dla jej opisu uzyl dos¢ karkofomnego
okreslenia: ,oszalamiajaca groteska psychologiczna”, a wedtug Kaluzynskiego
rola ta byla ,drugim obok inscenizacji kapitalnym rysem przedstawienia [...],
nowoczesna jako ujecie aktorskie, bo przenosi punkt ciezkosci na element
intelektualny” *2.

Wida¢ zatem pewna konsekwencje w przywotanych tekstach — krytycy pod-
kreslaja zwarto$¢ konstrukcyjna spektaklu, a takze wybitna kreacje aktorska.
Teatr Wojska Polskiego jawi si¢ w nich jako scena nowoczesna, na tyle dobrze
zorganizowana, ze mozna w jej ramach tworzy¢ nowatorskie, poszukujace formy
oparte na grze zespolowej, wzbogaconej o wybitne kreacje aktorskie, poréwny-
walne z najwigkszymi osiagnieciami polskiego teatru. Po spektaklu Wegierki
w 1940 roku na tamach ,Sztandaru Wolno$ci” bez ogrédek stwierdzano, ze
najwazniejszym tematem Dozywocia jest opowies¢, w ktorej ,stary zubozaty
szlachcic gotéw jest zaprzeda¢ cérke lichwiarzowi Latce™®® — dzisiejszemu speku-
lantowi. Poréwnawszy recepcje tamtego spektaklu z lubelska realizacja — widac
dos$¢ znaczacg zmiane. Oczywiscie Stanistaw Januszewski pisal w ,,Glosie Ludu”
o tym, ze:

Birbancki zyl i pézniej, grubo pdzniej. Jest bez watpienia prototypem tych pa-
niczykéw, ktérzy w Polsce sanacyjnej mieli w herbie kastet i palke, ktérych wy-
chowywaly korporacje i komersy pijackie.

Birbancki zyl réwniez w okresie okupacji. Jego potomkowie hulali z Niemcami,
stanowili karne kohorty NSZ-etu, strzelali do chlop6éw i robotnikéw za ich walke
o Polske Demokratyczng. Birbanckich i Orgondéw starliémy z powierzchni na-
szego zycia, likwidujac obszarnictwo, najbardziej reakcyjna klase w narodzie®*.

Kaluzynski takze czul sie w obowiazku napomknaé, ze ,przedstawienie
Dozywocia ma niewatpliwa doniostos¢ spoteczng”, gdyz jest ,wielka satyra na
pieniadz”i,dlatego wychowawcze znaczenie przedstawienia jest wieksze, niz
mogloby sie wydawa¢, wigksze niz je miesci sam tekst Fredry; to juz zastuga

32 7. Katuzynski, dz. cyt.

3 Sztandar Wolnoéci” 1940, nr 2, cyt. za: B. Bernacki, , Najostrzejsze narzedzie naszej par-
tii...”. Okupacja sowiecka pétnocno-wschodnich ziem Drugiej Rzeczpospolitej (1939—-1941)
w Swietle polskojezycznej prasy ,gadzinowej”, Torun 2009, s. 122.

3% S, Januszewski, , Dozywocie” Al Fredry, ,Glos Ludu” 1945, nr 9.
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teatru, ktéry wydobyt i pokazat ten spoleczny podtekst komedii”*. Niemniej
jednak w §wietle tych zaledwie trzech tekstow, jakie powstaly po lubelskiej pre-
mierze Dozywocia, najwazniejsze okazalo si¢ wrazenie, Ze oto powojenny te-
atr polski nawigzuje do przedwojennych poszukiwan teatralnych, ze pomimo
trudnych warunkéw i olbrzymich strat jest znéw w stanie tworzy¢ spektakle
artystycznie spojne i sprawnie zrealizowane.

Na poczatku lutego zapadla decyzja o wyjezdzie Teatru Wojska Polskiego
z Lublina. Zespdt Krasnowieckiego najpierw wyjechat do Krakowa, gdzie za-
prezentowal Wesele na deskach Teatru im. Juliusza Stowackiego, po czym ru-
szyl w dalsza droge, by ostatecznie osiaé¢ w Lodzi. 15 lutego ,Gazeta Lubelska”
poinformowata, ze , Teatr Wojska Polskiego przenosi sie na stala siedzibe do m.
Lodzi, natomiast Lublin bedzie mial wlasny teatr”, a ,na stanowisko dyrektora
Teatru Miejskiego powolany zostal z ramienia Departamentu Ministerstwa
Kultury i Sztuki znany aktor Teatru Narodowego w Warszawie Antoni Rézycki,
ktérego osoba gwarantuje wysoki poziom artystyczny i repertuarowy” *°.
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Summary: Article introduces the uprising and activity of the Polish Army Theater in Lublin in
1944 and at the beginning of 1945. It includes two premieres prepared by Stanistaw Wyspianski,
directed by Jacek Woszczerowicz and Aleksander Fredro’s Lifeguard, directed by Jan Kreczmar.
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