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Streszczenie: Artykut przedstawia uwarunkowania wplywajace na promowanie literatury
w Polskim Radiu na przykladzie rozgtosni regionalnych. Autorka przywotuje audycje i ga-
tunki radiowe dedykowane literaturze. Stawia diagnoze uwarunkowan, ktére wplywaja na
czestotliwos¢ i jakos¢ literatury prezentowanej w mediach. Zwraca uwage na zalezno$¢ pro-
gramow o literaturze od wladz rozglosni, ktore kazdorazowo sa przedstawicielami aktualnej
opcji politycznej sprawujacej wladze w kraju, co stanowi jedna z determinant szans i zagrozen
obecnosci literatury w sferze audialnej.
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Abstract: The article depicts the conditions that determine the presence of literature in regional

radio broadcasters’ programmes. It describes most commonly used forms of radio shows dedi-
cated to the literature. The author attempts to diagnose the difficulties that influence distribution

ofliterature in radio and factors that might provide the chance for its more frequent appearance

in broadcast programming. The attention is paid to the relation between broadcasts of literary
programmes and political views of the radio stations management.
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Rozglosnie Polskiego Radia, dzialajace od 1925 roku, rozpoczynaty od nadawa-
nia 202 godzin programoéw literackich', zeby w 1935 roku doj$¢ do 406 godzin - co
daje ponad godzing dziennie. W 1935 roku 21 godzin wypelnilo wieczory literackie,
37 - szkice literackie, 150 - recytacje poezji i prozy, a 198 — stuchowiska (codziennie
potgodzinne). W tym samym roku Polskie Radio zatrudnito 882 wykonawcow lite-
ratury — lektoréw i aktoréw (w 1927 roku bylo ich 227 - znakomita dynamika roz-
woju); s3 to dane imponujace w poréwnaniu z dzisiejszymi. Wspolczesnie, jak podat
Stanistaw Jedrzejewski w ksigzce Radio renesans®, Teatr Polskiego Radia przygoto-
wuje rocznie 1800 godzin premier. Do tego nalezy doliczy¢ programy regionalnych
redakeji literackich®. Jednak, o czym réwniez wspomniat Jedrzejewski, emitowanie
programoéw edukacyjnych i kulturalnych jest postrzegane jako przeszkoda w docie-
raniu do szerokiego odbiorcy, i to w sytuacji, gdy rozglosnie muszg rywalizowac
z nadawcami komercyjnymi o wptywy z reklam, ktdre zapewniajg $rodki niezbed-
ne do funkcjonowania Polskiego Radia. Stad coraz czesciej w mediach publicznych
zmniejsza si¢ oferte czy wrecz rezygnuje z programéw literackich (albo tez plasuje
sie je w godzinach o najmniejszej stuchalnosci).

Sztuka radiowa tworzy jednoczeénie dzieta masowe i elitarne, stad formy audy-
cji s3 dobierane w zaleznosci od pory emisji, adresata programu, rodzaju przeka-
zywanych tresci. Moga by¢, najprosciej ujmujac, ztozone (stuchowisko, magazyn,
reportaz) lub proste (gaweda, recytacja, powies¢ czytana). Celem niniejszych roz-
wazan bedzie proba nakreslenia okoliczno$ci wptywajacych na emisje literatury
pieknej w rozgtosniach regionalnych na przykiadzie Polskiego Radia Lublin. Roz-
wazania zostang oparte na metodzie gatunkowej, skupiajacej si¢ na istocie gatunkow
audycji radiowych promujacych literature.

Ustawa o radiofonii i telewizji*

Dla rzetelnego zarysowania okolicznosci promowania literatury w rozgto$niach
regionalnych konieczne jest nakreslenie tla. Pierwszym czynnikiem konstytuuja-
cym rynek medialny jest Ustawa o radiofonii i telewizji z 1992 roku i zawarty w niej

' Podaje za: X lat Polskiego Radia, album pod naczelng redakcja dra W. Klyszewskiego, War-
szawa 1935.

* S. Jedrzejewski, Radio renesans. Od monopolu do konkurencji, AKT, Warszawa 1997, s. 121.

* Szkoda tylko - co wynika z prac nad ustalaniem raméwki, w ktorych bratam udziat - ze roz-
glo$nie regionalne nie moga kupowac znakomitych realizacji literatury obcej i polskiej - bo je na nie
po prostu nie sta¢. Stuchowisko wyprodukowane w Teatrze Polskiego Radia kosztuje — w zaleznosci
od liczby zatrudnionych aktoréw, rezysera i autora scenariusza — nawet do 3000 zi za 20 minut.

* Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji (tekst jedn. Dz.U. z 2011 r. Nr 43, poz.
226 ze zm.).
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obowiazek wypelniania misji. Na czym polega misja radia publicznego? Sa to zada-
nia, ktore radio powinno spelnia¢, dbajac o stuchacza, w zamian za wptywy abo-
namentowe. Ujmowana jest jako

obowiazek zaspakajania podstawowych potrzeb i oczekiwan spolecznych w za-
kresie obiektywnej informacji, upowszechniania kultury, edukacji i rozrywki. [...]
Programy tworzone w ramach [...] misji na tle innych wyréznia: powszechnos¢
dostepu, niezalezno$¢, zréznicowanie bogactwem form trafiajacych tak do od-
biorcy masowego jak i elitarnego®.

Misja zaklada, Ze audycje Polskiego Radia jako organizacji publicznej powinny
w swoich tre$ciach®:

1) odwotywac si¢ przede wszystkim do powszechnie przyjetych pozytywnych
zasad i warto$ci,

2) dba¢ o bogactwo tradycji, w tym tradycji narodowych, ukazujac zarazem
perspektywy przysztosci i jej zwiazki z terazniejszoscia,

3) sprzyja¢ rozwojowi kultury, nauki i o§wiaty, w tym w sposob szczegdlny
dbac o poprawnos¢ jezykowsq i piekno jezyka ojczystego,

4) ukazywac pluralizm zachowan, pogladow i postaw w spoleczenstwie,

5) oddzialywa¢ na rzecz umocnienia instytucji i postaw demokratycznych,
niezbednych wraz z praktyka praworzadnosci do uksztaltowania si¢ panstwa
prawa,

6) umozliwia¢ zrozumienie polskiej racji stanu’.

Obecnie radio publiczne w Polsce to siedemnascie samodzielnych, odrebnych
pod wzgledem prawnym i organizacyjnym instytucji. Polskie Radio SA w Warsza-
wie nadaje cztery programy ogélnopolskie i jeden przeznaczony dla Polakéw za
granica. Siedemnascie pozostatych spélek to tzw. rozglosnie regionalne, przygoto-
wujace program dla réznych regionéw Polski. W sumie polska radiofonia emituje
200 000 godzin programu rocznie. Cztery piate, a wigc wigkszo$¢ tych programow
powstaje w rozglosniach regionalnych.

Radio publiczne utrzymuje sie dzieki abonamentowi, Krajowa Rada Radiofo-
nii i Telewizji rozdziela abonament, przyznajac pienigdze na statutowa dziatalnos¢
(w zamian zada szczegélowych sprawozdan z wykonanej misji — ustala np. koniecz-
ny udzial procentowy muzyki klasycznej, problematyki regionalnej czy audycji
literackich na antenie).

* Z.Kosiorowski, Radiofonia Publiczna, Stowarzyszenie Radia Publicznego, Szczecin 1999, s. 10.
¢ Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji...
7 Podaje za: S. Jedrzejewski, op. cit., s. 106.
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Przykladowy podzial srodkéw abonamentowych na rok 2017 mozna przesle-
dzi¢ na stronie internetowej KRRiTV®. Wynika z niego, ze beneficjenci otrzymajg:

1) Telewizja Polska 335,0 mln zt (50,7%),

2) Polskie Radio SA 170,6 mln zt (25,8%),

3) spolki radiofonii regionalnej (17 podmiotéw) 155,4 mln zi (23,5%).

W rozglos$niach publicznych wystarczy to na ok. 63% dziatalnosci antenowej.
Reszte musza pozyskiwac z reklam i eventow.

Ze wzgledu na niejasnosci, jakie narosty wokoét abonamentu, konieczne wydaje
sie, wyjasnienie sposobu, wedtug ktérego funkcjonuje rozliczanie srodkéw finan-
sowych otrzymywanych przez rozgtosnie regionalne.

Na stronach BIP mozna odnalez¢ coroczne sprawozdania skladane przez
poszczegdlne rozglosnie, w ktorych strona finansowa dziatalnosci radia jest rze-
telnie rozliczana. Przyjrzyjmy sie zatem realizacji misji przez Polskie Radio Lublin
w roku 2016°:

W roku 2016 nadano 8784 godzin. Audycje i inne przekazy informacyjne to:
1003 godziny i 8 minut (11%). Publicystyka 507 godzin i 53 minuty (6%). Edukacja
1291 godzin i 17 minut (15%). Kultura to 2719 godzin i 5 minut (31%).

Sport stanowif 230 godzin 48 minut (3%). Rozrywka 2302 godziny i 25 minut
(26%). Autopromocja stanowila 77 godzin i 7 minut (1%). Reklama to 566 godzin
i 8 minut 6% a ogtoszenia nadawcy 86 godzin 1%.

Sprawozdanie precyzyjnie uwidacznia, ile godzin w ciaggu roku przeznaczanych
jest na kulture czy edukacje. Trudno w tym momencie unikna¢ pytan o to, skad
wiadomo, ze taki wlasnie przekaz jest prawdziwy? Stowem, jakie s3 narzedzia wery-
fikujace, czy rzeczywiscie preferowane przez ustawodawce tematy sg realizowane?
Opracowano kilka takich metod: po pierwsze dokumentacja programu radiowego
jest skomputeryzowana. Przeklada si¢ to na aplikacje, ktére wymagaja wpisania
kazdej antenowej aktywnosci stownej, ktora trwa dluzej niz trzydziesci sekund.
Petna dokumentacja antenowa musi by¢ uzupetniona o kody kwalifikacyjne, ktore
w sposob automatyczny przypisuja dany material (dzwigk reporterski, wywiad,
rozmowe w studio itp.) do okreslonej kategorii. I tak, program Radia Lublin obstu-
gujacy statystyki antenowe podaje (do wyboru) kilka kategorii: Muzyka, Kultura,
Edukacja, Publicystyka, Rozrywka, Informacje. Kazda kategoria ma przyporzad-
kowane kody, np. kultura - literatura — proza czytana, literatura — region itp. To

® http://www.krrit.gov.pl/krrit/aktualnosci/news,2327,podzial-srodkow-na-2017-rok.html, [on-
line], [dostep: 20.09.2017].

° https://d1dmfejon5lgmh.cloudfront.net/radiolublin/files/Downloads/20170310101701/Spra-
wozdanie_Zarzadu, [online], [dostep: 20.09.2017].
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pierwsza selekcja. Kolejne to tzw. program typu szpieg — w réznych rozglosniach
sg to rézne aplikacje, niemniej jednak wszystkie zapisujg na nos$nikach cyfrowych
emitowany program radiowy. Nagranie jest przechowywane od szesciu do o$miu
miesiecy. KRRIiTV kilka razy w ciagu roku (nadawcy nigdy nie wiedzg wczesniej
o planowanej kontroli) zwraca si¢ o przestanie materiatu ze szpiega — z reguty doty-
czy to okresu jednego tygodnia. W centrali jest dokonywane poréwnanie materia-
tow dzwiekowych i zapiséw przebiegu audycji, jakiekolwiek rozbieznosci skutkuja
niezaliczeniem programu do czasu misyjnego. I tak, jesli w zapisie podany jest
poczatek nagrania na np. 13’36”, a sam material nie rozpocznie si¢ w zapisie dzwig-
kowym w ciggu 30”, kontrolerzy uznaja, ze go nie ma. Jednoczesnie sprawdzane s3
kody, jakimi materialy sg okreslane. Bywa, ze KRRiTV odrzuca program wstepnie
kwalifikowany (przez dziennikarzy) np. do audycji mlodziezowych. Skutkuje to
zmniejszeniem ilosci czasu antenowego przeznaczonego na poszczegolne katego-
rie. Stad w sprawozdaniach precyzyjnie podawana jest ilos¢ godzin emisji w ciagu
roku, w rozbiciu na poszczegdlne kategorie.

Konkludujac, umocowania prawne stoja na strazy wypelniania misji, ustawa
medialna zabezpiecza formalnie obecno$¢ literatury na antenie'.

Prawo autorskie a antena!!

Kolejnym istotnym aspektem, warunkujacym obecno$¢ literatury w radiu, sg
prawa autorskie i pokrewne. W Polsce o prawa tworcow (pisarzy, poetow) dba
ZAIKS. Tworcy, ktorzy podpisuja umowe z ZAIKS-em, sa zobowigzani do prze-
kazania wylacznosci praw do wszystkiego, co stworza, Stowarzyszeniu Autoréw.
Moga jedynie okresli¢ pewna czg¢s¢ swojej dzialalnosci (np. tworzenie stuchowisk)
jako wyjeta z umowy. Normalng praktyka stalo sie, ze rozglosnie umawiajg sie
z twércami na mniejsze niz wynikaloby to z wyliczenn ZAIKS-u'? kwoty. Jest to
dzialanie poza prawem, niemniej jednak czesto i autorzy, i nadawcy majg wybdr

' Nie mozna tutaj nie wspomnie¢ o upolitycznieniu mediéw panstwowych. Zmiany zarzadu
wprowadzaja w funkcjonowanie radia zamet mniej wiecej co cztery lata (czasem czesciej). Od
nastawienia prezeséw do literatury na antenie zalezg losy takiej audycji, czesto przewaza zwykly
pragmatyzm — powie$¢ w odcinkach ma na stuchalno$¢ raczej wplyw negatywny, nic dziwnego,
ze jej funkcjonowanie na antenie moga uratowac tylko zapisy ustawy medialnej - reszte audycji
literackich po prostu si¢ ogranicza. Obecnie obserwujemy gwattowny trend upodobniajacy roz-
glosnie publiczne do komercji — prezesi maja za zadanie dopilnowa¢, aby radio znalazlo srodki
na emisje.

" 'W mys$l Ustawy o prawie autorskim, Dz.U. 1994 Nr 24, poz. 83.

> Podobnie jak inni nadawcy Radio Lublin ma podpisang Umowe Licencyjng z ZAIKS-em.
Umowa licencyjna z dnia 20.12.2012, w dokumentach Rozgloéni.



42 Malgorzata Zurakowska

pomiedzy emisjg utworu lub jego czgsci (za mniejsze honorarium) i nieemitowa-
niem go w ogdle. Docelowo - stuchacze otrzymuja literature w formie audialnej,
a pisarz pienigdze. Kolejnym sposobem na promowanie powiesci na antenie jest
wspolpraca z wydawnictwami. Sg one, co zrozumiale, zainteresowane jak naj-
szerszg reklamg nowoséci wydawniczych. Poniewaz umowy edytoréw z pisarzami
wprowadzajg zapis o zgodzie autora na nieodplatne udostgpnianie fragmentow
ksigzki w celach reklamowych (do 20%), wydawnictwa badZ proponuja rozgto-
$niom fragmenty w wersji audialnej, badz udzielaja zgody na nagranie i jednora-
zowg emisj¢ antenowa. Trzeba jednak podkresli¢, ze takie postepowanie jest opa-
trzone niebezpieczenstwem promowania tego, na czym zalezy wydawcom, a nie
tego, co warto promowac. Dlaczego rozglosnie nie uiszczaja optat do ZAIKS-u?"
Bo jest to wielokrotnie drozsze niz jednorazowa licencja od autora badz spad-
kobiercow.

Sam proces uregulowania sytuacji prawnej emitowanej na antenie literatury
utrudnia takze procedura uzyskiwania zgody od Stowarzyszenia Autoréw. W roku
2014 Mariusz Kaminski, reportazysta Radia Lublin, szykowatl do emisji audycje
o wejsciu Legionéw do malego miasteczka'. Nagrany reportaz byl oparty o rela-
cj¢ naocznych $wiadkéw. Dziennikarz, chcac wzbogaci¢ program, chcial uzu-
pelni¢ go o cytat z dziennikéw Marii Dabrowskiej, kilka zdan bedacych opisem
przybycia legionistéw. Jak powinna przebiega¢ procedura formalna? Inspektorat
programowy na wniosek dziennikarza powinien zwrdcic¢ si¢ do ZAIKS-u o wyra-
zenie zgody na emisje i okreslenie stawki (to juz tzw. duze prawa, male prawa s3
placone przez rozglo$nie ryczattem i dotyczg fragmentéw wierszy do 13 wersow
[z tytutem]"). Stowarzyszenie sprawdza, kto jest prawnym wtascicielem (w tym
wypadku beda to spadkobiercy) i czy wyraza zgode na umieszczenie ww. frag-
mentu w audycji. Przypadek ten zakonczyt si¢ fiaskiem — dziennikarz dotart do
dziennikéw Dabrowskiej tydzien przed premiera reportazu, a ZAIKS potrzebuje
na wyrazenie zgody miesigc. Powstaje pytanie — kto stracil na tym, ze Dabrow-
ska nie pojawita si¢ w audycji? Reportazysta? Nie, on juz wie, gdzie znalez¢ taki
opis. Pozostajg stuchacze - ich wiedza mogtaby by¢ pelniejsza'®.

" Oczywiscie, mowa tu o optatach ZAIKS-u za literature. Wptywy do ZAIKS-u za udostep-
nianie muzyki sg dokonywane niezwykle konsekwentnie.

" M. Kaminski, Legionowy epizod, 38’15, emisja 23.09. 2014 r., [w:] Archiwum Panstwowe,
depozyt Radio Lublin.

" W przypadku poezji wspolczesnej wers czesto jest rowny jednemu stowu. Optata do
ZAIKS-u za krétki wiersz Wistawy Szymborskiej moze wynie$¢ nawet 500 z1, co wielokrotnie
przekracza koszt audycji.

' Dziennikarze s zmuszeni do wykorzystywania w duzym stopniu utworéw bedacych w tzw.
domenie publicznej. Trafiaja one do niej, kiedy minie 70 lat od $mierci tworcy.
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Odrebnym problemem jawi si¢ kwalifikacja utworéw do matych i wielkich
praw'’. W czasie szkolenia z tzw. wielkich praw'®, przeprowadzanego przez pra-
cownikéw ZAIKS-u, nadawcy zglosili problem zwigzany z wierszami dla dzieci.
Lokomotywa Juliana Tuwima jest tekstem chetnie wykorzystywanym w audycjach
dla dzieci, podobnie jak i reszta klasyki. Przepisy przewiduja, ze jezeli wiersz zostal
zaaranzowany w formie piosenki, wystarczy po emisji piosenki na antenie zaptaci¢
male prawa (wchodzace w skiad ryczaltu)”. Oficjalna wykladnia skfania do egze-
kwowania malych praw, niemniej jednak po analizie listy emitowanych w Radiu
Lublin piosenek inspektorzy ZAIKS-u wystapili o wptacenie wielkich praw za
Lokomotywe. Radio zaplacilo, korzystajac ze szkolenia, prébowalismy ustali¢, jakie
sg kryteria kwalifikacji do poszczegolnych kategorii, aby na przyszto$¢ uniknaé
podobnych sytuacji. W trakcie dyskusji miedzy inspektorami pojawil si¢ rozdzwigk,
nie potrafili ustali¢ spdjnego stanowiska. Nie otrzymalismy wiec jednoznaczne;j
wyktadni, czy mozemy emitowac $piewana klasyke dla dzieci, nie narazajac si¢ na
przekraczajace budzet wydatki. Watpliwosci ogniskowaly sie wokoét dylematu - jesli
wiersz jest fabularng caloscig, to wtedy niezaleznie od formy przekazu (recytacja,
$piew) nadawca placi duze prawa. Co do definicji ,,fabularnej calosci” inspektorzy
nie mieli jasnosci, jakie wyznaczniki jg konstytuujg. Spor pozostal nierozstrzygnie-
ty. Na marginesie, watpliwosci budzi to, w jaki sposéb budowa¢ audycje dla dzieci
bez odwotan do klasyki literatury? Przez lata dziennikarze tworzyli wiersze, opo-
wiadania i stuchowiska, nawigzywali wspodtprace z poetami.

Literatura audialna w rozglosniach regionalnych

W historii radia wyksztalcity sie trzy podstawowe formy przekazywania lite-
ratury - dystrybucja bezposrednia, adaptacja i tworczos¢ specjalnie na potrze-
by tego medium. W literaturze pojawialy sie polemiki, czy tekst stuchowiska jest
samoistnym gatunkiem, czy tylko jednym ze skfadnikéw wielotworzywowej sztuki

' Definicje wielkich i matych praw umieszczono w Regulaminie repartycji: ,do kategorii wiel-
kich praw naleza utwory dramatyczne, dramatyczno-muzyczne, muzyczno-choreograficzne i do
nich podobne oraz utwory poetyckie o dlugosci co najmniej 13 werséw wraz z tytulem - takze
wtedy, gdy nadane sa w czesciach stanowiacych w takich utworach odrebna artystycznie i zamknieta
calo$¢” (§ 26 Rr), za$ ,utworami nalezacymi do kategorii malych praw sa utwory stowne z literatury
pieknej, muzyczne, stowno-muzyczne oraz choreograficzne - nienalezace do kategorii wielkich
praw, o ktérych mowa w § 26” (§ 27 Rr). Cytuje za: http://zaiks.org.pl, [online], [dostep: 16.05.2017].

' Wielkie Prawa w nadaniach radiowych. Szkolenie dla stacji radiowych 12 marca 2015 r., ZAIKS,
Warszawa, materiaty autorki.

¥ ‘W zapisie prawnym wszystko wydaje sie czytelne. Zob.: E. Czarny-Drozdzejko, Dozwolony
uzytek utworéw w mediach, Wyd. Difin, Warszawa 2016, s. 28-34.
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radiowej. Duzy wplyw na to wielorakie pojmowanie stuchowiska ma stworzona
na poczatku XX wieku teoria dramatu, wedtug ktdrej dramat w odrdznieniu od
powiesci nie jest tworem czysto literackim, bo jego tekst nie jest ostateczng posta-
cig dziela, lecz tylko jednym z jego elementéw czy tworzyw. Pozostale elementy to
zywy czlowiek (aktor), Srodowisko akeji (przestrzen sceniczna), realny czas trwania,
ruch, pozajezykowe srodki artystyczne. Tekst dramatu to zapis czynnosci stownych,
ruchowych, plastycznych, ktére nalezy wykona¢ do nadania mu pelnego ksztaltu
widowiska teatralnego. Wymienione tworzywa maja odpowiedniki w dramacie
radiowym.

Przyjrzyjmy sie literaturze realizowanej w przestrzeni fonicznej. Jej obecnosci
trzeba poszukiwa¢ w rozmaitych gatunkach radiowych: magazynie, stuchowisku,
powiesci na antenie, informacji, recenzji. Warto przy tej okazji przywola¢ nieco
genologicznych ustalen.

W tradycji poetyKki i retoryki od dawna byly zauwazane odmiany gatunkowe
tekstow. Michail Bachtin w pracy Estetyka twérczosci stownej (1986) zwrdcit uwage
na koniecznos¢ obserwacji calego uniwersum mowy. Istotne z punktu widzenia
badania gatunkoéw, ktére powstaja w radiu, jest rowniez stwierdzenie Bachtina
o szerokiej gamie ustnych gatunkéw mowy i o tym, ze uzywamy ich niejako intu-
icyjnie, czgsto nie zdajac sobie sprawy z tego, ze podporzadkowujemy si¢ regutom,
jakimi si¢ one rzadza.

Choc¢ teoretycznie mozemy nawet w ogéle nie wiedzie¢ o ich istnieniu, w praktyce
stosujemy je zrecznie i pewnie. Nadajemy naszym myslom réznorodne formy
gatunkowe, nie podejrzewajgc nawet ich funkcjonowania®.

Stowem wszelkie zachowania stuzace komunikacji s3 tworzone wedtug sche-
matow, bedacych wytworem kultury danego spoleczenstwa. W przypadku analizy
form radiowych préby ich opisania, czyli zidentyfikowania parametréw pragma-
tycznych typowych uzy¢ oraz ustalenia struktur tekstowych znajda odbicie bardziej
w teorii komunikacji niz w ustaleniach genologicznych. Badacze chetniej zajmuja
sie gatunkami publicystycznymi, sg one ze zrozumialych wzgledéw latwiejsze do
analizy, chociazby z powodu ich utrwalenia. Ulotna sztuka radia utrudnia analize.
Jezeli forma radiowa wymaga pewnych zapiséw, znajduje wigkszy oddzwigk w pra-
cowniach uczonych. Wida¢ to wyraznie na przykladzie gatunkow, ktdre na pozio-
mie przygotowan wymagaja scenariusza — stuchowiska. Ta udramatyzowana forma
radiowa wymaga wielomiesiecznych staran, rozpisania tekstu na role, informacji
dla realizatora dzwieku, aktoréw i rezysera. Niestety, w archiwach nie ma (poza

* M. Bachtin, Estetyka twérczosci stownej, Wyd. PWN, Warszawa 1986, s. 373.
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szczegdlnymi przypadkami) magazynowanych scenariuszy. Dotrze¢ jednak mozna
do skryptéw wczeéniejszych, ktore byly tworzone na potrzeby cenzury*. Stucho-
wisko jest przygotowywane do emisji najbardziej swiadomie - dziennikarze maja,
chociazby na poziomie podstawowym, znajomos¢ norm gatunkowych, nieobca jest
im réwniez historia dzwiekowiska oraz jego kierunki rozwojowe.

Zbigniew Bauer zwrocil uwage na to, ze ,niejeden doswiadczony dziennikarz,
styszac lub czytajac rozwazania o gatunkach prasowych, machnie lekcewazaco
reka: kto§ znowu chce go zanudzi¢ teoria, podczas gdy dziennikarstwo to tylko
praktyka, praktyka i jeszcze raz praktyka™. Bauer stwierdzil réwniez, ze dzienni-
karze sami poglebiaja niedookreslonos¢ gatunkéw prasowych (dotyczy to réwniez
form radiowych). Poniewaz nic nie ogranicza ich inwencji w doborze i modyfikacji
gatunku, mogg oni kazdorazowo wykorzysta¢ inng dominante lub ceche inwariant-
na wzorca, jaka uznajg za stosowng do czasu, miejsca emisji i adresata. Konwencje
gatunkowe w zaden sposob nie krepuja dziennikarza, najwazniejsze dla niego jest
znalezienie sposobu na jak najefektywniejsze dotarcie do stuchacza, czyli sprawna
komunikacja. Szczegélnie istotne zdaje si¢ to by¢ w przypadku propagowania na
antenie literatury staropolskiej — malo znanej i trudnej w odbiorze; tu konwencje
gatunkowe s3 mniej wazne niz komunikacja. I to bedzie dla tworcéw magazynow,
cykli, reportazy, feature zwigzanych z literatura najwazniejsze.

Maria Wojtak w pracy Gatunki prasowe zaproponowala, aby traktowa¢ gatunek
jako zbiér zmieniajacych sie konwencji. Jest to

twor abstrakcyjny, majacy jednak réznorodne konkretne realizacje w formie
wypowiedzi, a takze jako zbiér konwencji, ktore podpowiadaja cztonkom okre-
$lonej wspdlnoty komunikatywnej, jaki nadaé ksztatt konkretnym interakcjom™.

Przy kodyfikacji gatunkéw niezbedne bedzie okreslenie pozioméw organiza-
cji ich schematu, relacji pomiedzy poziomami i sposobéw funkcjonowania owych
poziomoéw. Na komponenty wzorca zlozg si¢: struktura (rama tekstowa) — w przy-
padku gatunkéw prasowych, i rama dzwiekowa (np. dzingiel** programu) - przy
audycjach. W strukturze wazna bedzie takze segmentacja przekazu i relacje mig-
dzy czesciami. Kolejny istotny element wzorca to tzw. uwiklania komunikacyjne

*' http://knm.uksw.edu.pl/cenzura-w-polsce-ludowej-propaganda-manipulacja-destrukeja/,
[online], [dostep: 26.09.2017].

2 M. Balowski, Swiadomos¢ gatunkowa a wzorzec normatywny (na przyktadzie gatunkéw pra-
sowych), [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 1: Mowy pigkno wielorakie, red. D. Ostaszewska, Wyd.
US, Katowice 2000.

» M. Wojtak Gatunki prasowe, Wyd. UMCS, Lublin 2004, s. 16.

** To charakterystyczny, muzyczny wyznacznik poczatku lub konca audycji.
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- nalezy okresli¢, kim jest nadawca i odbiorca, cel komunikatu oraz kontekst zycio-
wy gatunku. Po ustaleniu tematyki i sposobu jej przedstawiania pozostaje spraw-
dzi¢, jak w okreslonym gatunku s realizowane wyznaczniki stylistyczne. Dopiero
wszystkie przywolane tu elementy razem stanowia podstawe do ustalenia wzorca
gatunkowego. Sytuacja w materii radiowej jest specyficzna i chociaz reguty dookre-
Slajace ksztalt wzorca mogg mie¢ charakter zalecen, np. podrecznikowych, nie ma
na rynku potrzebnego opracowania, a z komponentéw wzorca na pierwszy plan
w sztuce radia wysuwaja sie uwiklania komunikacyjne.

Reguly wzorcéw w radiu funkcjonuja jako zbiér niepisanych wypowiedzi, zna-
nych okreslonej grupie dziennikarzy. Praktyka wskazuje, ze swiadomos¢ gatunkowa
nabywa si¢ tam ,,z nastuchu”, z rzadka tylko w przekazie bezposrednim od do$wiad-
czonego kolegi. Tak wypracowany — w praktyce - niejako za kazdym razem na
wlasny uzytek gatunek zyskuje status wzorca uzytkowego. Oczywiscie najtrwalsze
i najistotniejsze beda tzw. wzorce kanoniczne, decydujace o tozsamosci gatunku.

Magazyny

Magazyny sg najczesciej stosowana forma audycji radiowe;j. Jest to gatunek
pozornie najprostszy, ma pojemna formutle i najmniej konstytuant gatunkowych.
Dziennikarz tworzacy audycje, ktéry ma problem z zaklasyfikowaniem progra-
mu, okresla go mianem ,,magazynu”. Autor tego typu programu korzysta z duzej
dowolnosci formalnej - moze w nim, ale nie musi, umiesci¢ komentarz eksperta
albo przeciwnie - dyskusje specjalistow, moze emitowac fragment literacki w inter-
pretacji lektora lub aktora. Daje to bardzo zréznicowane efekty. Niektdre audycje sa
znakomite, inne zaledwie poprawne.

Magazyn radiowy jest kontynuacja formy zwanej w latach szes¢dziesiatych
XX wieku ,montazem literackim”. Byly to audycje zlozone z ,,nagran i sekwencji
obejmujacych pisane reportaze literackie, z krétkich szkicow literackich, ilustrowa-
nych efektami dZzwiekowymi podkreslajagcymi mysli przewodnie™. Tekst literac-
ki wspolistnial harmonijnie z nagraniami reporterskimi, efektami akustycznymi
i muzyka, pelniac role inspirujacg. Calosci dopelniaty portrety literackie, szkice,
komentarze i ,,momenty udramatyzowane”. Zbigniew Lipinski zakwalifikowal éw

»montaz literacki” jako reportaz. Radio rozwineto si¢ w ciggu ostatnich dziesiecio-
leci. Zyskaly na wyrazisto$ci komponenty wzorcéw gatunkowych. Reportaz we
wszystkich swych odmianach jest najszlachetniejszym przedstawicielem sztuki

» Z.Llipinski, Dziennikarstwo radiowe, [w:] Teoria i praktyka dziennikarstwa, red. K. Kgkolewski,
Wyd. PWN, Warszawa 1964, s. 189.
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radiowej. Nic dziwnego, ze montaz literacki — obecnie zwany magazynem - jest
blizszy formom publicystycznym, takim jak komentarz czy felieton. Pojawiajg si¢
w nim tzw. wstawki reportazowe, czgsciej jednak fragmenty stuchowiskowe. Nie
zmienita si¢ cecha zlozonosci. To niezmiernie wazny typ audycji — stad jego stata
obecnosé¢ we wszystkich rozgto$niach regionalnych obarczonych misja, bo tez do
celow misyjnych nadaje si¢ on znakomicie. O jego Zywotnosci §wiadczy réwniez
fakt, ze ten gatunek radiowy wystepuje w wielu wariantach.

W nazewnictwie panuje zamieszanie spowodowane nieostro$cia kryteriow.
Czesto jest mylace, brakuje jednoznacznych ustalen, cechuje sie¢ duzym chaosem -
magazyn historycznoliteracki jest jednoczesnie edukacyjny, te réznice w termino-
logii zalezg od inwencji twdércow i zwyczajow w rozglosni. Wiaze sie to takze z for-
malnymi nazwami dziatéw. Jezeli w radiu istniala redakcja literatury — magazyny
nazywane byly literackimi, jesli komorka organizacyjna, spelniajaca zreszta taka
sama misyjna funkcje, nazywata sie ,edukacyjng” — magazyny réwniez. W czasie
poszukiwan udalo si¢ wyodrebni¢ magazyny literackie, historyczne, edukacyjne,
kulturalne, muzyczne i inne. Wydaje sie, ze kwalifikowanie do okreslonego typu
programu zalezy od poruszanej w nim tematyki oraz proporcji zawartosci.

Stad w tasmotekach rozgtosni regionalnych pojawiajg si¢ m.in. magazyny:
literacko-muzyczne, literacko-dokumentalne, kulturalne, spoteczno-kulturalne,
historyczno-literackie, historyczno-dokumentalne, historyczno-edukacyjno-lite-
rackie, historyczno-muzyczno-literackie. Po przestuchaniu programéw przypisa-
nych kolejnym inwariantom okazuje si¢, Ze mozna je wszystkie umiesci¢ w obrebie
ktdrejs z podstawowych grup obejmujacej magazyny literackie, historyczne, kul-
turalne, muzyczne.

Wprowadzenie jasnych zasad (np. typ audycji zalezatby od jej procentowe;j
zawartosci: jesli przewazalyby tresci historyczne - bytaby historyczna) bardzo upro-
$citoby kwalifikacje.

Magazyn to znakomita forma edukacyjna, dobre miejsce na ukazanie zjawisk
z kregu kultury i literatury, na komentarz specjalistow, bez ktorego trudno byloby
sobie wyobrazi¢ popularyzacje i misje edukacyjng. Poza tym moze to by¢ forma zre-
alizowana dla stuchacza bardzo atrakcyjnie i co wazne - duzo tansza od stuchowi-
ska czy reportazu. Ponadto cykl przygotowania jest stosunkowo krotki — przecietnie
od dwoch do trzech tygodni. Nie wymaga takze pracy rezysera, a fragmenty lite-
rackie czytane przez lektoréw czy aktorow sa opracowywane przez autora audycj,
ktéry poza tym niejednokrotnie dobiera ilustracje muzyczna, a obecnie, korzystajac
z rozwinietej techniki (montaz komputerowy) - realizuje®.

¢ Termin ,realizacja” oznacza laczenie elementow sktadowych audycji radiowej (fonosfery -
muzyki, efektow dzwigkowych, lektorki, komentarza eksperta, stowa wiazacego) w jedna calos¢.
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Zwazywszy na powyzsze, zrozumiala staje si¢ popularno$¢ tego gatunku. Zgod-
nie z najlepszymi regutami sztuki radiowej adresat otrzymuje dawke wiedzy podana
nie tylko w przystepny sposob, ale réwniez podnoszaca jego ogdlna wiedze. Jed-
noczesnie dziennikarze dazg do takiej prezentacji zgromadzonego materiatu, aby
audycja mogta zainteresowac takze stuchaczy bardziej wprowadzonych w temat, np.
starajg sie dotrze¢ do naj$wiezszych badan i przedstawi¢ najnowsze teorie.

Jako przyklad niech postuzy magazyn literacki Heleny Matachowskiej (Radio
Wroctaw) ,Kalendarz Stadiusa™ . Audycja jest poswiecona staropolskiej literatu-
rze uzytkowej, a opowiada o notatkach na kalendarzu wydrukowanym w Kolonii,
bedacym w posiadaniu Piotra Wiesiolowskiego, marszatka nadwornego litewskie-
go. Notatki pochodzg z lat 1560-1593, wilasciciel, zgodnie ze staropolskim oby-
czajem, zapisywal w kalendarzu doswiadczenia ze swoich licznych podrézy, m.in.
wspomina, jak poznal Kalwina czy wital Zygmunta Augusta. Zapiski stanowia
doskonate zrédlo wiedzy heraldycznej i obyczajowej. Autor odnotowal wazne wyda-
rzenia historyczne, jak wybér Zygmunta Augusta i Stefana Batorego. Zapisywal
réwniez nazwiska $cietych i powody owych egzekucji (znalazla sie tam wzmian-
ka o Samuelu Zborowskim). Na starych kartach mozna takze znalez¢ informacje
o bitwach stoczonych przez Batorego, o kleskach zywiolowych, jak wyginiecie bydta
i gléd w 1572 roku. Nie brakuje zapiskéw osobistych —jak ten z 1580 roku, méwiacy
o strasznym bolu glowy i goraczce.

Magazyny tworzone w rozglosniach regionalnych ukazujg twoércéw srodowi-
skowych. To determinuje tematy i problematyke. W Radiu Gdansk mozna odna-
lez¢ wiele magazynéw poswigconych morzu, w mysl cytatu: ,,Z brzegu na morze
patrzy¢ i na szumne waly piekna rzecz”. Fragment ten wykorzystano w programie
Mirostawy Walickiej ,,Poezja staropolska o morzu™*, zawierajacym m.in. wiersze
Mikotaja Reja, Jana Kochanowskiego, Juliana Niemcewicza, Ignacego Krasickiego,
a zilustrowanym muzyka staropolska z tabulatury Jana z Lublina, w opracowaniu
na klawesyn.

Od dziennikarza zalezy konstrukcja audycji - trzeba pamietac, ze nie zawsze
jest on polonista, podejmujac rozne tematy, stale si¢ doucza, korzystajac z pomo-
cy specjalistow. Rzadko zdarza si¢, zeby magazyn powstal zupelnie bez udzia-
tu naukowcow badz ekspertéw — pracownikéw np. archiwéw panstwowych czy
bibliotek. Jesli jednak tworca decyduje si¢ na samodzielne przygotowanie programu,
positkuje sie opracowaniami historycznoliterackimi.

Zaleta z punktu widzenia pracodawcy jest tez fakt, iZ osoby przygotowujace magazyny réwnolegle

moga wykonywa¢ inne zadania dziennikarskie (np. nagrania, prowadzenie audycji na zywo itp.).
” H. Malachowska, Kalendarz Stadiusa, magazyn radiowy, 1965 r., Archiwum Radia Wroctaw.
* M. Walicka, Poezja staropolska o morzu, magazyn literacki, 1958 r., Archiwum Radia Gdansk.
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Whbrew pozorom forma magazynu zobowiazuje i stawia bardzo konkretne
wymagania. Przede wszystkim nalezy wyjatkowo wyraznie zdefiniowa¢ temat
i zadbac o to, aby audycja wniosta jak najwigcej nowych wiadomosci. Trudnym
zadaniem jest tez odpowiednia konstrukcja dramaturgiczna calosci - tak by stu-
chacz w chwili spadku koncentracji uwagi byl na nowo motywowany do zaintere-
sowania tematem. Przyciggnieciu uwagi stuza fragmenty literatury badz muzyki,
czasem pojawiajg si¢ drobne elementy stuchowiskowe.

Feature

Wsrdd gatunkow radiowych, w ktérych pojawiaja sig¢ teksty uzytkowe doby sta-
ropolskiej, jeden z nich, pierwotnie okreslony jako ,reportaz”, bardziej zastuguje
na zakwalifikowanie go do rzadkiej w radiu kategorii feature. Gatunek ten po raz
pierwszy zostal szerzej oméwiony w 1974 roku w Weimarze, w czasie sympozjum
przedstawicieli radiofonii krajow socjalistycznych. Tematyka sympozjum byta dra-
maturgia radiowa, problemy audytorium i perspektywy jej rozwoju. Dwadziescia
lat temu pod pojeciem feature rozumiano

gatunek radiowy prezentujacy jakie$ wydarzenie, jaka$ sytuacje badz opinie pu-
bliczna w jakiej$ sprawie — przy czym punkt ciezkoéci spoczywa na zamierzeniach
natury informacyjnej albo dydaktycznej, cho¢ pod reka wprawnego autora forma
dziennikarska z tatwo$cig przeobrazi¢ sie moze w formg artystyczng®.

Audycja byta budowana na podstawie elementdw rzeczywistosci, z wykorzysta-
niem wszelkich dostepnych srodkéw: epickich, reportazowych, poetyckich i dzien-
nikarskich. Prof. Wolfgang Rodel z Wydziatu Dziennikarskiego Uniwersytetu im.
Karola Marksa w Lipsku przedstawit tezy, w ktdrych zawarl wyznaczniki tego
nowego gatunku radiowego. Zwrdcit uwage na fakt, ze nie mozna stuchowiska
i feature traktowac wylacznie jako przykladu dramaturgii radiowej, chociaz prak-
tyczne wyprobowywanie mozliwosci tego gatunku moze wplynaé na pojawienie
sie nowych metod przy tworzeniu stuchowisk. W latach siedemdziesigtych XX
wieku gatunek byt propagowany jako typ audycji stworzonej dla celéw ideologicz-
nych. To spowodowalo, ze dziennikarze niechetnie siggali po taka forme. Ostat-
nie lata notuja powrdt do takiego konstruowania audycji i nikt juz nie nawigzuje
do pierwotnego przeznaczenia tego gatunku. Jego zalozenia stanowia dla twor-
cow prawdziwe wyzwanie. Powinien prezentowaé stuchaczowi wydarzenia, cale

¥ H. Zebrowska, Radiowy gatunek feature, ,Przekazy i Opinie” 1976, s. 161.
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ciaggi wydarzen i cale procesy w ich zlozonosci, ujmowac¢ zagadnienia i problemy
0 znaczeniu spolecznym.

Jako przyklad realizacji tego gatunku niech postuzy ,Ksiega zloczyncow™
Malgorzaty Sawickiej z Radia Lublin, zrealizowana na podstawie wyciagow z XVI-
XVII-wiecznych lubelskich ksiag miejskich. Teza pracy opierata si¢ na zalozeniu
autorki, Ze pewne zachowania ludzi s3 uwarunkowane przez miejsca, w jakich si¢
urodzili i w jakich przyszto im zy¢. Dziennikarka, wspolpracujac z historykiem,
zajmujacym si¢ ksiegami - Jozefem Kusym, najpierw poddala analizie zawarte
w nich zapisy. Kolejnym krokiem byla reporterska wyprawa na Stare Miasto i roz-
mowa ze wspolczesnymi strozami prawa na temat wykroczen i przestepstw ludzi
zyjacych na Staréwce. Do$¢ przewrotna teza o specyficznym genius loci si¢ spraw-
dzita. Bohaterowie tego dzwigkowego fresku to staruszka karmigca golebie, ktéra
w kazdej kolejnej odstonie opowiada o przechodniach (,,poszedt po pét litry, Chry-
stusem go nazywaja”) i mieszkancach tej dzielnicy cudéw. Policjanci na rutynowym
patrolu, dominikanin dzielacy si¢ ze stuchaczami nie tylko refleksjg etyczna, ale
réwniez historyczna, tworca wystawy ,,Skarby Archiwum Lubelskiego”, barwni
mieszkancy Staréwki.

Autorka zastosowala ciekawy zabieg laczacy odlegle epoki na zasadzie kon-
tinuum czasoprzestrzennego — wprowadzila bohatera z innego wymiaru, Kata,
w interpretacji Pawla Sanakiewicza. Bohaterowie historyczni nabrali wyrazistosci,
a wspolczesni staneli w szeregu kontynuatoréw niezbyt chlubnej tradycji przodkéw
zamieszkujacych niegdys Stardwke.

Wedréwke w czasie i przestrzeni rozpoczynamy od zwiedzenia wystawy, na kto-
rej mozna zobaczy¢ ,ksiege zloczyncow” oraz inne lubelskie ksiggi miejskie z XVI
i XVII wieku. W klimat tamtych czaséw wprowadza nas fragment — opowies¢ Kata
dotyczaca sprawy Ewy Kondusowej (1625), posadzonej o kradziez i prowadzenie
meliny. Fonosfera zbudowana w tle obfituje w sugestywne szepty, wokalizy wpro-
wadzajgce nastrdj niepokoju i zagrozenia. Historyk zwrdcit uwage na to, ze sposoby
zarobkowania na Staréwce przez stulecia nie ulegly zmianie - to kradziez, nierzad,
oszustwo, paserstwo.

Wraz z patrolem udajemy si¢ na interwencje do czlowieka zyjacego ze zbierania
$mieci, ktore segreguje i magazynuje w mieszkaniu. Sasiedzi skarzg si¢ na smrod
i robactwo. Smieciarz obiecuje, Ze uprzatnie batagan (pokoje s3 zasypane pod sufit).
Przy okazji dowiadujemy si¢, ze mieszka z konkubing i jest recydywista (skazano go
za kradziez). Kolejny element ukladanki to fragment protokotu z tortur Stanistawa
Wilczka. Fragmenty zeznan czytane przez aktora zawsze s3g wprowadzane przez
muzyke skomponowang wspodlczesnie, ale nawigzujaca konstrukcja i brzmieniem
do muzyki dawnej (kompozycja Artura Giordano). Zeznania przerywaja strzepki

* M. Sawicka, Ksigga zloczyricéw, 2001 r., Archiwum Radio Lublin.
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rozmow z radia policyjnego. Patrol otrzymuje wiadomos¢ o kradziezy torebki -
i natychmiast (wraz z dziennikarka) udaje si¢ w gmatwaning staromiejskich uliczek,
policjanci oprowadzajg reporterke po zautkach i przejéciach miedzy kamieniczka-
mi, znanych zlodziejom, ktére umozliwiaja natychmiastowa ucieczke i sprawia-
ja, ze organa $cigania wobec przestepstw dokonywanych na Starym Miescie s3
bezradne. Jeden z policjantéw moéwi, ze ,to jest dobra struktura terenu dla ludzi,
ktdrzy zyja z przestepstwa”. W czasie wedrowek po zakamarkach Staréwki poli-
cjanci trafiaja na pobita Ukrainke, trudniacg si¢ handlem na pobliskim bazarze.
Policjanci wspominajg najbardziej nieprawdopodobng kradziez - w mieszkaniu
jednego ze swoich podopiecznych odnalezli kompletny... przystanek autobusowy.
Kolejna zmiana czasu historycznego — tym razem Kus opowiada o przestepstwach,
za jakie najczesciej karano kilkaset lat temu. Byly to: kradziez, rabunek, mezoboj-
stwo, $wietokradztwo, profanacje hostii. Przypadkowo spotkani zlodzieje otwarcie
drwia z wymiaru sprawiedliwosci, chwalac si¢ ostatnio dokonanym wlamaniem.
Z XX-wiecznego gwaru waskich uliczek przenosimy si¢ wprost w rozszeptana (bar-
dzo udany zabieg foniczny - polaczenie poglosu kosciota i modlitw) przestrzen
Bazyliki $w. Stanistawa i jednoczesnie sanktuarium Krzyza Swietego. Dominika-
nin opowiada o kradziezach relikwii - tej sprzed kilkuset lat (XV w.) i tej sprzed
zaledwie kilkudziesieciu (1991 r.). Dwie kradzieze rézni zakonczenie - relikwie
skradzione piecset lat temu wrocity oddane przez skruszonego ztodzieja, te skra-
dzione wspolczesnie niestety nie: ,,jesteSmy bardziej $wiadomi niz w XV wieku swo-
ich stabych stron, ale dzisiejszy cztowiek chce siedzie¢ na gorze dobr wszelakich™'.

Jaka jest réznica miedzy feature a stuchowiskiem? Feature zajmuje si¢ spraw-
dzalnymi faktami, czyli jest to typowy gatunek dokumentalny. Powstaje kolejne
pytanie — czym zatem feature rézni si¢ od audycji dokumentalnych czy zwyktego
reportazu. W audycjach dokumentalnych mozna postugiwac si¢ jedynie oryginal-
nymi wersjami dokumentéw, natomiast w feature dokument wystepuje w wersji
oryginalnej, moze by¢ cytatem, na ktérego podstawie jest budowany dalszy ciag
narracji. Moze zostaé przetransponowany na tekst opowiadany przez narratora lub
jednego z bohater6w, reprezentujacego jakas grupe czy klase, moze si¢ réwniez poja-
wi¢ dialog lub scenka rozwijajaca tres¢ danego dokumentu. Fikcja w feature moze
sie pojawi¢, niemniej jednak odgrywa tam role gléwnie pomocnicza. Przedmiot
czy zamiar autora determinujg dobor srodkéw wyrazu. W gatunku tym mozna
wykorzysta¢ wszelkie dostepne dla radia srodki, formy wyrazu i metody prezentacji.
Nie jest to ani gatunek dziennikarski, ani artystyczny, w sposéb logiczny i rozsad-
ny wykorzystuje dziennikarskie, artystyczne i naukowe mozliwosci oddziatywania
radia, faczac te elementy w jedng calos¢.

*' Fragm. Ksiggi ztoczyncéw.
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Stuchowisko

Od poczatku istnienia radio petnilo obok funkcji informacyjnej role dystrybu-
tora dobr kultury. Warunkowalo to powstawanie nowych form wyrazu. W taki spo-
sob niemal razem z radiem narodzilo si¢, uwazane za najbardziej reprezentatywny
gatunek radiowy, stuchowisko. Pierwotnie dobér tekstow literackich i sposoby ich
podawania podporzadkowano funkcjom dydaktycznym, aby zapozna¢ jak najszer-
szy krag odbiorcow z najwybitniejszymi dzietami literackimi.

Stworzenie stuchowiska jako gatunku wymagalo od autoréw programu uswia-
domienia sobie odrebnosci i specyfiki radia. Udoskonalono techniki emisji, zapro-
szono do pracy znakomitych autoréw i aktoréw — przy tworzeniu stuchowisk wspot-
pracowali m.in.: Stefan Jaracz, Michal Melina, Aleksander Zelwerowicz, Tadeusz
Byrski, Witold Hulewicz, Jan Parandowski, Zenon Kosidowski. Z czasem zaczeto
dopasowywac srodki wyrazu do potrzeb mikrofonu, opanowano realizacyjnie glos
i dzwigk - okazalo sie, ze literatura na antenie nabiera nowych senséw, budzi emo-
cje, stowem - zyje. Poezja i proza przetransponowane na anteng nie zatracajg istot-
nych wartosci tekstu, sugestywne wykonanie wzmaga ich komunikatywnos¢ oraz
odkrywa formalne i tresciowe szczegdly dotad niedostrzegane. Po licznych ekspe-
rymentach, ktére w poszukiwaniu specyficznych dla mikrofonu srodkéw wyrazu
niemalze spychaly stowo na drugi plan, wypracowano twoérczo$¢ na potrzeby radia.
Pierwsze stuchowisko pojawilo si¢ w niedziele 29 listopada 1925 roku®. Prébna
Stacja Broadcastingowa Polskiego Towarzystwa Radiotechnicznego ze studia przy
ulicy Narbutta 29a w Warszawie nadata zradiofonizowang wersje Warszawian-
ki Stanistawa Wyspianskiego. Tego - jak okreslono - ,,widowiska dzwickowego”
wystucha¢ moglo okoto 2000 0séb. Prasa odnotowala to wydarzenie jako swoista
ciekawostke. Dziennik ,,Rzeczpospolita” (nr 333 z 1925 r.) podal szczegoly zwigza-
ne z radiofoniczno$ciag dramatu - dbato$¢ rezysera stuchowiska Alojzego Kaszyna
o efekty dzwiekowe. Z gazety dowiadujemy sig, ze odglosy przejezdzajacej konnicy
uzyskano za pomoca wybijania przez aktoréw rytmu o kolana, a przemarsz piecho-
ty udanie imitowalo pocieranie ryzowych szczotek o meble. Moze nas dzi$ $mieszy¢
sposob uzyskiwania tych efektow, ale trzeba pamigtad, ze byly to podwaliny sztuki
dzwieku, ktéra kilka dziesigtkéw lat pdzniej wzniosla si¢ na wyzyny - kazda roz-
gloénia regionalna posiada ogromna efektoteke, odnajdziemy tam nie tylko odgto-
sy natury, zwierzat i urzadzen technicznych, ale réwniez akustycznie opracowany
start rakiety kosmicznej, lot na ksi¢zyc i odgtos... bolu glowy. O wyspecjalizowa-
niu efektotek niech §wiadczy fakt, ze jesli poszukujemy do stuchowiska dzwieku
zamykanych drzwi w samochodzie, to musimy réwniez poda¢ marke wozu i o jakie
(przednie czy tylne) drzwi nam chodzi.

* M.J. Kwiatkowski, Narodziny Polskiego Radia, Wyd. PWN, Warszawa 1972.
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W roku 1925 nie bylo urzadzen technicznych, ktére mogtyby przetwarzac gtos,
najpierw trzeba bylo wymysli¢, jak przyblizy¢ dzwiekowo stuchaczowi fonosfere
dramatu, a potem jeszcze prostymi srodkami owg fonosfere zbudowac.

Premiery odbywaly sie w czwartki w cyklu ,, Teatr Wyobrazni”, pretendujac
kazdorazowo do miana wydarzenia artystycznego. Nic dziwnego, skoro autora-
mi stuchowisk oprécz Jerzego Szaniawskiego byli: Konstanty Ildefons Galczynski,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Anna Swirszczyﬁska, Maria Kuncewiczowa. Maciej Kwiat-
kowski napisal:

W latach 1935-1939 program literacki Polskiego Radia, a zwlaszcza teatr radiowy,
zyskal petna dojrzato$¢ programowa i artystyczna, a radio awansowalo do rangi
waznej narodowej instytucji kulturalnej®.

Nalezy wspomnie¢, ze w 1939 roku radio miato 11 000 abonentdw, a liczbe stu-
chaczy szacowano na 6 milionéw, warto tez doda¢, ze polskie stuchowiska zdobyly
sobie migdzynarodowa renome. Wojna zatrzymala ten rozwoj, splonety archiwa
radiowe, po wyzwoleniu rozpoczynano prace nad programami literackimi niemal
od nowa.

Po wojnie rozglosnie musialy az do 1957 roku podporzadkowac¢ si¢ dyrektywom
propagandowym partii. Stad powstawaly stuchowiska o kotchozach i ,,przewodniej
roli”. Dopiero na przetomie lat 1956-1957 redakgje literackie zostaly zwolnione
z roli tuby propagandowej. Oczywiscie, cenzura nadal dzialala, ale zwickszyla sie
liczba premier stuchowisk oryginalnych i adaptacji wielkiej prozy, czgsto jeszcze
niedostepnej w kraju, np. stuchowisko wedlug Procesu Franza Katki z pamietna
rola Jacka Woszczerowicza. O tym, jak preznie zaczela sie rozwija¢ dramaturgia
radiowa, niech $wiadczy poklosie pierwszego powojennego konkursu na stucho-
wisko — wplyneto 917 prac (1958 r.), wérdd autoréw byli m.in. Zbigniew Herbert
i Halina Auderska.

Ozywienie przyniosty lata szes¢dziesigte XX wieku. Z dzialem literackim
Polskiego Radia zaczeli wspdtpracowacé: Jarostaw Abramow, Henryk Bardijewski,
Stanistaw Grochowiak, Wtodzimierz Odojewski, Wladystaw Terlecki i Ireneusz
Iredynski.

Stan wojenny przerwat dzialalno$¢ Redakc;ji Literackiej i Teatru PR, zlikwi-
dowano wéwczas réwniez Naczelng Redakcje Programéw Literackich. Programy
literackie nie odzyskaly juz dawnego znaczenia, cho¢ wcigz s3 waznym elementem
oferty radia.

3 Ibidem, s. 34.
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Powie$¢ na antenie

Poczatkowo literatura na antenie byla upowszechniana jako tzw. ,recytacja”
(dziatala specjalna ,redakcja recytacji poezji i prozy”)**. Proby te przyniosly roz-
czarowanie — mimo poniesionych naktadéw finansowych i czasowych odbiorcy nie
byli zainteresowani stuchaniem audycji literackich. Predko okazalo sig, ze lektury
podawane w taki sposob — nieco podobnie jak w szkole - stajg si¢ wartos$cig mar-
twa. Proba powrotu do ,,epoki ucha” zakonczyla si¢ fiaskiem.

Powie$¢ na antenie to kolejna forma dystrybuowania literatury, po ktora roz-
glosnie siggaja najczesciej. Jest to spowodowane z jednej strony wymogami usta-
wy, z drugiej kosztem przygotowania materiatu. Obecnie rynek wydawniczy jest
przesycony ksigzkami. Wydawcom zalezy na ich jak najlepszej promocji. Twarde
prawa rynku decyduja o tym, ktéra firma si¢ utrzyma. Niebagatelng role odgrywa-
ja audycje promujace kolejne powiesci czy poradniki. Redakcja Publicystyki Kul-
turalnej otrzymuje w ciggu tygodnia kilkadziesigt maili od wydawcéw i domow
medialnych z prosba o przyjecie egzemplarza recenzenckiego lub kilku egzempla-
rzy z przeznaczeniem na konkursy dla stuchaczy. Oczywiscie nie ma mozliwosci,
aby przedstawi¢ na antenie wszystkie nadsylane ksigzki. Stosowany jest nie tylko
filtr czasu emisyjnego, ale przede wszystkim jakosciowy. Najczesciej dokonujemy
wyboru pomigdzy literatura wysoka (brakuje na taka miejsca na antenie) a literatu-
ra popularna. Jezeli uda si¢ dobrze wyposrodkowa¢, mozemy z czystym sumieniem
poleci¢ pozycje odbiorcom, pamietajac, Ze misja radia zaklada nie tylko funkcje
rozrywkows, ale przede wszystkim edukacyjna. Wracajac do powiesci czytanych
w odcinkach w réznej formie i pod réznymi nazwami, wystepuja one w raméwkach
wszystkich rozglosni regionalnych. Najczesciej mamy do czynienia z codzienng
premierg i przynajmniej jednorazowa powtoérka w obrebie doby. Powtorki sg emi-
towane w trosce o wypelnienie czasu antenowego przeznaczonego na literature.
Skad sie biorg odcinki? W ciggu ostatnich dwoch lat znaczaco zwiekszyla sig lista
audiobookéw przygotowywanych przez wydawcow. Ich fragmenty sa chetnie udo-
stepniane rozglo$niom, najczesciej w wymiarze od 5 do 10 odcinkéw. Poszczegdlne
rozglo$nie nagrywaja takze w swoich studiach opowiadania i powiesci — najczesciej
autoréw zwigzanych z regionem. Jest to nie tylko promowanie rodzimych tworcow,
ale rowniez forma wsparcia finansowego, a poniewaz najczesciej autorzy nie sg zrze-
szeni w ZAIKS-ie, umowy zawierane z radiem sa wystarczajagcym uregulowaniem
prawnym. W mys] takiej umowy wlasciciel praw autorskich (pisarz badz wydawca)
udziela radiu licencji niewyltacznej na adaptacje, nagranie i rozpowszechnianie na
réznych polach nadawczych fragmentu lub calej ksiazki. Obecnie gtéwny nacisk

** X lat Polskiego Radia, album pod naczelng redakcja dra W. Klyszewskiego, Warszawa 1935.
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kladzie si¢ na prezentowanie twdrczosci pisarzy regionalnych. Wydaje sig, ze opty-
malng sytuacje stanowiloby zréznicowanie antenowe: jeden cykl (np. miesieczny
- 20 odcinkéw) tworcow regionalnych, jeden - autoréw uznanych w literaturze
Swiatowej czy ogolnopolskiej. Przygotowanie tekstu do czytania rozpoczyna si¢ od
adaptacji, kolejno powies¢ nagrywa aktor badz lektor (warto wspomnie¢ o lekto-
rach z kategorig mikrofonows ,,.L, bedacych znakomita wizytéwka Polskiego Radia
- jak chociazby Tadeusz Sznuk czy Krystyna Czuba)®. Nagranie jest rezyserowane,
a calos¢ realizowana akustycznie przez wytrawnych realizatoréw. Nie jest tak, jak
pisala Katarzyna Bernat w artykule Literatura ,dZwigkiem pisana”. Radiowe audy-
cje literackie: ,warto wyjasni¢, ze fragmenty powiesci i stuchowiska przygotowy-
wane s3 bez dziennikarzy, tylko z obecnoscig aktoréw, rezyserdw i specjalistow od
udzwickowienia”. Wystarczy przywola¢ wspomnienia Romany Bobrowskiej z Radia
Krakéw (ktére to radio mialo mozliwos¢ positkowania sie najwigkszymi rezysera-
mi teatralnymi i filmowymi) opisujacej swoja droge od bycia dziennikarzem infor-
macyjnym do rezyserowania®. Tradycja wielu rozglosni jest nie tylko twdrczo$é
literacka dziennikarzy, zwlaszcza z tzw. redakeji kulturalnych czy literackich, ale
takze ich specjalizowanie si¢ w adaptacji powiesci. Takie polaczenie znajomosci
specyfiki medium, jakim jest radio, oraz przygotowania filologicznego (najczesciej
adaptatorzy sg po studiach filologicznych) daje dobre efekty. Przykladowo w Radiu
Lublin taka dziatalno$¢ datuje sie od lat sze$¢dziesigtych XX wieku”. Podobnie jest
z rezyserowaniem powiesci oraz stuchowisk. Czesto dziennikarze medidw regio-
nalnych przechodza staz w Teatrze Polskiego Radia, zeby zglebi¢ tajniki rezyserii
radiowej lub ucza si¢ tego, podpatrujac kolegow.

Jezeli zawarte umowy na to pozwalaja, po emisji w macierzystej rozglo$ni
mozna sprzeda¢ material do innych stacji.

Recenzja

Od recenzji dziennikarskiej wymaga si¢ znacznie mniej ,,naukowej wnikli-

wosci™®, jednak, biorgc pod uwage no$nos¢ tre$ci medialnych, bardziej wptywa

* W rozglosniach regionalnych pracujg réwniez znakomici lektorzy, nie tylko petnigcy zadania
stricte spikerskie, ale bioracy udziat w stuchowiskach czy nagrywajacy powie$¢ na anteng. Pisata
o tym Krystyna Dullowa w opracowaniu pod red. A. Sobeckiej, Radio gra i... méwi, Radio Gdansk,
Gdansk 2005, s. 94-96.

* Rozmowy o radiu. 70 lat Polskie Radio Krakéw, red. D. Poskuta-Wtodek, Radio Krakéw, Kra-
kéw 1997, s. 97-99.

7 Archiwum Radia Lublin gromadzi kilka tysiecy audycji, najstarsze maja ponad 50 lat.

* K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria-prakty-
ka-jezyk, Wyd. Loégraf, Warszawa 2006.
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na odbiorcow. W miejsce recenzji spetniajacych kryteria genologiczne pojawiaja
sie krotkie wzmianki, czgsto grupowane, zaledwie odnotowujace tytut i wydawce
oraz streszczenie tresci. W ostatnich latach odnotowujemy schylek tego gatunku.
Wynika to migedzy innymi z ogromnej liczby wydawanych ksigzek i uproszczenia
schematu promocji, dokonanego przez instytucje upowaznione do wprowadzania
nowosci na rynek. Domy medialne rozsylaja przygotowane informacje o autorze
i ksigzce do dziennikarzy wszelakich mediéow. Kazdy mail jest opatrzony klauzu-
la, ze dotaczone informacje mozna dowolnie wykorzystywa¢. Skutkuje to stoso-
waniem metody kopiuj-wklej i w krétkim czasie spreparowane przez specjalistow
informacje zalewaja Internet i prase¢. Czytanie ksigzek wymaga czasu, napisanie
recenzji réwniez, znacznie prostsze jest skorzystanie z czyjej$ pracy. Niestety, takie
nadsylane materialy najczesciej positkuja si¢ schematycznymi okresleniami: ,,Cara
Delevingne stworzyla thriller doskonaly, Ta znakomita proza literacka podbita
serca krytykow, Seria ta jest uwazana za jedna z najlepszych ze swojego gatunku,
prawdziwy majstersztyk i gratka, i, na zakonczenie, powtarzalna formuta: Bedzie
mi ogromnie milo jesli wlaczycie si¢ Panstwo w promocje tej ksigzki. W zalaczni-
ku $le materialty prasowe™.

Recenzje literackie najczesciej stanowia wypelnienie form magazynowych, ale
jak stusznie zwrdcil uwage Jerzy Jarniewicz®, ,jej miejsce jest w drugim szeregu —
za donosami z kraju, za dzialem mi¢dzynarodowym?” i - dodajmy - za recenzjami
gier komputerowych i filméw. Dodatkowo dziennikarz recenzent literacki czesto
jest postrzegany jako niewydarzony literat. Nie poprawia sytuacji fakt, ze rozglosnie
coraz mniej czasu przeznaczaja na promocje ksigzek, a autor opinii jest zmuszony
tworzy¢ recenzje o duzym stopniu ogdlnosci - skierowane, w przypadku nadawcow
regionalnych, do stuchaczy w wieku od 15 do 70 lat*'. Niemniej jednak w raméw-
kach wszystkich publicznych rozglosni znajduje si¢ czas antenowy przeznaczony
na prezentacje nowosci ksiazkowych i odcinkéw powiesci*.

Nawet pobiezna analiza struktur stuchalnosci poszczegoélnych stacji uwidacznia
jeszcze jedna réznice miedzy radiofonig publiczng a komercyjna — media publicz-
ne s3 zobowigzane przez ustawe do adresowania swojego programu do szerokie-
go odbiorcy*. Zaden nadawca komercyjny nie jest zobligowany do opracowania
ramowki z uwzglednieniem audycji dla dzieci i dla ludzi starszych.

* Wszystkie cytaty pochodza z maili promocyjnych nadestanych do Radia w lipcu 2017 r.

40 7. Jarniewicz, Recenzent w kontredansie, [w:] Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz, A. Ni-
ziolek, Wyd. Znak, Krakéw 2010, s. 547-552.

' http://www.radiopik.pl/27,2,badania-sluchalnosci [dostep: 13.09.2017].

** Dla przyktadu: https://ro.com.pl/mvc/ramowka/date/, https://www.radiolodz.pl/categories/26
[dostep: 06.09.2017], http://www.radiokrakow.pl/program/krakow/poniedzialek/, https://www.radio.
rzeszow.pl/#ajx/program [dostep: 06.09.2017].

* http://www.wirtualnemedia.pl/wiadomosci/radio/wyniki-sluchalnosci [dostep: 13.09.2017].
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Formy dystrybucji literatury na antenie sa delimitowane za pomocg formut
poczatku i zakonczenia, co wedlug Grazyny Stachyry stanowi jeden z wyznacz-
nikéw audycji radiowej*!. Nawet pobiezna analiza rynku medialnego wskazuje, ze
oprocz nielicznych emisji fragmentéw nagranych powiesci literatura nie jest repre-
zentowana w programach nadawcéw komercyjnych. Wiaze si¢ to z formatowaniem
stacji niepublicznych, a wiec z ich strategia programowa.

Radio publiczne, uwi¢zione migdzy misjg a stuchalnoscia, przytloczone obcia-
zeniami zwigzanymi z wywigzywaniem si¢ z obowigzku zalegalizowania emisji
literatury na antenie przez zaplacenie tantiem mimo trudnosci wcigz realizuje misje.
Realizacja ta przybiera rozne formy, niemniej jednak ma stale miejsce w ramdowce
rozglosni publicznych. Niewatpliwa szansg byloby dla radia i literatury ustalenie
jasnych regul finansowania mediow publicznych. Zagrozeniem jawi si¢ postepuja-
ce uzaleznienie jednostek nadawczych od politykéw. Brakuje jednak woli i chyba
réwniez $wiadomosci, jak wazna role moga odgrywac media publiczne w edukaciji
i promowaniu literatury®, ktéra, mimo masowego odbiorcy, w radiu umie nawigzaé
ze stuchaczem prawdziwie intymng wiez, przez co wzmacnia swoje oddzialywanie®.

Niniejszy artykul nie rosci sobie prawa do wyczerpujacego opracowania pro-
blematyki. To jedynie zarys najistotniejszych — w mniemaniu autorki — problemow,
jakie jawig sie, kiedy zaczynamy analizowac ulotng materi¢ wytwordw radia.
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