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Mitosé, smierc i romantyczna ,,choroba wieku”. Film
Biekitna nuta Andrzeja Zutawskiego jako romans historyczny

Love, Death, and “Romantic Malady of the Age”. The Film La Note Bleue
[The Blue Note] by Andrzej Zutawski as a Historical Romance

Spiewaé — i nie ma komu!
Kocha¢ — i nie ma kogo....
Bohdan Zaleski

Schowajmy si¢ na po Smierci...

Fryderyk Chopin

Blekitng nute — film Andrzeja Zulawskiego zrealizowany w 1990 roku wi-
dzie¢ mozna jako bardzo osobiste dzielo tego rezysera. Odnajdujemy w nim dwa
zasadnicze tematy jego tworczosci, ukryte w opowiesci o geniuszu muzyki: hi-
storie mito$ci oraz powiktane doswiadczenia polskiego artysty—emigranta'.

Zutawski jasno sprecyzowat gtéwne problemy filmowego dramatu. W pierwszej
plaszczyznie znaczen miat to by¢ film o Fryderyku Chopinie, arty$cie-emigrancie

!, Miatem wrazenie, ze go dobrze rozumiem, Ze znam t¢ sytuacj¢. Wiem, co to znaczy by¢ wywie-
zionym z Polski. Nawet rozumiem francusko$¢ Pana Fryderyka...” — méwit po latach rezyser. Zutawski.
Przewodnik Krytyki Politycznej (wywiad rzeka), P. Kletowski, P. Marecki, Warszawa 2008, s. 388.
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i jego trudnym zwigzku uczuciowym z George Sand. W tym sensie opowiada on
,,0 parze, chyba centralnym temacie kazdego mego filmu™? — mowit rezyser.

Tworca opart swoje dzieto na autentycznych zrodtach historycznych — biogra-
fiach, wspomnieniach, korespondencji. Stworzyt jednakze wyimaginowany obraz
jednego dnia z zycia Chopina i bliskich mu 0sob, ktory spedzi¢ mogli oni wspdlnie
w lecie roku 1846, w Nohant, wiejskiej posiadtoéci nalezacej do George Sand. Re-
zyser staral sie unika¢ psychologizowania, podobnie jak Chopin unikat w swoich
kompozycjach bezposredniego imitowania natury. Ten brak pozoréw realizmu za-
stapil Zutawski dazeniem do uzyskania maksymalnej esencjonalnoéci uczu¢. Osia-
gnat ja za$ za pomocg ekspresji gry aktorskiej, ksztattu obrazu i muzyki.

Metoda twoércza Zutawskiego pozwolita wyrazi¢ skrajne uczucia, ale takze
odda¢ wyjatkowy charakter ludzi, wsérod ktorych si¢ one zrodzily. Bohaterami
filmu sg artys$ci. Efekt autentyzmu wzmacnia muzyka Chopina. Wybitny pianista
Janusz Olejniczak, ktory wcielit si¢ w posta¢ kompozytora, grat ja bezposrednio
na planie zdjeciowym. W ten sposob dramat ludzkich namigtnosci podniesiony
zostat do rangi sztuki.

Ta filmowa opowies¢ posiada jednakze bardzo konkretne umocowanie w fak-
tach znanych biografom Chopina oraz w historycznym tle epoki romantyzmu.
Problemy te stanowig pierwsza (niejedyng) warstwe znaczen dzieta Andrzeja Zu-
tawskiego. Sprobujmy si¢ jej przyjrzec. ..

Wezel uczué

Do Nohant przybywaja goscie, ktorych wita przed domem George Sand
(Marie France Pisier). Z rozjasnionego stoncem pleneru kamera przenosi nas
do ciemnych wnetrz domu, skad dobiegaja delikatne dzwigki Barkaroli, granej
przez Chopina w jednym z pokoi na pietrze.

W filmowym Nohant, obok Chopina, George Sand i jej dzieci — dwudzie-
stoczteroletniego Maurycego i osiemnastoletniej Solange (Sophie Marceau) —
przebywaja juz inni letnicy. Sg tutaj malarz Eugene Delacroix (Feodor Aatkine),
jeden z najblizszych paryskich przyjaciét Chopina, zafascynowany jego osoba
i muzyka, bliski takze pani domu, Paulina Viardot (Noemi Nadelmann), $pie-
waczka, ktorej talent Chopin podziwiat i z ktorg wystgpowat na domowych i pu-
blicznych koncertach, zaprzyjazniona z George Sand. Sa rowniez osoby mniej
lubiane, ktore stangly pomigdzy Chopinem a jego przyjaciotka — Augustyna

2 A. Zutawski, w: Opetanie. Ekstremalne kino Andrzeja Zutawskiego, red. S. Naitz i Alpe Nad-
ria Cinema, (brak nazwiska ttumacza), s. 39.
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Brault (p6zniej — Bertholdi), przybrana corka George, ktora przebywata na state
w Nohant od stycznia 1846 roku i z ktérg Maurycy romansowat za cichym przy-
zwoleniem matki. Jest tez Jan — troskliwy stuzacy kompozytora, niezbyt jednak
lubiany przez francuskich gospodarzy.

Jedni odjezdzaja z Nohant, tak jak zakochany w Paulinie Viardot pisarz ro-
syjski Iwan Turgieniew, inni wlasnie tu przybywaja. Obok Francuzéw — Louisa
Viardot (Serge Ridoux), meza Pauliny, dyrektora Teatru Wtoskiego w Paryzu
oraz Fernanda Preaulx (Gilles Detroit) — miejscowego szlachcica, zargczonego
z Solange, cztowieka poczciwego, lecz niezbyt rozgarnigtego, przyjezdzajg tez
Polacy: Wojciech Grzymata (Roman Wilhelmi), przedsigbiorca, starszy o sie-
demnascie lat przyjaciel Chopina i ,,akuszer” jego zwigzku z George, bedacy
w bliskich kontaktach ze stronnictwem Adama Czartoryskiego oraz egzaltowana
hrabina, Laura Czosnowska (Grazyna Dylag), ktérej maz zastrzelil si¢ w roku
1831 z zazdrosci, przyjaznigca si¢ z Chopinem i jego rodzing jeszcze przed wy-
jazdem kompozytora z Warszawy.

Pozniej przybeda takze inni: pisarz Aleksander Dumas-syn (Redjep Mitrovitsa)
oraz rzezbiarz Auguste Clesinger (Aurelien Recoing) — fatalna postac tego dramatu.

Scena $niadania spozywanego przez czg¢$¢ tego towarzystwa w cieniu drzew
w ogrodzie nieopodal domu jest kontynuacja filmowej charakterystyki bohate-
row. Widzimy obraz swobodnego Zycia toczacego si¢ w posiadtosci artystow,
wsrod przyjaciot — jedzenie, picie, muzyka, Spiew i lekka z pozoru konwersa-
cja. Jednakze wszystko to szybko okazuje si¢ podszyte wzajemnymi animozjami
i frustracjg. Scena ta sygnalizuje trzy zasadnicze linie tematyczne filmu, splecio-
ne ze sobg 1 rozwijajace si¢ poézniej w toku wydarzen dnia. Najwazniejszy jest
oczywiscie watek mitosny George Sand i Chopina, ktory dotyczy¢ bedzie nie
tylko mitosci, ale rowniez rodzinnej i egzystencjalnej sytuacji, w jakiej oboje
znalezli si¢ w tym czasie.

Mamy tez problem polskich emigrantow, z Chopinem na czele. Sprawa pol-
ska daje o sobie zna¢ takze w szerszym, historycznym kontekscie, w opowiesci
o wydarzeniach krwawej rabacji galicyjskiej, ktora miata miejsce na wiosng roku
1846. Istote tych wydarzen bezskutecznie staraja si¢ wytlumaczy¢ Francuzom
Czosnowska, ktora przybyta wiasnie z Polski, i Grzymata. Watek ,,rodzinny”
(mitos¢ 1 egzystencja) i watek ,,polski” (emigracja) prowadzg wprost ku trzecie-
mu tematowi filmu: problemowi sztuki. ,,Umieram a petno we mnie muzyki. Nie
pamigtam juz polskich pejzazy” — méwi w pewnym momencie Chopin.

Gloéwni bohaterowie — Chopin i Sand — znajduja si¢ w niebezpiecznym mo-
mencie przesilenia. Czuja pelnie swoich mozliwosci tworczych i zyciowych, ale
zarazem obojgu towarzyszy dojmujace poczucie przemijania i kresu. W istocie,
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lato 1846 roku spedzone w Nohant byto ostatnim rozdziatem ich wspolnego zy-
cia, lecz bynajmniej nie ostatnim mocnym akordem ich zwiazku.

Zwiazek ten doczekat si¢ licznych biograficznych interpretacji i dociekan.
Oboje relacjonowali go w swojej korespondencji. Wracat on w opowiesciach
0sob trzecich oraz w autobiograficznej ksigzce pt. Dzieje mojego zZycia, ktora
opublikowata George Sand’. Wzbudzat skrajne emocje i przeciwstawne opinie.
Jak zauwazyt Jarostaw Iwaszkiewicz:

,»Cala sprawa ma tyle aspektow, ile ma kazdy stosunek dwojga wybit-
nych ludzi, i aspektow tych rodzi si¢ tym wigcej, im bardziej analizuje si¢
to zagadnienie. Nie mozna by¢ tutaj ani zwolennikiem George Sand, ani
zwolennikiem Chopina. Oboje zaplatali si¢ w sieci, ktore stawiata im ich
wiasna natura, oboje nalezeli do tego typu ludzi, ktorzy raczej ze wszyst-

kiego mogli zrezygnowac¢ anizeli wyrzec si¢ wlasnej natury”*.

Film Zutawskiego kondensuje wydarzenia i nastroje zycia Chopina i Sand
z lat 1845-1847. Jednak jego akcja nie bez przyczyny rozgrywa si¢ wlasnie la-
tem 1846. Jak zauwazyl Mieczystaw Tomaszewski, tego lata, mimo ozywione;j
atmosfery panujacej w Nohant ,,czulo si¢ gre pozoréw i sztuczng wesotos$¢™.

Lato 1846 nie byto tak burzliwe, jak przedstawit to Zutawski w filmie, ale
kryzys zwigzku Sand i Chopina niewatpliwie mocno si¢ poglebil. Chopin prze-
bywal w Nohant od konica maja. Na lipiec przypadly wizyty Laury Czosnow-
skiej i Grzymaly, a dopiero po ich wyjezdzie, w sierpniu, pojawit si¢ Delacroix.
Nie wszyscy byli tu jednak tak mile widziani jak on. Konflikt narastajacy wokot
osoby Jana — wieloletniego stuzacego Chopina, za ktérym nie przepadata Sand,
a z ktérego w obcesowy sposob naigrywal si¢ Maurycy, rozwigzany zostat przez
kompozytora jeszcze rok wezesniej. Mimo przywigzania Chopin oddalit go, nie
chcac pogarsza¢ domowej atmosfery (w filmie nastgpuje to dopiero w owym fe-
ralnym roku 1846). Drugg jednak osobg prowokujaca wzajemne nieporozumie-
nia byta adoptowana przez Sand Augustyna.

»Augustyna i Maurice nawigzali romans. Solange nudzita si¢. Byta zazdrosna
o Augustyne, ktora zdawata sie przyciaga¢ wigksza uwage niz ona, wiec zaczela
flirtowa¢ z Chopinem, ktory stopniowo przelat na nig swe uczucia, zawiedziony
postawa jej matki® — streszcza t¢ sytuacje jeden z biograféw kompozytora.

3 G. Sand, Dzieje mojego zZycia, tam. M. Draminska-Joczowa, Warszawa 1968.

+J. Iwaszkiewicz, Chopin, Krakow 1984, s. 179.

> M. Tomaszewski, Chopin i George Sand. Milos¢ nie od pierwszego spojrzenia, Krakow 2010,
s. 170.

¢ A. Zamoyski, Chopin. Ksigze¢ romantykéw, ttum. M. Ronikier, Warszawa 2010, s. 212.
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Jak zauwazyt Ferdynand Hoesick, ,,0d wejscia Augustyny pod dach domu
Pani Sand — zaczely si¢ wytwarza¢ jakie$ przykre dysonanse w jej pozyciu
z Chopinem™”.

Domownicy podzielili si¢ w pewnym sensie na dwa ,,stronnictwa” Z jednej
strony Maurycy i Augustyna, z drugiej — Chopin i Solange. Sand, co prawda,
starata si¢ zachowa¢ dystans, ale nie bardzo jej to wychodzito. Rozdraznienie
Chopina pogltebiat niespodziewany kryzys tworczy, jaki dotknat go wlasnie tego
lata, jak rowniez niezbyt przychylne uwagi Sand i Maurycego na temat Laury
Czosnowskiej, ktorej pobyt w Nohant dat mu okazj¢ do rozmow w jezyku pol-
skim, przede wszystkim za§ do wspomnien o kraju i rodzinie. Chopin zalit si¢
w pisanym w pazdzierniku liscie do rodziny:

,,Pisatem Wam o Lorce. Jakkolwiek grzeczni tu byli dla niej (...) kuzyn-
ce si¢ nie podobata, a wigc i synowi — stad zarciki, z zarcikow grubianstwa,
a poniewaz mi si¢ to nie podobato, wig¢c ani juz mowy o niej nie ma”®,

Jakie$ jednak na ten temat rozmowy by¢ musiaty, a zapewne takze nie tylko
na ten, skoro jeszcze w lipcu Sand pisala w swoim liScie do Marie de Roziers:

»Pomoglo mi to powiedzie¢ kilka stow prawdy i zagrozi¢, ze kiedys
moge mie¢ tego dos¢. Od tego czasu jest rozsadny, a wie Pani, jaki jest
dobry, wspanialy i podziwu godzien, kiedy nie szaleje...””.

Chopin najwyrazniej ,,nie szalal”, bo cho¢ byt coraz bardziej zniechecony at-
mosferg panujaca w Nohant, zostat tam az do poczatku listopada. W pazdzierniku
pisat do rodziny w sposob o wiele bardziej dyskretny niz czynita to jego partnerka:

,»Cale lato tutaj zeszto na rozmaitych spacerach i ekskursjach (...) Nie
bytem de la partie, bo mnie te rzeczy wigcej mecza, jak warto. Jakem zme-
czony, takem niewesoty, a wigc 1 wszystkim to na humor wptywa i zabawa
mniejsza ze mng mtodym” '°.

" F. Hoesick, Chopin. Zycie i tworczosé, t. 3, Rozdzwigki, ,, Nella miseria” 1845—1849, Krakow
1966, s. 21.

8 F. Chopin do rodziny [Nohant 11 pazdziernika 1846], [w:] Korespondencja Fryderyka Chopi-
na z George Sand i jej dzie¢mi, oprac. K. Kobylanska, Warszawa 2010, s. 558.

° G. Sand do Marie de Rozieres [Nohant, 24 lipca 1846], ttum. J. Hartwig, (wszystkie listy G.
Sand), [w:] ibid., s. 471.

10 F Chopin do rodziny [Nohant, 11 pazdziernika 1846], ibid., s. 473 (przypis 3).
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Watek dogasajacej mitosci i przyjazni miedzy dwojgiem gtéwnych bohateréw
stanowi ni¢ przewodnig filmu. Rezyser powigzal go jednak z caloscig skompli-
kowanych relacji uczuciowych migdzy bohaterami, tak ze tylko momentami sta-
je sie on pierwszoplanowy. Obojgu gtéwnym bohaterom towarzysza sprzeczne
uczucia i mysli. Pragnieniu mito$ci i zrozumienia przeciwstawia si¢ narastajaca
swiadomo$¢ konca. Sand stara si¢ rzadzi¢. Chopin chowa si¢ w pokoju na gorze
i gra. Mijaja si¢ w wielkim domu pelnym gosci.

W owym czasie — jak ujgl to Kazimierz Wierzynski — ,,materia ich zycia, to co
byto migdzy nimi wspodlne, przywigzanie, ufnos¢, wzajemna potrzeba, zuzywata
sie i rzedta”!!.

Filmowa Aurora, w $wietnym wykonaniu Marie-France Pisier, to kobieta
pickna, dojrzata, w petni $wiadoma swej sity, ale tez stabosci. Dla filmowej cha-
rakterystyki tej postaci wazna jest juz pierwsza scena, kiedy to po przywitaniu
gosci Sand odprowadza wyjezdzajacego Turgieniewa do bramy ogrodu. Jawi si¢
ona wtedy jako ,,socjalistka” o jasno sprecyzowanych pogladach na zycie. Jest
serdeczna i apodyktyczna zarazem, tagodna i impulsywna. To kobieta z ukryta
tajemnicg, do ktorej nikt oprocz niej nie ma dostepu. Jej wspomnienie o wymy-
slonym przez siebie w dziecinstwie ,,prywatnym bostwie”, nazwanym Corambe,
ukrywajacym si¢ w ogrodzie otaczajacym patac w Nohant, bogu ,.ironicznym,
lecz pozbawionym pogardy w stosunku do ludzi” — jak sama go charakteryzuje
— staje si¢ tu tylez synonimem jej romantycznej wyobrazni, co bardziej jeszcze
niezaspokojonej potrzeby mitosci. Jest waznym sygnatem prawdziwych przezyc¢,
jakie dreczyty matg Aurorg — odrzucong przez matke, wychowywang przez apo-
dyktyczng babke, ogarnigta zarem swoistej uczuciowosci, ktora najpierw skta-
niata ja ku wstapieniu do klasztoru, by p6zniej rzuci¢ w ramiona kolejnych mez-
czyzn'2, Owo nigdy w petni niezaspokojone pragnienie mitosci byto esencja jej
zycia i gldwnym tematem tworczosci.

»Mito§¢ byta dla niej nieustanng niespodzianka i caty swoj wysitek pisarski
poswigcita, by wyjasni¢ jej hipnotyczna site i okresli¢ jej miejsce w zyciu spo-
tecznym!®” — pisat Kazimierz Wierzynski. W zyciu Sand przezycie mitosci taczy-
fo si¢ zatem z literackimi i spotecznymi wyobrazeniami na jej temat. Nie zawsze
jedne pokrywaty si¢ z drugimi. Tak, z biegiem czasu, byto takze w jej zwigzku
z Chopinem.

W scenie $niadania pod drzewem filmowa Sand wspomina narodziny swojej
mitosci do Fryderyka. Przywotuje nawet stynny list napisany do Grzymaty, ktory

' K. Wierzynski, Zycie Chopina, Krakéw 1978, s. 306.

12 Zob. ibid., s. 226-227. ,,Chciatam go kochac¢ tak jak przyjaciela, jak siostre, a jednoczesnie
wielbi¢ go jak boga”. Sand, op. cit., s. 186.

13 Wierzynski, op. cit., s. 233.
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rozpoczat jej starania o wzgledy Chopina. Jeszcze padaja stowa ,.kocham cig¢”.
Jednakze szczeros¢ i autentyczno$¢ uczué¢ (wedlug Sand zamienionych juz tylko
w ,,matczyng” troskliwo$¢), przestonicta zostaje wzajemng animozjg i gwarem
towarzystwa. Pod maska kobiety zdecydowanej, niewolnej od ztosliwosci, Sand
jawi si¢ w gruncie rzeczy jako osoba zmeczona i zalgkniona o przysztos¢ rodziny.
Jej reakcje wydaja si¢ skrajne. Narastajgce poczucie samotno$ci oraz nicodparta
potrzeba emocji pcha ja do flirtu z Delacroix. Szuka uczucia u Pauliny Viardot.
Coraz bardziej irytuje ja, a nawet przeraza, chorobliwy stan Chopina i jego wy-
cofanie w muzyke. Jej gwattowna reakcja przerywa ekstatyczne wykonanie Etiu-
dy Rewolucyjnej odgrywanej przez kompozytora gosciom zebranym w salonie.
W koncu wprost prosi Grzymate, aby wyjezdzajac z Nohant, zabral on ze sobg
Chopina.

W ujeciu Zutawskiego, zwigzek Sand i Chopina od poczatku okazuje si¢ jako
zle dobrany. Swiadcza o tym stowa wypowiedziane przez Aurore: ,,Ludzi si¢ nie
zmieni. Nie stale$ si¢ kobieta, ani ja m¢zczyzng”.

Potezny tadunek sprzecznych uczué niesie takze filmowy Chopin. Zutawski
stworzyt wizerunek czlowieka wyjatkowego, artysty, ktéry ma §wiadomos¢ nie-
uchronnosci przemijania i tragizmu losu. Chopin jawi si¢ jako cztowiek wyco-
fany w $wiat wyobrazni, bez reszty oddany muzyce, zmagajacy si¢ z wlasnym
geniuszem i chorobg. Ten stan rzeczy nie przeszkadza mu jednak widzie¢, ze
jego partnerka ,,cierpi w mitosci”, a zarazem, ze ,,opanowat jg szat zmian”, czego
dowodem jest przeprowadzany w Nohant remont domu. Jest $wiadomy kryzysu,
w jakim znalazt si¢ ich zwigzek, ale pozostaje bierny. Przenika go silne poczucie
cigzaru uptywajacego czasu. ,,Nie jestesmy juz romantyczni, mtodzi, pigkni, de-
likatni” — konstatuje wobec niosgcego go na rekach shuzacego Jana.

Tylko muzyka moze przynies¢ jakas forme¢ ocalenia. I to jednak ma swoja
ceng: ,,Jestem konformistg a zytem z najmniej konformistyczng z kobiet” — przy-
znaje w rozmowie z Grzymala i, jak gdyby na potwierdzenie tych stow, ule-
ga presji domownikow i odprawia polskiego stuzacego, poniewaz ,,nie mozna
mie¢ dwoch matek”. Mimo narastajgcego poczucia obcosci, jakie towarzyszy mu
w Nohant, przyznaje, ze ,,tutaj jest moje schronienie, mdj azyl, moj kokon. Umrg,
jesli tego zabraknie” — zwierza si¢ Grzymale w odpowiedzi na jego zarzuty pod
adresem pani Sand.

Chopin w wykonaniu Olejniczaka to cztowiek delikatny i subtelny, ale odzna-
czajacy si¢ takze chorobliwg drazliwoscia. L.aczy w sobie skrajne zachowania,
tak jak jego pierwowzor — powsciagliwo$¢ i sktonnos¢ do ironicznej btazenady,
stabos$¢ fizyczna i site ducha, ktora przejawia sie, kiedy gra na fortepianie.

Zutawski starat si¢ odda¢ racje obu stron dramatu. Stworzyl postacie wielo-
wymiarowe, Zywe, niosace w sobie zarazem wiele dobrych i ztych cech, wlasci-
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wych zwtaszcza namigtnym naturom oraz artystom. Jego zabiegi szty w kierunku
»ucztowieczenia” Chopina, §ciggnigcia go z narodowego koturnu, na jaki wsa-
dzita go biografistyka i postromantyczne stereotypy.

O tym jednak, ze jego sympatia sytuuje si¢ bardziej po stronie Chopina niz
Sand, $wiadczy migdzy innymi scena odczytywania przez pisarke fragmentow
powiesci pt. Lukrecja Floriani. Dla wielu biograféw Chopina powiesé ta i jej
publiczne odczytanie, ktdre rzeczywiscie mialo miejsce w roku 1846 (cho¢ racze;j
nie w Nohant), moze stuzy¢ jako dowod na narastajace w Sand pragnienie zakon-
czenia zwigzku z kompozytorem. Powie$¢ ta miata by¢ swoista, podswiadoma
,,proba wyzwolenia si¢ George Sand ze stosunku z Chopinem™'4,

Sand pisata ja w Paryzu p6zng wiosng roku 1846. Powies¢ opowiada o nie-
udanym zwigzku mitosnym aktorki Lukrecji Floriani z nadwrazliwym ksigeciem
o imieniu Karol. Zwiazek ten, poczatkowo idylliczny, z czasem zamienia si¢
w wielkie rozczarowanie. Bohaterka poswieca kochankowi swoje zycie rodzin-
ne i emocjonalne, opiekuje si¢ nim, ale ten powodowany niezrozumialym nie-
pokojem oraz chorobliwa zazdroscia najpierw doprowadza ja na skraj obtedu,
a w finale do $mierci. W opisach zachowan Karola, Sand zawarta wiele cech
wlasciwych Chopinowi. Jednakze powies¢ ta, zdaniem wielu jej krytykow, pod-
porzadkowana zostata przede wszystkim opisowi cierpien bohaterki. Wytania si¢
z niej portret kobiety ponizonej, ofiary zle ulokowanych uczuc.

Jak pisat Adam Zamoyski, ,,centralnym tematem powiesci jest stopniowa
transformacja tagodnego charakteru ksigcia Karola, wywotana przez jego «choro-
be», ktora z kolei zabija Lukrecj¢”'®. Jednym z glownych zarzutow postawionych
bohaterowi powiesci bylo stwierdzenie, ze jedynym prawdziwym uczuciem, do
jakiego byt on zdolny, byta mitos¢ synowska'®.

Zamoyski jednoznacznie stwierdzit, ze Sand publikujac powies¢, ,,upokorzy-
ta Chopina na forum publicznym”, cho¢ on sam nie dostrzegt (lub starat si¢ nie
dostrzec) zadnych podtekstow!'’. Natomiast Jarostaw Iwaszkiewicz byt zdania, ze
Lukrecja Floriani stala si¢ ,,ostatnim gwozdziem do trumny ich stosunku i przy-

jazni's,

14 [bid., s. 303.

15 Zamoyski, op. cit., s. 210.

16 Zob. Wierzynski, op. cit., s. 301, por. Tomaszewski, op. cit., s. 161.

17 Zob. Zamoyski, op. cit., s. 210-212.

18 Twaszkiewicz, op. cit., s. 195. Natomiast Kazimierz Wierzynski uwazal, ze w powiesci ,,nie
zna¢ $wiadomej lub nieswiadomej ztosliwosci”, chociaz w swoim komentarzu na jej temat, zauwa-
7yt nie bez racji, iz z opisu postaci Karola tak bardzo kojarzacego si¢ z Chopinem wynika przede
wszystkim, ze po o$miu latach zazyloéci pozostat on dla Sand ,,niezrozumialy i w gruncie rzeczy
obcy”. Wierzynski, op. cit., s. 302.
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Ksigzka Sand wzbudzita mieszane uczucia wsérdéd najblizszych przyjaciot
pary. Heine i Delacroix ocenili jg bardzo krytycznie.

Heine paradoksalnie stwierdzal: ,,Ta emancypantka obeszta si¢ obelzywie
z moi przyjacielem Chopinem w obrzydliwej powiesci, bosko napisanej”"’. Nato-
miast Delacroix wyznawat: ,,Przechodzilem me¢czarnie podczas czytania — ofiara
i egzekutor zadziwiali mnie na réwni. Pani Sand wydawata si¢ zupetnie spokoj-
na, a Chopin nie ustawat w pelnych zachwytu uwagach na temat opowiadania”.
Podobnie wyglada reakcja Delacroix w filmie.

Calos¢ tej historii mozna podsumowaé stowami Mieczystawa Tomaszew-
skiego, ktory napisat, ze Lukrecja... ,przyniosta nowy dowdd na shusznos¢ za-
rzucanego Sand procederu, polegajacego na konczeniu kolejnych romansow
przez umieszczanie swych kochankéw w kolejnych powieSciach™!. W filmie
ten , literacki chwyt” Sand stosowany w stosunku do rzeczywistosci przejawia
si¢ w stwierdzeniu: ,,Wystarczy poswigci¢ gldownego bohatera, zamiast zabija¢
wszystkich pozostalych”.

Wazne jest jednak, ze Zutawski nie zakonczyt filmowej opowiesci o zwigzku
Sand i Chopina na tym ,,plotkarskim” epizodzie. Tworzac przedstawienie mi-
losnej relacji, potrafit wznies¢ si¢ wyzej. Bo tez o nig wlasnie chodzito, a nie
o psychologiczng wiwisekcje. Zutawski pokazat ludzi z bagazem dobrych i ztych
doswiadczen. Zachowat zarazem tajemnice ich przezy¢, motywacji i uczug, nie-
raz sprzecznych i kolidujacych ze soba, niemozliwych w gruncie rzeczy do zra-
cjonalizowania.

W finatowej scenie filmu mamy do czynienia z wyciszeniem emocji i z na-
strojem zadumy. W czerwonym pokoju Chopin gra na fortepianie Nokturn, a Au-
rora zamy$lona probuje dostysze¢ w jego grze ,.biekitna nutg”. Pierwszoplanowa
staje sie muzyka i jej uczuciowa niejednoznaczno$¢. Moze Zutawski podzielal
zdanie o swoich bohaterach wypowiedziane w filmie przez dwa tajemnicze bo-
stwa — Corambe i Demogorgona, iz ,,w glebi serca sg oni godni podziwu™?...

Nie umniejsza to jednak faktu, ze stosunki panujace w Nohant ukazane zostaty
jako wielce skomplikowane. Faktycznie, zwlaszcza relacje rodzinne pozostawiaty
wiele do zyczenia. Byty one efektem rywalizacji o uczucia, réznic charakterow, ale
tez wynikiem sposobu wychowania dzieci przez Sand*. Oczkiem w glowie pani

19 H. Heine, cyt. za: Tomaszewski, op. cit., s. 160.

2 E. Delacroix, cyt. za: Zamoyski, op. cit., s. 212.

2! Tomaszewski, op. cit., s. 158.

2 Wychowywali si¢ beztadnie” — oceniat Kazimierz Wierzynski — ,,Maurycy porzucit szko-
f¢ w 15 roku zycia i chociaz mial wielu guwerneréw, ani jego wyksztalcenie, ani maniery nie
wznosily go poza pospolitos¢. Od 1841 roku zaczal uwaza¢ si¢ za artyste, studiowal malarstwo
z zapatem i pozyskatl na to blogostawienstwo matki, jedynej przychylnej dla niego muzy. Solange
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domu byt Maurycy. Im bardziej dorastat, tym wyobraznia Sand coraz bardziej ide-
alizowatla jego osobe®. Solange oceniana byta zupehie inaczej. Matke irytowat jej
temperament i buntownicze nastroje, ktore przeplataty si¢ z bezmys$lno$cig i apatia.
Corka za$ bezskutecznie oczekiwata od matki przychylnosci.

»Solange pragneta mitosci matki, lecz matka pragneta pieszczot syna i w ma-
rzeniach kochata go jak kogo$ innego, dorostego i nie do poznania®*” — domnie-
mywat Kazimierz Wierzynski.

W filmie Zutawskiego dwudziestokilkuletni juz Maurycy zachowuje si¢ jak
przerosnigte dziecko. Jest zazdrosny i zarozumiaty. Jego stosunek do Chopina
to mieszanina podziwu i ostentacyjnej niecheci. Kompozytora razi jego imper-
tynencja, bo pamigta go jeszcze jako przyjaznie nastawionego, matego chtopca.
Zadaje mu wigc wprost pytanie: ,,Dlaczego state$ si¢ taki hardy?”

Maurycy pozostaje na uboczu towarzystwa przebywajacego w Nohant. Brak
pierwszoplanowej roli rekompensuje sobie zabawg kukietkami, zaklinajac rze-
czywisto$¢ na swoj sposob. Trawi go kompleks artysty. Cho¢ pobiera lekcje ma-
larstwa u Delacroix, to ,,jest zrgczny w malowaniu, ale bez boskiego natchnienia”
— ocenia filmowa pani Sand.

Tymczasem Solange, w swym dziewcze¢cym idealizmie, pragnie wzniostych
uczué. Pragnienia te podsyca pickno muzyki Chopina rozbrzmiewajacej w No-
hant. To Solange zdaje si¢ przezywac i czu¢ t¢ muzyke najsilniej. Z czutoscig po-
chyla si¢ nad jej tworca. Jej coraz bardziej ostentacyjna adoracja Chopina wzbu-
dza zdumienie, a potem niepokoj i zazdros¢ matki.

Jesli promien mitosci ozywia filmowe Nohant, to dzieje si¢ tak wtasnie za
sprawg ,,stonca” Solange. Zutawski wzmocnil relacje mitosng Solange i Chopi-
na. W filmie padaja wyznania, ktore w rzeczywistosci raczej nie padty. Poczat-
kowe zaloty zamieniajg si¢ na moment w prawdziwg czutos¢. Milos¢ zdaje sig
kruszy¢ najtwardsze przeszkody w scenie, w ktorej Solange recytuje dla Chopina
tamang polszczyzng fragmenty Pana Tadeusza. Wzniosto$¢ i1 delikatno$¢ uczud
biorg na chwile¢ gore nad czajacym si¢ niebezpieczenstwem katastrofy.

,Ojcowski” dystans i powsciggliwos¢ Chopina zostajg w koncu przetamane.
Fryderyk daje si¢ ponies¢ zludzeniu szczescia, ale szybko rozwiewa si¢ ono wraz
z przybyciem Clesingera. Odtad oczy i serce Solange zwracajg si¢ w inng strong.

rosta w mniej szczgsliwych warunkach. Wedrowata spod opieki matki pod opieke ojca, od ojca do
babki, od babki znéw do matki (...) Rywalizowali wigc o nig zazdro$nie. Szanse ich jednak nie byty
réwne”. Wierzynski, op. cit., s. 293.

# Wyrazny $lad tej idealizacji dostrzec mozna w jej korespondencji z przyjaciotmi. Maurycy
jawi si¢ tam jako ,.istota najlepsza, najlagodniejsza, najbardziej zrownowazona, najpracowitsza,
najprostsza i najuczciwsza, jaka mozna spotka¢”. Cyt. za: Tomaszewski, op. cit., s. 161.

2 Wierzynski, op. cit., s. 294.
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Zutawski podsycajac milosng relacje Solange i Chopina, wydobywajac ja
niejako na $wiatlo dzienne, odszedt od historycznych realiow. Jesli zauroczenie
Chopina bylo rzeczywiste, to okazywat on je w sposob o wiele bardziej powscia-
gliwy. Prawda jest natomiast, ze Solange zaczgta w pewnym momencie zabiegaé
0 jego wzgledy?®. Oboje potrzebowali uczu¢ — trawito ich poczucie osamotnienia
—tak r6zne u obojga.

»Solange ktocac sie z Chopinem pokazujac mu swe pazury i zabki, nadawata
atakom charakter potflirtu. Gra stawata si¢ niebezpieczna” — ocenial Jarostaw
Iwaszkiewicz?.

»Solange nie znata milosci, a sympatia do Chopina mogta by¢ pierwszym jej
substytutem. Fryderyk prawdopodobnie poddawat si¢ takze marzycielskiej sta-
bosci...”?” — snut z kolei domysty Wierzynski.

O ile Zutawski przerysowal w filmie watek mitosny Solange i Chopina, nada-
jac mu pierwszoplanowy status, o tyle potwierdzonym historycznie faktem jest
to, ze o rozstaniu Sand i kompozytora zadecydowata sprawa zwigzku Solange
i Clesingera. I nie chodzito tu bynajmniej o zazdros¢ ,,odtraconego” Chopina.

Zutawski wiedziat oczywiscie, ze sprawa malzenstwa Clesingera z Solange,
ktora pordznita ostatecznie Sand i Chopina, 1 ktora takze rzucita nieusuwalny
cien na stosunki matki i corki, rozegrata si¢ juz po owym lecie 1846, ponad pot
roku pozniej. Dlatego wprowadzit do filmu postac rzezbiarza dopiero w konco-
wych sekwencjach filmu. Jego popotudniowe przybycie do Nohant zamienia pa-
nujace tam stosunki w farse. Zaostrza takze relacj¢ pomiedzy Sand a Chopinem.

Po wyjezdzie Chopina z Nohant w listopadzie 1846 roku pani Sand przez
kolejne miesigce pochtonigta byta snuciem plandw matrymonialnych dla swoich
dzieci. Byly dwa pomysty: ozeni¢ Maurycego z Augustyna i wyda¢ Solange za
Fernanda de Preault. Na przelomie lat 1846/47 Sand i Chopin prowadzili ze soba
zwykla korespondencj¢ dotyczaca spraw codziennych. W lutym 1847 roku, po
przyjezdzie pisarki do Paryza, spedzali wspolnie czas wsrod znajomych. Jesz-
cze pierwszego kwietnia tego roku odbyli z Delacroix spacer do Ogrodu i Pata-
cu Luksemburskiego, gdzie pokazywat on im swoje malowidta. ,,Potem kolacja
u nich”. — Pisal malarz w swoim ,,Dzienniku” — ,,Wieczorem Pani Sand szta do
Clesingera; zaproponowata mi bym jej towarzyszyl, ale bytem bardzo zmgczony
i wrocitem do domu” %%,

» Zamoyski, op. cit., s. 206.

2 Twaszkiewicz, op. cit., s. 194.

2" Wierzynski, op. cit., s. 298.

2 E. Delacroix, Dzienniki. Czg$¢ pierwsza (1822—1853), thum. J. Guze i J. Hartwig, wstep J.
Starzynski, Ossolineum 1968, s. 131.
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Sand poznata osobiscie Clesingera podczas swojego pobytu w Paryzu w lu-
tym?. Znata go juz jednak wczesniej z korespondencji. Przedstawiat si¢ w niej
jako wielki wielbiciel jej talentu oraz wyznawanych przez nig idei socjalistycz-
nych®. W Paryzu rzezbiarz spodobat si¢ rowniez corce. Totez obie skwapliwie
zgodzity si¢, aby w swojej paryskiej pracowni wyrzezbit ich popiersia. Solange
zakochata si¢ w nim btyskawicznie, a jej matka szybko zmienita plany matrymo-
nialne i zaprosita go do Nohant. Chopin byt zdecydowanie przeciw temu nagte-
mu zwrotowi sytuacji. Nie ukrywat krytycznego zdania o Clesigerze. Pozostat
w Paryzu, planujac wyjazd na wie$ dopiero na lipiec.

W relacjach biografow, Clesinger jawi si¢ jako ,,nieokrzesany prostak”, peten
jednak ,,ognia i temperamentu™'. Stuzyt w kawalerii i chcial zrobi¢ karierg jako
artysta:

»Irzydziestoletni Clesinger byt niezbyt cickawym cztowiekiem, pija-
kiem i hazardzistg, ale Sand oczarowana jego zywiolowa energia, widziata
w nim jakby tworzacego w marmurze Delacroix™ *2.

Podobnie jest w filmie. Clesinger, od razu po przyjezdzie do Nohant stara si¢
omami¢ kobiety swa sila, uroda i komplementami. Rozzuchwalony przychyl-
ng reakcjg Sand, porywa corke do pracowni rzezbiarskiej, aby pokazac jej swoj
»kunszt”. Jest egzaltowanym kabotynem, ktéry mimo swego rzekomego artyzmu,
za calg definicj¢ zycia ma powiedzenie: ,,Malpy majg racj¢ — reszta to kultura”.
Podczas kolacji, ktora zamienia dramat w Nohant w farsg, dochodzi do zareczyn.
Tylko Delacroix, ktéry miat z nim juz do czynienia, gto§no ostrzega zebranych...

W rzeczywistosci ,,atak” Clesingera na panie Dudevant byt niemal rownie
btyskawiczny — trwal raptem dwa miesiace. Od kwietnia 1847 sprawy potoczyty
sie szybko, ale przybraly zaskakujacy dla wszystkich obrét. Sand zataita przed
Chopinem plany matzenstwa Solange z Clesingerem, a potem dat¢ ich $lubu. Nie
zyczyla sobie, by ten wtracat si¢ w jej rodzinne decyzje. Zdradzila przy tym nie
tylko krotkowzrocznos$é, ale takze zadziwiajacg niewiare w inteligencje swojego
przyjaciela. Byla przekonana, ze kieruje si¢ on uprzedzeniami. Ona sama nie
chciata ,,robi¢ z Chopina glowy rodziny i rady familijnej; dzieci nie przystatyby
na to i stracitaby na tym moja godno$¢™? — zwierzala sie w jednym z listow.

¥ Zamoyski, op. cit., s. 217.

3 Hoesick, op. cit., s. 71.

31 Ibidem.

32 Zamoyski, op. cit., s. 217.

3 G. Sand do Marie de Rozieres [Nohant, 8 maja 1847], [w:] Korespondencja..., thum. J. Har-
twig (wszystkie listy Sand w tym tomie), s. 486.
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Bardzo si¢ mylita. Juz w czerwcu wyszly na jaw zatajone dlugi rzezbiarza.
Stosunek miodych do matki zmienit si¢. Clesinger bezceremonialnie zazadat po-
mocy finansowej. W lipcu doszto w Nohant do karczemnej awantury, z re¢koczy-
nami wiacznie, ktéra doprowadzita do gwattownego rozstania matki z corka. So-
lange wygnana z domu wraz z m¢zem, nie mogac dotrze¢ do Paryza, zwroécita si¢
listownie do Chopina o mozliwos$¢ skorzystania z jego powozu, ktory garazowat
w Nohant, a ktorego odmowita jej matka. Chopin, zaskoczony niespodziewanym
listem, wyrazit zgode.

Gest ten, przyjacielski jedynie, uczyniony bez ztych intencji, wzbudzit furi¢
pisarki. Zerwata stosunki z corkg i obrazita si¢ na Chopina. Zakazata mu listow-
nie pomaga¢ Solange i Clesingerowi. Jednak kompozytor, postawiony w bardzo
niewygodnej sytuacji, nie odméwit im pomocy. Mimo swych zastrzezen do Cle-
singera pozostal z Solange w bliskich, ale jedynie przyjacielskich kontaktach.
Widywali si¢ w Paryzu. Solange byta w ciazy, wigc Chopin pozyczyt im pienig-
dze. Pisali do siebie.

Sand przekonana byta jednak, ze buntuje on corke przeciwko niej i manipu-
luje opinig paryskiego towarzystwa. Obok autentycznych emocji, czynnik ambi-
cjonalny nie byl tu bez znaczenia. Z licznych listow Sand do znajomych jasno
wynika, ze starala si¢ ona usilnie przekonac ich do swoich ,,racji”. W jej odczu-
ciach wyraznie mieszaly si¢: rozgoryczenie, urazona duma i zazdros¢ o Solan-
ge**. W listach tych oskarzata wprost Chopina o ,,stronniczo$¢ i nielojalnos¢”,
0 ,,gorzki charakter” i ,,humory”.

Chopin byt o wiele bardziej powsciagliwy, ale i on nie omieszkal skomen-
towac listownie absurdalnego rozwoju sytuacji. Sprawa ciggneta si¢ az do roku
1848. ,Niech ja Pan Bog kocha, jezeli nie umie rozezna¢ prawdziwego przywia-
zania od pochlebstw” — podsumowywat rozgoryczony w liscie do siostry. ,,Za
kaprysami takiej duszy nikt nie bedzie mogt nigdy i8¢ w tory. Osiem lat jakiego$
porzadku to bylo za wiele. Pan Bog dal, Ze to byly lata, w ktorych dzieci rosty,
i zeby nie ja, nie wiem jak dawno by byty juz dzieci z ojcem, a nie z nig (...) Ale
moze tez to sg kondycje jej zycia, jej talentu pisarskiego, jej szczescia?” 37 — za-
pytywat sam siebie.

Po awanturze z Clesingerem widzieli si¢ jeszcze tylko raz, przypadkowo. Tak
zakonczyt si¢ ich zwigzek. Sand pisata i wydawala teraz swoje wspomnienia;
Chopin za$ czul zblizajaca sie $mier¢. ..

3* @G. Sand do Emanuela Arago [Nohant, 18-26 lipca 1847], [w:] ibid., s. 497-499.
3 G. Sand do Pauliny Viardot [Nohant, 9 listopada 1847], [w:] ibid., s. 507.

3¢ G. Sand do Charlotty Marliani [Nohant, 2 listopada 1847], [w:] ibid., s. 503.

3T F. Chopin do Ludwiki Jedrzejewiczowej [Paryz, 10 luty 1848], [w:] ibid., s. 565.
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Dramat zycia i emigracji

Zycie Chopina przebiegato w cieniu $mierci. Zasadniczy wptyw na taki stan
rzeczy miala oczywiscie choroba, Zle diagnozowana i zle leczona gruzlica. Wro-
sta ona w osobowos$¢ kompozytora i stala si¢ jej cze$cig. Chopin przeczuwat
powage sytuacji; staral si¢ zagtuszy¢ dolegliwosci sita woli, praca oraz intensyw-
nym zyciem towarzyskim. W ten sposob udato mu si¢ przetrwac kilka powaz-
nych kryzyséw zdrowotnych, poczynajac od tego, ktory nawiedzit go podczas
pobytu na Majorce, i ktory tak mocno wptynat na charakter jego zwiazku z Sand.
Choroba stata si¢ cz¢$cig jego wizerunku w oczach innych.

Jednakze nawet George Sand nie w pelni zdawata sobie sprawe z prawdzi-
wych przyczyn ztego stanu zdrowia przyjaciela. W roku 1846 okredlita ten stan
jako ,,wieczne i nieokreslone blizej zte samopoczucie™®. Jeszcze w lutym roku
1847 ,,instynkt” podpowiadat jej, ,,ze Chopin doczeka starosci”™®. Jak bardzo my-
lita sie, pokaza¢ miaty dwa nastgpne lata, kiedy ich drogi rozeszty sig.

Ale i wcezesniej choroba mocno dawata o sobie zna¢. Suchotniczy kaszel,
krwotoki i chroniczne ostabienie utrudniaty zycie i pracg kompozytora. Obrazy
tego zmagania ze $miertelng chorobg stanowig istotny watek filmu Zutawskiego.
Motyw choroby Chopina wyeksponowany zostat przez rezysera mocno, dosad-
nie nawet, w obrazach krwotokow, ktore zalewaja klawiature fortepianu pod-
czas gry oraz w sposob metaforyczny — w barwie scenografii (czerwien pokoju)
i o$wietlenia (zielone refleksy na twarzy Chopina).

Pietno $mierci, ktérym przesycone jest zycie w Nohant, daje o sobie zna¢
takze poprzez muzyke, zwlaszcza w scenie, w ktorej Chopin gra skomponowany
przez siebie Marsz Zatobny. Jego choroba oraz muzyka, tak bardzo ta chorobg
naznaczona, przerazaja Panig Sand. Nie mieszczg si¢ w granicach jej pojmowa-
nia zycia i sztuki. ,,On nie przestanie umiera¢” — mowi do Grzymaty i prosi go,
aby zabrat Chopina z Nohant.

»Wszystko mnie zabija” — przyznaje Chopin, lecz to wlasnie stwierdzenie
staje si¢ dla niego impulsem do tworzenia. Jego zycie napigtnowane jest $§mier-
cig, ale prawdziwa sztuka i jej pickno rodza si¢ wlasnie z bolu i cierpienia. Ta
romantyczna koncepcja zycia i tworczo$ci ujawnia sie w filmie Zutawskiego ze
szczegolna silg. Jest obecna nie tylko w postawie Chopina. Daje o sobie znaé
takze wraz z przybyciem do Nohant Aleksandra Dumasa-syna, ktory snuje opo-
wie$¢ o Damie kameliowej. W opowiesci tej, tak jak w filmowym Nohant, mitos§¢
nierozerwalnie faczy si¢ ze $miercia, a pigkno zwigzane jest z chorobag i gniciem.

38 @G. Sand do Charlotty Marliani [Nohant, 3 pazdziernika 1846], [w:] ibid., s. 476.
% G. Sand do Charlotty Marliani [Paryz, 11 lutego 1847], [w:] ibid., s. 483.
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Opowies¢ ta przesycona jest nieuleczalnym smutkiem i obsesja §mierci. Byty to
typowe objawy romantycznej ,,choroby wieku”, ktora nie omingta takze bohate-
row Zutawskiego.

,»Cata choroba obecnego stulecia” — pisat Alfred de Musset, tworca tego poje-
cia ijeden z kochankow George Sand — ,,wywodzi si¢ z dwoch przyczyn: nardd,
ktory przezyt rok 1793 1 1814, ma w sercu duze rany. Wszystko, co bylo, juz nie
istnieje; wszystko, co bedzie, jeszcze nie istnieje. Nie szukajcie gdzie indziej
tajemnicy naszych cierpien*"”.

Chodzi tu zarowno o do§wiadczenia historyczne, jak i 0 nowy rodzaj roman-
tycznej psychologii wyczulonej na zmienno$¢ i nietrwato$¢ swiata. Romantyczna
choroba wieku ujawniata si¢ jako stan osobliwego zawieszenia pomiedzy prze-
szto$cig a przysztosciag, pomiedzy realiami historycznymi a niezrealizowanymi
ambicjami 1 marzeniami ludzi. Jej szczegolng wtasciwoscia byta tendencja do
bezlitosnej analizy wlasnych stanow uczuciowych. Co wazne, analiza ta potego-
wac¢ miata cierpienie doznawane przez ,,chorego”, stajac si¢ tym samym wyra-
zem swoistej delektacji wlasnym nieszcze$ciem.

Henri Peyre, analizujac zjawisko ,,choroby wieku” w konteks$cie romantyzmu
francuskiego, okreslit jej najwazniejsze przejawy i proces, jakiemu najczesciej
podlegata. Przebiegato to mniej wiecej tak: poczucie historycznego zerwania
cigglosci, wyobcowanie spoleczne oraz zanik uczu¢ religijnych wyzwalaly stan
samotno$ci. Ta sprzyjala wyostrzonej analizie uczuc. Potrzeba przywrdcenia
peti doswiadczenia, na przekor myslom zatruwajacym uczucia, prowadzita do
rozdwojenia. Wyimaginowane cierpienie stawato si¢ zrodtem swoistej przyjem-
nosci, wyzwalajgc zarazem obsesje $mierci*!. Byl to stan dobrze znany wielu
romantykom, takze tym z krggu Chopina, jak cho¢by Eugeniuszowi Delacro-
ix czy Astolphowi de Custin. Natomiast jak ognia strzegta si¢ go George Sand.
Niewykluczone, Ze znajac juz z wlasnego doswiadczenia podobne romantyczne
»przypadki” (de Musset!), widziata ona objawy tej ,,choroby” w zachowaniu i na-
strojach Chopina.

,Nieszczesny wielki artysta byl niezno$ny w swojej chorobie™? — pisata
o Chopinie we wspomnieniach — ,,Jego nadmierne wzruszenia przenosily go nie-
postrzezenie w jemu tylko znane rejony*”.

4 A. de Musset, cyt. za: H. Peyre, Co to jest romantyzm?, ttum. M. Zurowski, Warszawa 1987,
s. 130-131.

41 Ibidem.

# Sand, Dzigje..., s. 330.

* Ibid., s. 332.
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Chopin, ten ,,powsciagliwy” lub ,,bezwiedny”* romantyk, daleki byt jednak
od typowo romantycznej egzaltacji. Swiadcza o tym relacje ludzi. Jednakze stan
nazwany ,,chorobg wieku” nie byl mu z pewnoscig obcy. I nie decydowaty o tym
jedynie fizyczne dolegliwos$ci i drgczaca go obsesja muzycznego ideatu. W nie
mniejszym stopniu decydowaty o tym jego osobiste doswiadczenia, na ktore cien
rzucita historia. Staly si¢ one przyczyng zycia w swoistym rozdwojeniu.

Wigkszos¢ biograféw Chopina za jeden z najwazniejszych momentdéw przeto-
mowych w jego zyciu uznaje zdarzenia, ktore nastapity we wrzesniu 1831 roku
w Stuttgarcie, gdzie zatrzymat si¢ on na kilka dni w drodze z Wiednia do Pary-
za. Mtody kompozytor przezywal wowczas bolesng rozterke zwiazana z opusz-
czeniem kraju i decyzja pozostania za granicg. Zapisy w dzienniku, jaki wtedy
prowadzit, $wiadcza, ze doznal glebokiej depresji*®. Dramatyzm sytuacji potego-
waly doniesienia o upadku powstania listopadowego i dokonywanej przez Rosjan
pacyfikacji Warszawy. Pewnego wrzesniowego wieczoru, po raz pierwszy chyba
tak gwaltownie, Chopin przenikniety zostat myslg o $mierci. Nie byt to zwyczajny
lgk, lecz bardziej jeszcze nieokreslone poczucie osobliwego zawieszenia pomigdzy
zyciem a $miercig. Swdj stan poréwnat do trupa, ktory wciaz pozostaje przy zyciu:

,»Czemuz zyjemy takim n¢dznym zyciem, ktdre nas pozera i na to nam
shuzy, aby trupow robito! (...) Wida¢ wigc, ze $mier¢ najlepszy uczynek
czlowieka — a c6z bedzie najgorszym? — narodzenie! (...) Wigc niewiele mi
brak do matematycznie $cistego pobratania si¢ ze $miercig (...) Jakze mi do-
brze... Teskno! Teskno i dobrze! Jakiez to uczucie? Dobrze i tgskno, kiedy
teskno, to niedobrze, a jednak mito! — jest to stan dziwny. Ale i trup tak. Do-
brze mu 1 niedobrze mu razem w jednej chwili. Przenosi si¢ w szczesliwsze
zycie i dobrze mu, zatluje przeszlego opuszczac i tgskno mu. To trupowi musi
by¢ tak, jak mnie byto w chwili, gdym skonczyt plakac*®”.

Doswiadczenie to zostawito w Chopinie trwaty $lad na cale zycie. Naznaczylto go
pigtnem ,,romantycznej choroby wieku”, w sposéb jemu tylko wiasciwy. Wyzwolito
specyficzng postawe wobec umierania. Wszystko to znalazto takze wyraz w muzyce.
»Razem z tgsknotg za Polska, zawodami mitosnymi, wreszcie chorobg, ktora go tra-
pita, wytworzyto w nim nastroj, ktory stale dominuje w jego utworach*””.

Maria Janion, Maria Zmigrodzka i Ryszard Przybylski dostrzegli w tych ,,$mier-
telnych przezyciach” Chopina typowo polski, romantyczny rytuat symbolicznej

# Zob. Iwaszkiewicz, op. cit., s. 152.

4 Zamoyski, op. cit., s. 71.

“F. Chopin, cyt. za: A. Czartkowski, Z. Jezewska, Fryderyk Chopin, Warszawa 1975, s. 161-162.
Y Ibid., s. 164.
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$mierci ,,ja”*. W wymiarze fantazmatycznym zycie Chopina moze zatem jawi¢
si¢ jako zycie ,,upiora” ¥. ,,Symbolika «zywego trupa» to ryzykowna estetycznie
proba opisu rozpaczy egzystencjalnej™ — pisaty Janion i Zmigrodzka. Ow stan
egzystencji zawieszonej, zycie ,,dla Smierci”, obsesja wyobcowania sg przyktadem
polskiego wariantu romantycznej ,,choroby wieku”. Podobnie jak losy Mickiewi-
czowskiego Gustawa, jak rozterki Zygmunta Krasinskiego spisane przez niego
w listach, jak ,,romans zycia” z Godziny mysli Juliusza Stowackiego®'.

Czy zatem takze w ujeciu Zutawskiego Chopin-Olejniczak ma w sobie co$
z upiora? ,,Zywy trup” to przeciez wampir. Czy Chopin Zulawskiego ma co$
z wampira? Jest tu co$§ na rzeczy — filmowy Chopin btadzi po Nohant niczym
somnambulik. Jesli jednak posiada sktonnosci wampiryczne, to sa one nacecho-
wane autodestrukcyjnie. Moze to wlasnie ma na mysli stuzagcy Jan, kiedy mowi,
ze Chopin ,,zje swoje serce, wypije tzy”...

Tak, czy inaczej, filmowemu Chopinowi towarzyszy poczucie upiornego roz-
dwojenia. Dotyczy ono egzystencji, ktorej wlasciwosciami sg: choroba, smutek,
zal. Zwigzane jest z doswiadczeniem emigracyjnego osamotnienia. Dotyka ono
zreszta nie tylko Chopina, ale takze innych polskich bohateréw filmu.

Poczucie rozlaczenia z bliskimi oraz intensywno$¢ wspomnien przenosity
Chopina z rzeczywistego ,.tutaj” we Francji, w przestrzen wyobrazni. Staty si¢
przyczyna swoistego wyobcowania. ,,Jestem jedng noga u Was” — pisat do rodzi-
ny w roku 1845 z Nohant — ,,druga w pokoju obok — gdzie Pani Domu pracuje
—a wecale nie u siebie w ten moment — tylko, jak zwykle, w jakiej$ dziwnej prze-
strzeni. Sg to zapewne owe «espaces imaginaires»>.

Znamienne jest, ze stowa te padly na rok przed zdarzeniami pokazywany-
mi w filmie i dwa przed rozstaniem. Poszukiwanie domu rodzinnego w zwigzku
z panig Sand nie powiodto si¢. Ten fakt docierat do Chopina z coraz wicksza sifa.

,George Sand nie zamierzata wlaczy¢ go do swojej wspolnoty. Pobyt Chopi-
na w Nohant byt wiec tylko mita, a moze zresztg niemita zabawa w dom, ktora

4 Zob. R. Przybylski, Cieri jaskotki. Esej o myslach Chopina, Krakow 1995, s. 45 oraz M.
Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja, Fragmenty niedokoriczonego dzieta, rozdz. Fry-
deryk Chopin wsrod bohaterow egzystencji, Gdansk 2004, s. 105.

4 W fantazmacie ,,zywego trupa” zawarl Chopin do$§wiadczenie zatraty wiasnej tozsamosci
przy zachowaniu $wiadomosci istnienia swego ,,ja”. Przezyl wigc wydrazenie wlasnej osoby z jej
istoty. Kiedy umiera serce, czlowiek staje si¢ ,,zywym trupem”. — thumaczyt Przybylski. Zob. idem,
op. cit., s. 58.

50 Janion, Zmigrodzka, op. cit., s. 110.

St Ibidem.

2 F. Chopin, cyt. za: R. Przybylski, op. cit., s. 179.
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swiadczyta jedynie o potedze strasznego kompleksu wszystkich emigrantow33”

— pisat Przybylski.

Maria Janion dostrzeglta w emigracyjnym poczuciu ,,0sierocenia”, ktdrego
doswiadczat Chopin, stereotypowe cechy losu polskiego emigranta®. Podobnie
widziat to Ryszard Przybylski:

,,Kiedy emigranci polscy znalezli si¢ poza krajem, tutaj we Francji mo-
gli wigc posiada¢ jedynie mieszkanie. Dom zostal tam, w ojczyznie. Ich
swiadomos¢ zostala raz na zawsze rozdwojona. Chopin jest wyjatkowo
przejmujacym przyktadem takiego rozdarcia™.

Trzeba przyznaé, ze rok 1846, w ktorym rozgrywa sie akcja filmu Zutawskiego,
byt pod tym wzgledem szczegdlnie dramatyczny. Rozbudzone nadzieje na niepod-
legtos¢, jakie pojawity si¢ na chwile wraz z wybuchem powstania krakowskiego,
utopione zostaly w rzezi i chaosie rabacji galicyjskiej*®. W srodowiskach emigra-
cyjnych szok mieszal si¢ ze §wiadomoscia popelionych btedow i reakcjg konser-
watywng. Charakterystyczne dla tych srodowisk przekonanie o swoistej odrebno-
$ci polskiej kultury oraz historii konfrontowato si¢ z rosngcym we Francji nurtem
postepowego romantyzmu francuskiego o zabarwieniu socjalistycznym. Nalezata
do niego takze George Sand. Nadzieje zwigzane z tym nurtem wybuchty we Francji
w roku 1848. Jednakze i one zostaly wkrotce brutalnie rozwiane. ,,Dla pokolenia
polskich romantykow byt to straszliwy szok®”” — podsumowywat Andrzej Walicki.

Ten stan emigracyjnego ,,zawieszenia” pokazal w filmie Zutawski. Jesli przyj-
rzed si¢ towarzystwu zebranemu w filmowym Nohant pod katem politycznym, to
mozna stwierdzi¢, ze stanowi ono swoista mieszanke wybuchowa. Sa tu przed-
stawiciele francuskiego ziemianstwa, konserwatysta, Rosjanin Turgieniew, i po-
stepowcy pod egidg Sand. Na ich tle widzimy tez Polakéw — Chopina, Grzymale
i Czosnowska. Kazdy z nich znalazt si¢ we Francji z innych powodow.

3 R. Przybylski, op. cit., s. 125.

3 Wskazywata zarazem, ze w zyciu kompozytora nigdy nie doszto ,,do uzgodnienia rol arty-
sty, obywatela i cztowieka prywatnego. Rozdzwigk pozostat i rzutowat na sposob doswiadczania
i przezywania wlasnego istnienia”. Janion, Zmigrodzka, op. cit., s. 102, 103.

33 Przybylski, op. cit., s. 121.

% Jak pisat Andrzej Walicki, powstanie to ,,uwidocznito tragiczna przepas¢ miedzy demokratycz-
nym ruchem niepodlegto§ciowym a $wiadomoscia wigkszosci chtopstwa, dla ktorego stowo «Polska»
kojarzyto si¢ z niczym nieograniczonym uciskiem szlacheckim”. A. Walicki, Uniwersalizm i narodo-
wos¢ w polskiej mysli filozoficznej i koncepcjach mesjanistycznych epoki Romantyzmu (po roku 1831),
[w:] Uniwersalizm i swoistoS¢ kultury polskiej, red. J. Ktoczowski, Lublin 1990, s. 55. E. Morawska,
Wielka Emigracja o problemie swoistosci kultury polskiej, [w:] ibid., s. 62.

57 Ibidem.
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Chopin zyl na styku tych srodowisk, pomiedzy Polakami i Francuzami, po-
miedzy kregami arystokratycznymi a $rodowiskiem postgpowych artystow-re-
wolucjonistow. Cho¢ jako artysta byt niewatpliwie nowatorem, moze nawet ,,re-
wolucjonista”, to na francuskie salony wprowadzali go polscy arystokraci. Utrzy-
mywat bliskie stosunki ze stronnictwem Hotel Lambert, na ktorego czele stat
ksigz¢ Adam Czartoryski. Cztonkiem tego stronnictwa byt takze Wojciech Grzy-
mata, jeden z jego najblizszych przyjaciot i powiernikow. Stad wlasnie, juz na
poczatku filmu, przy $niadaniu, pojawia si¢ polsko-francuskie nieporozumienie
w ocenie wydarzen w Galicji w roku 1846. Sand chciata widzie¢ w nich zaczyn
europejskiej rewolucji, Polacy dostrzegli jedynie bezsensowng rzez, naruszajaca
w dodatku tradycyjne hierarchie spoteczne.

Zutawski, portretujgc w filmie polskich przyjaciét Chopina — Grzymate,
Czosnowska oraz stuzacego Jana — pokazat ich niedopasowanie do francuskich
realiow i chaos, w jakim zyli. Jan nasladuje arystokratyczne maniery Chopina,
Czosnowska to egzaltowana kokietka a Grzymala — rubaszny sybaryta. Zywio-
lowoscig temperamentow, polska wylewnoscia, probuja zagluszy¢ rzeczywiste
problemy. Zutawski pokazal ich naiwno$¢; ale nie s3 to portrety jednostronne. Sg
to bowiem ludzie w gruncie rzeczy samotni i zagubieni. Mimo swej $§miesznosci
posiadaja takze $wiadomos$¢ sytuacji, w jakiej si¢ znalezli, i pomimo ze jest ona
zabarwiona szlacheckim konserwatyzmem, nie jest to §wiadomos$¢ pozbawiona
racji w stosunku do utopijnych pogladdéw ich francuskiej gospodyni.

W jednym z wywiadow Zutawski okreslit te poglady i postawe Sand mia-
nem ,.kawiorowej lewicowosci”®, bowiem ,,Ta rewolucjonistka, palaca cygara,
emancypantka, uwielbiana na catym §wiecie jako jaki$ geniusz zupelny wolnosci
ducha, ona swoim zyciem pokazuje, ze mozna by¢ totalnie wolng, swobodna
kobieta. Owszem, kiedy jest si¢ bogata”> — thumaczyt rezyser.

Trzeba przyznaé, ze jest w tej krytyce stuszno$¢. Potwierdza jg ocena rewo-
lucji francuskiej roku 1848. Byla to rewolucja robiona przez intelektualistow,
ktorg cechowat swoisty ,,werbalizm i irrealizm” bedacy wyrazem literackiej
,deformacji profesjonalnej”® oraz teatralizacji zycia prywatnego i spolecznego.
,Uczestniczaca w rewolucji burzuazja zawodow literackich i wolnych podlegata
jej z ogromna tatwoscia, nie zdajac sobie oczywiscie sprawy z ograniczenia wla-
snej kondycji” ' — oceniata Maria Janion. Tak, czy inaczej: ,,werbalizm utopistow
i idealistow, mielacy frazesy i poslugujacy si¢ wzniosta symbolika postepowo-

8 Zutawski. Przewodnik..., s. 389.

3 Ibidem.

¢ M. Janion, Romantyczny teatr rewolucji, [w:] eadem, Czas formy otwartej, Warszawa 1984,
s. 149.

o1 Ibid., s. 150.
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-republikanska, utozsamiano chetnie z romantyzmem, bo w istocie i z niego si¢
rowniez oni wywodzili ©*”.

W filmie Zutawskiego zycie teatralizuje sie na taka wlasnie, romantyczna mo-
dle. Tragedia zamienia si¢ w farsg¢, melodramat w teatrzyk kukietkowy. Efekt ten
nasila sie zwlaszcza w scenie wspélnej kolacji. Swietna parti¢ rozgrywa wtedy
Roman Wilhelmi (ostatnia jego rola filmowa) w roli Grzymaty, ktory znakomicie
odtworzyl typ emigracyjnego Sarmaty — grubianskiego i czutego zarazem. Grzy-
mala przyznaje si¢ do wlasnego bankructwa, zatajonego przed Chopinem roman-
su z panig Sand, a takze — co gorsze — do konspiracyjnej zdrady, jakiej dopuscit
si¢ jeszcze przed wyjazdem z kraju®.

Faktycznie, rozpad zwiazku Chopina i Sand zbiegt si¢ z niepowodzeniami
i bankructwem Grzymaty jako przedsigbiorcy. Odtad czekat go szary los emi-
granta, a ,,przyjazn dochowana Chopinowi sprawila, ze po zerwaniu stosunkoéw
powiesciopisarki z muzykiem Nohant stato si¢ mu niedostgpne, chociaz Grzyma-
ta utrzymywat nadal znajomo$¢ z George Sand*”.

Ale los Chopina, mimo wszystkich podobienstw i uciazliwos$ci, roznit si¢ od
zycia reszty emigracji. Chopin byt genialnym artysta, uwielbianym przez Fran-
cuzow, cho¢ zazwyczaj stronigcym od zgietku stawy. Byt emigrantem z wyboru:

,Nie byl wlasciwie emigrantem, ale podjawszy decyzj¢ pozostania na
obczyznie zwigzata si¢ tatwo z emigracyjng reszta, tym bardziej, ze znalazt
tam wielu dawnych znajomych i przyjaciot. Nie angazujac si¢ w rozgrywki
polityczne najblizszy byt krggom Czartoryskich i Platerow”®.

62 Ibidem.

W swojej kreacji aktorskiej Wilhelmi oddat charakter oraz paradoksalnosé losow tej postaci.
Prawdziwy Grzymata byt w mtodosci adiutantem Ksigcia Poniatowskiego, po roku 1812 trzy lata
przebywatl w rosyjskiej niewoli, stuzyt potem w administracji Krolestwa Polskiego, a nastgpnie
wciagnat si¢ w konspiracje. Po wybuchu powstania listopadowego, w 1831 roku wyjechat do Pa-
ryza z misja pozyskania pozyczki dla powstancow. Odtad znalazt poparcie w rodzinie Czartory-
skich. Negocjowal nawet zakup siedziby Hotelu Lambert dla stronnictwa Ksigcia Adama. Stat si¢
bywalcem salonow francuskich, gdzie poznat m.in. Sand, Liszta i innych. Chopina znat jeszcze
z Warszawy, a w Paryzu stal si¢ dla niego ,,powiernikiem i doradca we wszystkich sprawach”. Zna-
ny byt ze swej wesotosci oraz stabosci do kobiet. Jak pisze Zygmunt Markiewicz, ,,byt on zapewne
jednym z licznych kochankow George Sand, ktora przekazata go potomnosci pod postacig Salva-
tora w powiesci Lukrecja Floriani. Zob. Z. Markiewicz, Przyjaciel Chopina (Wojciech Grzymalta),
[w:] eadem, Polsko-francuskie zwiqzki literackie, Warszawa 1986, s. 314, 326 oraz Zamoyski, op.
cit., s. 100.

¢ Markiewicz, op. cit., s. 323.

% Czartkowski, Jezewska, op. cit., s. 199-200. Stowa te uzupetni¢ mozna charakterystyka Ada-
ma Zamoyskiego: ,,Chopin nie byl tak oddany polskiej sprawie, jak by sobie zyczyli liczni jego
rodacy. Wigkszo$¢ z nich byla odcigta nie tylko od kraju, lecz rowniez od swej pozycji spotecznej
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Dbatos¢ o szczegoty zycia oraz muzyczny geniusz pozwolity mu stworzy¢
taki wizerunek wtasnej osoby, ktory szybko otworzyt przed nim bramy kariery
artystycznej i publicznego powodzenia®. Chopin zrealizowat tym samym bardzo
francuski sen o spotecznym wywyzszeniu artysty®’. Pomimo to krag najblizszych
ludzi byt jednak waski. ,,Sfera kontaktow egzystencjalnych zamykata si¢ w kregu
przyjaciot polskich™®, znanych jeszcze z kraju, takich jak Jan Matuszynski, Ju-
lian Fontana, czy wtasnie Grzymatla. Z czasem dotaczyla do nich nieliczna grupa
artystow, posrod ktorych szczegolnie istotng role odgrywal Eugeniusz Delacroix.

W filmie Zulawskiego to wlasnie Delacroix, obok Grzymaly, jest cztowie-
kiem najblizszym Chopinowi. W rozmowie prowadzonej pod malowniczym
drzewem obok domu w Nohant obaj ironizujg na temat powodzenia swojej sztuki
na paryskich salonach. Zartobliwie okre$laja siebie mianem snobow. Obaj zdaja
sobie jednak sprawe z rangi wilasnej sztuki. O podziwie Delacroix dla Chopina
jako cztowieka i artysty $wiadczy projekt plafonu do Patacu Luksemburskiego,
na ktorym kompozytor przedstawiony zostat jako Dante przekraczajacy Styks.
Szkic do tego obrazu widzimy w filmie w rekach malarza, ktéry pokazuje go
Chopinowi.

Gest uczyniony w filmie przez Delacroix wskazuje juz nie na sfer¢ prozaicz-
nych stosunkéw miedzyludzkich, lecz na cos, co dla obu tych artystow stanowito
wlasciwg tre$¢ zycia — ideal sztuki.

Zycie Chopina zwigzane bylo nie tylko z konieczno$cig wykreowania siebie
jako artysty w oczach innych i nie tylko z bolaczkami emigracji, lecz przede
wszystkim z czyms$, co Stanistaw Brzozowski okreslit w Legendzie Mtodej
Polski jako romantyczne ,,przezwyci¢zanie rzeczywisto$ci”®. Wigzato si¢ ono
z wyj$ciem poza niemoc emigracyjnego wygnania za sprawg aktu woli oraz wia-
ry w wartos$¢ pracy i site sztuki. To wlasnie — obok realnych problemow — pokazat
w swoim filmie Zutawski.

i zrodet utrzymania. Nadawato to ich patriotyzmowi nieco histeryczny charakter i popychato wie-
lu sposrdd nich — zwlaszeza intelektualistow — w kierunku takiego, czy innego mistycyzmu (...)
Jednakze jego patriotyzmu nie mozna kwestionowac: hojnie wspierat wszystkie polskie instytucje
charytatywne i zawsze angazowat si¢ w akcje stuzace sprawie narodowej (...) Jego patriotyzm
i tesknota za ojczyzna miaty charakter metafizyczny. Nadal stanowity glowna inspiracje wiekszo$ci
jego utworéw muzycznych, ale nie przekladaly si¢ na aktywnos¢ polityczng”. Zamoyski, op. cit.,
s. 137-138.

 Przybylski, op. cit., s. 93.

7 Ibid., s. 112.

% M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Krakow 2010, s. 15.

% S. Brzozowski, Legenda Mlodej Polski. Studya o strukturze duszy kulturalnej, Krakow —
Wroctaw 1983, s. 211.
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Trzeba przyznad, ze rezyser unaocznil to w sposob tylez efektowny, co orygi-
nalny. Film mieni si¢ ggsto$cig znaczen i zmiennos$cig nastrojow. Filmowa opo-
wie$¢ 1 jej inscenizacja, tworzona jak gdyby w sposob rozkotysany, pigtrzy si¢
i urywa. Jest gwattowna i zmienna niczym Chopinowskie tempo rubato, przypo-
minajace plomien rozedrgany na wietrze. Sceneria filmu przekonujaco odtwarza
klimat prawdziwego Nohant. Sg tu rozleglte plenery krecone w pelnym stoncu
i ciemne wnetrza domu, barwa i wystrojem sugerujace zamknigcie bohateréw
w putapce wilasnych przezy¢ i obsesji. Obrazy filmu stworzone sg w intensyw-
nej tonacji kolorystycznej. Dominuja kontrasty barwne i §wiattocieniowe. Koja-
rzg si¢ one nie tylko z francuskim malarstwem pejzazowym i rodzajowym, lecz
przede wszystkim z tworczos$cig Delacroix.

Dynamike inscenizacji wspoltworzy nieustanny ruch kamery, czesto poda-
zajacej za aktorami w sposob kolisty. Ekspresje obrazu wzmacnia oczywiscie
gra aktorska; jak zawsze w filmach Andrzeja Zutawskiego jest ona gwattowna,
w maksymalnym stopniu wykorzystujaca cielesny gest; ten sposob gry aktor-
skiej, rozpostarty pomiedzy gwattownym uniesieniem a uspokojeniem, wzmac-
nia zmienny rytm i tempo catego filmu.

Catos¢ dopetnia oczywiscie muzyka Chopina. Stychac jg w filmie niemal bez
przerwy. Filmowy Chopin — Janusz Olejniczak grat ja podczas planu zdjeciowe-
go na oryginalnym fortepianie marki Pleyel. Zutawski wykorzystat, w dtuzszych
lub krotszych fragmentach, kilkadziesigt kompozycji. Sg tu preludia” otwieraja-
ce film oraz nokturny zamykajace jego akcj¢ nocng porg”'. Sg fragmenty ballad,
ktore wzmacniajg balladowy charakter filmu i towarzysza waznym scenom’. Za
dwa leitmotywy, sugerujace starcie $mierci i zycia, uzna¢ mozna Marsz Zatobny,
czyli fragment Sonaty B-moll op. 35, odgrywany przez bohatera we fragmentach
kilkakrotnie, oraz Barkarole Fis-dur op. 60, jako muzyczng ewokacje liryzmu
i mitosnego uniesienia. Innymi stowy, muzyka Fryderyka Chopina w filmie An-
drzeja Zutawskiego staje si¢ uobecnieniem tworczego zywiolu i prawdziwym
spelnieniem romantycznego ideatu sztuki.

SUMMARY

The article discusses Andrzej Zulawski’s film La Note Bleue [The Blue Note](1990).
The author compares the events presented in the film with their factual, historical back-
ground. The history of the romance of Frederic Chopin and George Sands and the context

" Film otwiera, wraz z napisami czotowymi, Preludium nr 4 E-moll op. 28.
" Nokturn C-moll op. 48 oraz czotéwka koncowa: Nokturn E-moll nr 1 op. 72.
2 Na przyktad Ballada nr 3 As-dur op. 47, w scenie waznej rozmowy Chopina z Delacroix.
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of life of Polish composer in exile in France in the late 1840s form the main level of
Zutawski’s work. The existential experience of the main character bears the hallmarks of
the “malady of the age”, characteristic of Romanticism i.e. the state of alienation resulting
from historical experiences, disappearance of religious feelings, and the feeling of vola-
tility and instability of the world. For French Romantics from George Sand’s circle the
ideas of utopian socialism formed the antidote for “the malady of the age”; whereas Cho-
pin looked for it in the ideal of musical art. Zulawski, comparing these two, historically
known attitudes — Polish and French — created the work which refers to the Romantic
conceptions of art that are close to those of Eugene Delacroix — in painting, and Chopin
— in music.
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