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MARIA WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ

Powies¢ jako model do skiadania

Novel as a building-blocks model to assemble

Cechg najbardziej wyrazista nowej prozy wydaje si¢ jej niekohezyjnos¢. Tekst
inkrustowany fragmentami cudnych utworéw, cytatami autentycznymi i falsyfi-
kowanymi, autokomentarzami, rysunkami i fotografiami o nie zawsze jasnym
zwiazku z przedmiotem narracji, ksztaltowany jako forma sylwiczna, powoluje
rzeczywisto$§¢ — hybryde, ktérej luki i szczeliny podkre§la uklad sekwencji ma-
nifestacyjnie przeciwstawiajacy si¢ konwencji spojnosci. W efekcie §wiat przed-
stawiony, podobnie jak dotyczaca go narracja, rozpada si¢ na nieprzystajace do
siebie kawatki.

[...] wszystkie sposoby, jakie literatura stosuje wobec rzeczywistosci, usitujac nig zawtadnac,
i jakie tym samym proponuje odbiorcom, mozna wyprowadzi¢ z najogélniej poj¢tej praktyki
podrabiania. Stato si¢ bowiem tak, ze aby zrozumieé §wiat, trzeba go przedstawi¢, aby jednak
§wiat przedstawic, trzeba go podrobi¢.'

Rozcztonkowanie §wiata dokonuje si¢ na dwa sposoby: przez kompozycj¢
powiesci — tekstu, jej podzial na rozdzialy, juz w tytutach uwyrazniajacy osob-
no$¢ i autonomi¢ przedmiotu narracji albo, jak w niefabularnej prozie sylwicznej,

' P. Czaplifiski, Swiat podrobiony. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywistosci, Wyd.
Universitas, Krakow 2003, s. 12. Zastosowany przez Czapliriskiego homonim ,,podrobic™ trafnie
oddaje wszystkie interesujgce mnie aspekty prozy lat 90.: demonstrowanie nieoryginalnosci $wiata
przedstawionego jako podrébki, rezygnuja z panoramicznego ujgcia rzeczywistosci przywolywane;j
w pojedynczych jej elementach — ,drobinach”, zdarzeniach, sytuacjach badZ przedmiotach —
rzeczach, wreszcie podrabianie — imitowanie jgzykowych sposobdw artykulacji, konwencji komu-
nikowania utrwalonych w tradycji literackiej bagdZz w praktyce spolecznej.
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granice sekwencji narracyjnych wyznacza zmiana sytuacji komunikacyjnej, naj-
czesciej podmiotu wypowiedzi i jej wzorca gatunkowo-stylistycznego.

W Prawieku i innych czasach Olgi Tokarczuk mikrokosmos wsi, bedacej zara-
zem centrum makrokosmosu, ukazywany jest w perspektywie tytutowych czaséw
ludzi i rzeczy, zgodnie z prze§wiadczeniem, ze wszystko ma swdj czas zaistnienia
na scenie theatrum mundi. Rozdziaty wyodrebniajg wigc czasy Genowefy, Kloski,
Misi, Izydora, przywotywane, nierzadko parokrotnie, w znaczacych momentach
ich loséw prywatnych: narodzin, maizenstw, dramatycznych zwrotéw losu i Smier-
ci, wpisanych w dwa roziaczne, cho¢ ksztaltujace ich zycie porzadki: biologiczny
cykl natury i proces historii. Czasy dzieci i wnukéw wskazuja przede wszyst-
kim na destrukcyjne dzialanie chronosu w kosmosie Prawieku — mitu, ktérego
granice strzezone przez cztery anioly okazuja si¢ przenikalne dla chaosu historii
1 ulegaja powszechnemu prawu rozpadu. Jej fabularnym znakiem jest zdziczaty
ogréd i opustoszaly dom Boskich, ktérego ruiny pochlania wszechobecna, zdzi-
czala ro$linnoé¢, zajmujaca przestrzen sadu i ogrodu. Metafora procesu rozpadu
$wiata w skali mikro — oraz w wymianie makrokosmosu — jest w powiesci
plansza gry ignis fatuus, rozpadajaca si¢ na obrzezach 6smego, ostatniego $wiata
przechodzacego w nico$¢, a takze zwijajacy si¢ jak zwoje ksiegi Liber mundi —
horyzont w momencie $mierci Izydora. Obie metafory odwotujace si¢ do topiki
zwigzanej z czasoprzestrzenia drogi inicjacji adepta, ktérego celem jest osiagnig-
cie poznania formuly bytu, nadaja powie$ciowym ,czasom” Izydora i czasom
gry dziedzina Popielskiego charakter symboliczny, a podejmowane przez nich
wysitki poznawcze, spekulacje komputystyczne Izydora i empatyczne utozsamie-
nie si¢ z kolejnymi rzeczywisto$ciami dziedzica ukazujg si¢ jako jalowe, zgodnie
Z ostrzezeniem zawartym w nazwie gry ,,bledny ognik”.

Spacjowanie narracji ujawnia puste miejsca, szczeliny rzeczywistosci, ktorej
pelnia jawi si¢ wylacznie jako mit calosci i odwiecznego porzadku, niemozliwe-
go juz do odtworzenia takze w ramach fikcji literackiej. Rozbita na 57 segmen-
tow — rozdziatkéw, opowie$¢ o degradujacym si¢ kosmosie Prawieku, ktéry —
jak planszowa gra dziedzica — ulega powszechnemu prawu entropii, poddaje si¢
czytelniczym procederom scalania materii tekstowej wokét poszczegélnych posta-
ci lub przedmiotéw. Odbiorca konstruuje linearne uklady réwnolegle, potaczone
gdzieniegdzie wezlami tych samych zdarzeri dotyczacych réznych bohateréw. Ich
symultaniczne wspdtwyst¢powanie w tej samej czasoprzestrzeni réwnowartosciuje
wszystkie ,,czasy”, a zatem rekonstruowanie opowiesci — np. rodzinnej o losach Bo-
skich i Niebieskich lub inicjacyjnej o drodze adepta Popielskiego albo Izydora, staje
si¢ decyzja czytelnika ukladajacego poszczegdlne odcinki w wigksze sekwencje.

W Esther Stefana Chwina opowies¢ o fascynujacej guwernantce Celifiskich
oraz zwiazanych z jej osoba niezwyktych przezyciach rodziny rozpada si¢ na okru-
chy sytuacji, zdarzen, przedmiotéw ocalalych w pamigci nie tyle samego narrato-
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ra, ile babki, ktérej fragmentaryczne wspomnienia stanowia podstawe odtwarza-
nych w latach 90. XX wieku wydarzen z przelomu wiekéw XIX i XX. Wnuk —
pisarz, odwolujac si¢ do tradycji rodzinnych i nielicznych zachowanych drobia-
zg6w, przywoluje doswiadczenia i emocje swoich dziadkéw — stryjecznego i to-
dzonego, ich zauroczenie pigknem panny o greckiej urodzie, historia niejasng
i zagmatwang w pamiegci trzech pokoleni.

Narracja, rozczlonkowana na odcinki wyodrebnione jako rozdzialy, organi-
zuje si¢ wokol przedmiotéw przenoszonych w bagazach coraz szczuplejszych na
skutek przeprowadzek i kataklizméw dwéch wojen lub — czedciej — zacho-
wanych jedynie w ustnych przekazach rodzinnych. Wsréd tych kotwic pamigci
szczegblne miejsce zajmuja suknie tytulowej bohaterki, jej ,.ksiagzka w oprawie
z czerwonego piétna” i sepiowa fotografia Gdariska, migawkowe ujecia zdarzen
1 sytuacji wyrwane z dawnej ciaglosci biograficznej i historycznej i przenikaja-
ce do innych juz catosci, wiaczane epizodycznie w nowe uklady znaczeniowe
konstruowane z perspektywy wiasnych do§wiadczeri wnuka. Pisana przez niego
powies¢ o losach Celinskich wykorzystuje konwencje autobiografizmu uzasadnia-
jaca stosowanie narracji, ktérej materia utkana jest zaréwno z konkretéw przy-
wolywanych w rozmowach, jak i pustych odcinkéw czasu: niezapamigtanych lub
nieprzekazanych przez uczestnikéw i §wiadkow.

W obu przywotywanych utworach Tokarczuk i Chwina kompozycyjne roz-
bicie ciaglosci narracyjnej narusza mimetyczng konwencje spdjnosci tekstu, nie
likwiduje jednak ich powiesciowej struktury. Linearny ukiad zdarzern odwoluje
si¢ bowiem do tradycyjnych schematéw fabularnych: inicjacyjnego w Prawieku
i romansowego w Esther, a dystans czasowy dzielacy narratora od czasu zdarzen
i nieistniejacego juz $wiata, co jest wielokrotnie podkreslane, sytuuje opowiadane
historie w zamknigtej czasoprzestrzeni mitu.

Nie zmienia tez tradycyjnych relacji migdzy autorem i czytelnikiem, od
ktérego oczekuje si¢ jedynie wypelnienia miejsc niedookreslonych, nie zas
konfigurowania tekstu, jak dzieje si¢ w powiesSci niefabularnej ksztaltowanej
w sposéb serialny.

WyraZznie zaznaczone graficznie zalozenia podwdjnej organizacji tekstu: li-
nearnej i sieciowej, ksztaltuje Kabaret metafizyczny Manueli Gretkowskiej 2, po-
wiesci ktéra w swojej warstwie zdarzeniowej realizuje schemat romansowy, jego
teleologiczna struktur¢ nastepstwa funkcji i zwigzkéw logicznych mig¢dzy nimi.
Poza fabula pozostaja jednak rozbijajace jej sp6jnos¢ znaczne partie dyskursywne,
przybierajace posta¢ krétkich form eseistycznych, rozbudowanych definicji badZ
erudycyjnych komentarzy quasi-naukowych.

* W zwigzku z omawianiem powiesci realizujacych narracj¢ labiryntowa na Kabaret me-
tafizyczny zwrécita uwage Elzbieta Rybicka, wskazujac na jej uksztaltowanie w modelu kiacza.
.Pamietnik Literacki” 1997, z. 3.
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Zabawna historyjka o transgresji i zamianie rél gwiazdy pornokabaretu w za-
kochang pospolita ,,szarg myszke”, a jej wielbiciela w diwg tejze sceny, podzielona
jest na rozdzialiki — sytuacje rozwijajace watek milosny od jego poczatkéw do
zaskakujacej puenty. Nad tym ukiadem linearnym arbitralnie nadbudowuje si¢ in-
ny porzadek lektury wyznaczony przez system autorskich odsylaczy graficznych.
Tworza one lingwistyczny ciag polaczeri oparty na poliptotonie. Gwiazdki ponad
kolejnoscig segmentéw narracyjnych facza pojedyncze, pozostajace w pewnej od-
legtosci tekstowej, stowa lub wyrazenia. Powstajace w ten sposéb metaforyczne
figury brzmieniowe uzyskuja nieoczekiwane apokryficzne wyktadnie, wypetnia-
jace ich pola semantyczne kulturowymi uzyciami i naduzyciami, zgodnie z Der-
ridianskg idea rozplenienia si¢ znaczen w przestrzeni écriture.

Przykladowo, deklaracja Beby: ,,jestem dziewic3”’, oznaczona gwiazdka na
stronie 15, odsyta do komentarza dotyczacego muzeum w Cluny, gdzie moz-
na zobaczy¢ ,,najlepiej zachowany szkielet dziewicy” (s. 17), ,,wedlug legendy
nalezacej do panny przedstawionej na cennych gobelinach [...] Dama z jedno-
rozcem”. Dalej nastepuje informacja, ze ,,jednorozcowi po§wi¢cono w muzeum
z Cluny jedna z wiekszych sal”, a sekwencja ta koriczy si¢ apelem o ratowanie
jednorozcéw na stronie 21. Jednakze fragment ten rozbija gwiazdka umiesz-
czona przy uwadze, iz naczynie znane ze Sredniowiecznego inwentarza jako
»puchar z rogu jednorozca” wykonywane bylo ,pprawdopodobnie z z¢ba delfi-
na zyjacego w Morzu Srédziemnym wokét pétnocnych brzegéw Afryki” (s. 20),
od niej za$§ prowadzi na stron¢ 22 — do ,,afrykanskiej restauracji na pétnocy
Paryza”.

Kaprysny tok skojarzer brzmieniowych obejmuje giéwnie warstwe komenta-
rza ,erudycyjnego”, faczy nonszalancko dygresje konsternujace czytelnika kon-
ceptami jezykowymi badZ absurdalnym wnioskowaniem typu petito principia.
Lektura podazajaca tropem odsytaczy marginalizuje fabule, przeksztaica jej za-
mknieta struktur¢ w otwarty system ,linkéw” tworzonych na podobienstwo in-
ternetowej sieci. Czytelnik w kazdym miejscu tekstu oznaczonym gwiazdka do-
konuje wyboru kontynuacji lub porzucenia Sciezki, rozpocz¢cia jej od innego
hasta badZ powrotu do ukiadu linearnego, za kazdym razem konfiguruje tekst,
wyznaczajac nieco inne jego granice i przestrzen znaczeniowa. Wprowadzone do
powiesci odsylacze, bgdace forma instrukcji lektury uniezaleznionej od przymusu
linearnosci, podkreslaja odmiennos$¢ poetyki nowej powiesci, w ktérej elementem
wspélorganizacyjnym staje si¢ realny odbiorca.

Jacek Dehnel w Lali3 opowies¢ o przesziosci rodziny, siegajaca poczatkéw
XX wieku, buduje jako wielopietrowa konstrukcje z wyeksponowana sytuacjg
komunikowania, ktdra stanowi jeden z wazniejszych tematéw rozkrzewiajacej sie

Y J. Dehnel, Lala, Wyd. W.A.B., Warszawa 2006. Lokalizacja cytatow w tekécic wg tego
wydania.
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wielowymiarowej narracji. Zapisujacy rodzinne anegdoty wnuk Jacek utrwala bo-
wiem historyjki opowiadane przez siebie réznym znajomym, odtwarzajac wspo-
mnienia babki Lali, ktéra czerpata ich watki z zasobéw wiasnej pamieci oraz
repertuaru tradycji domowej. W ten tréjwarstwowy uklad wprowadza metako-
mentarze dotyczace okoliczno$ci i sposobéw ich realizowania. Warstwg pierwsza
i podstawowa s3 ustne wspominki babki Lali dotyczace gléwnie jej dziadkéw,
czyli Wandy i Leonarda Brokl6w, adresowane giéwnie do rodziny, zwilaszcza
wnuka. Jacek powtarza swoim znajomym, a czasem i babci Lali ustyszane histo-
rie, opatrywane wiasnym komentarzem i uzupetniane o anegdoty dotyczace samej
babki. Wreszcie trzecia, zewng¢trzna plaszczyzna narracyjna jest powie§ciowym
zapisem obu poprzednich, przeznaczonym dla czytelnika spoza rodzinno-towa-
rzyskiego kregu pisarza Jacka, zarazem auktoralnego narratora opowiesci. Dehnel
rozbija ten szkatutkowy ukiad skomplikowaniem sytuacji gawedowej, odwolujacej
si¢ do XIX-wiecznej formy powiesci tradycyjnej, z wyrazi§cie uksztaltowanym
narratorem. Jednym z przedmiotéw narracji pisarza sa okolicznoéci i status opo-
wiesci przeznaczonych dla réznych stuchaczy, inne dla Margerity — perly, inne
dla Basi lub Wiktora. Uzasadniaja one dygresyjny tok wspomnier, ich nieoczeki-
wane przeskoki w uniwersum czasu minionego bez wyraZznego poczatku i korica,
wyraznych granic, a t¢ otwarto$¢ kiaczowatej narracji ttumaczy si¢ zaréwno jej
rozciagni¢ciem na okoto 20 lat okazjonalnych opowiesci, jak i ich p6Zniejszym
powtarzaniem — kontynuacja w ustnych i zapisanych relacjach wnuka.

Opowies¢ babci [...] nie ma ram ani kraficOw — jest rozmyta, rozgal¢ziona wszerz i wgtab,
nieogarniona [...] prosz¢ si¢ zatem nie dziwi¢, jezeli jaka$ historia bgdzie przy kim§ rozpoczynana,
a koriczona w obecnosci kogo$ innego. Nalezy to do tej sekretnej natury opowiesci i podobny

poczatek moze tez oznacza¢ rozne korice, a rézne poczatki moga prowadzic¢ do tego samego finatu
[...](s. 18-19).

Okreslone w ten sposéb zalozenia narracji-kigcza, wysuwajacej na pierw-
szy plan sytuacje komunikowania, rozbijaja zdarzenia na dotyczace ich segmenty
jezykowe, oddalone od siebie w przestrzeni tekstowej. I tak anegdota o przygo-
dzie automobilowej pradziadka zasygnalizowana na poczatku rozdziatu I zdaniem
dotyczacym dziwnej nieistniejacej juz przestrzeni, ,zwanej Ukraing, gdzie rosty
inne od naszych roSliny i mieszkali inni od naszych ludzie [...] ktérzy z kioni-
cami i widlami gonili automobil prapradziadka Brokla” (s. 7), opowiedziana jest
dopiero pod koniec rozdziatu (na s. 16). A romansowa historia prababki Ireny,
uwikianej w osobliwe koligacje i uklady towarzysko-sasiedzkie, ktére doprowa-
dzity do narodzin babci Lali, czyli Heleny, wzmiankowane aluzyjnie w kraricowej
czgsdci rozdziatu II i na poczatku III, przerywane anegdotami o kupcach dywa-
néw, o recitalu Hofmana w Kijowie w poczatkach minionego wieku, opowiescig
o zwiedzaniu przez Jacka i Basi¢ juz w nastgpnym stuleciu opactwa w Pelplinie,
pojawia si¢ w postaci diuzszej dygresji na temat pradziadka Waleriana Karno-
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uchowa w polowie rozdziatu IIl. Tu wreszcie dowiadujemy si¢ o doprowadzeniu
burzliwego zwigzku do szcz¢sliwego finalu przed oftarzem.

»Wijaca si¢ jak zielony groszek™ i ciggnaca si¢ latami narracja babki odtwo-
rzona w powie$ciowym ,,nieporzadku” nieréwnomiernie wypetnia powiesciowg
czasoprzestrzefi i zaciera wyrazisto$¢ i jednoznacznos¢ przestrzeni tekstowej pod-
danej podwdjnej delimitacji.

W rezultacie podwdjnych zalozeri narracyjnych realizowane sa dwa roztacz-
ne sposoby delimitowania tekstu wykorzystujace dwa systemowe warianty jezyka
pisanego i ustnego: powiesciowy, sygnalizowany kolejnoscia i granicami rozdzia-
6w, oraz gawedowy, wynikajacy z dygresyjnego toku narracji sterowanej przede
wszystkim zmieniajacymi si¢ okoliczno$ciami wypowiedzi w obregbie sytuacji
komunikowania. I tak pod koniec rozdzialu XIX, po opowiadanej Basi historii
o skutecznej interwencji babki w sprawie dodatkowego przydzialu zywnosci dla
mieszkaricéw Lisowa, pojawia si¢ informacja, ze ,,sytuacja w powojennej Polsce
byla nie do wytrzymania. Céz wigc mogli zrobi¢ paristwo Rogozidscy? Wyje-
chali do Belgii” (s. 277), a rozdziat XX zaczyna si¢ od pytania stuchaczki ,,Do
jakiej znowu Belgii?” Pytanie sugeruje, ze nastapi po nim dalszy cigg opowiesci
dotyczacy tego wiasnie epizodu biografii babki, ale gawedzacy narrator rozcina
rozdzial niefrasobliwg woltg tematyczna, przywolujaca nowa sytuacj¢ komuni-
kacyjna:

W tlym momencie jestem zmuszony porzuci¢ Basi¢ siedzaca przy stole w Oliwie i stuchajacg
uwaznie historii o bujnym zyciu erotycznym mojej babki, przenosz¢ si¢ w zupelnie inng narracje
dotyczaca wprawdzie tych samych zdarzer, ale opowiadang komu innemu [...] (s. 280).

Podzial na rozdzialy przecina wigc ,sztucznie” sekwencje¢ zorganizowang
w ramach jednej sytuacji komunikacyjnej, tak jak zmiana odbiorcy — stuchacza,
rozbija jedno$¢ rozdziatu — calostki kompozycyjnej, ktéra w powiesci tradycyj-
nej dotyczyla na ogdt jednej sytuacji fabularnej — jakiego§ wycinka opowiada-
nej rzeczywistosci. Zastosowanie roziacznych i opartych na odmiennych zasadach
sposobow delimitacji tekstu rozdrabnia go na osobne i niekohezyjne wzgledem
siebie fragmenty. Sygnalizuje zarazem inne niz linearno-kolejnosciowe mozliwo-
$ci ich faczenia. Cho¢ linearnych nie wyklucza na przykiad przy podjeciu przez
czytelnika trudu rekonstruowania — z lukami — historii rodziny od korica wieku
XIX po poczatek 21 stulecia. Jednak wyraZniejsze sygnaly 1aczliwosci segmen-
tow tekstu wskazuja na inny sposéb ich konfigurowania jako ukiadéw skupie-
niowych odnoszacych sie do réznych centréw: postaci (babki Lali, praprababki
Wandy, Jacka — pisarza) lub miejsc — siedzib rodowych (dworu w Moszeni-
cy, dworu w Lisowie, mieszkania w Oliwie) albo tez samego aktu opowiadania
modyfikowanego w zwiagzku z adresatem. Niezaleznie jednak od wyboru zasady
organizacji — linearnej badZz skupieniowej — poza uktadami pozostajg pewne
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residua tekstu niedopuszczajace do ostatecznego zamknigcia operacji, swoiste
zaproszenie do ponownego skladania jakiej$ catosci.

Analizowane przykiady zwracaja uwage odmienng od tradycyjnej organiza-
cja materiatu tekstowego, wymuszajg interaktywnga postawe odbiorcy, analogiczng
wobec dzialan internauty albo — przywotujace bardziej oswojony model kulturo-
wy — stawiajg czytelnika w roli poszukiwacza drogi w labiryncie. Odwotujac sie
do zaproponowanej przez Elzbiete Rybicka, za Umbertem Eco*, typologii powie-
$ci labiryntowych, w ktérej miejsce osobne przyznaje si¢ labiryntowi narracji, ten
typ ,,wedréwki” wyznacza przestrzeri Borgesowskiego ,,ogrodu o rozwidlajacych
si¢ $ciezkach” — kiaczowatych odnogach nieprowadzacych do zadnego centrum.
Istota tego typu lektury jest wlasnie wyznaczenie czy tez wspotksztattowanie, nie
za§ odkrywanie — rekonstruowanie gotowego planu jego dziatar.

Modelowg i najbardziej efektowng, ale i najbardziej skomplikowang realizacjg
narracji-klacza jest powiesciowy wieloksiag Jarostawa Marka Rymkiewicza Jak
bajeczne iurawie, dzieto powstajace najdostowniej in statu nascendi.

W roku 1987 ukazat sie w Paryzu Zmut jako utwér autonomiczny, w wydanym
dwa lata péZniej w Londynie Bakecie pojawila si¢ na ostatniej stronie informacja,
ze wraz ze Zmutem i zaplanowang trzecia powiescia — Murawiew — Wieszatiel
stanowi¢ mogg calo$¢ zatytulowang Wilno i wilnianie w XIX wieku. Kiedy
jednak w roku 1994 Rymkiewicz wydat w Krakowie zapowiedziang trzecig czes$¢
o Wilnie i wilnianach, nosita ona tytut Kilka szczegofow i opatrzona byta mottem
zaczerpni¢tym z epilogu Pana Tadeusza, a jego poczatek Jak bajeczne Zurawie
na ostatniej stronie ksiazki pojawil si¢ jako nadtytut czterech juz powiesci,
czyli Zmutu, Beketa, Kilku szczegotéw oraz Topieli, zaanonsowanej jako powie$¢
»W przygotowaniu”. W roku 1996 istotnie ukazatl si¢ kolejny tom wiaczony do
serii, Do Snowia I dalej, ztozony z dwu osobnych cz¢sci Od Ptuzyn i Do Snowia,
zapowiadajacy utwor piaty ,,w przygotowaniu” Na Judoahuskale, do tej pory
nienapisany.

Rozrastajaca si¢ w ciggu 5 lat wieloczgéciowa narracja o nieostatecznie wy-
znaczonych granicach prowokacyjnie podkre$la pozorne niedookre$lenie arty-
stycznego zamyslu przeksztalcanego w trakcie jego realizacji, o czym informujg
zmieniajace si¢ tytuly zaréwno cz¢sci, jak i calej serii. Nie chodzi jednak o we-
ryfikowanie autorskiego projektu i jego zarzucenie na skutek okolicznosci ze-

4 Termin wprowadzony za Lévy-Straussem przez U. Eco w jego ksiazce Nieobecna struktura,
przekl. A. Weinsberg, P. Braro, Wyd. K.R., Warszawa 1996, cz. D, rodz. 4, MySlenie strukturalne
i myslenie seryjne. Okre§la on seri¢ jako konstrukcje, ktdra ,,jest polem mozliwosci, ktdre generuje

liczne wybory. [...] Mozna pomy§le¢ artykulacj¢ wielkich laricuchéw syntagmatycznych [...]
ktére ustanawiajy si¢ jako epizody dalszych artykulacji w stosunku do artykulacji przyjetych za
punkt wyjscia. [...] innymi stowy: podczas gdy myslenie strukturalne dazy do odkrycia, mySlenie

seryjne dazy do wytwarzania™ (s. 306).
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wnetrznych, ale o przyj¢cie od poczatku poetyki powiesci otwartej, odwolujacej
si¢ do romantycznej estetyki dzieta jako fragmentu i konstruowanego z fragmen-
téw, znakomicie wpisujacej si¢ w estetyk¢ postmodernizmu, zakiadajaca udziat
odbiorcy w konstruowaniu tekstu. W przywolaniu powiesci Rymkiewicza istotne
jest zwrécenie uwagi na fakt, ze to odbiorca przede wszystkim, w miar¢ otrzymy-
wania toméw, powinien dostrzec ich relacje sieciowe — nie za$ chronologiczne,
te bowiem dotycza wylacznie procesu powstawania dziefa.

Inaczej bowiem niz w tradycyjnym cyklu powiesciowym, opartym na linear-
nym nastepstwie czasu — etapéw historii bohatera lub rodziny, w ktérym kolejne
ogniwa stanowig kontynuacj¢ czgéci poprzednich, powie$s¢ Rymkiewicza realizuje
si¢ jako konstrukcja w znacznym stopniu symultaniczna i wariantywna. Podj¢te
w Zmucie watki zdarzeniowe i ,badawcze” — narrator ujawnia si¢ wszak ja-
ko erudyta i historyk literatury romantyzmu — uzupeiniane s3 i weryfikowane
w czesciach pdzniejszych. Szczegétowe kwestie zwigzane z prywatnym zyciem
wieszcza, zwlaszcza z jego romansami, wchodza jako egzempla w drazony przez
narratora, a pozostajacy poza zainteresowaniem akademickiej historii literatury,
problem romantycznych skandali mitosnych, wsréd ktérych poczesne miejsce zaj-
muje zaréwno bohater Cierpieri mtodego Wertera, jak i przyjaciel Stowackiego
Ludwik Spitznagel, a w zwiazku z nim takze afery rodziny Rduftowskich.

W wywiadzie z Adamem Popzawa pisarz, odwotujac si¢ do Mickiewiczow-
skiej metafory zrzucanych przez zurawie pidrek-znakéw, wyjasnia zasade swojej
niespdjnej i meandrycznej narracji, ktéra ma byé powrotem do swoich, na ro-
mantyczng Litwe istniejaca juz tylko w szczatkowych dokumentach i nie zawsze
wiarygodnych zapiskach prywatnych éwczesnych uczestnikéw i $§wiadkéw wy-
darzen.

[...] to ja jestem tym chlopcem, ktdremu oni zrzucili pidra. Oni, czyli Mickiewicz, Domeyko,
Zaleski, Goszczynski, Towiariski, ChodZkowie, Januszczkiewiczowie [...] Wszyscy ci, ktdrzy
chcieli wrdcic, zrzucili mi pidrko, a ja z tych pior lepig¢ [podkr. M. W.-D.] skrzydta i wracam do
swoich [...].*

Z jednej wiec strony, w perspektywie dziatari autora, mamy lepienie tekstu,
dotaczanie do niego coraz to nowych segmentéw i metapowiesciowa informacje
dotyczaca jego niekohezyjnosci, z drugiej natomiast — czytelnika postawionego
wobec koniecznosci uporzadkowania beztadnej konstrukcji narracyjnej poddane;j,
jak w poprzednio omawianych powiesciach, podwéjnej delimitacji: powiescio-
wej, uwzgledniajacej podzial na rozdziatki, oraz strukturalno-komunikacyjnej,
wynikajacej z faktu, ze w porzadku linearnym tekstu sasiaduja z sobg sekwencje
réznotematyczne i odmienne gatunkowo — fragmenty listéw, cytaty z dziet na-

3 Por. K. Bartoszyriski, O fragmencie w zbiorze Problemy teorii literatury, seria 4, wybor
H. Markiewicz, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1998.
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ukowych, utwory poetyckie, anegdoty i historie o wyraZnie wskazywanym statusie
fikcjonalnosci.

Rozcztonkowanie narracji komplikuje dodatkowo manifestacyjne rozmijanie
si¢ granic obu podzialéw. W zakonczeniu | rozdzialu Zmutu pojawia si¢ infor-
macja ,Jesiefi lub zima 1819. Mickiewicz pisze ballade To lubi¢”, a rozdziat 2
zaczyna si¢ od stwierdzenia:

Kiedy w koricu grudnia 1819 r. Mickiewicz odczytal na posiedzeniu Zwiazku Przyjaciot
To lubig, w balladzie napisanej prawdopodobnie jesienia tegoz roku — nie bylo jeszcze mowy
o Maryli.

Arbitralne cigcia — pauzy atomizujagce sekwencj¢ narracyjng dotyczaca
np. adresata ballady 7o lubi¢ (Joasia / Maryla) albo wywdd o marginalizowanie
roli Karoliny Kowalskiej przez biograféw Mickiewicza, rozbity granica rozdzia-
téw 2 i 3, stanowig sygnat dla czytelnika, ze relacje spéjnosciowe zachodza na
poziomie innym niz tekstowy. Ponad porzadkiem zdan, na zasadzie podobienistwa,
powtdrzenia, koincydencji dostrzezonych przez odbiorce, tworzg si¢ skupienia se-
kwencji wokét centréw wyznaczanych decyzjami lektora, wytyczajacego wiasne
Sciezki w przestrzeni narracji.

W perspektywie Zmutu, wyjasniajacego — malo skutecznie — zagadki
biografii Mickiewicza, a zwlaszcza jego zwigzku z Marylg Wereszczakéwna,
lub raczej — jak dowodzi narrator — Puttkamerowa, jedna z wazniejszych
ogniskowych stanowia romanse Adama. Poza efektownie opowiedziang historig
mitosci kowieniskiego nauczyciela i hrabiny skupienia te buduja sekwencje
poswi¢cone niepewnej egzystencji Joasi, Zuzi czy Anieli oraz partie tekstu
dotyczace ,kowiriskiej Wenus”, a rozbudowuja je fragmenty z Baketa, zwiazane
z postaciami Ksawery Deybel i Celiny Szymanowskie;j.

Inne centrum, ktére hastowo mozna oznaczy¢ jako ,,romantyczni samobdjcy”,
organizuje skupienie ztozone z fragmentéw narracji po§wigconych najgtos$niejsze-
mu bohaterowi epoki i jego nasladowcom. Tworza go, dwukrotnie powracajacy
w Zmucie i raz jeszcze w tomie 4, szczegblowy opis obrazu Friedricha przedsta-
wiajacego $mier¢ Wertera, wlasne autorskie tlumaczenie ostatniej sceny powiesci
Goethego z komentarzem filologicznym, relacja z nieskutecznej préby samo-
béjczej Maryli i dywagacje na temat ewentualno$ci powtérzenia gestu Wertera
przez Mickiewicza. Do tego skupienia dofaczy¢ nalezy liczne fragmenty dru-
giej czesci powiesci Do Snowia i dalej, traktujace o zagadkowym samobdjstwie
Ludwika Spitznagla z powodu jego niefortunnej mitosci do 9-letniej Anieli Ry-
dultowskiej, a takze sekwencje z Baketa, w ktérych pojawiaja si¢ rozwazania
o tajemniczej, zapewne samobdjczej Smierci wilasciciela Zielonej Apteki w Wil-
nie. Zielona Apteka, miejsce skadinad znaczace w zyciu Mickiewicza i jego
przyjaciol, skupia liczne fragmenty narracji w dwu pierwszych tomach Rymkie-
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wiczowskiej serii, podobnie jak budynek dworu w Tuhanowiczach, powracajacy
wielokrotnie w Zmucie i pierwszej czesci tomu 4 jako przedmiot rozpatrywany
giéwnie w swych nieustalonych ostatecznie szczegélach architektonicznych.

Skupienie przekracza ramy pojedynczego utworu-tomu, wyznaczajac grani-
ce tekstu inaczej niz porzadek kolejnosciowy, a jego status jest zarazem realny
(wspoitworzace go segmenty narracji istnieja fizycznie w postaci zapisu) i po-
tencjalny, bo uzalezniony od operacyjnych dzialari czytelnika®, ktéry te same
sekwencje moze wiaczaé w rézne uktady skupieniowe: opowie$¢ o zazyciu przez
Maryle laudanum wspéitworzy zbidr ,romanse Adama”, a jednocze$nie wchodzi
w obszar fragmentéw dotyczacych ,,romantycznych samobdjcow”.

Ostatecznie, w wyniku wpisanej w poetyk¢ powiesci aktywnos$ci odbiorcy-
-uzytkownika dzieto traci swa tradycyjng stabilno$¢ tekstowa, staje si¢ projektem
wielu réznych, niewykluczajacych sie 1 réwnouprawnionych mozliwosci jego
konfigurowania i przemieszczen.

SUMMARY

The analysis addresses Polish novels of the last quarter-century shaped mostly as non-narrative
silva rerum-type forms with heterogenic and manifestly non-coherent narrative, with double
delimitation: division into chapters and segmentation which results from the vicinity of sequences
of text that follow difterent genre and stylistic models: written (scientific, private documents, the
press) and oral (anecdotal, colloquial). Metatextual ’instructions’ of non-linear reading process
constitute an important element of the texts' poetics. When the coincidence of narrative segments
far apart is recognized, the reader may arrange the text in clusters, the configuration Lhat organizes
fragments around an arbitrarily chosen center — one or many (character, situation, theme). Due to
the reader’s choices, whose procedures are analogous to the behaviour of the surfer following the
links on the NET, the work loses its stability, not only that of interpretation but of construction
as well, to become a project engaging different and equally acceptable transformations, a building
blocks model to be put together by the reader who achieves the role ol its co-author.

® Pawel Wawrzyczko w swojej interpretacji koncepcji postmodernizmu zaproponowanej przez
Scotta Lasha w jego pracy Dyskurs czy figura wskazuje, ze ,Modelem obiektu utenckiego w post-
modernizmie bylby zbidr sygnatur — §ladow decyzji konstrukcyjnych, «poszukujacych» swych
indywidualnych regul mozliwoéci, nieautonomiczny tekst-partytura, ktorej wykonanie zalezy od
kompetencji kulturowej odbiorcy [...]". P. Wawrzyczko, Od modernizmu do postmodernizmu Scot-
ta Lasha — koncepcja zmiany paradygmatéw kulturowych, w zbiorze Odkrywanie postmodernizmu,
wyd. I, pod red. R. Nycza, Universitas, Krakéw 2004, s. 520.



