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Powies¢ srodowiskowa o artyscie.
Linie jej przemian w dwudziestoleciu

Novels on artist’s development in social context. The course of changes in the
inter-war period

,Powies¢ srodowiskowa™ jest okresleniem, ktére zazwyczaj do$¢ ostroznie
stosuje si¢ do Kiinstlerromane. Spoleczne, Srodowiskowe czy zawodowe aspekty
literackiej konstrukcji bohatera/bohateréw s bowiem najogdlniej wiasciwoscia
wielu typéw realizmu powiesciowego. Choéby na przykiad w powiesci psycho-
logicznej. Powie$¢ srodowiskowa, ktérej krystalizacja dokonala si¢ w znacznej
mierze pod wplywem naturalizmu, aspekty te szczegdlnie akcentuje. Staja si¢
one wtedy waznymi kategoriami §wiata przedstawionego utworu i jego kompo-
zycji. Jakie zatem miejsce na tle mi¢gdzywojennej powiesci o artyScie zajmuje
proza, ktérej problematyka wiaze si¢ Scisle ze spoteczno-zawodowym statusem
artysty? Na szczeg6lng uwage zasiuguje, jak sadzg, kilka interesujacych tekstéw.
Sa to w kolejnosci chronologicznej: Zywe kamienie (1918) Berenta, Wspdiny po-
koj (1932) Unitowskiego, Start Edmunda Sulimy (1932) Nowakowskiego, Dwa
ksigZyce (1933) Kuncewiczowej, Strachy (1938) Ukniewskiej, Marionetki (1938)
Otwinowskiego.

Gdyby postuzyé si¢ sugestig terminologiczng Michata Glowiriskiego z jego
stownikowej definicji powiesci o arty$cie, mozna by te utwory okre$li¢ najogélniej
jako proze obyczajowa o zyciu $rodowiska artystycznego.! Réwnoczesnie warto
zauwazy¢, ze nie wszystkie przywolane tu teksty mieszczg si¢ w tym samym
ciagu tradycji powiesciowej, co np. Murgerowskie Sceny z Zycia cyganerii (1848)

' Por. mg, Powies¢ Srodowiskowa, [w:] M. Glowirski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopiefi-
-Stawinska, J. Stawinski, Slownik terminéw literackich, wyd. 4, Wroctaw 2002, s. 422.
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czy Priochno (1903) Berenta.? Wydaje si¢ natomiast, ze wszystkie (w réznym
co prawda zakresie) spefniaja kryteria szeroko rozumianej prozy $rodowiskowe;.
Spoéréd wymienionych utworéw najbardziej zblizajq si¢ do wzorca powiesci
o cyganerii Zywe kamienie i Wspdlny pokdj. Nie usiluja wszakze §cisle go
powielac, raczej z nim dialoguja.

Opublikowane w 1917 roku (z datg 1918) Zywe kamienie sa nominalnie po-
wiescig z zycia wagantéw. Daja wspaniala wizj¢ $redniowiecza przetamujacego
si¢ w odrodzenie. Zarazem jednak, niby na zasadzie liryki maski, jest powiesc¢
Berenta glosem w dyskusji o roli sztuki we wspéiczesnym $wiecie. Ten sposéb ro-
zumienia utworu zaznaczyt si¢ m.in. w wypowiedziach Jarostawa Iwaszkiewicza
i Hanny Malewskiej.’ O nasyceniu Zywych kamieni ,tonem aktualizacji” pisala
we wstepie do BN-owskiego ich wydania Magdalena Popiel.* Takze Artur Hutni-
kiewicz jest zdania, ze ,.bunt wspélczesnego modernistycznego artysty” transpo-
nowat Berent na $redniowiecze.” Antagonizm zderzonych ze soba spotecznosci
ludzi osiadlych oraz wedrowcéw rzeczywiscie przypomina¢ moze, eksponowa-
ny przez modernistéw szczegdlnie chetnie, konflikt miedzy filistrem i cyganem.
Grupa zongleréw i rybaltéw z Goliardem i skoczkg to nie tylko postaci doskonale
wykreowane podlug $redniowiecznej tradycji waganckiej. To réwniez odpowied-
nik i historyczny kostium cyganerii artystycznej wspolczesnej autorowi. Zywe ka-
mienie s jednak powiescia ,.cyganeryjng” nie tylko w sensie metaforycznym. Na
paralele, majgce swe Zrédlo w historycznych i socjologicznych uwarunkowaniach
$rodowiska wagantéw oraz cyganerii dziewig¢tnastowiecznych, zwrécit juz daw-
no uwage Tomasz Weiss, przywolujac w tej kwestii sugestie¢ badawczg Arnolda
Hausera.® W ukazanym przez Berenta $rodowisku $redniowiecznych wedrownych
artystéw dostrzec mozna te cechy, ktére uwazane sa najcze¢sciej za konstytutywne
dla wszelkiej cyganerii artystycznej. A wiec nieformalny charakter owej konfra-
terni, ktorej czionkéw 1aczy postawa buntu wobec zastygtych zhierarchizowa-
nych form zycia spofecznego, negacja obowigzujagcych norm moralnych i este-

Prochno jest lakze powiescig o cyganerii” — pisal Tomasz Weiss (Cyganeria Mtodej Polski,
Krakéw 1970, s. 187). ,Najglgbszym obrazem literackim cyganerii z przelomu wiekéw”™ nazwal
je Artur Hutnikiewicz (Mtoda Polska, Warszawa 1994, s. 289). Ale tez nie wolno zapominac, ze
istotnym rysem utworu Berenta jest ,,odejscie od realistycznej rodzajowosci [...] ku strukturom
mityzacji [unkcji artysty”. Dzigki temu sytuuje si¢ Prochno w kr¢gu tak wybitnych osiggnigd
Swiatowej prozy o artyscie, jak Ulisses (1922) Joyce'a czy Doktor Faustus (1947) Manna. Zob.
J. Paszek, Wstgp do: W. Berent, Prochno, Wroctaw 1979, s. LXXX-LXXX]I.

Y 1. twaszkiewicz, List do Przyjaciot o .. Zvwvch kamieniach” Waclawa Berenta. WZdréj” 1919,
nr 7-8; H. Malewska, wstgp do: Spowied? Archipoety, Warszawa 1958, s. 5.

! M. Popiel, Wstgp do: W. Berent, Zywe kamienie, Wroctaw 1992, s. LXII.

* A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 291.

% Zob. T. Weiss, op. cit., 5. 5, 18, 21-22. Por. A. Hauser, Spoteczna historia sztuki i literatury,
przel. J. Ruszczycowna, postowie J. Starzynski, t. 1, Warszawa 1974, s. 180-181.
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tycznych. Wyrazem niezgody na zastany porzadek $wiata bywa tu zaréwno styl
bycia, jak i twérczosé.” Réwnie znamienne sa bieda i niedostatek — materialne
wyznaczniki losu wagantéw. Tak jak ich psychiczne determinanty: niepokdj, nad-
wrazliwo$¢, skionno$¢ do ulegania skrajnym nastrojom. Waznym rysem okazuje
sig, mimo przynalezno$ci do grupy, poczucie osamotnienia, wyobcowania, cho¢
w poréwnaniu z Prochnem ponury patos sytuacji zostal tu wyraZnie stonowany.
Krytycyzmowi wagantéw wobec wspdiczesnosci odpowiada mglistoé¢ ich dazen
ku lepszej przysziosci, ktérej perspektywy otwiera w Zywych kamieniach wizja
poszukiwania mitycznego Graala. Pesymizm, znamienny zazwyczaj dla postaw
cyganeryjno-dekadenckich, zostal sttumiony. Idea nieustannego ,,szukania szuka-
niem”, gloszona tak przez ,,wagantéw”, jak ,,wedrujacych wedle ducha”, staje si¢
zaczynem kulturowego fermentu.

Jako powieé¢ o cyganerii, tym razem dwudziestowiecznej — z przefomu lat
dwudziestych i trzydziestych — traktowaé mozna takze Wspdiny pokdj. Choé, jak
wiadomo, pierwowzorem ukazanego w utworze §rodowiska artystycznego byli
kwadryganci, autor nadaje owej powiesciowej wspdlnocie cechy przede wszyst-
kim bohemy, nie za$§ grupy literackiej, jakg byta Kwadryga. Skonsolidowana pro-
gramowo, manifestujaca na zewngtrz wiasne cele i zamierzenia artystyczne. Dla
powiesciowych artystéw — bohateréw Wspdlnego pokoju, wazniejszym spoiwem
okazuje si¢ postawa buntu i negacji oraz ich swoisty modus vivendi, nacechowa-
ny sarkazmem i poczuciem beznadziejnosci. Na tle przestania ideowego Zywych
kamieni opublikowana 15 lat péZniej powies¢ Unilowskiego wyraZznie odcina si¢
swg ponurg wizjg $wiata. Wyrazajac niepokoje egzystencjalne i spoleczne ,tra-
gicznego pokolenia” — réwiesnikéw autora, jest ,,spowiedzig dziecigcia wieku”,
a zarazem literackim obrazem cyganerii artystycznej, ukazanym z perspektywy
jej wspdluczestnika. Autobiografizm powiesci zdominowany tu zostal przez neo-
naturalistyczny autentyzm, barwiacy si¢ niejednokrotnie drwing, karykatura, gro-
teska.® Z drugiej strony widzie¢ tez mozna w utworze polemiczne nawigzanie
do Murgerowskiej tradycji powieéci cyganeryjnej. Tym sposobem wzorzec po-
wiesci srodowiskowej ulega we Wspdlnym pokoju swoistej modyfikacji.” Daje tu
Unitowski zaprawiony czarnym pesymizmem obraz bezproduktywnej wegetacji
miodych aspirantdéw literatury. Daleki od sentymentalnie uj¢tej biedy artystow
w Scenach z Zycia cyganerii lub w Tej trzecief Sienkiewicza.'? Odlegly tez od

" Por. mg, Cyganeria artystyczna, (w:] Stownik terminéw literackich, s. 84.

* Por. B. Faron, Wstep do: Z. Unilowski, Wspdiny pokdj i inne utwory, Wroctaw 1976,
5. XXXV-XXXVI.

¥ Jako powicé¢ srodowiskowa rozumiejy ten utwor m.in. Jerzy Kwiatkowski (Literatura Dwu-
dziestolecia, Warszawa 1990, s. 290) i Jerzy Smulski (Twdrczosé narracyjna Stefuna Otwinowskie-
go. Toruni 1993, s. 14). Innego zdania jest Bolestaw Faron (op. cit., s. XLIII).

" Por. 1. Krzywicka, ., Straszne mieszkanie”, \Wiadomosci Literackie” 1932, nr 47, s. 3.
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schematu powiesci o dojrzewaniu artysty, jaki utrwalil si¢ juz kanonicznie w Joy-
ce’owskim Portrecie artysty z czasow mtodosci. Kulminujace w finalowej scenie
doswiadczenie absurdu egzystencji wydaje si¢ — znamiennym dla autora — ry-
sem pesymizmu ,tragicznego pokolenia”.

Obraz bohemy, pozbawiony jednak pokoleniowych czy spoteczno-politycz-
nych akcentéw, odnaleZzé mozna w Dwu ksigZycach. Stanowia one quasi-powie-
sciowy cykl nowel o naplywowej cyganerii artystycznej (tym razem zasobnej
materialnie). Jej hatasliwy sposéb bycia konfrontuje autorka z codziennos$cig
prowincjonalnego miasteczka. Oddzialywanie konwencji reportazowej nie wyklu-
cza jednak w Dwu ksigZycach pogiebionej problematyki psychologicznej, empatii
oraz dyskretnego liryzmu. Nadaje to nowelom, przeswietlonym malarskim spoj-
rzeniem autorki, charakter zupeinie odmienny od prozy Unifowskiego. Zderzenie
ze soba dwu zréznicowanych sposobdw egzystencji: ,letnikéw”, czyli cyganerii
(zjezdzajacej do Kazimierza na wakacyjne plenery), oraz ,,miejscowych”, stru-
dzonych ubogich ludzi — odstania najczg¢sciej narcyzm i teatralne upozowanie
artystéw. Ale tez uniwersalne lgki, obawy i nadzieje wspdlne nam wszystkim.
W zwyczajnej szarej codziennosci nieraz utajony tu bywa spory tadunek poezji
i metafizycznej dziwnosci istnienia. Sens, jaki wynika z owej konfrontacji dwu
wzajemnie egzotycznych dla siebie §wiatéw, zakodowala autorka metaforycznie
w tytule zbioru. Ksi¢zyc jest wprawdzie jeden, ma wszakze dwa oblicza: dla
miejscowej biedoty oraz artystéw spragnionych wrazen.

Do osobnej grupy utworéw — spos§réd wymienionych na wstepie — zaliczy¢
trzeba Start Edmunda Sulimy, Strachy 1 Marionetki. Nie mieszcza si¢ juz one
w obszarze prozy o zyciu cyganerii artystycznej. Centrum tematyczne tych utwo-
réw przesuwa si¢ w inng stron¢. W te, gdzie bohater zdominowany jest najczesciej
przez swéj zawéd.!! Podobnie jak w innych powiesciach §rodowiskowo-zawodo-
wych: np. z zycia kelneréw — Zaklete rewiry (1934) Henryka Worcella, czy tez
przemytnikéw i agentéw wywiadu — Kochanek Wielkiej Niediwiedzicy (1937),
Pigty etap (1938), Bogom rowni (1939) Sergiusza Piaseckiego. Zapowiedzig takie;]
prozy jest dokonujacy si¢ na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych zwrot li-
teratury ku problematyce codziennosci. Wyraza si¢ on wéwczas takze w blizszym
zainteresowaniu specyfika réznych grup i srodowisk zawodowych.

W zakresie Kiinstlerroman przykladem tego bylby wiasnie Start Edmunda
Sulimy. Powies¢, w ktorej, nie silac si¢ na nowatorstwo, prébowal Nowakow-
ski (aktor, rezyser, dyrektor teatru) da¢ zamknig¢ty fabularnie w ramach jednej
doby ,.teatralny reportaz”. Zarazem tez zartobliwie przezwyciezajaca liryzm ,,wi-
wisekcje” duszy miodego aktora'? w dniu jego scenicznego sukcesu. Metoda

"' J. Kwiatkowski, op. cit., s. 257.
12 Zob. Z. Nowakowski, Start Edmunda Sulimy, wyd. 4, Londyn 1964, s. 44,
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reportazu, mikroanaliza stanéw psychicznych bohatera oraz trzecioosobowa rela-
cja, ujawniajaca niejednokrotnie w stylu swobodnej, nieco staro§wieckiej gawedy,
»glosng” obecnos$¢ narratora-autora, sasiaduja zgodnie ze soba. Faktograficznosc¢
Startu zdaje si¢ autor rozumie¢ wiasnie jako potaczenie owych zréznicowanych
perspektyw. Wysoko cenit walory tej, mato chyba dzi$ znanej, powiesci Kazimierz
Czachowski. Sadzit bowiem, ze przeprowadzona przez Nowakowskiego analiza
specyfiki zawodowej aktora przewyzsza to, co w analogicznym zakresie odnajdu-
jemy w Reymontowskiej Komediantce, u Berenta w Préchnie czy tez u Zapolskiej
w Sezonowej mitosci.'3 Byé moze jest w tej opinii troche przesady, cho¢ istotnie
w powie$ci Nowakowskiego problematyka bycia aktorem, pracy nad rolg wysu-
wa si¢ niewatpliwie na plan pierwszy, stajac si¢ dominanta utworu. Wspomnia-
ny aspekt poréwnawczy zastuguje jednak w przysziosci na blizsze rozpoznanie.

Powiescig Srodowiskowo-zawodowa, nalezacg do bujnie rozwija-
jacej sie w latach trzydziestych prozy kryptoautobiograficznej, sa Strachy Ukniew-
skiej. Oscyluja one migdzy neonaturalistycznym autentyzmem a nurtem realizmu
spolecznego. Jesli jest tu naturalizm, to najczg¢sciej odmienny niz we Wspdlnym
pokoju. Pozbawiony akcentéw drapieznej, nieprzejednanej kontestacji — moze
w jakiej$§ mierze sentymentalny.'* Swa powies¢ zamyka autorka melodramatycz-
nym happy endem, ktéry usuwa w ciefi dotychczasowe zyciowe i zawodowe ,,stra-
chy” kabaretowej girlsy. Realizuja si¢ w konicu (cho¢ nie wiadomo czy trwale) jej
marzenia o mitosci, dziecku, materialnej stabilizacji. Natomiast kariera scenicz-
na — w jakiej§ mierze niepostrzezenie dla bohaterki — okazuje si¢ ostatecznie
nie tak istotna. Final powiesci jest wlasciwie zalamaniem tej kariery. Zupetnie
inaczej niz u Nowakowskiego, gdzie zamknigcie utworu kulminuje sukcesem sce-
nicznym miodego aktora, prowadzac go na droge teatralnej stawy.

Jeszcze wczedniej watkiem scenicznej badZ estradowej kariery dziewczyny
z nizin spofecznych zainteresowala si¢ literatura popularna. Elementy $rodowi-
skowo-zawodowej prozy o artyscie, ubarwione melodramatycznie, zaznaczajq si¢
w powiesciach Juliusza Krzewiniskiego (wlasc. Maszynskiego): w dylogii Balet-
nica (1929) — Szampariskie Zycie (1929) oraz w Girlaskach (1931). Nawiazat
do tego tematu réwniez Tadeusz Dol¢ga-Mostowicz w Zfotej Masce (1935). Bo-
haterka powiesci Mostowicza — aktorka teatrzyku rewiowego — przypominac
moze w ogdélnym zarysie postaé girlsy — autorskiego medium pézniejszych o kil-
ka lat Strachow Ukniewskiej. Podobna jest droga estradowej kariery bohaterek.
Zyskuja dzigki niej szans¢ (poprzez mariaz) na korzystna zmian¢ swego usytu-

' Zob. K. Czachowski, Obraz wspétczesnej literatury polskiej, t. 3: Impresjonizm i neore-
alizm, Warszawa 1936, s. 232.

" Por. L. Eustachicwicz, Migdzy wspdlczesnosciq a historig, Warszawa 1973, s. 166;
A. Chruszczynski, U schytku miedzywojnia. Awtentyzm literatury polskiej lat 1933-1939, War-
szawa 1987, s. 274.
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owania spolecznego. Postugujac si¢ tym watkiem, obie powiesci, kazda na swoj
sposéb, zdaja si¢ modyfikowa¢ Reymontowska wersj¢ emancypacyjnych marzen
o karierze scenicznej, utrwalong kiedys w Adeptce i Komediantce.

Do wzorca prozy Srodowiskowo-zawodowej, osnutej na motywach autobio-
graficznych, luZniej jednak niz Ukniewska, nawiazuje Otwinowski — w wydanych
réwnoczes$nie z jej powiescig Marionetkach. W tym utworze z zycia aktoréw ka-
baretowych sigga autor chetnie do form na poly reportazowych i eseistycznych,
wprowadza tez niejednokrotnie watki autotematyczne. Nie ma tu jednak znamien-
nego dla prozy §rodowiskowej lat trzydziestych cigzenia ku deskrypcji. Z drugiej
za$ strony widac¢ aktualizujace modyfikacje miodopolskiej antynomii: artysta —
filister.'” Aktywnos¢ zawodowa bohatera: aktora teatrzyku rewiowego, a zara-
zem poczatkujacego pisarza, wyznacza giéwny obszar tematyczny powiesci. Ide-
owy punkt dojscia jest w Marionetkach wszakze inny niz u Nowakowskiego czy
Ukniewskiej. Nurtowany potrzeba ekspresji literackiej miody bohater Otwinow-
skiego odrzuca swa dotychczasowa profesje. Upatruje w niej zagrozenie dla au-
tentyzmu wiasnej egzystencji. Podobnie, choé oczywiscie na swéj sposéb, broniac
osobistej godnosci, wycofat si¢ ze zdobytej z trudem pozycji zawodowej bohater
Worcellowskich Zakletych rewirow. Zréznicowany co do niuanséw motyw porzu-
cenia dotychczasowego zawodu wydaje si¢ w obu tych kryptoautobiograficznych
powiesciach wspélny.'® Tytulowa metafora utworu Otwinowskiego siega jednak
glebiej niz wspomniany motyw. Okresla nie tylko Srodowisko zdegradowanych
(zwlaszcza we wiasnym odczuciu) aktoréw. W szerszym, ogélniejszym znaczeniu
odnosi si¢ réwniez do sytuacji cztowieka we wspétczesnym $wiecie. Postugujac
si¢ w ten sposéb stara teatralng metaforg $wiata, zbliza si¢ Otwinowski do prze-
$wiadczenia (ugruntowanego szczegdlnie w mysli protestanckiej), ze cziowiek jest
nie tyle Swiadomym swej roli aktorem na scenie zycia, ile pozbawiona podmioto-
wosci, ubezwlasnowolniong — ,,marionetkg”. Dla Otwinowskiego aktorstwo rozu-
miane w kategoriach zawodowych to wiasnie domena ,,marionetek”, kwintesencja
falszu, nieautentycznosci, a zarazem oderwania od ,,prawdziwego’” zycia. Szanse
przetamania ,,marionetkowosci” naszej spofecznej kondycji dostrzega autor w lite-
rackiej ekspresji twérczej. Dzigki niej mozliwe jest samopoznanie !7, a wiec auto-
kreacja.

Jak widaé z tego zestawienia — lata trzydzieste to czas szczegblnej ekspan-
sywnosci migdzywojennej powiesci Srodowiskowej o artyscie. Nie wydaje sie,
by uwzglednienie jeszcze innych tekstéw z jej zakresu mogio w istotny sposéb
zmieni¢ ogblna zasade proponowanego tu podzialu. Zwazywszy na kryterium

'3 Zob. ). Smulski, op. cit., s. 24.

1% Nie bytoby tez niczym dziwnym, gdyby ,kelnerskie” Zaklete rewiry okazaty si¢, chocby
w tym zakresie, Zrédlem pisarskiej inspiracji dla autora Marionetek.

‘" Por. J. Smulski, op. cit., s. 25-26.
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tematyczne oraz dominujacy ukiad motywéw, mozna wiec wyrdzni¢ w §rodo-
wiskowej odmianie powiesci o artyscie dwa giéwne jej typy: powiesé cygane-
ryjng oraz Srodowiskowo-zawodowa. Nie oznacza to, oczywiscie, jakiej$ catko-
witej wylacznosdci. Ten sam bowiem utwér moze zawieraé niejednokrotnie ele-
menty obu wymienionych typéw. Decydowa¢ powinna dominanta problemowa:
»Cyganeryjna” (akcentujgca warunki i styl bycia artystéw, czasem tez ich im-
produktywizm) badZ ,,zawodowa” (skoncentrowana na specyfice pracy zawodo-
wej artysty, postrzeganej zazwyczaj z jego perspektywy). Sposréd omawianych
utworéw taka powiescia, w ktdrej bohatera najmocniej/najwyrazniej pochiania
jego zawdd, jest (mimo narratorskiej gry zdystansowania i sympatii) Start Ed-
munda Sulimy.'® Warto tez pamigtaé, ze tym, co faczy powies¢ srodowiskowa
o arty$cie (niezaleznie od wprowadzonego podzialu), jest w latach trzydziestych
jej wyrazne oddalanie si¢ od ekspresjonizujacego metaforyzmu, do$¢ czgstego
jeszcze w twoérczodci narracyjnej lat dwudziestych. Istotne znaczenie mialo tu
oddziatywanie powieséci realizmu spolecznego, literatury faktu oraz inspiracje
z krggu neonaturalistycznego dokumentaryzmu. Stad tez w znacznej mierze bie-
rze si¢ subgatunkowe zréznicowanie omawianej prozy. Nie miesci si¢ jednak
w tym nurcie ewolucyjnym prozy $rodowiskowej pamflet Jana Wiktora na fu-
turo-awangarde Zwariowane miasto (1931). Cechy ,,cyganeryjne” i ,,Srodowisko-
wo-zawodowe” mieszajg si¢ tu do§¢ swobodnie, przy duzym udziale pseudofu-
turystycznej, a wlasciwie ekspresjonizujacej stylistyki, oraz fantastyczno-sensa-
cyjnej fabuly. Trudno tez lokowa¢ w owym nurcie eksperymentalna nieukofi-
czong powies¢ Witkacego Jedyne wyjscie. Pisana w latach 1931-1934 nie od-
dzialala na swoich wspdiczesnych. Ukazala si¢ drukiem dopiero po wojnie —
w roku 1968.

Sumujac niniejsze uwagi, za najbardziej znaczace zjawiska sposréd oma-
wianych tekstéw uznaé by trzeba Berentowe Zywe kamienie oraz Unitowskiego
Wspdlny pokdj. Stanowia one (niezaleznie od ich rangi w skali osiggni¢¢ ar-
tystycznych) wazne punkty zwrotne w ewolucji miedzywojennej powiesci $ro-
dowiskowej o arty$cie. Wyznaczajg gléwny kierunek jej przemian. Od narracji
ekspresjonistycznie zmetaforyzowanej ku — powiedzmy najogélniej — prozie
otwartej na autentyzm: nacechowanej autobiograficznie, inspirowanej najczgsciej
dokumentaryzmem.

" Szczegilne zainteresowanie prozy lat trzydziestych aktorstwem teatralnym i estradowym
wynika w znacznym stopniu z takich wtasnie zawodowych koneksji pisarzy (Nowakowski, Ukniew-
ska, Otwinowski).
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SUMMARY

The paper looks at the place of a novel about an artist’s development in the context of the
strongly delineated inter-war Polish version of Kunstlerroman. When applying the criteria of the
subject we may differentiate two types of such novels: stories of artistic bohemia as a group
characterized by such behaviour as was manifestly opposite to the widely accepted model of social
behaviours (Berent’s Living Stones and Unilowski’s Sharing a Room), and stories that concentrated
on the specifics of a particular artistic activity (Nowakowski's Edmund Sulima’s Start). The common
element in both the types is their evolution from Expressionist narrative towards prose open to
authentic experience and autobiographic elements.



