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Teatr — sztuka integralna 1 integrujaca

Le théatre, art intégral qui fait intégrer

Sposréd dziatéw edukacji kulturalnej wazne miejsce w nauczaniu i wycho-
waniu miodego pokolenia zajmuje sztuka teatralna. Ksztaltuje ona ,bardziej niz
kiedykolwiek dawniej przezycia i nastroje nowoczesnych ludzi, ich nurt zycia
powszedniego; ksztaltuje nawet ich postawe, poniewaz organizuje w okreslony
sposéb ich wyobraznie i uczucia”'. Podkre§lajac warto$¢ kontaktu czlowieka
z dzietami sztuki wielkich artystéw, Stefan Szuman pisat:

[...] pogigbiajac u widzéw, stuchaczy i czytclnikéw stosunek do rzeczywistosci, ukazujac
w swych arcydzietach szerokie horyzonty i dalekie perspektywy, Swiatla i cienie, powaby i smutki,

zmaganie si¢ i zwycigstwa w zyciu cztowieka — sztuka wychowuje go w sposéb swoisty, jedyny

w swoim rodzaju 2.

Z tego tez wzgledu sztuka, rézne jej dziedziny powinny znalezé si¢ w edukacji
dzieci i mlodziezy.

Juz od najdawniejszych czaséw zajmowano si¢ definiowaniem pojecia ,,sztu-
ka” oraz wskazywano na jej rol¢ w zyciu czlowieka. Stowo ,,sztuka” w dawnym
rozumieniu greckim (ars, techne) mialo znaczenie szerokie i bliskie byto naszemu
dzisiaj rozumieniu ,technika”’.

' B. Suchodolski, Wspdlczesne problemy wychowania estetycznego, ,Kwartalnik Pedagogicz-
ny” 1959, nr 1, s. 4.

% S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Pafistwowe Zakiady Wydawnictw Szkol-
nych, Warszawa 1969, s. 17.
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Sztukg okrc$lano jako umicjgtno$¢ tworzenia wedtug regul, a wige zawicrata si¢ ona bardziej
w dyspozycjach artysty, twércy niz w jego wytworze >,

W niektérych epokach termin ,.sztuka” byt zintegrowany z innymi dziedzi-
nami ludzkiej twérczosci, a mianowicie obok techniki réwniez z naukg i praca.
Kojarzono go z niektérymi czynno$ciami i umiejetno$ciami. Najprawdopodobnie;j
dopiero od XVIII wieku uzywano go dla okreslenia dziet czy wytworéw. Zawsze
jednak sztuka stanowifa integralng cz¢$¢ zycia i dziatan ludzkich. W starozytno-
$ci sztuka stuzyta ,,upiekszaniu ludzkich dusz”, byla tez wzniostym szaleristwem,
groznym dla wewnetrznej harmonii czlowieka. Sztuka wyznaczata réwniez spo-
s6b zachowania ludzi i styl zycia oraz petnita funkcj¢ oczyszczajacg lub rozryw-
kows *. Johan Huizinga w odniesieniu do epoki $redniowiecza pisat:

[...] sztuka rodzita si¢ w samym zyciu, nic wigzano wtedy jcszcze sztuki wytacznic z domeng
absolutnego pigkna, a zadaniem jej bylo upigkszanic ksztattéw, w ktérych rozwija si¢ zycic.
Poszukiwano wéwczas nic sztuki samej w sobic, ale po prostu pi¢gkncgo sposobu zycia [...]
Sztuka tkwita jeszcze w samym zyciu jako §rodck potggowania jego blasku 3.

Wiadystaw Tatarkiewicz podkres$lat, ze ,sztuka jest odtwarzaniem rzeczy,
badZ konstruowaniem form, badZ wyrazaniem przezy¢, jesli wytwor tego odtwa-
rzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycaé, badZ wzruszaé, badz
wstrzasa¢” ®. Herbert Read natomiast uznal, ze ,sztuka jest zarazem dziatalno-
$cia doskonalaca wrazliwo$¢ zmystowgq i dziatalno$cig odkrywajaca i ulepszajaca
symbole, ktére stuza do porozumienia si¢ — te dwa aspekty ludzkiego zycia,
a mianowicie autointegracja i porozumiewanie si¢ z innymi, s3 nierozdzielne” ’.

Pedagodzy dostrzegaja w tej dziedzinie ludzkiej twérczosci wazny instru-
ment integralnego wychowania. Rozumieja sztuk¢ jako ,Srodek w wychowaniu
cztowieka, poniewaz w dziefach zawarte sg réznorodne wartosci poznawcze, mo-
ralne i estetyczne” 8. Postuguja si¢ oni terminem ,sztuka” w sensie ogélnym,

3 W. Piclasisiska, Mlodzie: szkolna wobec probleméw kultury, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne, Warszawa 1978, s. 39.

* 1. Wojnar, Antynomie wychowania estetycznego, ,.Studia Estetyczne™, t. XIV, Warszawa 1977,
s. 51; ead., Sztuka § wychowanie, ,Studia Pedagogiczne™, t. XX, Wroctaw—-Warszawa-Krakéw 1970,
s. 181.

% J. Huizinga, Jesieri sredniowiecza, przel. T. Brzostowski, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1961 (1992), s. 319.

& W. Tatarkicwez, Definicja sztuki, [w:] 1. Wojnar (red.), Wstep do wiedzy o sztuce. Wybor
tekstow dla studentow pedagogiki, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1980,
s. 29; id., Dzieje szesciu pojec: sztuka — pigkno — forma — tworczos¢ — odtworczos¢ — przeiycie
estetyczne, Pafistwowc Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 52.

7 H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, przcl. E. Zycienska, Paristwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1973, s. 177.

¥ ). Gérnicwicz, Edukacja teatralna dzieci w placéwkach kulturalno-oswiatowych, Centralny
Os¢rodck Mctodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1990, s. 59-60.
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ponaddziedzinowym oraz w znaczeniu poszczegélnych dziedzin czy dyscyplin
artystycznych, a proces wychowania przez sztuk¢ jest odpowiednio zawsze wy-
chowaniem teatralnym, plastycznym, muzycznym?. Ta dwoisto$¢ nie wyklucza
innej jeszcze dwoisto$ci czy nawet troistosci, o ktérej pisze W. Tatarkiewicz ',
iz sztuka jest zarébwno wytwoér, jak tez umiejetno$¢ oraz czynnoéé (dzialanie).

Wspbiczesne koncepcje pedagogiczne powinny obejmowaé dwa uzupetniaja-
ce si¢ wzajemnie jej znaczenia '': sztuka s3 bowiem dzieta i wytwory artystyczne
(aspekt kulturowy) oraz aktywno$¢ twoércza i dziatania o charakterze ekspresyj-
nym lub twérczym (aspekt dotyczacy inspiracji dziatalnosci osobistej cztowieka).
Oba te aspekty majg bogaty sens wychowawczy w odniesieniu do wielu dziedzin
artystycznych, a wigc i teatru. Termin ,,sztuka teatralna” oznaczaé zatem bedzie
w takim rozumieniu literackie dzielo sceniczne — tekst przedstawienia teatral-
nego oraz wytwor pracy dziecigcego zespotu teatralnego, jakim jest spektakl,
a takze dziedzing artystyczna.

Spogladajac na ewolucj¢ sztuki, stwierdzi¢ trzeba, ze dzialy estetyki ulega-
ly systematycznej specjalizacji jako poetyki szczeg6towe, ktére, jak podkresla
Gotthold Effraim Lessing '2, coraz umiejetniej operowaty materialem poréwnaw-
czym w zakresie jakosci proceséw twérczych '3. Waznym momentem w rozwoju
i ksztattowaniu sig¢ sztuki teatralnej byta epoka romantyzmu, w ktérej opowiadano
si¢ za wewnetrzng jedno$cia i integracja sztuki malarstwa, muzyki, poezji.

Idecatem miata by¢ nic tyle mechaniczna synteza sztuk, ile nowa sztuka syntctyczna, faczaca
w sobic wszystkic waznc wartosci sztuki w samej swej istocic '

Doda¢ w tym miejscu nalezy, ze sztuka to nie tylko wartoSci juz ist-
niejace, stworzone, odrgbna rzeczywisto$¢ czy tez kultura artystyczna w uj¢-
ciu obiektywnym. Sztuka to takze ludzkie dziatania ekspresyjne i twoércze,
nie tylko profesjonalne, lecz takze w pewnym stopniu charakteryzujace kazda
ludzkg jednostke. Projekt takiej sztuki syntetycznej opracowat Ryszard Wag-

° 1. Wojnar, Wychowanie estetyczne — wychowanie czlowieka, (w:] A. Biatkowski (red.),
Edukacja estetyczna w perspektywie przemian szkoly wspdtczesnej, Wydawnictwo Uniwersytctu
Marii Curic-Sktodowskicj, Lublin 1997, s. 17; cad., Teoria wychowania estetycznego — zarys
problematyki, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984, s. 14, 20, 26-27.

"' W. Tatarkicwicz, Historia estetyki, t. 1: Estetyka staroZytna, Zaklad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1960, s. 168; id., Dzieje szesciu pojec..., s. 52.

"1, Wojnar, Teoria wychowania estetycznego na nowym etapie, ,Studia Pedagogicznce”,
t. XXX1V, 1975, s. 26, cad., Antynomie wychowania estetycznego. . ., s. 54; cad., Teoria wychowania
estetycznego — zarys. .., s. 13; cad., Nauczyciel i wychowanie estetyczne, Pafistwowe Zaklady
Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1968, s. 13.

12 G. E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, przet. H. Zymon-Dgbicki,
oprac. J. Maurin-Biatostocka, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroclaw 1962.

13 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego — zarys. .., s. 44-46.

" Ibid., s. 51.

14%
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ner'S w swojej rozprawie Dzieto sztuki przysztosci, odwolujac sie do greckie-

go dramatu muzycznego, w ktérym byla jedno$¢ poezji, muzyki i tarica:
[...] kazdy z rodzajéw sztuki z osobna ma by¢ zniszczony jako rodzaj dla siebic, uzyty
jako §rodek w celu otrzymania wspéincgo wyniku, mianowicic bezwzglgdnego, bezposrednicgo

przedstawienia peincj natury ludzkiej; nie be¢dzie to dzieto jednostki, ale wsp6élny czyn ludzi
przysztosci '6.

Stusznie napisata Irena Wojnar:

[...] sztuka, jaka postulowal i realizowat w swojej twérczoSci Wagner, sktadata si¢ z trzech
czynnikéw: dramatu, dekoracji oraz muzyki i zwrécona byta zaré6wno do zewngtrznego, jak i do
wewngtrznego zycia cziowicka '’

Nie ulega watpliwosci, ze stanowisko jego bylo znaczace dla rozwazari histo-
rycznych nad zagadnieniem harmonii i syntezy sztuk oraz stuzylo wzbogacaniu
i powstawaniu nowych teorii méwiacych o sztuce teatralne;j.

Janina Makota '8 dokonata klasyfikacji sztuk pigknych. Podzielita je migdzy
innymi z uwagi na rodzaj wykorzystywanego podioza materialnego (fundamentu
bytowego) na: 1) dzieta opierajace si¢ na przedmiotach trwajacych w czasie:
rysunek, obraz, rzezba, dzielo architektury; 2) dzieta opierajace si¢ na procesach:
dzielo muzyczne, dzielo literackie; 3) dziela opierajace si¢ na przedmiotach
trwajacych w czasie i uwiklanych w procesy: film, taniec, dzieto teatralne.
J. Makota pisze réwniez o wspdlistnieniu dziet sztuki ze soba. Twierdzi ona:

l...] w wyniku udancj syntczy r6znych clementéw (ktére mogtyby roztacznic tworzy¢ odrgbne
dzicla sztuki) otrzymujemy jedno ztozone dziclo sztuki. Skiada sig¢ ono z ,.cegiclck™ o elementach
spojonych z sobg w sposéb tak zwarty, ze ich (,.cegiclek’™) ztozona natura si¢ zatraca; totez mozna
by je nazwa¢ dzictem syntetycznym v,

Biorac pod uwage warstwowo$¢ budowy oraz strukture dzieta, J. Makota pi-
sze, ze tréjwymiarowe dzieto teatralne to ,,0g61 stosunkéw mi¢dzy nastepujacymi
po sobie uktadami zdarzefi rozgrywanych przez ludzi i rzeczy, skoordynowany
z ogétem stosunkéw migdzy brzmieniami stownymi (ewentualnie takze muzycz-
nymi) i innymi oraz z ogélem stosunkéw mig¢dzy przyporzadkowanymi brzmie-
niom stéw znaczeniami i z ogétem stosunkéw migdzy wyznaczonymi przez sensy

15 R. Wagner, Opera i dramat, przet. M. Dienstl, staranicm Polskiego Towarzystwa Naukowego
przez H. Altenberg, E. Wendc i Spétka, Lwéw—Warszawa 1907.

16 7. Jachimecki, Wagner, Polskic Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1983, s. 119; id., Ryszard
Wagner, Towarzystwo Nauczycicli Szk6t Wyzszych, Lwéw, brak roku wydania; id., Wagner. Zycie
i tworczos¢, Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1958.

" Wojnar, Teoria wychowania estetycznego — zarys..., s. 5S1.

1% ). Makota, O klasyfikacji sztuk pieknych. Z badari nad estetykq wspdtczesng, Wydawnictwo
Literackic, Krakéw 1964, s. 271. Doktadnic budowg wystawionego na scenic dzicla tcatralnego
opisujc w tcj ksigzce na s. 233-239.

¥ Ibid., s. 239-241.
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zdan przedmiotami §wiata przedstawionego drugiego rzedu” 2°. Na tej podstawie
mozna stwierdzi¢, ze sztuka teatralna jest syntetyczna, gdyz skladaja sie na nig
elementy innych sztuk (giéwnie: stowo, muzyka, plastyka, ruch).

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o trzech stanowiskach w kwestii dra-
matu?!, jakie mozna spotkaé w literaturze przedmiotu. Wciaz nurtujacym
problemem jest jego przynalezno§¢ do literatury badZ teatru i sprawa re-
alizacji scenicznej. Najstarsza, wywodzaca si¢ od Arystotelesa, jest literac-
ka teoria dramatu??, w mysl ktérej stanowi on integralng czes¢ literatu-
ry. Z uwagi na to, ze moze by¢ wiele inscenizacji tego samego dzie-
fa Roman Ingarden?}, Maria Renata Mayenowa?* postuluja pozostanie przy
pierwotnym, niezmienionym tekscie. Odmienne zdanie majg Stefania Skwar-
czyfiska® i Zbigniew Raszewski?®, reprezentanci teatralnej teorii drama-

2 J. Makota, O klasyfikacji sztuk pieknych. . ., s. 282.

21 B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1987, s. 446-45S; J. A. Fr¢S, Prqdy i konwencje w dramacie i teatrze, ,,0d nowa”
Spotka Wydawnicza, Krakéw 1995, s. 3-6; J. Abramowska, Literatura — dramat — teatr, [W:}
J. Degler (opr.), Problemy teorii dramatu i teatru, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskicgo,
Wroctaw 1988, s. 195-200; I. Stawiriska, Gtdwne problemy struktury dramatu, [w:] J. Degler
(opr.), Problemy teorii dramatu i teatru, s. 21-38; tcz [w:] J. Degler (opr.), Wprowadzenie do
nauki o teatrze, t. I: Dramat — Teatr, Wydawnictwo Uniwersytctu Wroctawskicgo, Wroctaw 1974,
s. 84-107.

2 B, Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, s. 447-448.

2 R. Ingarden, Sztuka teatralna, [w:] J. Degler (opr.), Wprowadzenie do nauki o teatrze,
t. I: Dramat — Teatr, s. 203-209; takze (w:] J. Degler (opr.), Problemy teorii dramatu i teatru,
s. 133-162.

24 M. R. Mayenowa, Organizacja wypowiedzi w tekscie dramatycznym, [w:] J. Degler (opr.),
Wprowadzenie do nauki o teatrze, t. I: Dramat — Teatr, s. 169-179; tez [w:] J. Degler (opr.),
Problemy teorii dramatu i teatru, s. 39-46; M. R. Mayenowa, Teoria tekstu a tradycyjne zagadnienia
poetyki, [w:] H. Markiewicz (opr.), Problemy teorii literatury, Wydawnictwo Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa-Krak6w—Gdarisk 1967, s. 17-28; cad., O dramacie, [w:] Poetyka
opisowa. Opis utworu literackiego, ksiqika pomocnicza dla nauczyciela, Panstwowe Zaktady
Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1949.

35§, Skwarczyriska, Zagadnienie dramatu, [w:] J. Dcgler (opr.), Problemy teorii dramatu
i teatru, s. 105-124; tez [w:] J. Degler (opr.), Wprowadzenie do nauki o teatrze, t. I: Dramat —
Teatr, s. 48-74; S. Skwarczyriska, Dramat — literatura czy teatr?, [w:] J. Degler (opr.), Problemy
teorii dramatu i teatru, s. 187-194; ead., O rozwoju tworzywa stownego i jego form podawczych
w dramacie, [w:] Studia i szkice literackie, Wydawnictwo ,,Pax”, Warszawa 1953, s. 95-121; ead.,
Niektdre praktyczne konsekwencje teatralnej teorii dramatu, {w:] J. Degler (opr.), Wprowadzenie
do nauki o teatrce, t. I: Dramat — Teatr, s. 132-141; tcz [w:] S. Skwarczyriska, Wokdt teatru
i literatury, Wydawnictwo ,Pax”, Warszawa 1970, s. 27-34; tez [w:] H. Markicwicz (opr.),
Problemy teorii literatury, s. 251-258; tcz [w:} J. Dcgler (opr.), Problemy teorii dramatu i teatru,
s. 163-170.

7. Kraszewski, Partytura teatralna, [w:] ). Degler (opr.), Wprowadzenie do nauki o teatrze,
t. I. Dramat — Teatr, s. 108-131; tez [w:] J. Degler (opr.), Problemy teorii dramatu i teatru,
s. 133-162.
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tu?’. Traktuja oni dramat jako ,partyture teatralng”, scenariusz, ktéry ozywa
dopiero w teatrze. Najwazniejsza jest tutaj realizacja sceniczna tekstu, bgdace-
go tylko wcze$niejszg faza dziela. Literatura korzysta wylacznie ze znakéw je-
zykowych, natomiast w dramacie scenicznym wystepuje obok intonacji, ciszy,
mimiki, gestykulacji, ruchu scenicznego, scenografii, muzyki, §wiatla. Fakt, ze
stowo spetnia rolg¢ drugorz¢dna, spowodowat wytaczenie dramatu z kregu litera-
tury. W przeciwiefistwie do przedstawionych pogladéw zwolennicy teorii ,,prze-
kiadu” 28, Jolanta Brach?® i Zbigniew Osiriski *°, uznaja dramat literacki i dra-
mat sceniczny (spektakl) za dwie odrgbne, autonomiczne sztuki, przekazujace za
pomoca odmiennych znakéw te same znaczenia. Wedlug tej teorii inscenizacja
jakiego$§ dzieta — dramatu, powstaje w drodze przekiadu znakéw jezykowych na
teatralne $rodki wyrazu3'.

Wyszczeg6lnione teorie dramatu, jak stusznie zauwazyly Bozena Chrzastow-
ska i Seweryna Wystouch *2, nie powstawaly bez zwiazku z przyjetymi i lansowa-
nymi przez twércéw i krytykéw modelami teatru. I tak teoria literacka odnosi si¢
do teatru realistycznego, teoria teatralna wigze si¢ z modelem antyrealistycznym,
a teoria przekfadu preferuje teatr kreacyjny.

Kolebkg teatru europejskiego, sztuki o genezie zwiazanej z obrzgdem dionizyj-
skim, jest antyczny teatr grecki, ktérego historia sigga okoto 600 roku przed nasza
erg. Narodziny tej sztuki byly zwiazane z jednej strony z religia, kultem i cere-
moniatem §wiatecznym, a z drugiej z beztroska zabawa wyrosta z tradycji ludo-
wej. Najdawniejsze przedstawienia, ktére upowszechnity si¢ pod nazwa miméw,
nie zawsze byly swawolnymi i wesolymi komediami. Element taki wprowadzat je-
dynie wystepujacy w nich btazen lub wesolek. Dramat natomiast pojawit si¢ sto-
sunkowo péZno, bo dopiero w X-XIII wieku naszej ery. Powstanie teatru mialo
charakter nie tylko sakralny, obrz¢dowy, lecz réwniez rozrywkowy, §wiecki. Zr6-
det tej sztuki, polegajacej na tworzeniu fikcji, nalezy z pewnoscig szuka¢ w ludz-
kiej psychice, potrzebie ekspresji dramatycznej tkwiacej w naturze cziowieka 33.

¥ B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana. .., s. 448-450.

2 Ibid., s. 450-453.

2 J. Brach, O znakach literackich i znakach teatralnych, [w:] ). Degler (opr.), Wprowadzenie
wiedzy do nauki o teatrze, t. I: Dramat — Teatr, s. 180-199; tez [w:] J. Degler (opr.), Problemy
teorii dramatu i teatru, s. 171-186.

3 7. Osiriski, Przektad tekstu literackiego na jezyk teatru (zarys problematyki), (w:) J. Trzy-
nadlowski (red.), Dramat i teatr. Konferencja teoretyczno-literacka w Swigtej Katarzynie, Zaktad
Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1967.

31 B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana. .., s. 450.

7 Ibid., s. 453-454.

33 A. Hausbrandt, Elementy wiedzy o teatrze, Wydawnictwa Szkolnc i Pedagogiczne, Warszawa
1990, s. 11-23; K. Milczarck-Pankowska, Wspdtczesny teatr poszukujgcy, Wydawnictwa Szkolne
i Pcdagogiczne, Warszawa 1986, s. 9-12.
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Nasza bowiem §wiadomos$¢€ i jcj uwarunkowania, nasze Igki i tgsknoty, sposéb ich zaspokaja-
¥

nia — oto co nalczy uznaé za najglgbsze, a zarazem picrwotnc Zrédto powstania teatru .

Sztuka ta jest istotnym skladnikiem zycia spolecznego, rodzi si¢ w najwcze-
$niejszych dniach dziecifistwa podczas nasladownictwa w ramach zabawy. Teatr
jest bowiem ,,zjawiskiem wystepujacym na calej kuli ziemskiej, co potwierdza te-
ze, ze jego geneza uwarunkowana zostata strukturg i potrzebami naszej psychiki.
Zrédlem i praprzyczyna teatru jesteSmy my sami. Ludzie, a nie rézne obyczaje,
uklady spoteczne i religijne czy prady estetyczne” 3. Tak wigc teatr — jak stusz-
nie zauwaza i pisze Henryka Witalewska3® oraz Andrzej Hausbrandt3’ — jest
rzecza ludzka, jest sztukg tworzong przez czlowieka, dla czlowieka i o czlowieku,
a nawet w czlowieku.

Samo stowo ,teatr” jest terminem wieloznacznym. Przytoczonych zostanie
tutaj kilka definicji i pogladéw na ten temat w celu lepszego zrozumieniu sen-
su i istoty sztuki teatralnej. Teatrem nazywamy bowiem: budynek, w ktérym
odbywajg si¢ okreslonego typu widowiska, przedsigbiorstwo (lub struktur¢ orga-
nizacyjna) organizujace takie widowiska; zesp6t artystéw wystepujacych z jakas
sztukg; spektakularne wydarzenie o charakterze nieartystycznym (potocznie np.
powiadamy ,.to dopiero byt teatr” o atrakcyjnym meczu sportowym lub przy-
padkowym zdarzeniu na ulicy lub w towarzystwie); osobng, autonomiczng gataz
sztuki lub, inaczej méwiac, dyscypling artystyczng *®. Teatru, rozumianego jako
gatunek sztuki, nie moze byé bez publicznosci, aktora i autora tekstu. Wybitny
teatrolog czeski, Jan Kopecky, uwazal, ze , teatr jest specyficzna, zespotowq dzia-
falnoscia ludzi, polegajaca na tym, ze w okres§lonej przestrzeni, w grze opierajacej
si¢ na ogdlnie przyjetych regutach, ludzie przedstawiajg ludziom wydarzenia doty-
czace ludzi lub przedmiotéw. [...] Teatr jest humanistycznym obrazem $wiata” *°.
Cechg jego jest to, ze tworza go niewatpliwie trzy elementy: aktor, widz i przed-
miot gry, to jest tworzenie fikcyjnej rzeczywistoSci przez aktora wobec widza
wedlug zalozonego programu “°. Zdaniem za$ Stefanii Skwarczyriskiej sztuka dra-
matyczno-teatralna jest sztuka wielotworzywowa. Wyr6znia ona cztery elementy
w dziele teatralnym: zywy czlowiek — aktor, konkretna przestrzeii sceniczna,
fizykalnie wymierny czas przedstawienia i ruch sceniczny. Obok nich wyst¢puje

3 A. Hausbrandt, Elementy wiedzy o teatrze. .., s. 20.

3 Ibid., s. 24.

% H. Witalewska, Teatr a cztowiek wspétczesny, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1983, s. 5-54.

37 A. Hausbrandt, Teatr...? Rozmyslania w antraktach, Wydawnictwo Zwiazkowe CRZZ,
Warszawa 1970, s. 53-66.

* 1d., Elementy wiedzy o teatrze. .., s. 24-25.

¥ Ibid., s. 28.

“ Ibid., s. 28-30.
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stfowo — tworzywo jezykowe*!. Jolanta Brach-Czaina uwaza, ze ,dzielo sztu-
ki w teatrze jest organiczng caloScia, na ktérg skladaja si¢ wspblnie wy-
konywane czynno$ci i wsp6lnie doznawane przezycia uczestnikéw spotkania
teatralnego (aktoréw i widz6w) — caloscig ewokujaca przezycie estetycz-
ne”“2. Uznaje ona, ze ,teatr jest, bardziej wywolujacg niz inne sztuki, sztu-
ka wspblnoty, acznosci, wiezi 0os6b (wykonawcéw i odbiorcé6w), sztuka niesa-
mowitg” 43,

Uog6lniajac, trzeba stwierdzi¢, ze sztuka teatralna sklada si¢ z wielu elemen-
téw, a wsréd nich najwazniejsze sa: aktor i widz, migdzy ktérymi zachodzi proces
komunikacji.

Jeden z gléwnych przedstawicieli wielkiej reformy teatru, Edward Gordon
Craig, pojmowal teatr jako sztuk¢ autonomiczng, ktérej twoérca powinien byé
artysta teatru, skupiajagcy w swym reku umiejetno$ci aktora, rezysera, autora,
scenografa. Sztuka teatru, jego zdaniem, ,to nie gra aktoréw, ani dramat, ani
rezyseria, ani taniec, jest ona stworzona z elementéw skladowych: z gestu, ktéry
jest duszg gry aktorskiej, ze stéw, ktére sa cialem dramatu, z linii i koloréw, ktére
s rdzeniem dekoracji, z rytmu, ktéry jest istot tarica” *4. Duzy wplyw na rozwé;j
teatru wywarly koncepcje Antonina Artauda, ktéry twierdzit:

[...] teatr to pcwien sposéb zapcinienia i ozywienia przestrzeni scenicznej poprzez fajerwerki
uczué i doznan ludzkich, przez stwarzanie sytuacji zawicszonych, cho¢ wyrazajacych si¢ konkret-
nymi gestami. [...] Cata tre§¢ mitosci, zbrodni, wojny i szaleristwa musi nam teatr pokaza¢, jeSli
chce naprawdg znéw by¢ potrzebny [...]. Chcemy wskrzesi¢ koncepcj¢ spektaklu teatralnego, dzig-
ki ktéremu teatr odbierzc z powrotem od kina, music-hallu, cyrku i samego zZycia to wszystko, co
nigdy nie przestato by¢ jego wlasnoscia. [...) Zgodnie z ta zasadgq zamierzamy da¢ spektakl {...],
ktéry nie obawialtby si¢ p6jé¢ jak najdalej w odkrywaniu poktadéw naszej wrazliwo$ci nerwowcj
przy pomocy rytméw, dZwigkéw, stéw, cech, ktérych uroki i nieoczekiwane potaczenia s3 cz¢scia
systemu, ktérego nie wolno zwulgaryzowac “,

Henryka Witalewska uznala, ze spektakl teatralny jest ukladem wielotworzy-
wowym — sklada si¢ z literatury, aktorstwa, architektury scenicznej, muzyki;
postuguje sie najr6zniejszymi $rodkami: sfowem, dZzwigkiem, plastyka, ruchem.
Nie jest to jednak synteza sztuk tradycyjnych, lecz odrgbna, inna jako$ciowo
dziedzina sztuki “6.

41°S. Skwarczyriska, Wokdt teatru i literatury.. ., s. 29.

2 ). Brach-Czaina, Na drogach dwudziestowiecznej mysli teatralnej, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Kraké6w-Gdarisk 1975, s. 135.

“ Ibid., s. 128.

“ E. G. Craig, O sztuce teatru, przet. M. Skibniewska, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1964, s. 94.

45 A. Artaud, Teatr i jego sobowtér, nadbitka z ,Pamictnika Literackiego™ 1961, z. 4,
s. 546-548.

6 H. Witalcwska, Teatr i my, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1987, s. 71.



TEATR — SZTUKA INTEGRALNA I INTEGRUJACA 215

W sposéb bardziej dostowny zwigzek teatru z innymi dziedzinami artystycz-
nymi podkreslata migdzy innymi Romana Miller, piszac, ze ,teatr jako sztuka
penetruje relacje »ja i $wiat« i wyraza ja swoim je¢zykiem teatralnym, a ze jest to
Jjezyk zlozony, oparty na swoistej syntezie jezyka literatury, sztuki aktorskiej, pla-
styki i muzyki, potrafi on uchwyci¢ takie prawdy o stosunku cztowieka do $wiata,
jakie mogg by¢ sformutowane w jezyku nauki” 47. Réwniez Irena Storiska %8, J6-
zef Wroriski *°, Bogdan Suchodolski * uznawali teatr jako najpetniejsza ze sztuk,
bo scalajaca jej rézne rodzaje, a mianowicie: literature, plastyke, muzyke, taniec.
Andrzej Hausbraudt podkre$lat wielokrotnie, ze ,teatr, podobnie jak literatura,
plastyka, muzyka itd., jest sztuka samodzielng, samoistng, autonomiczng. Sztu-
ka osobng — oddzielng i odrgbng — od pozostatych dyscyplin artystycznych.
Jednoczesnie za$ teatr moze jednoczy¢ i spajac inne rodzaje sztuk w jednorodny
ksztalt sztuki teatralnej” 3'. Na temat integracji sztuk w dwéch znaczeniach pisat
Wiadystaw Tatarkiewicz >2. Sama integracja (lac. integratio) oznacza polaczenie,
zespolenie, scalenie, tworzenie cafosci z czesci 3.

Zagadnicniem tcoretycznym integracji jest, jak i kicdy pojgcia poszczeg6inych sztuk ztaczyly
si¢ w ogélnym pojeciu sztuk. Zagadnicnicm za$§ praktycznym jest, jak i kiedy poszczegdine
sztuki zrzeszaty si¢ dla stworzcnia jednego dzieta, czyli jak umiej¢tnoSci i narzgdzia wiasciwe
poszczegélnym sztukom byly taczone dla jednego osiagnigcia >,

Nie zaglebiajgc si¢ w szczegb6lowe rozwazania na ten temat, zostanie tutaj
jedynie zobrazowany integralny charakter sztuki teatralnej. Juz ,teatr grecki {a-
czyl wiele sztuk: literature, $piew, sztuke aktora, sztuke tancerza; a byl takze
sztuka plastyczng, gdyz przedstawienie bylo ujete w architektoniczne ramy te-
atru; brala w nim udziat takze sztuka malarstwa, gdyz dekoracje byly malowane,
wywarly nawet w pewnym okresie wplyw na style calego malarstwa starozytne-
go. Mozna wrecz powiedzieé, ze wszystkie sztuki byly polaczone w tym wiel-
kim przedsiewzigciu, jakim byl teatr grecki, ze byla to catkowita ich integra-

47 R. Miller, Edukacja teatralna w wychowaniu przedszkolnym, [w:] Z. Woznicka (red.),
Wychowanie estetyczne w przedszkolu, Materiafy z V Migdzynarodowego Seminarium Wychowania
Przedszkolnego, Panstwowc Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1971, s. 117.

“® 1. Storiska, Wprowadzenie do ksiazki — 1. Storiska (red.), Teatr miodziezy, Instytut
Wydawniczy ,,Nasza Ksi¢garnia”, Warszawa 1970, s. 8.

" J. Wroniski, Teatr szkolny i jego funkcja wychowawcza, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa—-Krakéw 1974, s. 4-5.

0 B. Suchodolski (red.), Zarys pedagogiki, t. I (opr. W. Okon i in.): System, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1959, s. 343.

51 A. Hausbraudt, Elementy wiedzy o teatrze. .., s. 37.

52 W. Tatarkiewicz, O integracji sztuk, ,Studia Pedagogiczne”, t. XXXIV, 1975, s. 69-73.

33 J. Tokarski (red. nauk.), Stownik wyrazow obcych, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1980, s. 309; S. Siekicrski, /ntegracja kultury, ,Inspiracjc” 1985, nr 3, s. 33.

54 W. Tatarkiewicz, O integracji sztuk. .., s. 69.
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cja”». Doda¢ nalezy, ze istota teatru, bedacego sztuka wielkiego miedzyludz-
kiego porozumienia 3®, polega na jego jednorazowosci, a mianowicie na tym, ze
kazde przedstawienie przy kolejnym wykonaniu nie jest powieleniem poprzed-
niego, a nowym dzietem, i to nietrwatym. Sens tego rodzaju sztuki odnosi si¢ do
przekazywania treci i przezy¢ w bezposrednim kontakcie twércéw i odbiorcéw
poprzez gre sceniczng wzbogacona elementami wielu sztuk.

Sztukg sztuk mozna by nazwa¢ teatr. | to zaréwno ze wzglgdu na jego charakter unifikacyjny
w stosunku do literatury dramaturgiczncj, mimiki, retoryki, muzyki, tarica, plastyki przestrzennej —
jak i zc wzglgdu na to, ze teatr, powstajac z sumy sztuk innych, pozostaje sam przeciez sztuka

samodziclng. Sztuka szczeg6lna, bo sztuka rozgrywajaca si¢ nic tylko w przestrzeni, ale i w czasie.
57

Sztuka jednorazowa, nicpowtarzalng”'.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze teatr to autonomiczna dziedzina sztu-
ki o charakterze syntetycznym. Integralno$¢ jej polega na tym, ze sklada si¢ na
nig twérczo§¢ réznych dyscyplin oraz podkre§la ja fakt, ze obcowanie z teatrem
daje mozliwo§¢ réwnoczesnego kontaktu z literaturg, plastyka, muzyka i inny-
mi dziedzinami, ktére sa przedmiotem badan, analiz, dociekaii wsr6d przed-
stawicieli teorii i praktyki wychowania estetycznego. Réwniez oni stosujg za-
sade integracji w odniesieniu do sztuki w co najmniej dwéch znaczeniach 8.
Z jednej strony moéwig o integracji sztuk, czyli ich wzajemnych pokrewieri-
stwach i powigzaniach w wymiarze wychowawczym, w odniesieniu do problemu
ksztattowania kultury estetycznej. Z drugiej strony ukazujg zagadnienie integra-
cji w §wietle sytuacji sztuki w zyciu spolecznym, jej zwiazku z praktykg wy-
chowania.

Teoria i praktyka wychowania estetycznego zachgca do nowych rozwigzan
i zasadniczych rozstrzygni¢¢ edukacji kulturalnej w zakresie programéw naucza-
nia i wychowania mlodego pokolenia.

W programic dydaktycznym edukacji kulturalnej miodego pokolenia, a przede wszystkim
w calcj sterze zaj¢¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych, swoje znaczace micjsce powinien znalez¢ teatr
jako sztuka najbardzicj spoleczna ze sztuk, zblizajaca ludzi do sicbie. Dysponuje bowiem swoistym
jezykicm, bgdacym synleza wiclu sztuk wzajemnie na sicbie oddzialujacych i wspéldziatajacych,
ktéry pozwala przekaza¢ okreslone tredci i osiagna¢ wzajemne zrozumienie w kategoriach doznan,
odczué, wartodci. [...] Teatr jako dziedzina najbardziej interdyscyplinarna ze wszystkich sztuk
jest nie tylko odbiciem kultury minioncgo czasu i zywa (aktualng) projekcjg teraZnicjszosci, ktéra

% Ibid., s. 71-72.

% W. Renikowa, Wychowanie teatralne, [w:] 1. Wojnar, W. Pielasifiska (red.), Wychowanie
estetyczne mlodego pokolenia. Polska koncepcja i doswiadczenia, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne, Warszawa 1990, s. 111; A. Hausbraudt, Elementy wiedzy o teatrze ..., s. 35; 1. Wojnar,
Wielki spektakl i tworcze uczestnictwo, ,Scena” 1970, nr §, s. 4.

51 A. Hausbraudt, Teatr... ? Roznyslania w antraktach. . ., s. 30.

% 1. Wojnar, Wstep do ksigzki — 1. Wojnar (red.), W kregu wychowania przez sztuke,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1974, s. 16-17.
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wykrywa podstawowe antynomic cgzystencji ludzkicj i konkretnego czasu historycznego, spoteczne
problemy i kryzysy, wszystko to, co wskazujc na potrzebg modyfikacji [...]. Teatr jest réwnicz,
bardzicj niz jakakolwick inna sztuka, prekursorem przysziosci; urzeczywistnia modele estetyczne,
artystyczne, czy szerzej — ogélnokulturowe oraz inspiruje artystyczne i $wiatopogladowe trendy —
wizje przysztoéci kultury ludzkiej, wyraznic okre$lajace, do czego mamy zmicrzaé >,

Tak wigc teatr to sztuka, ktéra podobnie jak inne sztuki stanowi element
kultury, dorobku ludzkiego, jest zjawiskiem spolecznym, jest takze ,Srodkiem
zbiorowego przekazu bezposredniego. Przed wiekami byt réwnoczes$nie Srodkiem
najbardziej masowego przekazu” %°. Pomiedzy kulturg i teatrem zachodzi $cisly
zwiazek, pewna relacja. Swiadczy o tym miedzy innymi fakt, ze w literaturze
przedmiotu uzywa si¢ juz terminu ,kultura teatralna”. Kultura teatralna oznacza
»wszystkie te elementy kultury ludzkiej, ktére tworza si¢, umacniajg badz rozprze-
strzeniajg przez teatr”'; ,to jednoczesnie catoksztait wartosci teatralnych ludz-
kosci, spotecznie utrwalonych i gromadzonych w ciggu jej dziejéw, jak réwniez
procesy tworzenia nowych wartoéci, ich upowszechniania oddzialywania w da-
nej epoce historycznej, a takze okreslone zindywidualizowane postawy jednostek,
wyrazajace si¢ giéwnie w nasileniu dziatan zmierzajacych do wytwarzania i ko-
munikowania oraz odbierania i interpretowania wartosci i znaczen teatralnych” 62,
Poza tym ,,méwi sig, Ze umiej¢tno$¢ obcowania ze sztukg jest jednym z warunkéw
poznania i rozumienia kultury, tak wiasnej, jak i »obcej«. Wiecej, sztuka moze
by¢ niezastgpionym srodkiem przyswajania kultury i sposobem uczenia zycia, ale
niefatwo jest nada¢ jej takie znaczenie” 8. Jesli ,sztuka moze uczyé, to nalezy
doda¢, ze moze to robi¢ na rézne sposoby. Sztuka popularna, w wigkszosci mato
ambitna, operujaca nie tyle symbolami co hastami, zwykle niewiele méwi o czlo-
wieku i jego zyciu. Dziata szybko i silnie, ale szybko si¢ tez dezaktualizuje i ulega
zapomnieniu. [...] Tymczasem sztuka tradycyjna byla spoiwem i sita napgdowa
wspélnot setki lat. Byla nie tylko srodkiem wyrazu gléwnych tresci kultury, byta
zarazem i Srodkiem, i tre§cig przekazu kultury. Tylko sztuka potrafi tyle przeka-

% W. Zardccki, Kultura Jjako podstawa edukacji w integrujqcej si¢ Europie, ,Lubclski Rocznik
Pedagogiczny” 1999, t. XIX, s. 45.

% A. Hausbraudt, Teatr... ? Rozmyslania w antraktach. . ., s. 30.

' Ibid., s. 27.

82 W. Zardecki, Pedagogika kultury teatralnej, [w:) J. Gajda (red.), Pedagogika kultury. Hi-
storyczne osiqgnigcia, wspotczesne kontrowersje wokdt edukacji kulturalnej, perspektywy rozwoju,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curic-Sktodowskicj, Lublin 1998, s. 89; id., Tendencje teatru
wspdtczesnego a edukacja humanistyczna mlodziezy, [w:] T. Szkotut (rcd.), Sztuka i edukacja kul-
turalna w czasie przemian, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curic-Sklodowskiej, Lublin 2000,
s. 121.

8 ). K. Dadak-Kozicka, Sztuka jako wprowadzenie w kulture regionalng i uniwersalng, [w:)
J. Nikitorowicz, M. Sobccki, D. Misicjuk (red.), Kultury tradycyjne a kultura globalna. Konteksty
edukacji migdzykulturoweyj, t. |, Wydawnictwo Uniwersyteckic TRANS HUMANA, Biatystok 2001,
s. 178.
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zaé, by¢ skarbnicg tradycji i napedem zycia zarazem. Ale jest w stanie sprosta¢
temu na dluzsza mete tylko sztuka wartoSciowa i petna znaczern podstawowych,
uniwersalnych, ponadczasowych”®. Taka sztuka wartosciowa jest niewatpli-
wie teatr.

Zbigniew Osiriski pisze:

Sztuka tcatru funkcjonuje w ramach spotecznej rzcczywistoéci jako swoisty sposéb komuni-
kacji migdzyludzkicj. W ujgciu ksztaltujacej si¢ dopicro dyscypliny naukowej — teorii spotecznej
komunikacji, kazde przedstawienic (inaczej: wypowied? teatralna) stanowi przede wszystkim okre-
slony akt spolecznego komunikowania. Mdéwigc, ze teatr to swoisty sposéb komunikacji, mam
na uwadze fakt, iz artykutowane sg tu przekazy o okre§lonym celu i funkcji oraz uksztaltowane
w sobie tylko wlasciwym tworzywie — w tworzywie sztuki teatru. Teatr wyrasta zawsze ze wspét-
czesnej rzeczywisto$ci, a jego kod (zesp6t znakéw stuzacych do komunikowania) — w ktérym
realizujc si¢ kazdorazowo akt teatralnego komunikowania — jest na nig nastawiony i wzgl¢gdem

nicj otwarty %.

Teatr przekazuje wazne warto$ci ogélnoludzkie, idee polityczne, poglady
religijne, informuje o istotnych problemach spolecznych. Zwraca on uwagg
widzéw, poprzez okreslone sytuacje sceniczne, na wzorce zachowania, normy
moralne, sposoby ubierania si¢ i méwienia, to wszystko, co jest akceptowane
lub nie przez dang spofecznos$¢. Publiczno$¢ natomiast odbiera te komunikaty
zbiorowo i czgsto z pewng doza emocji.

Narzedziem komunikowania moze by¢ migdzy innymi gest, stowo méwione

i pisane, wyraz twarzy, wyglad zewn¢trzny. W teatrze mamy do czynienia z tzw.
komunikacja interpersonalna.

Komunikacja interpersonalna ma nast¢pujace ccchy zasadnicze: jest przekazywana réznorod-
nymi kanatami (wzrok, wech, dotyk i smak dziataja jak kanaty odbiorcze); jest spontaniczna, ulotna
i nic mozna jcj odtworzy¢; towarzyszy jej natychmiastowe ciggle sprz¢zenie zwrotne; wymiennos¢
rél nadawcy i odbiorcy zapewnia maksymalng kontrol¢ tresci; pojemno$¢ kanatu jest nieogra-
niczona; postuguje si¢ ona implicytnymi ograniczonymi kodami audiowerbalnymi oraz audiowi-
zualnymi, ktére sprzyjaja atmosferze prywatnosci i zazylo$ci; wytwarza i przetwarza informacj¢
natury psychologicznej, socjologicznej oraz antropologicznej; podstawowe umiej¢tnosci oraz zna-
jomosé obowigzujacych tu konwencji nabywamy w spos6b nicformalny, w codziennym zyciu, od
najmtodszych lat%,

Komunikacja interpersonalna ma swoje znaczace miejsce zaréwno w teatrze
zawodowym, jak i amatorskim. Najwazniejsze w teatrze jest to, ze komunikacja

™ Ibid., s. 183.

5 Cyt. za: A. Hausbraudt, Elementy wiedzy o teatrze..., s. 68-69; patrz tez: Z. Osifiski,
Interakcje sceny i widowni w teatrze wspétczesnym, (w:] id., Z teorii teatru. Materialy z sesji
teatralnej, Poznafi 1970, Centralny O$rodek Metodyczny Upowszechniania Kultury, Warszawa
1972.

% S Juszczyk, Komunikacja cztowieka z mediami, ,Slask” Sp. z o.0., Katowice 1998,
s. 50.
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ta, wystepujaca migdzy sceng a widownia, jest ulotna i nie mozna jej odtwo-
rzyé, chyba ze jest zarejestrowana na tasmie wideo, ktéra z pewnoscig nie jest
i tak w stanie odda¢ prawdziwej i petnej relacji. Poza tym w teatrze poprzez
bezposredni przekaz i odbiér treSci spoteczno-kulturowych wytwarzane sg i prze-
twarzane przez obie strony komunikaty natury psychologicznej i nast¢puje migdzy
nimi sprz¢zenie zwrotne. Komunikaty te niewatpliwie dotycza elementéw kultury,
ktére sa przekazywane nastgpnym pokoleniom.

Teatr wystgpuje wigc w integracji z kulturg, poniewaz jest jej sktadnikiem.

Kultura poprzez swoje wzory i normy tworzy ramy, w ktérych przebiega interakcja spofeczna,
to znaczy procesy wzajemnego oddziatywania ludzi. Kulturowo okreslone role wskazujg jednost-
kom sposoby zachowania w konkretnych sytuacjach spotecznych i pozwalaja im przewidywac
reakcje partneréw interakcji; kulturowo okre§lone pozycje, do ktérych przywiazane sg okreslone
obowigzki i przywileje, dostarczajq orientacji co do wlasnego miejsca w spoleczeristwie oraz miejsc
innych ludzi *'.

Podobnie rzecz ma si¢ w teatrze. Tutaj zachodzi komunikacja spoteczna mig-
dzy ludZmi grajacymi okre§lone postaci na scenie a osobami zajmujacymi miejsce
na widowni. Wszyscy bioracy udziat w spektaklu majg okre$lone role spoteczne,
jedni sa aktorami, a drudzy widzami. Komunikacja migdzy nimi nastepuje w kon-
takcie bezposrednim. Oczywiscie jest tu mowa o teatrze zywego planu. Aktorzy
przekazuja komunikaty w sposéb werbalny i niewerbalny. Natomiast publicznos¢
odbiera je i przekazuje swoje odczucia, emocje zwigzane z odbiorem przekazu
w sposéb najczesciej niewerbalny.

Warto$¢ teatru wynika przede wszystkim z tego, co nowego i interesujacego
ma do zakomunikowania i za pomocg jakich §rodkéw wyrazu artystycznego
komunikuje.

Teatr jest zatem sztuka warto$ciows, gdyz integruje inne dziedziny sztuki,
jest takze Srodkiem komunikacji spolecznej, ktéry powinien by¢ wykorzystany
w edukacji mtodego pokolenia.

LE THEATRE, ART INTEGRAL QUI FAIT INTEGRER

L'art du thédtre, que I’on prend ici pour I'oeuvre litléraire scénique composée du texte (de la
piéce) et simultanément du spectacle, produit d'un travail collectif de I'ensemblc théitral, prend
une place importante dans |’enseignement et dans I'éducation des jeunes.

Le théatre, c’est un art créé par 1I"'homme et pour I'homme, de plus, fait au sujet de I’homme
et qui sc fait a I'intérieur de I’homme. Lc théitre se compose dc plusicurs matieres artistiques
et dc nombrcux éléments dont les plus importants sont toujours 1’acteur et le spectateur, et c’est
entre eux-mémes que la communication sc fait. La nature intime du théitre réside cn cc quc la

87 A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1983, s. 55-56.
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pi¢ce se produit en une seule fois, c'cst-d-dire, en ce qu'aucun spectacle théitral n'est jamais unc
simplc reproduction du spectacle antérieur, mais qu'il est une représentation éphémere et toujours
cxceptionnelle.

Le sens profond de cct art se réfeérc a la transmission des idées et des émotions au moyen du
contact immédiat entre Ics artistes ct les spectateurs dans un jeu scénique composé de plusieurs
matiéres artistiques. Lc fait que le théatre fait intégrer consiste donc cn ce que I'art du théitre se
compose de nombreuses matiercs artistiques, ainsi qu'en ce quc les relations avec le théitre sont
simultanément des relations avec la littérature, les arts plastiques, la musique etc.



