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Niniejszy artyku  ma za zadanie podda  analizie konieczno  zde  niowania 
oraz rozszerzenia ochrony procesu twórczego dziecka. Jest to zwi zane z ch ci  
podj cia dyskusji nad kszta ceniem artystycznym we wspó czesnym spo ecze -
stwie. Obejmuje ona tak e zadania nauczyciela przedmiotów plastycznych, jak 
równie  animatora dzia a  artystycznych. Poniewa  od wieków znana jest klu-
czowa rola kszta cenia artystycznego w edukacji i rozwoju dziecka, to jednym 
z wa niejszych zada  wspó czesnej pedagogiki jest zadbanie o jego realizacj , 
tak e poprzez zapewnienie odpowiednich ram prawnych tego procesu. 

1. Zagadnienia ogólne

1.1. Twórczo  artystyczna jako dobro osobiste, podlegaj ce ochronie 
prawnej

We wspó czesnym spo ecze stwie obserwuje si  liczne zmiany, b d ce na ogó  
konsekwencj  rozwoju, oznaczaj cego nie tylko doskonalenie metod kszta cenia, 
ale i potrzeb  post pu metod ochrony prawnej procesu twórczego. W lad za 
pojawieniem si  nowych zjawisk lub udoskonalonych metod dzia ania, powstaje 
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potrzeba uj cia ich w ramy, które wyznaczaj  stosowne unormowania prawne. 
Rozwój regulacji prawnych usankcjonowa  dostrze enie praw niematerialnych, 
takich jak prawa osobiste (dobra osobiste), czyli pewnych stanów rzeczy, b d -
cych szczególnie cennymi warto ciami. Nale y zaznaczy , e zagwarantowana 
przez Kodeks cywilny (k.c.) wolno  wypowiedzi jest, obok innych stanów rze-
czy, dobrem osobistym, czego konsekwencj  jest jego prawna ochrona. 

Przepis art. 23. k.c. stanowi co prawda, e „dobra osobiste cz owieka, jak 
w szczególno ci zdrowie, wolno , cze , swoboda sumienia, nazwisko lub 
pseudonim, wizerunek, tajemnica korespondencji, nietykalno  mieszkania, 
twórczo  naukowa, artystyczna, wynalazcza i racjonalizatorska, pozostaj  pod 
ochron  prawa cywilnego niezale nie od ochrony przewidzianej w innych prze-
pisach”. Jest to jednak katalog otwarty. Mo na zatem wskazywa  tak e inne, 
nowe dobra osobiste, w tym i takie dobro, którym jest proces twórczy.

Cech  charakterystyczn  dóbr osobistych jest pojawiaj ce si  w sytuacji ich 
naruszenia negatywne odczucia emocjonalne podmiotu naruszanego dobra. Ten 
element wyst puje tak e w odniesieniu do naruszenia procesu twórczego. Z kolei 
istotnym sk adnikiem procesu twórczego jest wolno  wypowiedzi artystycznej, 
która ze swojej natury jest typem wypowiedzi. Wolno  ta nale y do zakresu sze-
rokiego, podstawowego poj cia „wolno ci wypowiedzi”. Wypowied  artystycz-
na tym samym równie  stanowi dobro osobiste, czyli tak e jest dobrem prawnie 
chronionym. 

Wraz z rozwojem cywilizacji pojawi a si  na wspomnianym gruncie ochro-
ny samej wolno ci wypowiedzi potrzeba rozró nienia i dodatkowej ochrony za-
równo procesu wypowiedzi, jak i rezultatu takiej wypowiedzi. Ochron  rezultatu 
twórczego zajmuj  si  prawa autorskie, czyli prawa twórcy, okre lone w Ustawie 
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych1.

Pojawia si  zatem zbieg roszcze  ochronnych, poniewa  twórca mo e docho-
dzi  ochrony swoich praw zarówno na drodze powództwa na podstawie przepi-
sów k. c.2 , a tak e ustawy o prawie autorskim.

1.2.  Dziecko jako twórca

Edwin Zieg  eld stwierdzi , e wychowanie przez sztuk  powinno zajmowa  
w kszta ceniu ogólnym miejsce pierwszoplanowe, a nie drugorz dne, po to, eby 
zapewni  wspó czesnemu cz owiekowi „rado  urzeczywistnienia samego sie-
bie, aby móg  by  dumny z tego, e jest sob , dumny z nieupodabniania si  do 

1 Dziennik Ustaw (Dz. U.) 1994, Nr 24, poz. 83.
2 Kodeks cywilny, art. 448; w zwi zku z art. 23 i 24 k.c., oraz art. 78 Ustawy o prawie autorskim 

i prawach pokrewnych.
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nikogo innego, eby mu umo liwi  ycie intensywne i pe ne wra e , a tak e po-
czucie spokoju i harmonii”3. Nale y na pocz tku zaznaczy , e przedmioty pla-
styczne (artystyczne) s  równie wa ne w edukacji i kszta towaniu cz owieka, jak 
inne przedmioty ogólne jak, np. matematyka, j zyk ojczysty itd.

Trzeba sobie u wiadomi , e dziecko równie  jest twórc . Poniewa  na grun-
cie psychologii i pedagogiki ustalono jak newralgiczny jest wp yw doros ych 
(wychowawców, rodziców, bliskich) na kszta towanie dziecka, w tym jego oso-
bowo ci, a co za tym idzie i jego twórczo ci, uzasadniona wydaje si  równie  
ochrona tego szczególnie wra liwego obszaru twórczo ci – czyli twórczo ci 
dzieci, zw aszcza tych dorastaj cych. 

Okre lenie twórczo , odnosi si  w niniejszym przypadku w szczególno ci 
do procesu twórczego dziecka. Ze wzgl du na inn  jako  rezultatu twórczego 
w porównaniu do twórczo ci osób doros ych lub dojrza ych, a tak e zwa ywszy 
na wskazan  wcze niej wra liwo  i krucho  twórczo ci dzieci cej w porówna-
niu z twórczo ci  doros ych, uzasadnione wydaje si , e skupienie na ochronie 
dzieci cego procesu twórczego, i to w wi kszym nawet stopniu ni  u doros ego, 
mo e mie  zwi zek z postaci  ko cow  tworzonego dzie a. 

1.3.  Niebezpiecze stwo nadmiernej ingerencji w twórczo  dziecka

Pionier bada  dzieci cych rysunków Georges-Henri Luquet podaje wie-
le ciekawych przyk adów wiadcz cych o tym, e je li tylko dziecko nie jest 
w procesie twórczym nadmiernie dopingowane i krytykowane przez doros ych, 
to okazuje wytrwa o  w swoich artystycznych poszukiwaniach. Wyra a si  to 
w znacznie cz ciej wyst puj cym u dzieci podczas rysowania poczuciu zado-
wolenia z siebie w miejsce niepokoju i rozczarowania4.

W literaturze przedmiotu wskazano, e nast puj ce we wczesnym wieku m o-
dzie czym odrodzenie artystyczne nie wyst puje u wielu dzieci, by  mo e nawet 
u wi kszo ci, je eli kierowanie nim w poprzednich okresach oddzia ywa o zbyt 
radykalnie5.

Stwierdzona zosta a tak e wspó zale no  zamiaru, wyobra enia i interpreta-
cji twórczo ci plastycznej dziecka, zw aszcza m odszego. Wskazane aktywno ci 
tworz  proces niestabilny, obejmuj cy nie tylko czynno  tworzenia, ale i pó -
niejszej percepcji w asnego wytworu6. Z tego wzgl du troska o ochron  procesu 

3 I. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964, s.177-178.
4 Cyt. za: A. Trojanowska, Dziecko i plastyka, Warszawa 1983, s. 25.
5 H. Read, Wychowanie przez sztuk , Wroc aw 1976, s. 134.
6 Trojanowska, op. cit., s. 25.
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twórczego dziecka rozci ga si  tak e na wa ny czas ju  po jego aktywno ci pla-
stycznej, dotycz cy komentowania przez doros ych tego, co dziecko wytworzy o. 

Dzieci ce pomys y plastyczne mog  pojawia  si  zarówno w czasie narodzin 
zamiaru plastycznego, jak i, co zdarza si  cz sto, ju  w trakcie samego proce-
su obrazowania. Zdaniem Georges-Henri Luqueta drugi przypadek wiadczy 
o p odnej nieporadno ci dziecka. Jednak zdaniem Anny Trojanowskiej ta umie-
j tno  elastycznej zmiany koncepcji obrazowej i pomys owo  skojarze , jakie 
dziecko wykazuje w procesie rysowania, wiadczy raczej o sile twórczej jego 
wyobra ni ni  o nieporadno ci7. Przemawia to przeciwko ewentualnym obawom 
zwi zanym z konieczno ci  ingerencji doros ego w twórczo  dziecka z powo-
du jego ograniczonych zdolno ci. Pogl d ten wzmacnia stwierdzone w czasie 
przypadaj cym na prze om stadium pierwszych motywów i geometryzacji, spon-
taniczne malarstwo dziecka, któremu nauczyciel nie narzuca zbyt wielu wskazó-
wek odno nie u ycia koloru; dziecko przejawia wówczas wyj tkow  swobod  
i fantazj  w jego zastosowaniu8. Wynik przeprowadzonej w ród rodziców dzieci 
w wieku przedszkolno-szkolnym ankiety9 wyra nie wskazuje, e najwi ksz  kre-
atywno ci  podczas zaj  plastycznych wykazuje si  dziecko, gdy jest jedynie 
poinstruowane jak pos ugiwa  si  narz dziami plastycznymi, przy jednoczesnym 
pozostawieniu mu swobody (71%, gdy jest pozostawione same sobie – 1%, gdy 
jest pod sta ym nadzorem doros ego - 1%, inne – 14 %).

Nale y podkre li , e osobowo  ma wielki wp yw na twórczo . Z tego 
wzgl du rezultat twórczo ci jest zale ny cz ciowo od tego, jak zosta a ukszta -
towana osobowo . Dlatego istnieje bezpo redni wp yw przebiegu edukacji na to, 
jakie b d  rezultaty twórcze, a nie raz i dzie a artystyczne, które z kolei oddzia-
ywaj  na odbiorców sztuki. Maria Montessori uwa a a, e rysunku nie mo na 

lub nie powinno si  naucza , poniewa  powinien by  aktywno ci  spontaniczn , 
swobodn  ekspresj  samej istoty dziecka i jego w asnych my li10.

Nie budzi tak e w tpliwo ci podatno  dziecka na styl i sposób tworzenia 
osób maj cych wp yw na jego rozwój plastyczny. Dziecko, które przyzwyczajo-
ne jest do abstrakcyjnych wzorców, np. którego rodzice maluj  obrazy abstrak-
cyjne, rozwinie u siebie styl abstrakcyjny11.

7 Trojanowska, op. cit., s. 26.
8 Ibid., s. 51.
9 Ankieta wykonana przez A. Soko owsk , maj 2013 r.
10 Read, op. cit., s. 129.
11 Ibid., s.139.
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2. Proces twórczy

2. 1. Sk adowe procesu twórczego

Abstrahuj c z jednej strony od osobowo ci determinuj cej twórczo  atwiej 
jest uj  j , wyodr bniwszy sk adowe procesu twórczego, które z drugiej stro-
ny determinuj  powstanie dzie a oraz jego tak , a nie inn  ko cow  form . Na 
powstanie utworu sk adaj  si  szkice, plany, a równie  pomys y. Nale y sobie 
u wiadomi , e i one b d c elementem procesu twórczego, tak e podlega  mog  
prawnej ochronie. Stanowi  one równie  prawnie chronione dobro intelektualne, 
poprzez art. 1. ustawy o prawach autorskich, który wprost stwierdza, e „przed-
miotem prawa autorskiego jest ka dy przejaw dzia alno ci twórczej o indywidu-
alnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezale nie od warto ci, 
przeznaczenia i sposobu wyra enia (utwór)”12.

Wolno  wypowiedzi twórczej implikuje proces twórczy, który z kolei sta-
nowi wypadkow  okre lonego stan umys u (stan psychiki). Ten stan mentalny 
sk ada si  z kilku wypadkowych, takich jak: pomys , plan, sfera twórcza, a tak e 
– co niezwykle wa ne – spokój twórczy. Jest on bowiem szczególnie cenn  war-
to ci  w odniesieniu do najm odszych twórców, ze wzgl du na ju  wskazan  ich 
podatno  na sugestie. 

Nale y zwróci  uwag  i na to, e ju  sam pomys  stanowi przedmiot chronio-
ny prawami autorskimi, nawet gdy wyst puje on jedynie w niezmaterializowanej 
formie. Natomiast po jego zrealizowaniu, nawet wst pnym, funkcjonuje ju  kon-
kretny utwór, np. tekst, obraz, utwór muzyczny. Pomys  mo e rozwin  si  rów-
nie  w niezmaterializowany sposób, np. poprzez szczegó ow  wypowied  ustn . 
Ponadto pomys  stanowi pierwszy nieodzowny element na drodze powstawania 
dzie a. W fazie po redniej przybiera on przedtem form  projektu. Z pomys u po-
wstaj  wi c szkice lub plany, które to z kolei przechodz  w dzie o docelowe, 
i które wszystkie tak e podlegaj  ochronie.

W celu unaocznienia warto ci zawartych w procesie twórczym trzeba wska-
za , e ich niezmaterializowane postaci, jak na przyk ad pomys , czy w dalszym 
etapie wypowied  ustna, co do swej istoty nie ró ni  si  w swojej warto ci w po-
równaniu ze zmaterializowanymi postaciami, np. planu czy szkicu. Nie s  one ze 
swej natury tak ulotne, jak elementy niepoddane materializacji. Z tych wzgl dów 
uzasadniona jest ochrona wspomnianej „materializacji”, a zatem pewnego kon-
kretnego procesu, od którego zale y powstanie planów czy szkiców. Dlatego, aby 
proces twórczy by  autonomiczny, nieskr powany i autentyczny, potrzebna jest 
ochrona rodowiska twórcy, zarówno w aspekcie materialnym, jako wyposa onej 

12 Dz. U. 1994, Nr 24, art. 1.
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pracowni, jak i niematerialnym, czyli przede wszystkim rodowiska „umys owe-
go”, na który sk adaj  si  poza umiej tno ciami zawodowymi, tak e takie stany 
rzeczy, jak warto ci b d ce dobrami osobistymi, np. „spokój twórczy”.

Warto zaznaczy , e równie  w samej sztuce proces twórczy przyj  posta  
ko cow  dzie a, jak na przyk ad w takich kierunkach jak informel (taszyzm). 
W tego typu malarstwie warto ciowe jest przesuni cie punktu ci ko ci w zjawi-
sku tworzenia na sam jego proces i na do wiadczanie materii (w przeciwie stwie 
do klasycznego za o enia skupiaj cego si  na efekcie ko cowym). Re yser i fo-
tograf Hans Namuth uwieczni  w 1950 r. Jacksona Pollocka z zapami ta o ci  
komponuj cego Jesienny Rytm: Numer 30. Ta dokumentacja procesu twórczego 
sta a si  integraln  cz ci  samego dzie a J. Pollocka. Uzmys awia to, e odt d 
czas oraz dzia anie stanowi  nowy rodzaj twórczej materii, k ad c akcent na ten 
niedostrzegany dotychczas element13. Okoliczno  ta unaocznia tym bardziej, jak 
donios y twórczo jest sam proces i e ju  sam w sobie mo e by  on celem twór-
czym lub artystycznym. Podobnie w twórczo ci dziecka liczy si  przede wszyst-
kim proces i to, jakie emocje w jego toku do wiadcza. 

2.2.  Edukacja w kontek cie wyposa enia dziecka w odpowiednie 
narz dzia plastyczne

Warto wskaza , jak przebiega proces edukacji w kontek cie ekspresji plastycz-
nej dziecka. Stanem wyj ciowym jest osoba (dziecko) z pewnym zasobem wiedzy, 
umiej tno ci (w tym ekspresji twórczej) i osobistych w a ciwo ci. Pod wp ywem 
procesu edukacji wy ej wspomniany zasób zostaje uzupe niony o niezb dne nowe 
elementy, których to umiej tno ci dziecko samodzielnie nie by oby w stanie naby . 
Dziecko przyswaja sobie wiedz  jemu przekazywan , czyli nast puje internaliza-
cja tej wiedzy jako w asnej. W rezultacie dysponuje ju  ono z czasem odpowiedni-
mi narz dziami do indywidualnej ekspresji i dalszego rozwoju. 

Powy szy schemat uzmys awia, e edukacja plastyczna na danym etapie za-
wiera si  w dwóch zbiorach. Pierwszym jest zasób przekazywanych umiej tno-
ci, drugim natomiast jest sfera osobowo ciowa dziecka, której dotycz  niniejsze 

rozwa ania w kontek cie ochrony jego procesu twórczego. 
Trzeba, aby dziecko traktowane by o nie jako kto  podrz dny, ale jako part-

ner równorz dny, jak to okre li  na swojej stronie internetowej Marek Michalak 
Rzecznik Praw Dziecka „nie ma dzieci – s  ludzie”. Ta interpretacja jasno wska-
zuje, e dziecko to przecie  cz owiek, tak jak doros y, aczkolwiek dopiero naby-
waj cy przymiotów, które z czasem pozwol  mu w pe ni na samodzieln  ocen  
rzeczywisto ci.

13 W. W odarczyk (red.), Sztuka wiata, t. X, Warszawa 1996, s . 21.
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Istotnym wnioskiem jest to, e proces edukacji powinien mie  na uwadze tzw. 
integralno  twórcz , która stanowi dobro osobiste zarówno osoby doros ej, jak 
i dziecka. Dlatego jest wa ne, aby szko a nie narusza a nawet nie wiadomie dóbr 
osobistych dziecka. 

3. Aspekty prawne

Konstytucja Rzeczpospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 roku14, b d ca 
najwa niejszym i nadrz dnym aktem prawnym, w art. 48 wyra nie stwierdza ko-
nieczno  uwzgl dniania wolno ci przekona  dziecka przy jego wychowywaniu. 

3.1.  Konwencja o prawach dziecka z roku 1989 

Warto zwróci  uwag  na regulacj  prawn  poruszonego zagadnienia. Mi dzy-
narodowa Konwencja o prawach dziecka z 20 listopada 1989 roku15 wyznacza 
jako cel kierowanie si  dobrem dziecka. Stwierdzono w niej, e dziecko ma pra-
wo do o wiaty i nauki, kultury, wszechstronnego rozwoju osobowo ci. Dziecko 
jako istota ludzka wymaga poszanowania tak e swojej to samo ci. Ponadto sta-
tus dziecka jest oparty na za o eniu szczególnej opieki, troski i ochrony prawnej 
ze wzgl du na jego niedojrza o  psychiczn  i  zyczn . 

Nadto nale y pami ta , e dziecko jest samodzielnym podmiotem prawa. 
W prawie polskim mo e ono po uko czeniu 13 roku ycia formalnie rozpocz  
samodzieln  dzia alno  gospodarcz , w praktyce ma to miejsce po uko cze-
niu 15-16 roku ycia. Dorastaj ce dziecko mo e zatem samodzielnie sprzedawa  
swoje utworu (np. obrazy, dzie a obecnie zw aszcza w formie digitalnej).

Omawiana Konwencja w art. 2. stwierdza, e Pa stwa-Strony w granicach 
swojej jurysdykcji b d  respektowa y i gwarantowa y prawa zawarte w niniej-
szej konwencji wobec ka dego dziecka, bez jakiejkolwiek dyskryminacji, nieza-
le nie od rasy, koloru skóry, p ci, j zyka, religii, pogl dów politycznych, statusu 
maj tkowego, niepe nosprawno ci, cenzusu urodzenia lub jakiegokolwiek ele-
mentu sytuacji tego dziecka albo jego rodziców b d  opiekuna prawnego16.

Wytyczn  zawart  w Konwencji jest zabezpieczenie interesów dziecka, a nale y 
uzna , e w jego interesie jest m.in. ochrona procesu twórczego. Zgodnie z art. 3. 1. 
Konwencji „we wszystkich dzia aniach dotycz cych dzieci, podejmowanych przez 

14 Por.: Dz. U. 2001 r. Nr 28, poz. 319.
15 Por.: Dz. U. 1991 r. Nr 120, poz. 526.
16 Mi dzynarodowa Konwencja o prawach dziecka z 20 listopada 1989 roku, Dz. U. 1991 r. Nr 

120, art. 2.
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publiczne lub prywatne instytucje opieki spo ecznej, s dy, w adze administracyjne 
lub cia a ustawodawcze, spraw  nadrz dn  b dzie najlepsze zabezpieczenie inte-
resów dziecka”17. W kolejnym punkcie tego przepisu wskazano na konieczno  
dzia ania „na rzecz zapewnienia dziecku ochrony i opieki w takim stopniu, w ja-
kim jest to niezb dne dla jego dobra”18. Nale y przy tym wzi  pod uwag  „prawa 
i obowi zki jego rodziców, opiekunów prawnych lub innych osób prawnie za nie 
odpowiedzialnych, i w tym celu Pa stwa-Strony b d  podejmowa y wszelkie w a-
ciwe kroki ustawodawcze oraz administracyjne.”19 W kolejnym przepisie art. 6. 

2. sygnatariusze Konwencji, a wi c i Polska maj  obowi zek zapewnienia w mo -
liwie maksymalnym zakresie odpowiednich warunków ycia i rozwoju dziecka.

Przepisem ci le dotycz cym swobody twórczej dziecka jest art. 13.1. Kon-
wencji stanowi cy, e: dziecko ma mie  zapewnione prawo do swobodnej wypo-
wiedzi, a prawo to ma zawiera  swobod  poszukiwania, otrzymywania i przeka-
zywania informacji oraz idei wszelkiego rodzaju, bez wzgl du na granice, w for-
mie ustnej, pisemnej b d  za pomoc  druku, w formie artystycznej lub z wyko-
rzystaniem ka dego innego rodka przekazu wed ug wyboru dziecka.

3.2.  Kodeks rodzinny i opieku czy – ustawa z dnia 25 lutego 1964 roku

W polskim Kodeksie rodzinnym i opieku czym reguluj cym m.in. sytuacj  
prawno-rodzinn  dziecka poj cie wychowania sk ada si  z dwóch elementów: 
wychowania w aspekcie rozwoju  zycznego i troski o rozwój duchowy. 

Artyku  96. KRO wprost stanowi, e „rodzice wychowuj  dziecko pozostaj ce 
pod ich w adz  rodzicielsk  i kieruj  nim. Obowi zani s  troszczy  si  o  zyczny 
i duchowy rozwój dziecka i przygotowywa  je nale ycie do pracy dla dobra spo-
ecze stwa”20. Nacisk po o ony w formie obowi zku dba o ci o rozwój duchowy 

dziecka w tak podstawowej dla niego opiece jak rodzicielska, uzmys awia rol  i ran-
g  kszta cenia artystycznego, które niew tpliwie wp ywa na sfer  duchowo ci dziec-
ka, a za któr  odpowiedzialne s  lepiej do tego przygotowane podmioty edukacyjne.

3.3.  Deklaracja Praw Dziecka oraz Deklaracja Praw Cz owieka 

W art. 31. Deklaracji Praw Dziecka z 1959 r. postanowiono, e dziecko ma 
prawo do nieskr powanego uczestnictwa w yciu kulturalnym i artystycznym. 

Ponadto prawa dziecka gwarantuje równie  Powszechna Deklaracja Praw Cz o-
wieka z 1948 roku, w art. 18., a tak e Europejska Konwencja o Ochronie Praw 

17 Ibid., art. 3.
18 Ibid.
19 Ibid., art. 6.2
20 Kodeks rodzinny i opieku czy, art. 96.
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Cz owieka i Podstawowych Wolno ci z 1950 roku w art. 9 ust. 1. W literaturze 
przedmiotu okre lono swobod  my li jako wolno  intelektualn , mo liwo  swo-
bodnego gromadzenia wiedzy i poszukiwa  intelektualnych, wynalazczych oraz 
artystycznych. Natomiast naruszenie tej sfery mo e polega  na utrudnianiu, unie-
mo liwianiu aktywno ci w omawianym zakresie, czyli w obszarze nauki, kultury 
i sztuki. Konsekwencj  jest to, e ochronie podlega  powinien proces zdobywania 
wiedzy, jak równie  ewentualnego tworzenia tre ci intelektualnych21.

Prawo dziecka do wolno ci my li jest wi c jego prawem, jednak w korzy-
staniu z niego dziecko nie jest ca kowicie samodzielne, poniewa  jest ono pod 
nadzorem innych osób i instytucji. Ze wzgl du na spoczywaj cy na rodzicach 
obowi zek sprawowania pieczy nad dzieckiem omawiane prawo jest adresowane 
równie  do rodziców a tak e – co istotne w niniejszych rozwa aniach – do orga-
nów pa stwowych i osób trzecich. 

Nale y doda , e ochrona wolno ci dziecka opiera si  na dwóch  larach – za-
bezpieczeniu przed naruszeniem (w szczególno ci przez usuwanie róde  naru-
szenia) i usuwaniu skutków naruszenia. 

4. Cele edukacji plastycznej

Powy sze rozwa ania nawi zuj  do problemu zada  edukacji estetycznej 
i artystycznej jako przedmiotu dzia alno ci wychowawczej i kszta c cej poprzez 
umo liwienie maksymalnego wydobycia niepowtarzalno ci jednostki, dzi ki za-
pewnieniu jej pe niejszych i odpowiednich warunków do rozwoju i ekspresji. 

Herbert Read stwierdzi , e: „[…] celem wychowania jest pobudzanie roz-
woju tego, co jest indywidualne w cz owieku, przy równoczesnym jednak har-
monijnym w czaniu jednostki w sposób organiczny w jej rodowisko, w wiat 
grupy spo ecznej”22. Na tym tle omawiane zagadnienie oscyluje równie  wokó  
roli kszta cenia plastycznego we wspó czesnym spo ecze stwie, warto ci wy-
chowawczych oraz mi dzypokoleniowego przekazu kulturowego. Kszta cenie 
i dokszta canie nauczycieli sztuk plastycznych powinno poza kwestiami warszta-
towymi uwzgl dni  w przygotowaniu pedagogicznym element nienaruszalno ci 
procesu twórczego dziecka. Dziecko nauczone wyra a  swoj  niepowtarzaln  
osobowo  w przysz o ci jako osoba dojrza a, niekoniecznie jako profesjonalny 
twórca, b dzie wzbogaca  spo ecze stwo. 

21 T. Smyczy ski, Konwencja o prawach dziecka – analiza i wyk adnia, Pozna  1999, s. 262.
22 Read, op. cit., s. 15.
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Te nowe dla spo ecze stwa warto ci dotyczy  mog  nie tylko dzia alno ci pla-
stycznej, ale tak e ka dej innej dzia alno ci, której rozwój u atwia ukszta towanie 
w toku zaj  plastycznych innych zdolno ci dziecka takich, jak: zdolno  do sa-
morealizacji czy kreatywno ci. „Wychowanie oznacza pobudzanie rozwoju, lecz 
rozwój – pomijaj c dojrzewanie  zyczne – ujawnia si  tylko w ekspresji, w uze-
wn trznianiu si  za po rednictwem s uchowych i wizualnych znaków i symboli” 23.

Warto zaznaczy  jako podstawow  kwesti , e wymagania i cele postawione 
edukacji kszta tuj  w istotnym stopniu to, jaki jest wspó czesny cz owiek, a po-
niewa  dotycz  szerokiego kr gu osób – dzieci – to wp ywaj  bezpo rednio tym 
samym na przysz o  spo ecze stwa. Nale y zauwa y  równie  mo liwo  edu-
kacji w formach wychodz cych naprzeciw oczekiwaniom i problemom spo ecz-
nym, poniewa  ju  w latach 60. ubieg ego wieku zwrócono szczególn  uwag  
na konieczno  kszta towania postawy twórczej. Mianowicie sytuacje w jakich 
znajduje si  dzi  cz owiek, wymagaj  nowych i oryginalnych rozwi za , uka-
zuj c rol , jak  sztuka mo e spe nia  w wychowaniu. Tym bardziej, e ka dy 
cz owiek jest wyposa ony w mo liwo ci twórcze, a nie tylko jednostki szczegól-
nie uzdolnione artystycznie (Adolf Portmann, Victor Lowenfeld)24. Herbert Read 
uwa a , e celem o wiaty nie powinno by  wytwarzanie wi kszej liczby dzie  
sztuki, lecz wychowywanie lepszych ludzi i dzi ki temu lepszych spo ecze stw. 
Uznawa  to tak e Ernst Jaensch, twierdz c, e rozwój artystycznej aktywno ci 
u dzieci mo e by  pocz tkiem reformy na szersz  skal . Jego zdaniem „Je eli 
w jakiej  dziedzinie zostan  wyzwolone si y twórcze, wtedy musi nast pi  wy-
om w stanie wszechw adnej bierno ci szkolnej cho by na jednym odcinku”25.

Niniejsze rozwa ania dotycz  wreszcie kolejnego zagadnienia, a mianowicie 
roli mistrza w artystycznej edukacji akademickiej. Na podstawie wysuni tych wnio-
sków ochron  procesu twórczego nale y równie  odnie  do studentów. M odzie  
akademicka, jako dojrzalsza i bardziej wiadoma w porównaniu z dzie mi, mo e ze 
wzgl du na swoj  pe noletno , szerzej korzysta  z dobrodziejstwa systemu ochrony 
praw autorskich. Równie  w stosunku do osób dojrza ych, nale y mie  na uwadze 
to, by „mistrz” pe ni  rol  kszta tuj c , a nie przyt aczaj c  indywidualny potencja  
twórczy. Uzasadnione wydaje si  uj cie roli mistrza jako osoby obecnej w procesie 
twórczym bardziej przez swoje towarzyszenie i gotowo  pomocy, ni  przejawiaj cej 
nadmiern  w danej sytuacji aktywno  kontroln  tego procesu. W edukacji akade-
mickiej kszta cenie dotyczy przecie  w pe ni samodzielnych podmiotów prawnych 
(jako osób pe noletnich), dysponuj cych pe n  zdolno ci  do czynno ci prawnych. 

23 Read, op. cit., s. 17. 
24 Wojnar, op. cit., s. 176.
25 Read, op. cit., s. 70.
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Dlatego obecno  mistrza powinna dostarcza  poczucia oparcia, jako osoby, która 
pomo e rozwi za  ewentualny problem nie tylko poprzez bezpo rednie wskazanie 
rozwi zania, ale umiej tne nakierowanie „ucznia” na tory indywidualnego doj cia 
do rozwi zania, b d cego w pe ni adekwatnym do osobowo ci poszukuj cego, a tym 
samym najpe niej satysfakcjonuj cym. O ile nauczyciel jest przede wszystkim dla 
dziecka autorytetem w pewnych sferach posiadaj cym nawet wi kszy wp yw ni  
rodzice, o tyle w nauczaniu akademickim kierowanie studentem w sposób bardziej 
partnerski rozwija jego indywidualne poczucie pewno ci siebie. 

Podsumowanie

Najdalej posuni t  konsekwencj  jest zauwa enie faktu pewnego podobie -
stwa niektórych obszarów zainteresowania pedagogiki i prawa. W tym celu na-
le y spojrze  na te dwie dziedziny jako na zbiory okre lonych wytycznych lub 
norm, które owocuj  pewnymi sposobami zachowania lub normami zachowania. 

G ówna konkluzja sprowadza si  do twierdzenia, e proces edukacji powinien 
mie  na uwadze tzw. integralno  twórcz , która stanowi dobro osobiste zarówno 
osoby doros ej, jak i dziecka, i które podlega ochronie prawnej. Dlatego wa ne 
jest, aby szk o a nie narusza a nawet nie wiadomie dóbr osobistych dziecka. 

SUMMARY

This paper is an attempt to analyze the necessity of de  ning and extending the protec-
tion of the child’s creative process. The starting point for consideration is the key role of 
artistic instruction in the child’s education and development which justi  es providing ap-
propriate framework for that process. The present text de  nes artistic output as a personal 
good covered by legal protection and speci  es relevant legal regulations underlying the 
subject. It also reveals the position of the child as a creator with his/her speci  c character-
istics and possible dangers arising from those characteristics. Another issue discussed here 
is the creative process and its components. In a further part, legal aspects of the child’s situ-
ation in the context of creative activity are analyzed with references to the UN Convention 
on the Rights of the Child (1989), the (Polish) Family and Guardianship Code (1964), the 
UN Declaration on Rights of the Child (1959) and other legal acts. Finally, the paper ad-
dresses objectives of arts education in the light of the discussed issues. Conclusions include 
an indication of certain similarity between some areas of interest in pedagogy and in law.

The main conclusion comes down to a statement that in the education process we 
should take into consideration so-called creative integrity which constitutes a personal 
good of both the adult and the child, and which is covered by legal protection. 
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