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Ochrona tworczosci dziecka z uwzglednieniem ochrony
prawnej

Protection of the Child’s Creative Output Including Its Legal Protection

Niniejszy artykul ma za zadanie podda¢ analizie konieczno$¢ zdefiniowania
oraz rozszerzenia ochrony procesu tworczego dziecka. Jest to zwigzane z checig
podjecia dyskusji nad ksztalceniem artystycznym we wspotczesnym spoteczen-
stwie. Obejmuje ona takze zadania nauczyciela przedmiotow plastycznych, jak
rowniez animatora dzialan artystycznych. Poniewaz od wiekdéw znana jest klu-
czowa rola ksztatcenia artystycznego w edukacji i rozwoju dziecka, to jednym
z wazniejszych zadan wspolczesnej pedagogiki jest zadbanie o jego realizacje,
takze poprzez zapewnienie odpowiednich ram prawnych tego procesu.

1. Zagadnienia ogo6lne

1.1. Tworczosé artystyczna jako dobro osobiste, podlegajace ochronie
prawnej

We wspotczesnym spoteczenstwie obserwuje si¢ liczne zmiany, bedace na ogot
konsekwencja rozwoju, oznaczajacego nie tylko doskonalenie metod ksztatcenia,
ale i potrzebe postgpu metod ochrony prawnej procesu tworczego. W slad za
pojawieniem si¢ nowych zjawisk lub udoskonalonych metod dziatania, powstaje
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potrzeba ujecia ich w ramy, ktére wyznaczaja stosowne unormowania prawne.
Rozwoj regulacji prawnych usankcjonowat dostrzezenie praw niematerialnych,
takich jak prawa osobiste (dobra osobiste), czyli pewnych stanow rzeczy, beda-
cych szczegdlnie cennymi warto$ciami. Nalezy zaznaczy¢, ze zagwarantowana
przez Kodeks cywilny (k.c.) wolnos¢ wypowiedzi jest, obok innych stanow rze-
czy, dobrem osobistym, czego konsekwencja jest jego prawna ochrona.

Przepis art. 23. k.c. stanowi co prawda, ze ,,dobra osobiste cztowieka, jak
w szczeg6lnosci zdrowie, wolnos$¢, cze$¢, swoboda sumienia, nazwisko lub
pseudonim, wizerunek, tajemnica korespondencji, nietykalno$¢ mieszkania,
tworczos¢ naukowa, artystyczna, wynalazcza i racjonalizatorska, pozostaja pod
ochrong prawa cywilnego niezaleznie od ochrony przewidzianej w innych prze-
pisach”. Jest to jednak katalog otwarty. Mozna zatem wskazywaé takze inne,
nowe dobra osobiste, w tym i takie dobro, ktorym jest proces tworczy.

Cechg charakterystyczng dobr osobistych jest pojawiajace si¢ w sytuacji ich
naruszenia negatywne odczucia emocjonalne podmiotu naruszanego dobra. Ten
element wystepuje takze w odniesieniu do naruszenia procesu tworczego. Z kolei
istotnym sktadnikiem procesu tworczego jest wolnos¢ wypowiedzi artystycznej,
ktora ze swojej natury jest typem wypowiedzi. Wolno$¢ ta nalezy do zakresu sze-
rokiego, podstawowego pojecia ,,wolnosci wypowiedzi”. Wypowiedz artystycz-
na tym samym réwniez stanowi dobro osobiste, czyli takze jest dobrem prawnie
chronionym.

Wraz z rozwojem cywilizacji pojawila si¢ na wspomnianym gruncie ochro-
ny samej wolnos$ci wypowiedzi potrzeba rozréznienia i dodatkowej ochrony za-
réwno procesu wypowiedzi, jak i rezultatu takiej wypowiedzi. Ochrong rezultatu
tworczego zajmuja si¢ prawa autorskie, czyli prawa tworcy, okreslone w Ustawie
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych'.

Pojawia si¢ zatem zbieg roszczen ochronnych, poniewaz tworca moze docho-
dzi¢ ochrony swoich praw zaréwno na drodze powodztwa na podstawie przepi-
sow k. c.?, a takze ustawy o prawie autorskim.

1.2. Dziecko jako tworca

Edwin Ziegfield stwierdzil, ze wychowanie przez sztuke powinno zajmowac
w ksztalceniu ogdlnym miejsce pierwszoplanowe, a nie drugorzedne, po to, zeby
zapewni¢ wspotczesnemu czlowiekowi ,,rado$¢ urzeczywistnienia samego sie-
bie, aby mogt by¢ dumny z tego, ze jest soba, dumny z nieupodabniania si¢ do

! Dziennik Ustaw (Dz. U.) 1994, Nr 24, poz. 83.
2 Kodeks cywilny, art. 448; w zwiazku z art. 23 i 24 k.c., oraz art. 78 Ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych.
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nikogo innego, zeby mu umozliwi¢ zycie intensywne i pelne wrazen, a takze po-
czucie spokoju i harmonii’. Nalezy na poczatku zaznaczy¢, ze przedmioty pla-
styczne (artystyczne) sa rownie wazne w edukacji i ksztattowaniu cztowieka, jak
inne przedmioty ogodlne jak, np. matematyka, jezyk ojczysty itd.

Trzeba sobie uswiadomic, ze dziecko rowniez jest tworca. Poniewaz na grun-
cie psychologii i pedagogiki ustalono jak newralgiczny jest wptyw dorostych
(wychowawcdw, rodzicow, bliskich) na ksztalttowanie dziecka, w tym jego oso-
bowosci, a co za tym idzie i jego tworczosci, uzasadniona wydaje si¢ rowniez
ochrona tego szczegélnie wrazliwego obszaru twoérczosci — czyli twdrczosci
dzieci, zwlaszcza tych dorastajacych.

Okreslenie tworczo$¢, odnosi si¢ w niniejszym przypadku w szczegdlnosci
do procesu tworczego dziecka. Ze wzgledu na inng jakos$¢ rezultatu tworczego
w poréwnaniu do twdrczosci osob dorostych lub dojrzatych, a takze zwazywszy
na wskazang wczesniej wrazliwos¢ i krucho$¢ tworczosci dziecigcej w porowna-
niu z tworczoscig dorostych, uzasadnione wydaje si¢, ze skupienie na ochronie
dzieciecego procesu tworczego, i to w wickszym nawet stopniu niz u dorostego,
moze mie¢ zwigzek z postacig koncowa tworzonego dzieta.

1.3. Niebezpieczenstwo nadmiernej ingerencji w twérczo$¢ dziecka

Pionier badan dziecigcych rysunkow Georges-Henri Luquet podaje wie-
le ciekawych przyktadow §wiadczacych o tym, ze jesli tylko dziecko nie jest
w procesie tworczym nadmiernie dopingowane i krytykowane przez dorostych,
to okazuje wytrwalo$¢ w swoich artystycznych poszukiwaniach. Wyraza si¢ to
w znacznie czg$ciej wystepujacym u dzieci podczas rysowania poczuciu zado-
wolenia z siebie w miejsce niepokoju i rozczarowania®.

W literaturze przedmiotu wskazano, ze nastepujace we wczesnym wieku mio-
dzienczym odrodzenie artystyczne nie wystepuje u wielu dzieci, by¢ moze nawet
u wigkszosci, jezeli kierowanie nim w poprzednich okresach oddziatywato zbyt
radykalnie’.

Stwierdzona zostata takze wspotzalezno$¢ zamiaru, wyobrazenia i interpreta-
cji tworczosci plastycznej dziecka, zwlaszcza mlodszego. Wskazane aktywnosci
tworza proces niestabilny, obejmujacy nie tylko czynnos$¢ tworzenia, ale i poz-
niejszej percepcji wlasnego wytworu®. Z tego wzgledu troska o ochrong procesu

3 1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964, s.177-178.

* Cyt. za: A. Trojanowska, Dziecko i plastyka, Warszawa 1983, s. 25.
> H. Read, Wychowanie przez sztuke, Wroctaw 1976, s. 134.

¢ Trojanowska, op. cit., s. 25.
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tworczego dziecka rozciaga sie takze na wazny czas juz po jego aktywnosci pla-
stycznej, dotyczacy komentowania przez dorostych tego, co dziecko wytworzyto.

Dziecigce pomysty plastyczne moga pojawiac si¢ zarowno w czasie narodzin
zamiaru plastycznego, jak i, co zdarza si¢ czesto, juz w trakcie samego proce-
su obrazowania. Zdaniem Georges-Henri Luqueta drugi przypadek $wiadczy
o ptodnej nieporadnosci dziecka. Jednak zdaniem Anny Trojanowskiej ta umie-
jetno$¢ elastycznej zmiany koncepcji obrazowej i pomystowos$¢ skojarzen, jakie
dziecko wykazuje w procesie rysowania, $wiadczy raczej o sile tworczej jego
wyobrazni niz o nieporadnos$ci’. Przemawia to przeciwko ewentualnym obawom
zwigzanym z konieczno$cig ingerencji dorostego w tworczos¢ dziecka z powo-
du jego ograniczonych zdolno$ci. Poglad ten wzmacnia stwierdzone w czasie
przypadajacym na przetom stadium pierwszych motywdw i geometryzacji, spon-
taniczne malarstwo dziecka, ktéremu nauczyciel nie narzuca zbyt wielu wskazo-
wek odnosnie uzycia koloru; dziecko przejawia wowczas wyjatkowa swobode
i fantazje w jego zastosowaniu®. Wynik przeprowadzonej wérdd rodzicow dzieci
w wieku przedszkolno-szkolnym ankiety’ wyraznie wskazuje, ze najwigksza kre-
atywnoscig podczas zajec plastycznych wykazuje si¢ dziecko, gdy jest jedynie
poinstruowane jak postugiwac si¢ narzgdziami plastycznymi, przy jednoczesnym
pozostawieniu mu swobody (71%, gdy jest pozostawione same sobie — 1%, gdy
jest pod statym nadzorem dorostego - 1%, inne — 14 %).

Nalezy podkresli¢, ze osobowos¢ ma wielki wptyw na tworczos¢. Z tego
wzgledu rezultat tworczosci jest zalezny czesciowo od tego, jak zostata uksztat-
towana osobowo$¢. Dlatego istnieje bezposredni wptyw przebiegu edukacji na to,
jakie beda rezultaty tworcze, a nie raz i dzieta artystyczne, ktore z kolei oddzia-
lywaja na odbiorcéw sztuki. Maria Montessori uwazata, ze rysunku nie mozna
lub nie powinno si¢ nauczac, poniewaz powinien by¢ aktywnos$cia spontaniczna,
swobodng ekspresjg samej istoty dziecka i jego wiasnych mysli'°.

Nie budzi takze watpliwosci podatno$¢ dziecka na styl i sposob tworzenia
0s0b majacych wplyw na jego rozwoj plastyczny. Dziecko, ktore przyzwyczajo-
ne jest do abstrakcyjnych wzorcow, np. ktorego rodzice maluja obrazy abstrak-
cyjne, rozwinie u siebie styl abstrakcyjny'!.

" Trojanowska, op. cit., s. 26.

8 1bid., s. 51.

? Ankieta wykonana przez A. Sokotowska, maj 2013 r.
10 Read, op. cit., s. 129.

" Ibid., $.139.
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2. Proces tworczy

2. 1. Skladowe procesu tworczego

Abstrahujac z jednej strony od osobowosci determinujacej tworczos¢ tatwiej
jest ujac¢ ja, wyodrebniwszy sktadowe procesu tworczego, ktore z drugiej stro-
ny determinuja powstanie dziela oraz jego taka, a nie inng koncowa forme. Na
powstanie utworu sktadajg si¢ szkice, plany, a réwniez pomysty. Nalezy sobie
uswiadomic, ze i one bedac elementem procesu tworczego, takze podlega¢ moga
prawnej ochronie. Stanowig one rowniez prawnie chronione dobro intelektualne,
poprzez art. 1. ustawy o prawach autorskich, ktéry wprost stwierdza, ze ,,przed-
miotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dziatalnosci tworczej o indywidu-
alnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci,
przeznaczenia i sposobu wyrazenia (utwor)”!2,

Wolnos¢ wypowiedzi tworczej implikuje proces tworczy, ktory z kolei sta-
nowi wypadkowa okreslonego stan umystu (stan psychiki). Ten stan mentalny
sktada si¢ z kilku wypadkowych, takich jak: pomyst, plan, sfera tworcza, a takze
— co niezwykle wazne — spokoj tworczy. Jest on bowiem szczeg6lnie cenng war-
toscig w odniesieniu do najmtodszych tworcow, ze wzgledu na juz wskazang ich
podatnos¢ na sugestie.

Nalezy zwroci¢ uwage i na to, ze juz sam pomysl stanowi przedmiot chronio-
ny prawami autorskimi, nawet gdy wystepuje on jedynie w niezmaterializowane;j
formie. Natomiast po jego zrealizowaniu, nawet wstepnym, funkcjonuje juz kon-
kretny utwor, np. tekst, obraz, utwoér muzyczny. Pomyst moze rozwing¢ si¢ row-
niez w niezmaterializowany sposob, np. poprzez szczegdtowa wypowiedz ustna.
Ponadto pomyst stanowi pierwszy nieodzowny element na drodze powstawania
dzieta. W fazie posredniej przybiera on przedtem forme projektu. Z pomystu po-
wstaja wiec szkice lub plany, ktore to z kolei przechodza w dzieto docelowe,
1 ktére wszystkie takze podlegaja ochronie.

W celu unaocznienia wartosci zawartych w procesie tworczym trzeba wska-
zac, ze ich niezmaterializowane postaci, jak na przyktad pomyst, czy w dalszym
etapie wypowiedz ustna, co do swej istoty nie r6znig si¢ w swojej wartosci w po-
réwnaniu ze zmaterializowanymi postaciami, np. planu czy szkicu. Nie sg one ze
swej natury tak ulotne, jak elementy niepoddane materializacji. Z tych wzgledow
uzasadniona jest ochrona wspomnianej ,,materializacji”’, a zatem pewnego kon-
kretnego procesu, od ktorego zalezy powstanie planow czy szkicow. Dlatego, aby
proces twoérczy byt autonomiczny, nieskrgpowany i autentyczny, potrzebna jest
ochrona §rodowiska tworcy, zarowno w aspekcie materialnym, jako wyposazone;j

2Dz. U. 1994, Nr 24, art. 1.
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pracowni, jak i niematerialnym, czyli przede wszystkim §rodowiska ,,umystowe-
g0”, na ktory sktadaja si¢ poza umiejetnosciami zawodowymi, takze takie stany
rzeczy, jak wartosci bedgce dobrami osobistymi, np. ,,spokdj tworczy”.

Warto zaznaczy¢€, ze rOwniez w samej sztuce proces tworczy przyjat postac
koncowsq dzieta, jak na przyktad w takich kierunkach jak informel (taszyzm).
W tego typu malarstwie wartoSciowe jest przesunigcie punktu cigzkosci w zjawi-
sku tworzenia na sam jego proces i na dos§wiadczanie materii (w przeciwienstwie
do klasycznego zatozenia skupiajacego si¢ na efekcie koncowym). Rezyser i fo-
tograf Hans Namuth uwiecznit w 1950 r. Jacksona Pollocka z zapamigtatoscia
komponujacego Jesienny Rytm.: Numer 30. Ta dokumentacja procesu tworczego
stata si¢ integralng czescig samego dzieta J. Pollocka. Uzmystawia to, ze odtad
czas oraz dziatanie stanowig nowy rodzaj tworczej materii, ktadgc akcent na ten
niedostrzegany dotychczas element'®. Okoliczno$¢ ta unaocznia tym bardziej, jak
doniosly tworczo jest sam proces i ze juz sam w sobie moze by¢ on celem twor-
czym lub artystycznym. Podobnie w tworczosci dziecka liczy si¢ przede wszyst-
kim proces i to, jakie emocje w jego toku doswiadcza.

2.2. Edukacja w kontek$cie wyposazenia dziecka w odpowiednie
narzedzia plastyczne

Warto wskaza¢, jak przebiega proces edukacji w kontekscie ekspresji plastycz-
nej dziecka. Stanem wyjsciowym jest osoba (dziecko) z pewnym zasobem wiedzy,
umigjetnosci (w tym ekspresji tworczej) i osobistych whasciwosci. Pod wptywem
procesu edukacji wyzej wspomniany zasob zostaje uzupetniony o niezbedne nowe
elementy, ktorych to umiejetnosci dziecko samodzielnie nie bytoby w stanie naby¢.
Dziecko przyswaja sobie wiedz¢ jemu przekazywang, czyli nastgpuje internaliza-
cja tej wiedzy jako wlasnej. W rezultacie dysponuje juz ono z czasem odpowiedni-
mi narzedziami do indywidualnej ekspresji i dalszego rozwoju.

Powyzszy schemat uzmystawia, ze edukacja plastyczna na danym etapie za-
wiera si¢ w dwoch zbiorach. Pierwszym jest zasob przekazywanych umiejetno-
$ci, drugim natomiast jest sfera osobowosciowa dziecka, ktorej dotycza niniejsze
rozwazania w kontekscie ochrony jego procesu tworczego.

Trzeba, aby dziecko traktowane bylo nie jako kto§ podrzedny, ale jako part-
ner rownorzedny, jak to okreslit na swojej stronie internetowej Marek Michalak
Rzecznik Praw Dziecka ,,nie ma dzieci — sg ludzie”. Ta interpretacja jasno wska-
zuje, ze dziecko to przeciez czlowiek, tak jak dorosty, aczkolwiek dopiero naby-
wajacy przymiotow, ktore z czasem pozwolg mu w pelni na samodzielng oceng
rzeczywistosci.

13 W. Wiodarczyk (red.), Sztuka Swiata, t. X, Warszawa 1996, s . 21.
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Istotnym wnioskiem jest to, ze proces edukacji powinien mie¢ na uwadze tzw.
integralnos$¢ tworcza, ktora stanowi dobro osobiste zardowno osoby dorostej, jak
i dziecka. Dlatego jest wazne, aby szkota nie naruszata nawet nie§wiadomie dobr
osobistych dziecka.

3. Aspekty prawne

Konstytucja Rzeczpospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 roku'!, bedaca
najwazniejszym i nadrzednym aktem prawnym, w art. 48 wyraznie stwierdza ko-
nieczno$¢ uwzgledniania wolnosci przekonan dziecka przy jego wychowywaniu.

3.1. Konwencja o prawach dziecka z roku 1989

Warto zwrdci¢ uwagg na regulacje prawng poruszonego zagadnienia. Migdzy-
narodowa Konwencja o prawach dziecka z 20 listopada 1989 roku'® wyznacza
jako cel kierowanie si¢ dobrem dziecka. Stwierdzono w niej, ze dziecko ma pra-
wo do o$wiaty i nauki, kultury, wszechstronnego rozwoju osobowosci. Dziecko
jako istota ludzka wymaga poszanowania takze swojej tozsamosci. Ponadto sta-
tus dziecka jest oparty na zatozeniu szczeg6lnej opieki, troski i ochrony prawnej
ze wzgledu na jego niedojrzato$¢ psychiczng i fizyczng.

Nadto nalezy pamigtac, ze dziecko jest samodzielnym podmiotem prawa.
W prawie polskim moze ono po ukonczeniu 13 roku zycia formalnie rozpocza¢
samodzielng dziatalno$¢ gospodarcza, w praktyce ma to miejsce po ukoncze-
niu 15-16 roku zycia. Dorastajace dziecko moze zatem samodzielnie sprzedawac
swoje utworu (np. obrazy, dzieta obecnie zwtaszcza w formie digitalnej).

Omawiana Konwencja w art. 2. stwierdza, ze Panstwa-Strony w granicach
swojej jurysdykcji beda respektowaly i gwarantowaly prawa zawarte w niniej-
szej konwencji wobec kazdego dziecka, bez jakiejkolwiek dyskryminacji, nieza-
leznie od rasy, koloru skory, pici, jezyka, religii, pogladow politycznych, statusu
majatkowego, niepelnosprawnosci, cenzusu urodzenia lub jakiegokolwiek ele-
mentu sytuacji tego dziecka albo jego rodzicéw badz opiekuna prawnego'®.

Wytyczng zawarta w Konwencji jest zabezpieczenie intereséw dziecka, a nalezy
uznac, ze W jego interesie jest m.in. ochrona procesu tworczego. Zgodnie z art. 3. 1.
Konwencji ,,we wszystkich dziataniach dotyczacych dzieci, podejmowanych przez

4 Por.: Dz. U. 2001 r. Nr 28, poz. 319.

15 Por.: Dz. U. 1991 r. Nr 120, poz. 526.

16 Migdzynarodowa Konwencja o prawach dziecka z 20 listopada 1989 roku, Dz. U. 1991 r. Nr
120, art. 2.
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publiczne lub prywatne instytucje opieki spotecznej, sady, wiadze administracyjne
lub ciata ustawodawcze, sprawg nadrzedna bedzie najlepsze zabezpieczenie inte-
resow dziecka”!’. W kolejnym punkcie tego przepisu wskazano na konieczno$¢
dziatania ,,na rzecz zapewnienia dziecku ochrony i opieki w takim stopniu, w ja-
kim jest to niezbedne dla jego dobra'®. Nalezy przy tym wzia¢ pod uwagg ,,prawa
i obowigzki jego rodzicdw, opickundéw prawnych lub innych osdb prawnie za nie
odpowiedzialnych, i w tym celu Panstwa-Strony beda podejmowaty wszelkie wia-
sciwe kroki ustawodawcze oraz administracyjne.””” W kolejnym przepisie art. 6.
2. sygnatariusze Konwencji, a wigc i Polska maja obowigzek zapewnienia w moz-
liwie maksymalnym zakresie odpowiednich warunkow zycia i rozwoju dziecka.
Przepisem $cisle dotyczacym swobody tworczej dziecka jest art. 13.1. Kon-
wencji stanowigcy, ze: dziecko ma mie¢ zapewnione prawo do swobodnej wypo-
wiedzi, a prawo to ma zawiera¢ swobode¢ poszukiwania, otrzymywania i przeka-
zywania informacji oraz idei wszelkiego rodzaju, bez wzgledu na granice, w for-
mie ustnej, pisemnej badz za pomocg druku, w formie artystycznej lub z wyko-
rzystaniem kazdego innego $rodka przekazu wedtug wyboru dziecka.

3.2. Kodeks rodzinny i opiekunczy — ustawa z dnia 25 lutego 1964 roku

W polskim Kodeksie rodzinnym i opiekunczym regulujagcym m.in. sytuacje
prawno-rodzinng dziecka pojecie wychowania sktada sie¢ z dwoch elementow:
wychowania w aspekcie rozwoju fizycznego i troski o rozwoj duchowy.

Artykut 96. KRO wprost stanowi, ze ,,rodzice wychowuja dziecko pozostajace
pod ich wiadza rodzicielska i kieruja nim. Obowigzani sg troszczy¢ si¢ o fizyczny
i duchowy rozw¢j dziecka i przygotowywac je nalezycie do pracy dla dobra spo-
feczenstwa?. Nacisk potozony w formie obowigzku dbatosci o rozwdj duchowy
dziecka w tak podstawowej dla niego opiece jak rodzicielska, uzmystawia role i ran-
ge ksztatcenia artystycznego, ktore niewatpliwie wplywa na sfer¢ duchowosci dziec-
ka, a za ktorg odpowiedzialne sg lepiej do tego przygotowane podmioty edukacyjne.

3.3. Deklaracja Praw Dziecka oraz Deklaracja Praw Czlowieka

W art. 31. Deklaracji Praw Dziecka z 1959 r. postanowiono, ze dziecko ma
prawo do nieskrepowanego uczestnictwa w zyciu kulturalnym i artystycznym.

Ponadto prawa dziecka gwarantuje réwniez Powszechna Deklaracja Praw Czto-
wieka z 1948 roku, w art. 18., a takze Europejska Konwencja o Ochronie Praw

17 Ibid., art. 3.

18 Ibid.

19 Ibid., art. 6.2

2 Kodeks rodzinny i opiekuriczy, art. 96.
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Czlowieka i Podstawowych Wolnosci z 1950 roku w art. 9 ust. 1. W literaturze
przedmiotu okreslono swobodg mysli jako wolno$¢ intelektualng, mozliwos¢ swo-
bodnego gromadzenia wiedzy i poszukiwan intelektualnych, wynalazczych oraz
artystycznych. Natomiast naruszenie tej sfery moze polega¢ na utrudnianiu, unie-
mozliwianiu aktywnos$ci w omawianym zakresie, czyli w obszarze nauki, kultury
i sztuki. Konsekwencjg jest to, ze ochronie podlega¢ powinien proces zdobywania
wiedzy, jak rowniez ewentualnego tworzenia tresci intelektualnych?'.

Prawo dziecka do wolno$ci mysli jest wigc jego prawem, jednak w korzy-
staniu z niego dziecko nie jest catkowicie samodzielne, poniewaz jest ono pod
nadzorem innych oso6b i instytucji. Ze wzgledu na spoczywajacy na rodzicach
obowigzek sprawowania pieczy nad dzieckiem omawiane prawo jest adresowane
réowniez do rodzicdéw a takze — co istotne w niniejszych rozwazaniach — do orga-
néw panstwowych i osob trzecich.

Nalezy doda¢, ze ochrona wolnosci dziecka opiera si¢ na dwoch filarach — za-
bezpieczeniu przed naruszeniem (w szczego6lnosci przez usuwanie zrodet naru-
szenia) i usuwaniu skutkéw naruszenia.

4. Cele edukacji plastycznej

Powyzsze rozwazania nawigzujg do problemu zadan edukacji estetycznej
i artystycznej jako przedmiotu dziatalnosci wychowawczej i ksztatcacej poprzez
umozliwienie maksymalnego wydobycia niepowtarzalnosci jednostki, dzieki za-
pewnieniu jej petniejszych i odpowiednich warunkéw do rozwoju i ekspresji.

Herbert Read stwierdzit, ze: ,,[...] celem wychowania jest pobudzanie roz-
woju tego, co jest indywidualne w cztowieku, przy roéwnoczesnym jednak har-
monijnym wiaczaniu jednostki w sposob organiczny w jej sSrodowisko, w §wiat
grupy spotecznej”®. Na tym tle omawiane zagadnienie oscyluje rowniez wokot
roli ksztalcenia plastycznego we wspotczesnym spoteczenstwie, wartosci wy-
chowawczych oraz migdzypokoleniowego przekazu kulturowego. Ksztalcenie
i doksztatcanie nauczycieli sztuk plastycznych powinno poza kwestiami warszta-
towymi uwzgledni¢ w przygotowaniu pedagogicznym element nienaruszalno$ci
procesu tworczego dziecka. Dziecko nauczone wyraza¢ swoja niepowtarzalng
osobowos$¢ w przysztosci jako osoba dojrzata, niekoniecznie jako profesjonalny
tworca, bedzie wzbogacac spoteczenstwo.

2'T. Smyczynski, Konwencja o prawach dziecka — analiza i wykiadnia, Poznan 1999, s. 262.
22 Read, op. cit., s. 15.
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Te nowe dla spoteczenstwa wartosci dotyczy¢ moga nie tylko dziatalnosci pla-
stycznej, ale takze kazdej innej dziatalnosci, ktorej rozwoj utatwia uksztattowanie
w toku zaje¢é plastycznych innych zdolnosci dziecka takich, jak: zdolnosé¢ do sa-
morealizacji czy kreatywnosci. ,,Wychowanie oznacza pobudzanie rozwoju, lecz
rozwoj — pomijajac dojrzewanie fizyczne — ujawnia si¢ tylko w ekspresji, w uze-
wngtrznianiu si¢ za posrednictwem stuchowych i wizualnych znakow i symboli” .

Warto zaznaczy¢ jako podstawowa kwestie, ze wymagania i cele postawione
edukacji ksztattujg w istotnym stopniu to, jaki jest wspotczesny cztowiek, a po-
niewaz dotycza szerokiego kregu 0sob — dzieci — to wptywaja bezposrednio tym
samym na przyszito$¢ spoteczenstwa. Nalezy zauwazy¢ réwniez mozliwos¢ edu-
kacji w formach wychodzacych naprzeciw oczekiwaniom i problemom spotecz-
nym, poniewaz juz w latach 60. ubieglego wieku zwrocono szczegdlng uwage
na konieczno$¢ ksztattowania postawy tworczej. Mianowicie sytuacje w jakich
znajduje si¢ dzi$ czlowiek, wymagajg nowych i oryginalnych rozwigzan, uka-
zujac role, jaka sztuka moze spelnia¢ w wychowaniu. Tym bardziej, ze kazdy
cztowiek jest wyposazony w mozliwosci tworcze, a nie tylko jednostki szczegol-
nie uzdolnione artystycznie (Adolf Portmann, Victor Lowenfeld)*. Herbert Read
uwazal, ze celem o$wiaty nie powinno by¢ wytwarzanie wigkszej liczby dziet
sztuki, lecz wychowywanie lepszych ludzi i dzigki temu lepszych spoteczenstw.
Uznawal to takze Ernst Jaensch, twierdzac, ze rozwoj artystycznej aktywnos$ci
u dzieci moze by¢ poczatkiem reformy na szersza skale. Jego zdaniem ,,Jezeli
w jakiej$ dziedzinie zostana wyzwolone sily tworcze, wtedy musi nastapi¢ wy-
tom w stanie wszechwladnej bierno$ci szkolnej cho¢by na jednym odcinku™?.

Niniejsze rozwazania dotyczg wreszcie kolejnego zagadnienia, a mianowicie
roli mistrza w artystycznej edukacji akademickiej. Na podstawie wysunietych wnio-
skow ochrong procesu tworczego nalezy réwniez odnies¢ do studentow. Mlodziez
akademicka, jako dojrzalsza i bardziej $wiadoma w poréwnaniu z dzie¢mi, moze ze
wzgledu na swoja petnoletnos¢, szerzej korzysta¢ z dobrodziejstwa systemu ochrony
praw autorskich. Réwniez w stosunku do 0sob dojrzatych, nalezy mie¢ na uwadze
to, by ,,mistrz” petnit rol¢ ksztaltujaca, a nie przytlaczajacg indywidualny potencjat
tworezy. Uzasadnione wydaje si¢ ujecie roli mistrza jako osoby obecnej w procesie
tworczym bardziej przez swoje towarzyszenie i gotowos$¢ pomocy, niz przejawiajacej
nadmierng w danej sytuacji aktywnos$¢ kontrolng tego procesu. W edukacji akade-
mickiej ksztalcenie dotyczy przeciez w petni samodzielnych podmiotéw prawnych
(jako 0sob peholetnich), dysponujacych pelng zdolnoscia do czynnosci prawnych.

3 Read, op. cit., s. 17.
2 Wojnar, op. cit., s. 176.
% Read, op. cit., s. 70.
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Dlatego obecnos¢ mistrza powinna dostarcza¢ poczucia oparcia, jako osoby, ktora
pomoze rozwigza¢ ewentualny problem nie tylko poprzez bezposrednie wskazanie
rozwigzania, ale umiej¢tne nakierowanie ,,ucznia” na tory indywidualnego dojscia
do rozwiazania, bedacego w petni adekwatnym do osobowosci poszukujacego, a tym
samym najpehiej satysfakcjonujacym. O ile nauczyciel jest przede wszystkim dla
dziecka autorytetem w pewnych sferach posiadajacym nawet wigkszy wplyw niz
rodzice, o tyle w nauczaniu akademickim kierowanie studentem w sposob bardziej
partnerski rozwija jego indywidualne poczucie pewnosci siebie.

Podsumowanie

Najdalej posunieta konsekwencja jest zauwazenie faktu pewnego podobien-
stwa niektorych obszarow zainteresowania pedagogiki i prawa. W tym celu na-
lezy spojrze¢ na te dwie dziedziny jako na zbiory okreslonych wytycznych lub
norm, ktére owocuja pewnymi sposobami zachowania lub normami zachowania.

Gltowna konkluzja sprowadza sie do twierdzenia, ze proces edukacji powinien
mie¢ na uwadze tzw. integralnos¢ tworcza, ktora stanowi dobro osobiste zarowno
osoby dorostej, jak i dziecka, i ktore podlega ochronie prawnej. Dlatego wazne
jest, aby szkota nie naruszata nawet nie§wiadomie dobr osobistych dziecka.

SUMMARY

This paper is an attempt to analyze the necessity of defining and extending the protec-
tion of the child’s creative process. The starting point for consideration is the key role of
artistic instruction in the child’s education and development which justifies providing ap-
propriate framework for that process. The present text defines artistic output as a personal
good covered by legal protection and specifies relevant legal regulations underlying the
subject. It also reveals the position of the child as a creator with his/her specific character-
istics and possible dangers arising from those characteristics. Another issue discussed here
is the creative process and its components. In a further part, legal aspects of the child’s situ-
ation in the context of creative activity are analyzed with references to the UN Convention
on the Rights of the Child (1989), the (Polish) Family and Guardianship Code (1964), the
UN Declaration on Rights of the Child (1959) and other legal acts. Finally, the paper ad-
dresses objectives of arts education in the light of the discussed issues. Conclusions include
an indication of certain similarity between some areas of interest in pedagogy and in law.

The main conclusion comes down to a statement that in the education process we
should take into consideration so-called creative integrity which constitutes a personal
good of both the adult and the child, and which is covered by legal protection.
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