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W ostatnich latach problematyka wychowania dla pokoju absorbuje uwage wie-
lu badaczy'. Proces ten — bedacy integralng czescia ksztaltowania osobowo$ci mto-
dego cztowieka, m.in. poprzez dziatania prowadzone na terenie szkoty — wydaje si¢
szczegodlnie pozadany we wspolczesnym $wiecie. Narastajace zagrozenia, otwarte
konflikty zbrojne, akty terroryzmu, napi¢cia narodowosciowe, swiatowe problemy
gospodarcze, wojny o surowce naturalne, a takze kryzys wartosci i idei, nadaja
pedagogice pokoju nowego oblicza. Opierajac si¢ na opinii Eugenii Anny Weso-
lowskiej, nalezy stwierdzi¢, iz wychowanie dla pokoju w duchu miedzynarodowe;j
wspotpracy od lat juz $cisle wigze si¢ z polskim modelem ksztatcenia i wychowa-
nia’. Szczegolnie wazne miejsce przypada tu pracy pedagogicznej i edukacyjnej.
Realizacja zatozen programowych przedmiotdw humanistycznych przewidzianych

! Zob. m.in.: E. A. Wesotowska, Wspéipraca migdzy narodami i wychowanie dla pokoju —
problemy spoleczne i pedagogiczne, Torun 1993; Pedagogika i edukacja wobec nadziei i zagrozen
wspolczesnosci, red. J. Gnitecki, J. Rutkowiak, Warszawa — Poznan 1999; W. Tro¢, Wychowanie
dla pokoju we wspolczesnej szkole, [w:] Pokoj — dialog — edukacja, red. 1. Mroczkowski, E. A. We-
sotowska, Ptock 2003.

2E. A. Wesotowska, Wychowanie dla pokoju w pracy szkoly, Warszawa 1989.
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dla edukacji szkolnej, uwzgledniajacych wiedzg o dziedzictwie kulturowym i hi-
storycznym, moze istotnie wplywac na wychowanie w duchu szacunku dla trady-
¢cji, kultury i odrebnosci innych narodow, afirmacji ruchow na rzecz pokoju etc.,
jednoczesnie tez — ukazywa¢ zdecydowany sprzeciw wobec dziatan wojennych
i wszelkiej agresji. W prace t¢ powinni wpisa¢ si¢ rowniez nauczyciele przedmio-
tow artystycznych, sztuka bowiem daje im do reki takie narzedzia, ktore moga
mie¢ olbrzymia, bezcenng wprost moc sprawcza.

Nierozerwalng czescig pedagogiki pokoju jest pamie¢ o wydarzeniach i ofia-
rach minionych wydarzen wojennych, a zwlaszcza drugiej wojny $wiatowe;j,
z jej bezprzyktadnym okrucienstwem, niewyobrazalng skalg zniszczen i piektem
holocaustu. Chodzi w tym wypadku takze o pamig¢ szczegolna: przechowang
i sublimowang w dzietach sztuki; podtrzymywang i stale na nowo odradzajacg si¢
w wyobrazni i kreacji artystyczne;j.

Glownym celem niniejszego artykutu jest ukazanie wybranych dziet z roz-
nych dziedzin sztuki, ktére stanowig — ujmujac rzecz w najwickszym uogoélnie-
niu — upami¢tnienie tragedii i ofiar drugiej wojny $wiatowej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem historii zagtady Zydow. Choé zainteresujg nas dokonania arty-
stow z roznych krajow, to jednak gldéwna uwaga obdarzymy polska tworczosc,
bo to nasz kraj stal si¢ pierwsza ofiara napasci hitlerowskich Niemiec i to w na-
szym kraju doszto do apogeum zagtady i ludobojstwa. Obiektem refleksji stang
sie prace z zakresu roznych sztuk, gldéwnie muzyki, malarstwa, rzezby i architek-
tury, powstatych poczawszy od wojenno-okupacyjnych lat czterdziestych, skon-
czywszy na czasach najnowszych. Niektore z dziet muzycznych — stanowigcych
pierwszoplanowy przedmiot opracowania — ukazane zostang w korespondencji
z dokonaniami innych dziedzin: malarstwa, literatury, rzezby, okazjonalnie takze
filmu. Odslonigcie tego rodzaju pokrewienstw oraz analogii pozwoli poglebic
interdyscyplinarne aspekty przedstawionego wywodu.

Muzyka

Za przyktady ,,muzycznych pomnikow” wydarzen wojennych postuza nam
kompozycje pochodzace z roznych czasoéw, reprezentujgce jednoczes$nie rozne
generacje tworcow, zupetnie odmienne gatunki i nurty estetyczne, a takze posta-
wy estetyczne. Obiektem zainteresowania stang si¢ mianowicie: /7 i I/l Symfonia
Arthura Honeggera (1892-1955), Different Trains Steve’a Reicha (ur. 1936) oraz
Diaries of Hope Zbigniewa Preisnera (ur. 1955). Dopehieniem czg$ci poswigco-
nej muzyce bedzie wykaz innych wybranych kompozycji reprezentujagcych oma-
wiang tematyke, opatrzonych zwigztymi komentarzami.
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Arthur Honegger — I1 i I1I Symfonia

Atak wojsk niemieckich i kleske Francji w 1940 roku Arthur Honegger,
Szwajcar z urodzenia, przezyt w swojej drugiej ojczyznie. Wyrazem tragicznych
doznan stata si¢ jego I Symfonia D-dur (1941), napisana na orkiestre smyczkowa
i trabki. Jakkolwiek dzieto nie zostato opatrzone programem, to stanowi wyraz
owczesnych bolesnych doswiadczen i towarzyszacych im emocji.

Symfonia, ztozona z trzech czgéci (Molto moderato. Allegro, Adagio mesto, Viva-
ce non troppo), nasycona jest strukturami ostinatowymi o zdecydowanych formutach
rytmicznych. Styszymy to juz na poczatku Molto moderato, ktdre rozpoczyna powol-
ny, zrazu dyskretny przebieg smyczkow w tonie lamento, zbudowany z wielokrotnie
powtarzanych dzwickow w ramach interwalu tercji. Nastgpnie faktura stopniowo
gestnieje, wzrasta tempo, pojawia si¢ dramatyczny, agresywny wrecz temat o wyrazi-
stym rytmie, interwaly melodyczne staja si¢ coraz bardziej ekspansywne, a orkiestra
dochodzi do pelego brzmienia. Temat drugi ekspozycji przynosi kontrast, jest pe-
fen ,,bolesnych” brzmien, wnoszac elegijny charakter. Czes$¢ t¢ wienczy energiczny
motyw prowadzacy do przetworzenia, w ktérym dochodzi do pierwszej kulminacji.
Stycha¢ tutaj warianty naczelnego motywu ostinatowego oraz tematu pobocznego
z ekspozycji. Szczegolng site dramatyczna ma uporczywe ostinato gldwnego tematu
w tutti i w szybkim tempie. Druga kulminacja przetworzenia to rowniez faza oparta
na gléwnym temacie, przechodzaca potem plynnie w reminiscencje poczatkowego
lamento. Ostatni odcinek jest repryza tematu glownego, rozbrzmiewa pianissimo, az
do calkowitego wygasnigcia. Cala ta czgs¢, bedaca efektem typowej dla Honeggera
,starannie przemyslanej i wyrafinowanej pracy nad ksztattem utworu’™, od strony
wyrazowej kumuluje w sobie dramatyzm, tragizm, uderza ekspresyjng dobitno-
$cia, uporczywoscia, energetycznym narastaniem. Druga czes¢ Symfonii przynosi
odmienny nastrdj. Utrzymana w wolnym tempie, spokojna, jednorodna w swoim
przebiegu, zdaje si¢ wyraza¢ peten bolu 1 zaloby, poniekad takze rezygnacji, lament
uci$nionych ofiar wojny. W finale dzieta natomiast rozbrzmiewa ton zupetnie nowy.
Zwawe tempo i zdecydowanie pogodniejszy nastrdj wprowadzaja akcent nadziei: ze
po wielkiej katastrofie nadejdzie jeszcze zwycigstwo. Sugestywnie i dono$nie glosi
to partia trabek, ktore kompozytor wprowadzil w koncowych taktach finalu: na tle
forte orkiestry, pulsujacej w szybkim tempie i w wartkim rytmie, trgbki intonujg swoj
,choral” —miarowy, jasny, o dtugich wartosciach nutowych, rozswietlajacy finat catej
kompozycji. To hymn przysziego tryumfu.

Zblizong ide¢ programowa odnajdujemy w /11 Symfonii ,, Liturgicznej” (1946),
napisanej na wielka orkiestr¢ symfoniczng. Dzieto jest reakcjg na niedawno mi-
nione wydarzenia wojenne, a programowe przestanie kazdej z trzech jego czesci

3 W. Rudzinski, Muzyka naszego stulecia, Warszawa 1995, s. 66.
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znajduje dookres$lenie w nadanych przez kompozytora tytutach wykorzystuja-
cych czastki tekstow liturgicznych, kolejno: Dies irae (,,Dzien gniewu”), De pro-
fundis clamavi ad te Domine (,,Z glgbokosci wotatem do Ciebie, Panie™) i Dona
nobis pacem (,,Obdarz nas pokojem”). Kolejne czesci odstaniajg syntetyczng
wizje wojny: dzien hekatomby, wybuch nienawisci, niszczacej, pozostawiajacej
$mier¢ i gruzy (cz. 1) — blaganie zrozpaczonego, zdeptanego cztowieka do Boga
(cz. I) — wyciszona i skupiona modlitewna prosba o pokdj (cz. III). Po dramacie
zawartym w dwoch pierwszych czeéciach przychodzi oczekiwany spokdj:

»Nastepuje cud — muzyczny 1 duchowy — przygniatajacy rytm marsza zni-
ka, a w smyczkach pojawia si¢ §piew o niewystowionej zarliwosci, a nad nim
unosi si¢ glos fletu, jak niegdy$ gotabka nad niezmierzonym obszarem wod™.

Obydwie symfonie sg niezwykle sugestywne w swojej wymowie programo-
wej. Jak pisat Bohdan Pociej, stanowig one — wespot z IV 1 V Symfonig Ho-
neggera — ,,wysublimowany dramatyczno-liryczny zapis doswiadczen i przezy¢,
refleksji, przemyslen i odczué $wiata w catej jego grozie, tragizmie i picknie™.

Symfonia ,, Liturgiczna” stata si¢ natchnieniem dla polskiego malarza okresu po-
wojennego Mariana Bogusza (1920-1980), ktory jedna ze swoich prac opatrzyt ty-
tulem tej whasnie kompozycji. Podczas okupacji Bogusz przebywat w niemieckim
obozie w Mauthausen i niewatpliwie sytuacja ta miata wptyw na ksztalt jego dzieta:

Ilustracja 1. Marian Bogusz, Symfonia liturgiczna Honeggera, 1955,
olej, ptyta pilsniowa, 100 x 120 cm, Galeria Sztuki Nowoczesnej Muzeum Okregowego
im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy.

*J. Feschote, Artur Honegger, Paryz 1966, s. 62; cyt. [za:] W. Rudzinski, op. cit., s. 67.
’ B. Pociej, postowie do ksiazki: Artur Honegger, Jestem kompozytorem, przet. A. Porgbowi-
czowa, Krakow 1985, s. 141.
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Uformowane na ksztatt postaci ludzkiej ubranie, widoczne po prawej czesci
obrazu, odzwierciedla mys$l artysty o kruchosci ludzkiego ciata, ktorego materia
nie ma juz znaczenia. Znikta — jak wiele istnien w tamtych latach. Pozostata jed-
nak — co artysta uwydatnit z wielkg intensywnoscia — sita ducha, moc zacisnigtej
pigsci, zgiete kolana na znak poddania zdaja si¢ przywodzi¢ na mysl moment,
kiedy to w obliczu $mierci zjawia si¢ pragnienie rewizji zZycia, otwarta dton zas
skierowana ku gorze staje si¢ symbolicznym gestem prosby. Mozna w tym odna-
lez¢ paralele do dzwigkowej wypowiedzi Honeggera.

Steve Reich — Different Trains

Kontrastowa kompozycja wobec symfonii Honeggera jest zwigzana z tema-
tyka wojenng kompozycja Steve’a Reicha Different Trains (1988). Przy kompo-
nowaniu Different Trains Reich odwotal si¢ do dwoch wzajemnie krzyzujacych
si¢ inspiracji: pamieci zbrodni holocaustu i wspodtczesnych §wiadectw ponurej
przesztosci oraz epizoddéw autobiograficznych. W latach 1939-1942 Reich jako
mtody chtopiec podrézowal pociggami miedzy Nowym Jorkiem a Los Angeles,
odwiedzajac rozwiedzionych rodzicow. Wiele lat pdzniej uswiadomit sobie, ze
gdyby w tamtym czasie zyt w Europie, to — z uwagi na swoje zydowskie pocho-
dzenie — mogltby znalez¢ si¢ w zupetnie innych pociggach®.

Utwor — trwajacy okoto 26 minut — tworza trzy czesci, w ktorych poza kwar-
tetem smyczkowym stycha¢ szereg innych dzwigkow, takich jak syreny, gwizdy
oraz recytowane stowa, nagrane w technice samplingu. Kompozytor wykorzystat
okolo czterdziestu fragmentdéw mowionych sentencji, bedacych glosami osob
ocalatych z holocaustu’. Warstwa tekstowa, stanowiaca glowny czynnik kon-
strukcyjny utworu, zbudowana jest z recytowanych fraz:

Cze$¢ 1. America — Before the War: “From Chicago to New York. One
of the fastest trains. The crack train from New York. From New York to
Los Angeles. Different trains every time. From Chicago to New York. In
1939.(Virginia). 1939 (Lawrence Davis). 1940. 1941. 1941 I guess it must
have been”.

Czgs¢ 1. Europe — During the War: “1940. On my birthday. The Ger-
mans walked-walked into Holland. Germans invaded Hungary. I was in
second grade. I had a teacher. A very tall man, his head was completely
plastered smooth. He said, “Black Crows — Black Crows invaded our coun-
try many years ago. And he pointed right at me. No more school. You must

¢ City Life, film w rezyserii Manfreda Waffendera, Warner Music Vision NVC Arts, NY 1995.
7 S. Beyst, Steve Reich’s Different Trains: music as an image conjuring sign, 2012, http://d-
sites.net/english/reichtrains.htm#boven [data dostepu: 22.11.2014].
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go away. And she said, «Quick, go!» And he said, «Don’t breathe». Into
the cattle wagons. And for four days and four nights. And then they went
through these strange sounding names. Polish-Polish names. Lots of cattle
wagons there. They were loaded with people. They shaved us. They tat-
tooed a number on our arm. Flames going up in the sky. It was smokey”.

Cze$¢ 111. After the War: “Then the war was over. Are you sure. The war
is over. Going to America. To Los Angeles. To New York. From New York
to Los Angeles. One of the fastest trains. But today they’re all gone. There
was one girl who had a beautiful voice. And they loved to listen to the sing-
ing. The Germans. And when she stopped singing they said, «More more!»
and they applauded. Send «Different Trains»™®.

W czgsci I (America — Before the War) krotkie zdania rozbrzmiewaja z tasmy
jednoczesnie z dzwigkami smyczkow, ktore imitujg melodi¢ i rytm poszczegol-
nych fraz stownych w kanonie, niczym echo’. Osoby nie méwia petnymi zdania-
mi. Sg to niespdjne, poszarpane fragmenty; co chwila pojawia si¢, przedzielana
naglymi pauzami, seria ,,strzatow” dzwigkowych — by¢ moze imitacja odglo-
su kot pociagu. Koloryt brzmien jest roznorodny, czasem zaskakujacy. Stefan
Beyst'® sugeruje nawet, ze niektore zabiegi kompozytorskie (m.in. charaktery-
styczne formuly z interwalem tercji matej) ilustrujg belke taczaca kota pocia-
gu (ktorej dzwiekoéw przeciez nie stychad, jedynie wida¢ jej ruchy). Czes¢ 11
(Europe — During the War) odzwierciedla tragedi¢ holocaustu. Reich dotaczyt
tu nagrane glosy: nauczycielki Virginii, z ktdrg jako dziecko podrézowal, pana
Davisa (emerytowanego kolejarza) oraz Racheli, Paula i Rachel — ludzi, ktorym
udato si¢ unikng¢ zaglady. Pomigdzy ich glosami rozlegaja si¢ gwizdy pociagow,
syreny, dzwonki ostrzegawcze'!. Cze$¢ 111 (After the War) rozpoczyna kwartet.
Pomiedzy wielokrotnie powtarzanymi frazami wprowadzane sg partie mowione,
glosy; tempo jest zroznicowane, a ostre brzmienia przeplatajg si¢ ze spokojnymi
frazami. Zdania i stowa sg wielokrotnie powtarzane, ich rytmike i intonacj¢ zas
odwzorowuja pojedyncze instrumenty. After the War to jednocze$nie muzyczny
powr6t do poczatku kompozycji, a takze i do miejsc — Nowego Jorku, Los An-
geles; powracajg w niej bowiem dzwigki pociggu rozpoczynajacego opowiesc,
tworzac zamykajaca calos¢ ,,repryze”.

8 Ibid.

° J. Miklaszewska, Amerykanski minimalizm: muzyczni rewolucjonisci czy uznani klasycy?,
[w:] Nowa muzyka amerykanska, red. J. Topolski, Krakow 2010, s. 117.

10 Beyst, op. cit.

11 J. Miklaszewska, Reich Steve, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cze$¢é biograficzna, t. 8,
red. E. Dzigbowska, Krakow 2004, s. 349.
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Zbigniew Preisner — Diaries of Hope

Ptyta Diaries of Hope / Pamietniki pisane nadziejg z muzyka Zbigniewa Preis-
nera ukazata si¢ w 2013 roku. Album miesci w sobie pig¢ kompozycji — cztery
utwory wokalno-instrumentalne i jeden instrumentalny. Opracowane przez Pre-
isnera teksty pochodzg z tworczosci dzieci zydowskich z Polski, ofiar holocaustu.
Sa to pamigtniki Rutki Laskier i Dawida Rubinowicza oraz wiersze Abrama Ko-
plowicza i Abrama Cytryna. ,,To ogromnie przejmujace teksty, a zarazem czuje
si¢ w nich nadziej¢. Jakas$ irracjonalna sita pozwalata im wierzy¢ w ocalenie'? —
moéwit w wywiadzie z Pawtem Sztompke kompozytor, nawiazujac do tytutu ptyty.

Pierwszym, wprowadzajacym utworem jest 13-minutowa kompozycja instru-
mentalna pod tytutem From the Abyss | Z otchtani, oparta na dtugo brzmigcych, roz-
ciggnigtych frazach, z licznymi zawieszeniami melodii. Druga pozycja to Lament,
$piewany kontraltem przez australijska wokalistyke Lis¢ Gerrard, na poczatku a cap-
pella, w tonach spokojnych, ,,Jamentacyjnie”, przebiegajacych niekiedy na pograni-
czu ¢wierctonow, potem zas na tle dyskretnie rozbrzmiewajacych smyczkow, w pew-
nym fragmencie tez z solowa partig wiolonczeli. Najbardziej optymistycznie brzmi
trzeci utwor cyklu, bedacy opracowaniem wiersza Abrama Koplowicza pod tytutem
Dream | Marzenie, zaspiewany z towarzyszeniem fortepianu przez Archie Bucha-
nana, dyszkanciste choru londynskiej Chapel Royal. Powtarzajacy si¢ w piesni re-
fren ,,Jak ja mie¢ bede dwadziescia lat” dowodzi, Ze nawet w najbardziej tragicznych
momentach zycia marzenia dzieci — mimo perspektywy nieuchronnej §mierci — nie
znikaty. Jak pokazuja teksty, do konca wierzyty one w swoja przysztos¢:

Marzenie

»Jak ja mie¢ bede dwadziescia lat,

Zaczne oglada¢ nasz pickny §wiat,

Usiade w wielkim ptaku motorze,

I wznios¢ si¢ w wszech§wiata przestworze,
Poptyne, pofrune w §wiat pickny, daleki,
Poptyng, pofrung przez morza i rzeki.

[...]

Jak ja bede mie¢ dwadziescia lat,

Jak ja bede ...”"*

12 http://www.polskieradio.pl/7/160/Artykul/950399,Preisner-to-muzyczna-opowiesc-o-dzie-

ciach-ofiarach-Holocaustu [data dostgpu: 19.01.2015].
13 Abram Koplowicz, fragment wiersza Marzenie, znajdujacego si¢ w muzeum Yad Vashem na
ekspozycji poswieconej zamordowanym dzieciom, ofiarom holocaustu.
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Czwarty utwor ptyty, In a Dark Hour /| W szarg godzing, to rtdOwniez kompozy-
cja wokalno-instrumentalna, tym razem wykorzystujaca fortepian i wiolonczelg.
Spiew, wykonywany przez Archie Buchanana, rozwija si¢ niezwykle spokojnie,
w durowej tonacji, ale stowa nie tchna juz — jak poprzednio — radoscia i optymi-
zmem:

W szarg godzing

,»W szarg godzine wpadam w zamys$lenie,
W nurty przeszte rzucam wzrok,

W poprzek zycia ktadg si¢ ....... cienie,
Klebi sie¢ w mozgu chaos, ttok,

Hen tam, za mroczng gl¢bing stonce I$nito,
Milionem iskier I1$nita jazn zywota.
Dzisiaj, przezyte gorycza zgnito,

I w gars¢ zmienito si¢ btota,

I w gar$¢ zmienito sig¢ btota,
Dzisiaj, przezyte goryczg zgnito”'.

Dojrzaty, gleboko refleksyjny tekst uderza realizmem. Az trudno uwierzy¢, ze
wyszedt spod pidra kilkunastoletniego chlopca, by¢ moze dobrze zapowiadajace-
go si¢ poety. Ostatni utwor, Epitaph / Epitafium, §piewa ponownie Lisa Gerrard,
a towarzysza jej chor i orkiestra. Stuchacz otrzymuje pickny muzyczny ,,napis”
upamictniajacy zmartych, ktorym Preisner po§wigcit swe dzieto.

Tematyka przywotlanej powyzej poezji dziecigcej samorzutnie prowadzi do
heroicznej postaci Janusza Korczaka (1878-1942). Jako lekarz i pedagog, roz-
wijajacy jednoczes$nie dziatalnos¢ literacka i spoteczng na rzecz praw dziecka,
Korczak byt catkowicie oddany swoim wychowankom, ktérych w obliczu $mier-
ci nie opuscit do konca. Jego osobg przypomina wiele pomnikow. Kilka z nich
znajduje si¢ w Warszawie, wiele réwniez wzniesiono w innych miastach Polski.
Najwigksze chyba jednak wrazenie robi pomnik eksponowany w jerozolimskim
muzeum Yad Vashem. Jest to rzezba Borisa Saktsiera Korczak i Dzieci Getta
(1978), przedstawiajaca Korczaka obejmujacego dzieci z warszawskiego getta na
moment przed $miercig w Treblince. Na jego twarzy dominujg wielkie, smutne
oczy, wida¢ tez kilkanascioro jednakowo spogladajacych dzieci, pozbawionych
nadziei:

14 Abram Cytryn, fragment wiersza W szarg godzing, znajdujacego si¢ w muzeum Yad Vashem.
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Ilustracja 2. Boris Saktsier, Korczak i Dzieci Getta 1978,
Muzeum Yad Vashem w Jerozolimie.

Filmowg interpretacj¢ tych wydarzen przedstawil Andrzej Wajda w czarno-
-biatym Korczaku (1990), obrazie z muzyka Wojciecha Kilara. Szczegolnie po-
ruszajacym momentem jest scena finatowa. Ostatni wagon pociggu jadacego do
Treblinki, wiozacy Korczaka i dzieci z sierocinca, odczepia si¢ od sktadu. Odda-
lajacy si¢ w zwolnionym tempie wagon zdaje si¢ symbolizowaé §mier¢ dzieci. Po
czym nastepuje chwila niezwykta, niemal transcendentna: dzieci — wraz z dokto-
rem Korczakiem — wychodzg z wagonu na take, ida w nieznang jasnosc¢; a w tym
momencie stycha¢ dlugie, spokojne, coraz wyzej wznoszace si¢ dzwigki, az do
ostatniego kadru. To przekraczajace $mier¢ wybawienie? Niebo?

Inne kompozycje

Utwory muzyczne inspirowane wydarzeniami drugiej wojny swiatowej i ho-
locaustem tworza rozlegly repertuar, bedacy dzietem zarowno tworcoOw swiato-
wych, jak i polskich'. Oto wybrane pozycje tego nurtu, reprezentujace gtownie

15 Na ten temat zob. R. Gozdecka, Wojna i pokdj w tresciach ksztalcenia muzycznego w szkolnic-
twie powszechnym, [w:] Pokdj jako przedmiot migdzykulturowej edukacji artystycznej, red. J. Chacin-
ski, Stupsk 2007, s. 351. W prezentowanym zestawieniu i zawartych w nim krotkich komentarzach
oparfam si¢ zasadniczo na informacjach podrgcznikowych i encyklopedycznych (m.in. Encyklopedia
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muzyke polskich kompozytoréw, przedstawione w porzadku chronologicznym
i opatrzone krotkimi informacjami.

Andrzej Panufnik — Uwertura tragiczna (1942)

Utwor zostal napisany dla uczczenia obroncow Ojczyzny z kampanii 1939
roku. Podstawg materiatowa kompozycji stanowi wielokrotnie powtarzana cztero-
dzwickowa konstrukcja, ktorg kompozytor przeprowadza przez catg uwerture, jed-
nak najbardziej sugestywne sa zabiegi ilustrujace odglosy wojny. Czytamy o nich
w autorskiej publikacji Panufnika z 1974 roku — Impulse and Design in my music:

»[---] W uwerturze co chwila pojawialy si¢ ustepy zaskakujaco onoma-
topeiczne, na przyktad odglos padajacej bomby (perkusja), cichy odgtos
silnika oddalajacego si¢ samolotu (glissando puzonu), seria z karabinu
maszynowego (salwa perkusji w ostatnich taktach); akord koncowy calej
orkiestry zdawat si¢ by¢ jekiem konajacego i krzykiem rozpaczy™'®.

Jest to jedno z najbardziej dramatycznych i poruszajacych dziet w catym do-
robku Panufnika. Oryginalna partytura — podobnie jak wigkszos$¢ dziet z poczat-
kowego okresu jego tworczosci — sptongta w czasie wojny. W 1945 roku kom-
pozytor dokonat rekonstrukcji, dedykujac je pamigci swojego brata Mirostawa,
ktory zginat w Powstaniu Warszawskim. Ta niewielka, bo tylko o§miominutowa
kompozycja, epatujaca wielkim tadunkiem ekspresji, sprawia, iz po jej wyshu-
chaniu pozostaje w pamieci ,.krzyk™ orkiestry w futti i prowadzace do finatu roz-
brzmiewajace werble!”.

Muzyczna PWM. Czes¢é biograficzna, t. 1-12, red. E. Dzigbowska, Krakoéw 1979-2012), wykorzy-
stujac takze monografie kompozytoréw oraz niektore inne pozycje. Zob. m.in.: M. Gmys, Arnold
Schonberg — Ocalaly z Warszawy op. 46, http://www.beethoven.org.pl/pl/encyklopedia/historia/
utwory/arnoldschnbergocalalyzwarszawy [data dostepu:1.12.2014]; M. Fuks, Muzyka ocalona. Ju-
daica polskie, Warszawa 1989, s. 246; Muzyka to jezyk najdoskonalszy. Rozmowy z Martg Ptaszyn-
skq (rozmowy przeprowadzili E. Cichon i L. Polony), Krakow 2001, s. 115, 122; W. Rudzinski, op.
cit.; B. Schaefter, Kompozytorzy XX wieku, t. 1 Od Mahlera do Szostakowicza, t. 2. Od Messiaena
do Capriolego, Krakow 1990; A. Lelen, Tematyka pokoju w tworczosci wybranych kompozytoréw
polskich [w:] Pokoj — dialog — edukacja, red. 1. Mroczkowski, E. A. Wesotowska, Ptock 2003; S. Da-
bek, Tworczosé mszalna kompozytorow polskich XX w., Warszawa 1996; J. Chacinski, Muzyka polska
a kulturowy kontekst wojny i pokoju — konsekwencje pedagogiczne [w:] Pokdj jako przedmiot migdzy-
kulturowej edukacji artystycznej, red. idem, Stapsk 2007; T. Szewera, O. Straszynski, Niech wiatr jg
poniesie: antologia piesni z lat 1939-1945,1.6dz 1975.

16 A. Panufnik, Impulse and Design in my music, Nowy Jork 1974, cyt. [za:] B. Bolestawska-
-Lewandowska, http://ninateka.pl/kolekcje/panufnik/audio/uwertura-tragiczna-na-orkiestre [data
dostepu: 13.04.2015].

7 Ibid.
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Roman Palester — Requiem (1945-1948)

Dzieto sktada si¢ z odmiu czesci, napisane zostato dla czterech solistow, choru
mieszanego i orkiestry. Kompozytor zredukowat w nim znaczaco tekst liturgicz-
ny i dokonat selekcji srodkow muzycznych. W kompozycji ograniczony zostat
réwniez aparat wykonawczy orkiestry, kompozytor zrezygnowat tez z drama-
tycznych efektow operowych, wirtuozostwa, wyeksponowal natomiast warstwe
melodyczng. Dzieto skomponowane zostato dla uczczenia pamigci polegtych na
wojnie i zamordowanych w obozach zaglady, na co mogly mie¢ wptyw watki au-
tobiograficzne (lata drugiej wojny §wiatowej Palester spedzit w Warszawie, przez
wiele tygodni wigziony byt na Pawiaku)'®.

Arnold Schonberg — kantata A Survivor from Warsaw (1947)

Peten dramatyzmu monodram Ocalaly z Warszawy — napisany do wlasnego
tekstu, przeznaczony na narratora (gtos méwiony), chor meski i orkiestre — jest
chronologicznie pierwszym dzielem muzycznym poswigconym holocausto-
wi. Utwor zostat skomponowany technika dodekafoniczng. Trescig warstwy
stownej jest relacja Zyda ocalalego z Warszawy. To opowiesé o ludobojstwie
dokonanym na mieszkancach getta — wypowiadana na tle zgietku bitewnego,
walgcych si¢ domow, ptaczu, krzyku, hitlerowskich komend, liczenia ofiar kie-
rowanych do komoér gazowych. Relacje t¢ w warstwie muzycznej rozpoczyna
dwunastodzwickowa seria, poddawana nastepnie licznym transpozycjom i mo-
dyfikacjom. Ponad apokaliptyczng interpretacjg unosi si¢ Spiew glosow me-
skich — hymn na cze$¢ Adonai.

Roman Maciejewski — Missa pro defunctis (Requiem) (1959)

Kompozycja zostata napisana na kwartet solistow, chor i orkiestre, a na jej
motto kompozytor wybrat werset z Ewangelii wg $w. Lukasza (23,34): ,,Ojcze,
zapomnij im, bo nie wiedza, co czynig”. Dzieto powstawato kilkanascie lat. Ma-
ciejewski poswigcit je pamieci polegtych podczas drugiej wojny $§wiatowej oraz
ofiarom wszelkich wojen i przesladowan. Utwor promieniuje energia duchowa
tworcy, ktory ja w sobie kumulowat latami. Ma charakter bardziej medytacyjny
niz zatobny. Siedmioczesciowa kompozycje otwieraja kolejno Oratio 1 Introduc-
tio, stanowiac zapowiedz rozbudowanych, motorycznych nastgpnych czgsci cy-
klu (Introitus, Kyrie, Graduale, Tractus), zr6znicowanych rytmicznie, dynamicz-
nie i wyrazowo, bazujacych na polifonicznych konstrukcjach (za szczyt kunsztu

18 Z. Helman, Palester Roman, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cze$é biograficzna, red.
E. Dzigbowska, t. 7, Krakow 2002, s. 286.
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uwaza si¢ potrdjng fuge w Kyrie). Najbardziej rozbudowang czes$¢ dzieta stanowi
Dies Irae, zwieficzone monumentalnym Amen'®.

Boris Blacher, Paul Dessau, Karl Amadeus Hartmann, Hans Werner Henze,
Rudolf Wagner-Régeny: kantata Jiidische Chronik (1960)

Jest to pigcioczgsciowa kompozycja zbiorowa do tekstu Jensa Gerlacha
(1926-1990), upamietniajaca wymordowanych podczas wojny Zydow. Kazdy
z tworcow — a byli to wybitni kompozytorzy niemieccy z 6wczesnych Republi-
ki Federalnej Niemiec i Niemieckiej Republiki Demokratycznej, ktorzy zgod-
nie potepiali nazizm — jest autorem odrebnej osobnej czesci wspottworzacej cate
dzieto (Blacher — Prolog, Wagner-Régeny — utwor bez tytutu, Hartmann — Ghet-
to, Henze i Dessau — Aufstand, Dessau — Epilog). Mimo sgsiedztwa réznych tem-
peramentow artystycznych i orientacji estetyczno-stylistycznych powstato dzieto
jednolite, spojne. Utwor uderza swoim ponurym wyrazem.

Krzysztof Penderecki — Brygada smierci (1963)

Utwor, przeznaczony na recytatora i tasme, zostal napisany w hotdzie za-
mordowanym w obozie Auschwitz-Birkenau i powstat w dwudziesta rocznice
jego wyzwolenia. Jest to wstrzasajaca relacja wigznia getta, §wiadka — dzieto
dramatyczne w swojej warstwie brzmieniowej, przemawiajace glebig ekspresji
i od poczatku wzbudzajace wielkie kontrowersje. Glowna rolg odgrywa w utwo-
rze warstwa tresciowa, ktorej towarzysza réoznorodne efekty akustyczne, pote-
gujace dramaturgi¢ tekstu. Kompozytor awangardowo potraktowat instrumenty,
eksponujac sonorystyczna warstwe kompozycji. Utwor rozpoczyna si¢ i konczy
motywem przypominajagcym bicie serca. Penderecki po latach wypowiedziat si¢
0 Brygadzie:

,»Oczywiscie, ze to moze denerwowac i bulwersowac. Ale postuchatem
tego teraz z zimng krwig po tylu latach. [...] I uwazam, ze to jest bardzo
dobry utwor. Ale rzecz wymagata dystansu. [...] Oczywiscie [utwoér] dziata
jak uderzenie mtotkiem w glowe, ale tego nie dato si¢ uniknaé. O to wia-
$nie mi chodzito. [...] Mysle, Ze artysta musi przekracza¢ granice”?.

19 W. Maciejewski, Maciejewski i jego Requiem, komentarz do ptyty CD, Muza Polskie Nagra-
nia 1999, s. 3.

2 Fragment tekstu zamieszczonego [w: | Twérczosé Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do
rezonansu. Interpretacje, red. M. Tomaszewski, Krakow 2010.
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Krzysztof Penderecki — oratorium Dies irae (1967)

Kompozycja napisana na trzy glosy solowe, chér mieszany i wielka orkiestre
symfoniczng, powstala z okazji odstonigcia Migdzynarodowego Pomnika Ofiar
Faszyzmu w Os$wigcimiu-Brzezince. Jest to utwor sonorystyczny, w ktéorym
kompozytor wykorzystat krzyki i gwizdy, chorzysci czesciej mowia niz Spiewaja,
solidci za$ siggaja krancow skali glosowej. Wykorzystane teksty obejmuja: frag-
menty psalmoéw, Apokalipsy, I Listu do Koryntian oraz wiersze réznych poetow:
Paula Valéry’ego (Cmentarz nadmorski), Louisa Aragona (Auschwitz), Whadysta-
wa Broniewskiego (Ciafa) 1 Tadeusza Rozewicza (Warkoczyk). Utwor sktada si¢
z trzech cze$ci opatrzonych mottami: Lamentatio — ,,Oplotly mnie wiezy $mier-
ci...”; Apocalypsis — ,,...1 dosiegly mnie peta otchtani”; Apotheosis — ,,Zwycie-
stwo pochtongto $mieré” — zakonczona optymistycznymi stowami zaczerpnigty-
mi z poematu Valéry’ego: ,,Wstaje wiatr. Sprobujmy zy¢”.

Andrzej Panufnik — Epitafium katynskie (1967)

To utwor orkiestrowy, dedykowany pamieci ofiar zbrodni katynskiej, dokonanej
na polskich oficerach, przedstawicielach duchowienstwa i inteligencji przez radziec-
kie NKWD wiosng 1940 roku. Kompozytor, bedacy juz od wielu lat poza krajem,
glosno powiedzial o tej zbrodni, o ktorej jeszcze dlugo w Polsce nie wolno byto mo-
wi€. Te krotka, kilkuminutowa miniaturg, charakteryzuje spokojny charakter; nie
,»b1ja” z niej ani dramatyzm, ani patos. Jak czytamy w nocie autorskiej kompozytora:

»Epitafium ma strukture niezwykle prosta: po wprowadzeniu przez
skrzypce solo nastepuje dtugi epizod wykonywany przez same dete drew-
niane; w drugiej czesci utworu soli§ci orkiestry smyczkowej prowadza
stopniowe crescendo, ktore rozrasta si¢ az do fortissima tutti. Calo$¢ stano-
wi jedna przedze, wysnuta z trzech zaledwie dzwigkow 1 dwoch interwa-

tow — sekundy wielkiej i sekundy matej™!.

Jerzy Maksymiuk — Oratorium Oswiecimskie (1973)

Dzieto przeznaczone na orkiestre kameralng, glos oraz recytatora, napisane
w hotdzie ofiarom obozu Auschwitz-Birkenau, jest wstrzasajacg muzyczno-lite-
racka opowiescig o dramacie matek i ich dzieci urodzonych w O§wigcimiu, ktére
o swojej krzywdzie nie moga juz $wiatu powiedziec. Warstwe slowng stanowi
autentyczny raport obozowej potoznej, Stanistawy Leszczynskiej, ztozony przez
nig niejako w imieniu ofiar. Tekst ten opracowany zostat przez Aling Nowak
i przybrat forme rapsodu teatralnego. To blisko czterdziesci minut naprzemiennie

21 A. Panufnik, nota autorska w ksigzce programowej Warszawskiej Jesieni 1989, s. 127.
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przeplatanej muzyki i tekstu, podzielonej na dwadziescia cztery odcinki, ktore
uderzaja swa symbolika — tyle bowiem miesigcy spedzita Leszczynska w obozie,
pomagajac rodzagcym matkom.

Henryk Mikotaj Gorecki — I1I Symfonia (,, Symfonia piesni zatosnych’) (1976)

Dzieto Goreckiego o religijno-medytacyjnym charakterze, napisane na sopran
1 orkiestre, utrzymane jest w technice minimalizmu i sktada si¢ z trzech czesci.
Podstawa stowng pierwszej czgsci utworu stat si¢ fragment Lamentu swigtokrzy-
skiego, czgsci trzeciej — fragment jednej ze $laskich piesni ludowych, czgséci dru-
giej natomiast — tekst wyryty przez Heleng Btazusiak na wigziennej Scianie w ge-
stapowskim wiezieniu w Zakopanem, do ktorego trafita w 1944 roku. ,,Mamo,
nie placz, nie. Niebios Przeczysta Krolowo, Ty zawsze wspieraj mnie. Zdrowas
Mario, Laski$§ Petna” — to te wtasnie stowa zainspirowaly kompozytora do stwo-
rzenia tego niezwyktego i znanego na §wiecie dzieta.

Krzysztof Penderecki — Polskie Requiem (1980-1993)

Jest to monumentalne, napisane na duza obsadg (glosy solowe, chor miesza-
ny, wielka orkiestra symfoniczna), wieloczgsciowe i o wielkiej wymowie dzielo,
ktore powstawato etapami: w latach 1980-1984 1 1993. Dedykacje umieszczone
przy niektorych czeséciach taczg sig¢ zarowno z najnowszymi wydarzeniami i po-
staciami (Lacrimosa powstato na odstoniecie Pomnika Polegtych Stoczniowcow
1970, Agnus Dei pamig¢ci Prymasa Stefana Wyszynskiego zmartego w maju 1981
roku), jak i z czasem wojny i holocaustu: Recordare Jesu pie po§wiecone zosta-
o ojcu Maksymilianowi Kolbe (na okolicznos¢ jego beatyfikacji w 1982 roku),
Quid sum miser — ofiarom getta warszawskiego, Agnus Dei — Powstaniu War-
szawskiemu, Libera me, Domine — zamordowanym w Katyniu.

Marta Ptaszynska — Holocaust Memorial Cantata (1991-1992)

Kompozycja, przeznaczona na trzy gltosy solowe, chor mieszany i orkiestre (pier-
wotnie, jeszcze w latach szes¢dziesiatych, rozbrzmiewata bez orkiestry, jedynie z for-
tepianem i dwoma perkusistami), powstata do tekstu Leslie Woolfa Hendleya (1925-
-2013) pod tytutem Chant for All the People on Earth. Dzielo po$wigcone zostato
ofiarom holocaustu, cho¢ w 1993 roku — po sugestii Jehudi Menuhina — Ptaszynska
zadedykowata utwor wszystkim ofiarom zbrodniczych idei XX wieku.

,Poniewaz Kantata zostala pomyslana jako niezwykle rozbudowana
modlitwa, nadatam jej kontemplacyjny i posepny wyraz, czasem podniosty
i uroczysty, czasem o charakterze lirycznym, tylko gdzieniegdzie wprowa-
dzajac fragmenty nacechowane wigksza sita i dramatyzmem. Nieustajace
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powtorzenia stow «not to forget» (nie zapominajcie), §piewane po angiel-
sku, hebrajsku, w jidysz i po polsku, maja fundamentalne znaczenie i sa
bardzo charakterystyczne dla modlitw zalobnych” — czytamy w komenta-
rzu do wydanej w 1996 roku plyty*.

Wojciech Kilar — Requiem dla Ojca Kolbe (1996)

Utwor na smyczki i inne instrumenty pochodzi z weze$niejszej muzyki Ki-
lara do filmu Leben fiir Leben — Maximilian Kolbe (Zycie za Zycie) z 1991 roku
w rezyserii Krzysztofa Zanussiego. Jest to przejmujaca i niezwykle emocjonalna
muzyka, wyrazajaca meczenska Smier¢ ojca Maksymiliana Kolbe w Auschwitz.

Malarstwo

Echa dramatycznych wydarzen wojennych i okupacyjnych, utrwalane na ptot-
nach, kartkach w formie szkicow i rysunkow, tworzone zardwno jeszcze w czasie
trwania wojny, jak i po jej zakonczeniu, przedstawiane byly przez artystow za
pomocg réznorodnych form wyrazowych i stylistycznych, m.in. w nurcie przed-
stawien realistycznych, ekspresjonistycznych, surrealistycznych, zar6wno bar-
dziej tradycyjnych, jak i nowatorskich, czasem wrecz skrajnie awangardowych.
Pozostajg one swiadectwem emocjonalnego przezywania minionych zdarzen.

Do malarzy, ktorzy stworzyli wstrzasajace, jednoczesnie szokujace swoja od-
miennos$cig obrazy wojny i cierpienia, nalezat Bronistaw Wojciech Linke (1906-
-1962), artysta o wielkiej wrazliwos$ci, prawdziwy wizjoner. Jego prace s3 wyrazem
niezgody na okrucienstwo wojny — zdumiewaja $miatoscia, prowokuja do najdalej
posunietych interpretacji. Sfera znaczeniowa jego dziet, jak czytamy u Szymona
Kobylinskiego, ,,wychodzi poza zwyczajowe ramy fachowego rozpatrywania ten-
dencji formalnych, okresow kolorystycznych i osiggnie¢ fakturowych”?. Studiuja-
cy w latach 1926-1931 malarstwo pod kierunkiem Milosza Kotarbinskiego i Tade-
usza Pruszkowskiego, Linke szybko okreslit wiasne szlaki w sztuce. Antywojenne,
satyryczne kompozycje, odwaznie o$mieszajace niemieckich oficerow, sprawity,
iz malarz zmuszony byt opusci¢ Polske¢*. Wrocit do kraju na state dopiero po woj-
nie. Zrozpaczony widokiem zrujnowanej stolicy, dostrzegajac ogrom zniszczen,
odkryt w sobie artystyczna wizje miasta po wojennym kataklizmie. Pierwsze jego

22 M. Ptaszynska, Holocaust Memorial Cantata, komentarz do ptyty CD, CD Accord, 1996.

3 S. Kobylinski, Bronistaw Wojciech Linke. Studium warsztatu plastycznego, Warszawa 1969, s. 7.

2 Linke podjat decyzje o wyjezdzie z Polski z powodu obaw przed represjami nazistow za
karykatury Adolfa Hitlera, ktore rysowat do prasy. W 1942 roku zostal zestany do Orska na Uralu,
skad do Polski wrocit w 1946 roku.
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prace z cyklu Kamienie krzyczg® wystawito Muzeum Narodowe w Warszawie juz
w 1948 roku, w tym m.in. obraz Domy-Zotnierze — gdzie ,,domy rozdarte bombami
otworzyly swoje wnetrza, ekshibicjonistycznie ukazujac nie tylko dramat, ukazaty
rzeczy dotad ukryte”. Kompletny cykl powstajacy przez dziesig¢ lat (1946-1956)
tworzy czternascie obrazow, sposrod ktorych w szczegdlny sposob uderzaja swoja
wymowa Getto nieztomne, Egzekucja na ruinach Getta, El mole rachmim, Domy-
-Zolnierze oraz Misterium®’. Porazajaca wizja ruin stolicy ukazana zostata przez
Linkego w specyficznych ksztaltach kamienic uformowanych na ksztatt ludzkich
postaci, o wrecz monstrualnych rozmiarach, pozbawionych realizmu.

Ilustracja 3. Bronistaw Wojciech Linke, Domy-zotnierze, 1947,
z cyklu Kamienie krzyczg.

Inny obraz tego cyklu, rownie gleboki w swej warstwie ekspresyjnej, to £/ mole
rachmim (hebr. O Boze litosciwy), dzieto namalowane wkrétce po powrocie artysty
do ojczyzny w 1946 roku. Widok ruin Warszawy i inspiracja opowiadaniem o powsta-
niu w getcie, autorstwa zaprzyjaznionej z malarzem Marii Dabrowskiej, pozostawita
przekaz przejmujacy: otulony tatesem, z filakterig na glowie i owinigta rzemykiem

2 Reprodukcje prac z tego cyklu zostaly wydane w albumie Kamienie krzyczq ze wstgpem
Marii Dabrowskiej, wydanym w 1959 roku.

26 Kobylinski, op. cit., s. 27.

2" B. W. Linke, Kamienie krzyczq, Warszawa 1959.
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dookota reki, zrozpaczony, modlacy sie Zyd, jest owym ,krzyczacym kamieniem”
— fragmentem zrujnowanego domu, w pogorzelisku pogietych tramwajowych szyn,
w ruinach getta. Szczatki kamienicy przyjely ludzkie ksztalty. Spersonifikowana bu-
dowla to wizerunek nie tylko zrujnowanej stolicy; w obliczu wielkich strat jest takze
sygnatem, ze nie wszystko zostato utracone. Pozostat cztowiek. Obraz Linkego, re-
produkowany w licznych publikacjach po$wigconych holocaustowi, mozna odczytac¢
wielorako: jako hotd dla poleglych, upamigtnienie ludzkich tragedii, glos lamentu,
wreszcie bogaty w tresci, metaforyczny komentarz autorski.

Ilustracja 4. Bronistaw Wojciech Linke, EI mole rachmim, 1946,
z cyklu Kamienie krzyczq.
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Fantastyka Linkego zdumiewa wielu krytykéw. Jego tworczos$¢ jest samo-
dzielna, niepowtarzalna, a charakterystyczna dla niego wyobraznia u nikogo
nie wystepuje w podobnym wymiarze. Jak czytamy w artykule Tadeusza Drew-
nowskiego, ,,Linkego docenili przede wszystkim pisarze, i to pisarze tak r6zni
jak Witkacy, Dabrowska, Borowski”**. Czy w tej malowanej kontrutopii jednak
z pewnymi realistycznymi walorami — pyta Drewnowski — nie ma wartos$ci oca-
lonych?

Nasza uwage przyciaga rowniez sugestywne malarstwo Andrzeja Wroblew-
skiego (1927-1957). Spojrzenie na jedno z jego ptocien warto poprzedzi¢ wypo-
wiedzig Andrzeja Wajdy:

,»ByliSmy wszyscy zapatrzeni w naszych ojcow, a my to pokolenie sy-
néw, ktoérzy maja obowiazek dania §wiadectwa o swoich ojcach, sg po-
wotani, by odtwarzac¢ ich przezycia, poniewaz zamordowani nie majg juz
glosu™”.

Stowa te nawigzuja bezposrednio do osobistych przezy¢ rezysera, bo, jak wia-
domo, ojciec Wajdy zostat zamordowany w Katyniu, i przypominajg zarazem
o podobnej tragedii, jaka przezyl w 1941 roku Wroblewski, ktoremu réwniez
zgtadzono ojca. Smieré ojca, ktorej byt naocznym $wiadkiem (podczas przepro-
wadzania przez hitlerowcow rewizji rodzinnego mieszkania), oraz inne wydarze-
nia wojenno-okupacyjne odzywaja si¢ w wielu jego obrazach.

Cykl Rozstrzelania — bo ten przede wszystkim warto przywolaé — tworzy
osiem plocien powstatych w 1949 roku. Pierwsze z nich to Rozstrzelanie z ge-
stapowcem — obraz ukazujacy akt zabojstwa, na surowym, niemal martwym tle,
gdzie widac zastrzelong ofiare, a takze oprawce pozbawionego twarzy, z wiado-
mego powodu niegodnej pokazania. Zastrzelona posta¢ opada, pusty rekaw unosi
si¢, druga r¢ka pozostaje w gescie niemal pytajacym. Plan pierwszy wypehiaja
granatowe bryczesy, dlon i kabura pistoletu. Niebieska ofiara — bo w takiej ko-
lorystyce whasnie Wroblewski pokazuje $mier¢ — ma twarz i nieme oczy. Swiad-
kiem opowiesci jest tylko odbiorca, ktory ,,w przejmujacym bezruchu staje si¢
jedynym $wiatkiem historii, $wiadkiem bezradnym, niezdolnym zapobiec i nie-
zdolnym opowiedzie¢™°.

2 T. Drewnowski, Malowana kontr-utopia, ,,Polityka” nr 16/1980, s. 10.

2 Wajda przyjaznit si¢ z Wroblewskim podczas studiéw. Cytat pochodzi z jego przemowie-
nia w dziesiatg rocznice $mierci malarza, opublikowanego [w:] Monografie Muzeum Narodowego
w Poznaniu, t. 5, Poznan 1971, s. 24.

30 B. Banas, Andrzej Wréblewski, Warszawa 2006, s. 35.
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[lustracja 5. Andrzej Wréblewski, Rozstrzelanie z esesmanem,
reprodukcja [za:] B. Banas, Andrzej Wroblewski, Warszawa 2006, s. 34.

Kolejne pozycje cyklu — Rozstrzelanie surrealistyczne, Rozstrzelanie na Scia-
nie, Rozstrzelanie z chiopczykiem czy Rozstrzelanie rodziny — ujmuja motyw
$mierci w podobnej stylistyce. Obrazy dziatajg na odbiorce bardzo silnie. Cho-
ciaz nigdzie nie widzi si¢ kropli krwi 1 dramatycznej grozy, plétna przyciaggaja
wzrok. Sa nad wyraz czytelne w swojej wymowie, jednocze$nie zmuszajg do
przemyslen. Wroblewski wykorzystywal obrang przez siebie symbolike barw,
postacie ukazywat anonimowo, w wizji statycznej, i m.in. przez to, jak mowit
Witold Damasiewicz, unaocznial ,,powolne odbieranie cztowiekowi czlowie-
czenstwa i nakazywanie mu stawania si¢ rzecza’ ™',

Rozstrzelania Andrzeja Wroblewskiego, powstate zaledwie kilka lat po woj-
nie, wpisuja si¢ jednoczesnie w dtuzsza tradycje tworzenia tego rodzaju dziet,
by wspomnie¢ Francisca Goi Rozstrzelanie powstancow madryckich (1814),
Edouarda Maneta Rozstrzelanie cesarza Maksymiliana (1867) czy Wasilija Wie-
rieszczagina Rozstrzelanie podpalaczy w Moskwie (1898). Wszystkie te obrazy

3I'W. Damasiewicz, przemoOwienie w dziesigta rocznice $mierci Wroblewskiego, [w:] Monogra-
fie Muzeum Narodowego w Poznaniu..., s. 26.
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z oczywistych wzgledow rdznia si¢ od siebie, stylem, pomystami kompozycyjny-
mi i innymi elementami, ale tacza je, procz osnowy tematycznej, inne wazne ele-
menty — swoiste udokumentowanie ekstremalnych, ostatecznych sytuacji ludz-
kiej egzystencji, ukazanie trudnych do odgadniecia przezy¢, wyraz sprzeciwu.

Rzezba — architektura
Pomniki pamieci

Szczegolnie istotng role w artystycznym upamigtnieniu i wyrazeniu wydarzen
wojny i holocaustu petni rzezba pomnikowa, wsrod dziet sztuki najbardziej do-
stepna dla szerokiego grona odbiorcow, z zatozenia czytelna w swych tresciach
i majgca szerokie oddzialywanie edukacyjne i spoteczne®. Trudno zliczy¢ tego
typu pomniki wzniesione w ostatnich siedemdziesigciu latach. Sg wsrod nich po-
mniki cmentarne, zazwyczaj w formie krzyza, obelisku czy tablicy pamiatkowe;j
z symbolami walczacych, potarchitektoniczne pomniki usytuowane w miejscach
historycznych wydarzen czy wreszcie monumenty w typie architektonicznym,
ktore nie tylko sa wkomponowane w otoczenie, lecz takze otoczenie to uzupet-
niaja i przeksztalcaja. Ta ostatnia forma znalazla zastosowanie w niemal wszyst-
kich miejscach upamigtniajgcych martyrologic w obozach koncentracyjnych
i obozach zagtady na terenie Polski: O$§wigcimiu-Brzezince, Majdanku, Betzcu,
Warszawie i innych, jak Sztutowo, Chetmno, Treblinka czy Sobibor.

Pomnik w najwigkszym obozie koncentracyjnym, O$wigcimiu-Brzezince,
miejscu meczenskiej $mierci okoto miliona ludzi, zostat ukonczony dopiero
w 1967 roku. Decyzja o jego ksztalcie poprzedzona byta licznymi konkursami
1 réwnocze$nie wieloma watpliwo$ciami: czy w ogoéle mozliwe jest stworze-
nie dzieta, ktore wyrazi taka tragedig? W rezultacie licznych dyskusji powstat
pomnik wedtug pomystu zespotu polsko-wtoskich architektow, zlokalizowany
wzdluz rampy kolejowej i obok ruin krematoriéw. Kamienne sarkofagi upamigt-
niajace los ofiar, ktérym nie byto prawo do grobu, prowadza do gtownego ak-
centu pomnika — siedmiometrowego monumentu, z réwnolegle prowadzonym
rzedem tablic w réznych jezykach. Cato$¢ zamyka znicz.

Monumentalng kompozycja rzezbiarsko-architektoniczng, usytuowang na
wielkiej przestrzeni, jest Pomnik Walki i Mgczenstwa Narodu Polskiego i Innych
Narodéw odstoniety w 1969 na Majdanku w Lublinie. Szes¢ zniczy, symbolizu-
jacych szesc lat tragedii wojennej, otwiera Drogg Hotdu i Pamigci: waski wawoz

32 A. K. Olszewski, Pomniki walki i zwycigstwa w Polsce, [w:] J. M. Michatowski, Pamigé
wojny w sztuce, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1978, s. 8.
3 Ibid., s. 12.
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prowadzacy przez schody pod wielka bram¢ — pod betonowy, o nieregularnych
ksztaltach blok symbolizujacy poszarpane ciata. Stojac w przeswicie bramy, mo-
zemy obja¢ wzrokiem caty oboz, w ktérym na koncu kilometrowej drogi usytu-
owane jest Mauzoleum (kryjace prochy ofiar Majdanka), a dalej krematorium
i baraki. Wzniesiong koput¢ nad Mauzoleum otacza rzezbiony fryz z napisem
,,L0s nasz dla was przestroga”. Autorami tego przestrzennego projektu rzezbiar-
sko-architektonicznego byli Wiktor Totkin i Janusz Dembka.
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Ilustracja 6. Pomnik Walki i Meczenstwa Narodu Polskiego i Innych Narodow
— Droga Hotdu i Pamigci — Mauzoleum (fragment), byly niemiecki ob6z koncentracyjny na
Majdanku w Lublinie, fot. R. Gozdecka (2015).

Ku czci ofiar hitlerowskich obozow zaglady wzniesiono w 1984 roku pomnik-
-mauzoleum na Powazkach Wojskowych w Warszawie, wedtug projektu Stani-
stawa Soszynskiego. Zostalty w nim umieszczone urny z prochami pomordowa-
nych w czternastu réznych obozach koncentracyjnych. Konstrukcja budowli ma
ksztalt ramp kolejowych, pomiedzy ktérymi umieszczono $lady butdéw, rampy
za$ prowadza do krzyza i tablicy o ksztalcie pieca krematoryjnego. Na tablicy
widnieje napis: ,,Prochy Polakéw pomordowanych w hitlerowskich obozach
koncentracyjnych wotaja o pok6j $wiata”.

Wstrzasajacym pomnikiem miejsca zagtady jest dzieto postawione w 2004 roku
w Belzcu. Autorami jego koncepcji architektonicznej byli trzej rzezbiarze: Zdzi-
staw Pidek, Marcin Roszczyk i Andrzej Solyga. Za pomoca symboliki réznych
elementow, takich jak szyny czy kamienie, artys$ci ukazali tragedi¢ deportowanych
ofiar®*, zadecydowali rownoczesnie, ze koncepcja pomnika obejmie caty obszar
obozu, a symboliczng zbiorowa mogite pokryje zuzel hutniczy i kamienie, ktore
— zgodnie z tradycja zydowska — symbolizuja pamie¢ o kazdym zamordowanym.

Zarysowany przeglad wybranych konstrukcji przestrzenno-rzezbiarskich upa-
migtniajacych ofiary hitlerowskich kazni w Polsce ukazuje czg$¢ olbrzymiego
arsenatu pomystow koncepcyjnych i srodkow artystycznych. Rezultatem ich za-
stosowania sg prace wyraziste, wstrzasajace w swojej wymowie, czytelne, nieza-

3 Por.: http://www.belzec.eu/articles.php?acid=78, [data dostepu: 6.12.2014].
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mykajgce zarazem przed widzem — obecnym w przestrzeni tych dziet — pola dla
wlasnych interpretacji i refleksji; moze on stale na nowo odczytywac tu biblijng
sentencje: ,,jesli ¢i umilkng, kamienie wota¢ beda” (Lk 19,40).

Wobec holocaustu

Artysci réznych sztuk nieustannie poszukuja sposobow skomentowania i upa-
migtnienia niewyobrazalnego okrucienstwa holocaustu (Shoah). Staja w obliczu
dylematu: jak wyrazi¢ to, co si¢ wowczas wydarzyto? Czy histori¢ te traktowac
dostownie, czy stosowac skroty, abstrakcyjne interpretacje? Czy za pomoca wy-
obrazni tworczej i jezyka przynaleznego sztuce opisywac, ukazywac co$, czego
samemu si¢ nie przezyto? Czy przyznaé sobie prawo catkowicie autorskiej inter-
pretacji? I na ile tez empatycznie traktowac tego rodzaju dzieta?

»---] $wiat Auschwitz znajduje si¢ poza mowa i rozumem. A mowiac
niewypowiedziane, ryzykujemy trwaniem jezyka jako tworcy oraz wiasci-
ciela ludzkiej, prawdy’® — pisat George Steiner.

Stowa te interpretowat Pawet Spiewak, twierdzac, iz

»--.] mowienie o Zagladzie z braku wlasciwego jezyka wyrazu, z bra-
ku adekwatnych symboli, z powodu niklej wyobrazni tych, ktorzy nie prze-
zyli okrucienistwa Niemcow — jest niemozliwe™3¢.

Fakt, iz ostatnie kilkadziesiat lat pozostawito niezliczong ilo$¢ dziet poswig-
conych tym wydarzeniom, dowodzi, ze pomimo trudu wiernego oddania i udzwi-
gnigcia tematu artySci wytrwale glosza apel o nieuleganie milczeniu, nieuciszanie
glosu, ktore przeciez oznaczatoby poddanie si¢ sile barbarzynstwa.

Mimo ze watek holocaustu pojawit si¢ juz w przedstawianym przez nas uje-
ciu, warto jeszcze raz do niego powrodci¢ i zatrzymac sie przy kilku dzietach,
w ktorych temat holocaustu — w nierozerwalnym czesto zwigzku z polska marty-
rologig — dochodzi do gtosu z wielkg sila.

W Polsce, jak w zadnym innym kraju, powstato wiele przejmujacych prac o za-
gladzie narodu zydowskiego. Naoczni §wiadkowie albo nie byli w stanie opisywac tej
wielkiej tragedii, albo dawali $wiadectwo rowniez za tych, ktorzy odeszli. Takimi ar-

35 Cyt. [za:] P. Spiewak Przedstawienie nieprzedstawialnego, [w:] Sztuka polska wobec Holo-
kaustu, red. M. Budkowska, Warszawa 2013, s. 9.
3¢ Ibid.
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tystami byli przywotani weze$niej Linke i Wroblewski, takim byt tez Izaak Celnikier
(1923-2011). Byly wiezien Auschwitz, bedacy wychowankiem Domu Sierot Janusza
Korczaka, pozostawit wiele obrazow, ktorymi moéwit Swiatu o okrucienstwie woj-
ny i okupacji. Jego obrazy stanowia artystyczny dokument ukazujacy meczenstwo
i zaglade Zydow, ujecia za$ scen zaglady getta biatostockiego i z obozéw $mierci
stanowig §wiadectwo, ,,ktore tamie teze o niewyobrazalnosci i niemoznosci przedsta-
wienia Shoah, wpisujac si¢ w dyskurs tworzenia sztuki po Holocauscie™’.

W 1955 roku Celnikier wspottworzyt Ogolnopolska Wystawe Mtodej Plastyki
zatytutowang ,,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”, na ktorej otrzymat nagro-
de za obraz Getto. W typowym dla siebie ekspresjonistycznym stylu przedstawiat
sceny przywotujace sytuacje, w jakich znalezli si¢ wigzniowie obozu w Auschwitz.
Znaczace jego ptotna to takze: Zakladnicy, Bunt, Popioly, Zydowskie narzeczone,
a szczegolnie tryptyk Birkenau, namalowany znacznie juz pdzniej, bo pod koniec
lat dziewigcdziesiatych, sktadajacy si¢ z trzech czgsci: Przybycie mezczyzn (strona
lewa), Przybycie kobiet (strona prawa) oraz 7o, co nadchodzi (w centrum).

Iustracja 7. Izaak Celnikier, tryptyk Birkenau, 1988-1989,
Muzeum Auschwitz-Birkenau, O$wigcim.

Na monumentalnych ptoétnach widzimy nagie postaci idace do komory gazo-
wej, z widocznym przerazeniem na twarzach, w niknacej, pozbawionej kontra-
stu kolorystyce. Ostatnie chwile przed $miercig wigzniéw Celnikier upamietnit

3T E. Rogalewska, Przestanie Izaaka Celnikiera, [w:] 1. Celnikier, Wyryte w pamigci, Biatystok
2010, s. 17.



Obrazy wojny i holocaustu w muzyce i sztuce. Szkic do edukacji interdyscyplinarnej 119

rowniez stowami, biorac na siebie obowiazek przekazania tego, co przezywano
w gettach i obozach:

»|--.] to moment przed Zaglada, zanim masa cial zlgczonych mitosciag
i lekiem stanie si¢ popiotem. Ich nieobecne spojrzenia nagle si¢ indywidu-
alizuja i odkrywaja czastki duszy, zamieniajac si¢ w pelne grozy oskarze-
nie. I juz nas nie opuszcza. Zostang zawieszone nad $wiatem™s,

Dramat pobytu w obozie o$wigcimskim uwidocznit w swoich pracach row-
niez Xawery Dunikowski (1875-1964)*. Rysunki wykonywane przez artyste
w obozowej stolarni, a takze dzieta wielkoformatowe powstale juz po wojnie,
oddaja jego przezycia. Symboliczna wizja obozowych do$wiadczen widoczna
jest na wielu jego plotnach, takich jak Orkiestra, Ruszty czy Droga do wolnosci
oraz — szczego6lnie znany — Boze Narodzenie w Oswigcimiu w 1944 roku. Obraz
ten — o kolorystyce pastelowej, cho¢ w barwach zimnych — przedstawia choin-
ke, a na niej wiszace zwloki zamiast 0zdob. W tej brutalnej deformacji tematyki
$wiatecznej dojmujaco odzywaja si¢ zmagania z obozowg gehenna:

[ustracja 8. Xawery Dunikowski, Boze Narodzenie w Oswiecimiu 1944, 1950,
Muzeum Narodowe, Krakow.

38 Izaak Celnikier. Malarstwo, rysunek, grafika, katalog wystawy prac wydany w 2005 roku
przez Muzeum Narodowe w Krakowie.

3 Xawery Dunikowski i polscy arty$ci w obozie koncentracyjnym Auschwitz w latach 1940-
-1945. Rysunki, obrazy i rzezby zamiescito w katalogu wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie
w 1985 roku wydanym przez Muzeum im. X. Dunikowskiego.
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Wydarzenia zwiazane z okupacja i holocaustem powracaly niekiedy po wielu
latach. Tak byto w przypadku Jozefa Szajny (1922-2008), ktéry przedstawit pod
koniec lat szes¢dziesigtych XX wieku kompozycje przestrzenng o tytule Remini-
scencje, dedykowana zamordowanym przez hitlerowcow artystom. Przekaz byt
niezwykle autentyczny, wykorzystane zostaty bowiem w nim pamigtki, fotogra-
fie 1 inne sugestywne rekwizyty. Jak napisano w ,,Westdeutsche Allgemeine Zei-
tung” w sierpniu 1970 roku:

,»Jesli kto$ ma juz dos¢ filméw dotyczacych obozow koncentracyjnych
— bedzie tu przejety, poniewaz temat zostal wyrazony z taka sita, Ze nie
sposob si¢ od tego miejsca oderwaé. To nie akcja obrazujgca okropnosc,
to rzeczywiscie przezyty «pomnik» ofiar przywotanych w postaciach pate-
tycznych, lecz catkowicie wolnych od frazeologii”™.

Tematyka ta pojawiata si¢ u Szajny takze w pdzniejszych latach, np. w cyklu
czarno-bialych obrazow pod tytutem Mrowisko (1978-1988), przedstawiajacym
$wiat pozbawiony nadziei, a w nim — cztowieka bez godnosci, bez tozsamosci,
wtopionego w metaforyczng przestrzen niezliczonych mrowek.

Shoah pozostawia $lad rowniez w tworczosci mtodszego pokolenia artystow,
wykorzystujacych najnowsze techniki. Mirostaw Batka (ur. 1958) temat ten
przedstawit w sposéb — jak czytamy u Teresy Smiechowskiej — dyskretny, sytu-
acyjny i nie wprost: w jego filmie ,,B” (2006) widnieje wykadrowana litera ze
stynnego napisu z glownej bramy Auschwitz ,,Arbeit macht frei”. Litera zostata
sfilmowana od strony obozu, smagana gestym $niegiem; w tle stycha¢ glosy nie-
mieckiej, rozbawionej mtodziezy, wchodzacej do obozu-muzeum*'. Inne tytuty
jego filmow to Staw, Bambi 1 1 Bambi 2. Na ostatnim z nich widz dostrzega
jeziorko, do ktorego dawniej wsypywano prochy skremowanych ofiar; artysta
pokazat tez spacerujace sarny, podchodzace do drutu kolczastego. Podczas wer-
nisazu w Galerii Starmach w Krakowie (2003) $piewano na dziedzincu piesni
Schuberta z cyklu Podroz zimowa. By¢ moze muzyka ta miata przywotaé postaé
zbrodniarza Josefa Mengele, ktory z jednej strony bezlito$nie prowadzil badania
na ludziach w Auschwitz, z drugiej za$ ptakat przy Marzeniu Schuberta. ..

Wisrdd tworcoOw miodszej generacji na uwagg zastuguja rowniez prace Elzbie-
ty Janickiej (ur. 1970). Jej cykl Miejsce nieparzyste (2003-2004) to szes¢ duzych
kwadratow ukazujacych biate powierzchnie otoczone czarng ramkg, symbolizu-

4 J. Lampe, Die Biennale in Venedig, ,,Westdeutsche Allgemeine Zeitung”, VII 1970, cyt. [za:]
J. Madeyski, A. Zurowski, Jozef Szajna, Warszawa 1992, s. 88.

# T, Smiechowska, Proby. Nadaé ksztalt milczeniu, [w:] Sztuka polska wobec Holokaustu...,
s. 23.
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jace powietrze nad obozami koncentracyjnymi i miejscami zaglady w Polsce:
Betzcu, Chetmnie, Oswigcimiu i Brzezince, Sobiborze, Treblince i na Majdanku.
Czarne obramowania posiadaja napisy AGFA oraz inne numeryczne informacje
producenta kliszy, przy kazdej za$ nazwie miejsca podane sg liczby zamordowa-
nych ofiar. Z obrazéw bije mrozna niemal pustka. [zabela Kowalczyk wnioskuje,
iz artystce chodzito o:

»--.] ukazanie powietrza, ale w warstwie wizualnej, jej prace kojarza
si¢ z pustka i nicoscig. Raczej nalezatoby tu méwic o przeciw-stawieniu,
anizeli o przedstawieniu. Janicka wskazuje w ten sposob na niemozno$¢
przedstawienia, ktéra wigze si¢ z niemozno$ciag wyobrazenia sobie tych
strasznych zbrodni. Niemozno$¢ wyobrazenia to zarazem niemoznos$¢ za-
istnienia obrazu”*.

Nowatorskie podejscie do tematu prezentuje projekt artystyczny z 2009 roku,
ktoremu patronowato Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego*. Mto-
dzi arty$ci, Marcin Dymiter (ur. 1971) i Ludomir Franczak (ur. 1974), zrealizo-
wali na terenie bytego obozu koncentracyjnego Stutthof prace w postaci projekcji
filmowych i dzwigkowych, ktorej celem bylo ,,pozostawienie sposobnosci mo-
wienia samemu miejscu o sobie”* oraz podjecie proby wyjscia poza konwencje
ksztaltowania refleksji i pamigci na sposob muzealny. Dymiter zrealizowat dwie
instalacje dzwickowe: przy bramie gldwnej umiescit nagranie hymnu obozowe-
go, Spiewanego przez wieznia Alfonsa Miszewskiego, a przez uchylone okno
budynku komendantury obozu rozprzestrzenit dzwigk strojonego radia. Stycha¢
W nim zestaw znanych, emitowanych w czasie wojny piosenek i utworéw mu-
zyki klasycznej, promowanych przez niemieckie radiostacje. Instalacja ta, be-
daca swoistym kolazem dzwickowym, jest rezultatem analiz archiwalnych do-
kumentoéw dotyczacych muzyki tego okresu w obozie. Dziatania video z kolei
miaty podkresli¢ atmosferg panujaca w obozie, zarazem przedstawi¢ w sposob
metaforyczny uptyw czasu, zacierajacy wspomnienia i obrazy. Dziatania Dymi-
tra 1 Franczaka pozbawione sa jakiegokolwiek odautorskiego komentarza czy
rozwazan moralnych.

Warto wreszcie wspomnie¢ o pracach Wojciecha Wilczyka (ur. 1961): arty-
stycznej dokumentacji fotograficznej 350 budynkoéw, synagog, domoéw modlitwy,

2 1. Kowalczyk, Estetyzowanie Holocaustu?, www.obieg.pl/artmix/4139, [data dostgpu:
1.12.2014].

4 J. Denisiuk, Jak mowi¢ Bez Stéw? O problemach reprezentacji sztuki po obozach, Elblag
2009, s. 3-5.

“ Ibid.
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pozostatych po niezyjacych juz dzi§ zydowskich mieszkancach; fotografie te au-
tor zatytutowat Niewinne oko nie istnieje (2007). Prowokacyjny tytut uswiadamia
nam, ze istniejg dzi§ miejsca zupetnie zapomniane, nigdzie niekatalogowane, nie-
obecne na listach zabytkow; a przeciez — i uzmystawia nam to dokumentacyjno-
-badawcza kolekcja Wilczyka — mozna z nich odczyta¢ niedawng histori¢ i na
nowo naswietli¢ niektére od lat dreczace nas dylematy.

Mozna by jeszcze wymieni¢ wielu mtodych artystow w rozmaity sposob po-
dejmujacych tematyke holocaustu. Cenne jest, ze nie pozostaja oni wobec niej
obojetni, jakkolwiek zawsze jednak podejmujg ryzyko dotknigcia rzeczywistosci
lezacej poza wyobraznig i horyzontem opisu. O dylematach tych pisal ostatnio
Piotr Matywiecki:

»--.] NOW1 tworcy w zaden sposob nie ponosza winy za niemozno$é
dotknigcia tego morderczego czasu. Po prostu wessat on ludzi ze swego
pobliza. Pochtonat ich, nawet jesli fizycznie przetrwali Zaglade, czy to jako
zagrozeni nig bezposrednio, czy tez jako jej §wiadkowie. Tylko nieliczni
przedstawiciele pozniejszych pokolen w ten sposoéb pograzyli sie w owej
grozie. A pograzajac si¢ w niej, miewali poczucie etycznej niestosownosci
czy nawet wstydu: ze oSmielajg si¢ dotykac spraw, w ktorych nie uczest-
niczyli®.

k%

Dzieta poswiecone tragedii drugiej wojny $wiatowej 1 holocaustu sktadaja
si¢ na wazny glos podtrzymujacy pamig¢ o wydarzeniach, ktére nie powinny
by¢ nigdy zapomniane. Ich ,,obrazy” utrwalone w sztuce sa przypomnieniem,
upamietnieniem, hotdem, refleksjg, powtornym przezyciem, ostrzezeniem, pro-
testem, a jednoczes$nie swoja wymowa wzbudzaja pragnienie skonstruowania
$wiata lepszego, zyjacego w pokoju, bez zagrozen i aktéw przemocy. Kazda ze
sztuk wypowiada si¢ oczywiscie w sposob wlasciwy dla swojego jezyka 1 sobie
przynaleznej poetyki, niekiedy jednakze prace odmiennych dziedzin zdaja si¢
wzajem dopelniac i objasnia¢, wchodzac ze sobg w relacje znamionujace przeja-
wy korespondencji sztuk.

Jestem §wiadoma, ze zaprezentowany wybodr dokonan artystycznych jest na-
der fragmentaryczny, zapewne zbyt arbitralny, a takze i nieckompletny, gdy idzie
o sam dobor poszczegdlnych dziedzin sztuki. Sg przeciez jeszcze grafika, lite-
ratura, teatr... A i w sztukach omawianych, cho¢by w rzezbie i filmie, datoby

4 P. Matywiecki, Temat i prawda, [w:] Sztuka polska wobec Holokaustu..., s. 55.
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sie bez trudu wskaza¢ wiele innych wazkich osiagnie¢ zastugujacych na uwage:
warszawski Pomnik Polegtym i Pomordowanym na Wschodzie Maksymiliana
M. Biskupskiego, Pianista Romana Polanskiego... Ale to juz musze¢ pozostawi¢
inwencji innych pedagogow, ktorych by¢ moze — mam taka nadzieje — moja pro-
pozycja dydaktyczna zainspiruje do wypracowania nowych uje¢ tematu.

SUMMARY

The main premise of the presented study is to show the impact of World War Two
events on the creative achievements of selected artists who treated these dramatic events
as the direct source of inspiration. The primary object of interest are selected musical
pieces composed in the twentieth and twenty-first centuries, analyzed at the same time
from the perspective of their correspondence with other domains of art: painting, sculp-
ture, poetry, and partly with film. The article discussed Arthur Honegger’s Second and
Third Symphony, compositions: Diffrent Trains by Steve Reich, and Diaries of Hope
by Zbigniew Preisner, and in the field of fine art: inter alia the painting works by Izaak
Celnikier, Xawery Dunikowski, Bronistaw Wojciech Linke, and Andrzej Wroblewski,
selected monument sculptures (e.g. in the Majdanek Concentration Camp in Lublin), and
with special emphasis on works devoted to the tragedy of the Holocaust.

An important aim of the paper is to show the possibility of utilizing the presented
content in interdisciplinary teaching provided for in the Ministry of National Education’s
core curriculum for general education in art subjects and the subject Knowledge of Cul-
ture.
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