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Abstract: The topic of the article is the language of values of the chevs subculture, through which its
users build the identity of their social group. We decided to use music from the rap genre, or more
specifically its street variety. The research material consists of 36 songs by various artists and musical
groups, and the first 50 episodes of the internet series Blok Ekipa, produced by SPInka FILM. They
are characterized by a variety of topics. Based on the themes we have taken up, we have excerpted
semantic circles such as: attitude towards women, attitude towards the police, life in prison, attitude
towards people from outside one’s own environment, everyday life, attitude towards people within the
subculture. The subject of our interest were lexemes from colloquial vocabulary and from youth and
prison slang, which reflect the world of values created by representatives of Polish hip-hop and rap.
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Abstrakt: Tematem artykulu jest jezyk warto$ci subkultury dreséw, poprzez ktdry jego uzytkow-
nicy buduja tozsamo$¢ swojej grupy spolecznej. Postanowilismy wykorzysta¢ utwory muzyczne
z gatunku rap, a dokladniej jego odmiany ulicznej. Material badawczy stanowi 36 utworéw réz-
nych artystéw i grup muzycznych oraz 50 pierwszych odcinkéw serialu internetowego Blok Ekipa
produkcji SPInka FILM. Charakteryzuje je ré6znorodna tematyka. Na podstawie podejmowanych
motywow wyekscerpowali$my kregi semantyczne, takie jak: stosunek do kobiet, stosunek do
policji, zycie w wiezieniu, stosunek do 0séb spoza wlasnego srodowiska, codziennos¢, stosunek
do ludzi wewnatrz subkultury. Przedmiotem naszego zainteresowania byly leksemy pochodzace
ze stownictwa potocznego oraz ze slangu mlodziezowego i wieziennego, ktére odzwierciedlaja
$wiat warto$ci tworzony przez przedstawicieli polskiego hip-hopu i rapu.

Stowa kluczowe: jezyk wartosci; wartosciowanie; subkultura dreséw; hip-hop

WPROWADZENIE

»Dres” to potoczne okreslenie osoby, ktéra ubiera sie w sportowe ubra-
nia (zazwyczaj dresy) i bywa powiazana ze specyficzna subkultura osiedlowa.
Stereotypowy dresiarz (zwlaszcza w Polsce w latach 90.12000.) byl zwigzany z osie-
dlowymi grupami, czesto kojarzonymi z chuligaiistwem lub kibicowaniem. Swoje
wartos$ci dresiarze wyrazali poprzez aktywno$¢ spoleczna i tworcza, realizowana
zazwyczaj przez muzyke rap' (Wojciuk 2017: 68), a zewnetrzna cecha, dzieki ktérej
ta grupa wyrdzniata sie z ogoélu, byl nie tylko unikatowy sposéb ubierania sig i styl
bycia, ale takze chec jezykowego odrdzniania sie od innych. Na podstawie analizy
socjolektu dreséw mozna ustalic¢ stosunek czlonkdéw tej subkultury do otaczajacego
$wiata (por. Bartminski 2007; Grabias 2019; Puzynina 1989, 1992), a tym samym
zrozumie¢ ich §wiat wartos$ci? oraz jezyk wartosciowania.

CHARAKTERYSTYKA SUBKULTURY DRESOW

Subkultura dreséw, zrzeszajaca gléwnie ludzi mtodych, pojawita sie w Polsce na
przetomie lat 90. XX wieku. Tego typu subkultury to zjawisko nie tylko polskie, po-
niewaz osoby spelniajace wigkszo$¢ warunkéw, dzieki ktérym mozemy nazwac je

1 Terminy ,hiphopowiec” i ,dres” odnosza sie do réznych kategorii, ale moga sie czeécio-

wo pokrywaé w zaleznosci od kontekstu spotecznego i historycznego. Styl ubioru hiphopowca
jest czesto luzny i inspirowany amerykanska moda uliczna (oversizowe, dresowe ubrania, czapki
z daszkiem, sneakersy). Nalezy jednak doda¢, ze hiphopowiec to pojecie nadrzedne w sensie kul-
turowym — nie zawsze pokrywa sie z dresiarzem, ktdry jest bardziej okreslony przez styl ubioru
i zachowanie niz przez muzyke czy sztuke.

2 Na potrzeby artykutu przyjmujemy nastepujace definicje — ,warto$¢” to zasady i przeko-
nania bedace podstawa przyjetych w danej spolecznosci norm etycznych (SJP 2025b), a ,warto-
$ciowanie” to poddawanie kogo$ lub czego$ ocenie (SJP 2025a).
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dresami, zamieszkuja wszystkie kraje wchodzace w sklad bylego bloku wschodnie-
go oraz kraje zrzeszone we Wspdlnocie Brytyjskiej, gdzie okresla sie je jako chevs.
Wojciech Orliniski (2015) datuje pojawienie sie okre$lenia ,dresiarz” na rok 1996,
kiedy to za sprawa ,Gazety Stolecznej’; a dokladniej jej konkursu pn. ,Przepis na
dobra zabawe’, jeden z czytelnikéw uzyt okreslenia ,dresiarz-nozownik” w odnie-
sieniu do mtodych mezczyzn przebywajacych wieczorami na warszawskim Starym
Miescie. WypowiedZ zamieszczona w gazecie miata charakter ironiczny, czytelnik
opowiadal bowiem o wieczornym spacerze zakoniczonym ucieczka przed oso-
bami utozsamianymi z okresleniem ,dresiarz-nozownik”. Juz wtedy spotecznos¢
dresow budzita pejoratywne odczucia, co potwierdza Orlinski (tamze), opisujac
te zbiorowo$¢ w nastepujacy sposéb: ,Dresiarz nie jest skrepowany warto$ciami
cywilizacyjnymi Zachodu, ktérym na swéj sposéb wierni pozostaja cztonkowie
innych subkultur. Nawet anarchista, odrzucajac fad spoteczny, czyni to w sposéb
$wiadomy — dresiarz tymczasem ladu spotecznego po prostu nie rozumie”.

Jak wida¢, Orlinski okresla dresiarzy jako grupe, ktéra kwestionuje tad spo-
teczny i w ktorej kontestacja rzeczywistosci nie jest wynikiem swiadomego wy-
boru. Zwraca uwage na fakt, ze kultura dreséw jako zjawisko spoteczne kojarzy
sie negatywnie, za czym stoja takie okreslenia synonimiczne do wyrazu ,dres”
jak: ,patologia’, ,kibol’, ,bandyta”. Nieche¢ do omawianej subkultury poteguje
to, ze w $wiadomosci spolecznej za ich pierwowzdr uwaza si¢ tzw. jumaczy,
czyli osoby trudniace si¢ kradziezami w przygranicznych niemieckich miastach.
Zatem jakie warunki musi spelni¢ osoba, aby nazwac ja dresem? Na podstawie
charakterystyki subkultury dreséw oraz wartosci, ktérymi kieruja sie w zyciu jej
czlonkowie, mozna okresli¢ sposdb ich identyfikacji. Tozsamo$¢ grupy budowana
jest tu na zasadzie opozycji ,ja” i ,ty’, gdzie ,ty” stanowi o innosci, najczesciej
o wydzwieku negatywnym (por. Bartminski 2007). Martin Buber (1992: 56) jest
tworca pogladu, ze ,czlowiek staje sie «ja» w kontekscie «ty»” Nie jest wiec
mozliwe okre$lanie tozsamosci jednostki bez poréwnania z ,nie-ja’; a tym samym
uzyskujemy potwierdzenie prawidlowosci przytoczonego pojecia tozsamosci
jako podobienstwa i réznicy. Podobne myslenie o tozsamo$ci dostrzegamy w na-
ukach spotecznych. Ewa Biliriska-Suchanek (2005: 10) zauwaza:

(...) tozsamos¢ ksztaltuje sie wowczas, gdy czlowiek potrafi w procesie komuni-
kowania sie spojrze¢ na siebie oczami innych i gdy w ten sposéb stwarza sobie
obraz samego siebie. Zasadnicza przestanka spoleczna jest zatem proces interak-
¢ji. Tozsamo$¢, ktéra moze sie sta¢ przedmiotem dla samej siebie, jest w zasadzie
struktura spoleczna i wyrasta ze spotecznego doswiadczenia. W tak pojmowanej
tozsamosci wyrdznia sie dwie ptaszczyzny: osobowa (zwana tez osobista lub
wsobna) i spoteczna.
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Kategoryzacja wymiaréw tozsamosci zwiazana jest z jej wieloplaszczyzno-
wym postrzeganiem oraz z charakteryzowanym juz zwiazkiem miedzy poszu-
kiwaniem identycznosci i réznic, czyli opozycji ja—my a ja—inni. Wedlug Hanny
Mamzer (2002: 115) budowanie tozsamosci zawiera dwa aspekty. Pierwszy z nich
obejmuje tworzenie tozsamosci spolecznej, ktéra zwiazana jest z przekazem
grupy spolecznej, natomiast drugi dotyczy tozsamosci osobowej, gdzie gléw-
na role przejmuje dazenie do unikalnosci i odmiennosci. Autorka uwaza, ze
chodzi réwniez o tworzenie tozsamosci kulturowej, ktéra jest ztozonym kon-
struktem, w jej sktad wchodza bowiem elementy tozsamosci kulturowej in-
nych grup. Poglad ten $wiadczy o tym, ze prawidlowe budowanie tozsamosci
jednostki nie jest mozliwe bez uwzglednienia dwéch pozostalych wymiaréw
tozsamosci, czyli spolecznej i kulturowej. Jak kazda subkultura, tak i spotecz-
no$¢ dres6w buduje swoja tozsamos¢, ktadac nacisk na wyrdznienie sie sposrod
innych. W tym przypadku stréj stal sie impulsem do nazwania tej subkultury
(»dresiarze’, ,drechy”) oraz do samookreslania sie 0s6b wewnatrz spotecznosci
(»dresy”). Kolejnym waznym aspektem w budowaniu tozsamosci jest zasada
calkowitego oddania w przypadku pewnych wydarzen. Dotyczy to szczegdlnie
sytuacji, w ktérych mozliwe sa konsekwencje prawne. Cztonkowie tej spotecz-
nosci dostaja jasny sygnal, ze caly §wiat poza osobami z subkultury dreséw jest
nastawiony do nich negatywnie, dlatego gtéwna zasada jest jednos¢ wewnatrz
grupy. Waznym elementem przynaleznosci do subkultury dreséw jest rowniez
miejsce urodzenia i status spoleczny. Osoba utozsamiana z opisywana grupa
mieszka na blokowisku, pochodzi z biednej lub $rednio zamoznej rodziny (por.
Biliniska-Suchanek 2005). Oczywiscie spotykamy przyklady zaprzeczenia tej
tezie, lecz sa one jednostkowe. Przejawem reguly o przynaleznosci na podstawie
uwarunkowarn spoteczno-kulturowych sg utwory muzyczne, w ktérych dominuje
rozgoryczenie zwigzane z nieréwnym startem z dzie¢mi z bogatych doméw. Fakt
ten poteguje tworzenie si¢ opozycji swéj—obcy, gdzie nie ma miejsca na dialog,
gdyz obcy najczesciej traktowany jest jak wrég. Elementem skladajacym sie na
tozsamosc¢ subkultury dreséw jest przede wszystkim socjolekt. W tym przypadku
wystepuje polaczenie slangu mlodziezowego z gwara wiezienna. W omawianej
grupie mlodzi ludzie s narazeni na interakcje z wymiarem sprawiedliwosci. To
sprawia, ze ich jezyk nabiera charakteru tajnego, aby zminimalizowa¢ mozliwos¢
rozszyfrowania tworzonych komunikatéw. Dodatkowo upodobanie do groznego
wizerunku sprawia, ze grypsera wiezienna pelni funkcje odstraszajaca.
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1. Wizerunek

Pierwszym elementem, ktéry wskazuje na przynalezno$¢ do subkultury
dreséw i buduje jej tozsamosé, jest charakterystyczny, budzacy respekt wyglad.
Reprezentatywne dla ubioru dreséw sa luzne spodnie, czapka typu dzokejka
oraz buty, tzw. adidasy. W sklad typowego stroju dresiarzy wchodza jeszcze
koszulki typu polo, bluzy z kapturem, niekoniecznie dresowe, oraz metalowa
bizuteria w kolorze ztotym lub srebrnym, np. faiicuch na szyje, bransoletka na
reke. Przejawem przenikania kultury masowej do subkultury dreséw jest odziez
patriotyczna. W przypadku dreséw upodobanie do tego typu ubioru zwiazane
jest z poczuciem patriotyzmu, a w niektérych kregach nawet nacjonalizmu®.
Waznym elementem wizerunku dreséw jest réwniez fryzura. Czlonkowie tej
subkultury przywiazuja do niej duza wage, a niedostosowanie sie do wizerunko-
wych zasad moze sprowadzi¢ na taka osobe wiele nieprzyjemnych komentarzy,
dlatego wszyscy cztonkowie subkultury sa podobnie ostrzyzeni. Dopuszczalne
sa dwa typy uczesania: tzw. jezyk lub catkowicie ogolona gtowa. Wymienione
elementy ubioru i wygladu maja na celu wykreowanie groznego wizerunku
dresa, wzbudzajacego szacunek na ,dzielni” (por. Buda 2012; Ffoulkes 2010: 30).

2. Swiatopoglad

W procesie ksztaltowania sie tozsamosci 0s6b z subkultury dreséw istotna role
odgrywa ideologia. Aby mozna bylo kogo$ nazwa¢ dresem, musi on prezentowac
okreslony swiatopoglad, ktérego podstawa jest tradycjonalizm. Réwnie istotnym
elementem jest negatywne podejscie do niektérych instytucji publicznych, szcze-
golnie do policji. Przywigzanie do tradycyjnego modelu wartosci jest wybidr-
cze, gdyz przestrzegane sa tylko niektére jego elementy. Traktowanie policji jako
wroga spowodowane jest balansowaniem na granicy prawa. Aby zapewni¢ sobie

3 W tekstach utworéw pisanych w konwencji muzyki rapowej spotykamy rézne przejawy
patriotyzmu: narodowego, lokalnego, regionalnego. Ten problem zostal w naszym artykule je-
dynie zasygnalizowany i wymaga dalszych analiz socjolingwistycznych. Warto jednak doda¢, ze
polscy raperzy deklaruja swoj patriotyzm: w skali lokalnej — wobec miejscowosci, w ktérej sie
urodzili i spedzili dziecinistwo; w skali regionu — tam, gdzie pobierali nauki, gdzie spedzili mlode
lata i wkroczyli w wiek dorosly; wobec swojej ojczyzny — Polski. Pisza o swoim kraju krytycznie
i maluja jego obraz w ciemnych barwach. Rapuja o tym, czasem uzywajac jezyka ulicy, sfowami
nie zawsze cenzuralnymi, przy pomocy ryzykownych poréwnan i przeno$ni; rapuja w swoim
wlasnym, hiphopowym jezyku, zrozumialym tylko dla mlodego pokolenia. Przyktadem tego sa
cho¢by koncerty lokalne, np. ,Patriotyzm mtodych w stylu Hip-Hop” w Zyrardowie w dniach
17-19 wrzesnia 2021 r. (Forum Zyrardéw 2021; zob. takze: Chodakiewicz, Mysiakowska-Mu-
szyniska, Muszynski 2015).
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bezpieczenstwo wewnatrz grupy, omawiana subkultura stworzyta model interakcji
z policjg, ktérego musi przestrzega¢ kazdy dresiarz, gdyz w przypadku niepod-
porzadkowania si¢ zasadom skazany bedzie na ostracyzm przez pozostatych
cztonkéw subkultury. Wazne jest, aby osoby legitymowane przez funkcjonariuszy
nie wchodzily z nimi w interakcje. Duzym bledem jest zeznawanie na niekorzysc¢
innych dreséw podczas przestuchan lub rozpraw sadowych. Osoba podejrzana
o wspoélprace z wymiarem sprawiedliwosci musi okazac protokét przestuchania,
czyli tzw. biatko, aby udowodni¢, ze na nikogo nie doniosta. Przejawy nieprze-
strzegania wyzej opisanych zasad moga prowadzi¢ do agresji nie tylko ze strony
0s6b bezposrednio zainteresowanych, ale takze calego srodowiska dresiarskiego.
Od zasady braku jakiejkolwiek interakcji z wymiarem sprawiedliwo$ci nie ma wy-
jatkow, nawet gdy ofiara przestepstwa jest cztonek subkultury dreséw. Nie moze
on wtedy szuka¢ pomocy na policji, a jedynie w obrebie grupy. Do dokonania
samosadu wykorzystywane sa tzw. karki. W $wiadomosci Polakéw leksemy kark
i dres funkcjonuja jako okreslenia synonimiczne, lecz jest to bledna kategoryzacja,
gdyz nie kazdy kark jest dresem. Karkiem mozna nazwac osobeg, ktérej gléownym
celem jest rozbudowa masy mig$niowej. Osoby niezwiazane z subkultura dresow
stosuja réwniez okreslenie ,blokers’; ktore jest tozsame z leksemem dres. Jest to
wyjatek, gdyz zazwyczaj okresélenia traktowane jako tozsame z wyrazami opisuja-
cymi w rzeczywisto$ci dreséw opieraja sie jedynie na podobienstwie jednej cechy
(»jumacz”) lub sa przejawem stereotypowego myslenia o cztonkach tej spoteczno-
$ci (,kark”). Mozemy wyréznic jeszcze dwa pojecia, ktérymi mozna opisac dresa,
a mianowicie patus i patos. Warianty te sa najmniej powszechne, gdyz uzywaja
ich ludzie mlodzi, ktérzy obcuja bezposrednio z ta subkultura. Leksem dres to
jedyna pozycja, ktérej uzywaja do autoprezentacji osoby z omawianej subkul-
tury. Drech i dresiarz to wyrazy pochodne od stowa ,dres’, lecz nacechowane
negatywnie, a uzywaja ich osoby spoza spolecznosci dreséw. Tak samo wyglada
sytuacja z okresleniem ,blokers’, ktére sygnalizuje nam, ze blokersi mieszkaja
w blokach, budynkach z wielkiej plyty. Wszystkie leksemy, ktérymi okreslamy
dreséw, sa nacechowane negatywnie®. Ostatnim elementem, ktéry tworzy tozsa-
mo$¢ cztonkéw omawianej subkultury, sa zainteresowania muzyczne. Subkultura
dreséw wyksztalcita wlasna odmiane muzyki (Pasek 2013), ktéra ,,kojarzona jest
z biedoty, z ulica. Chlopaki chca méwi¢ o sobie. O blokowiskach, o podwdrkach,
o ucieczkach przed policja, o dobrych i ztych kolegach, o dziewczynach. Jest troche

4 Sylwia Czubkowska (2016) przytacza wyniki badan przedstawione przez Centrum Badan
nad Uprzedzeniami, ktére potwierdzaja, ze czlonkowie subkultury dreséw sa odbierani przez
spoleczeristwo negatywnie. W publicznym obiegu jezyka nie ma dodatnio nacechowanych wy-
razéw okreslajacych dreséw.
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fobuzerki, narkotykéw, ale to odzwierciedla rzeczywistos¢. Teksty faczy wspdlna
cecha: maja charakter reportazu”.

Odmiana uliczna rapu rézni sie od jego klasycznej wersji tym, ze muzycy
nie maja swobody w wybieraniu tematéw utwordw, lecz musza trzymac sie
okreslonej problematyki, zazwyczaj zwiazanej z codziennoscia dreséw. Istotna
cze$cia rapu ulicznego jest wizerunek twoércy zgodny z zasadami przyjetymi
przez spofecznos¢ (Pawlak 2004). Swoistym zjawiskiem jest nadawanie przez
jej cztonkéw pseudonimoéw artystycznych. Dany artysta korzysta z przezwiska,
ktérym okreslaja go znajomi, oraz dodaje do niego skrétowiec bedacy nazwa
zespolu. Przykladem sa raperzy Bonus RPK i Dudek RPK, ktérzy wraz z dwo-
ma innymi muzykami wchodza w sktad zespotu RPK, czyli Razem Ponad Kilo.
Mozliwe jest takze zastapienie skrétowca pelna nazwa zespolu, tak jak w przy-
padku artystéw Popek Firma i Tadek Firma. Zespét muzyczny nazywany jest
przez cztonkéw omawianej subkultury ,ekipg”

JEZYK SUBKULTURY DRESOW

Struktury jezyka subkultury nie stanowia jedynie okreslenia pochodzace
z mowy potocznej i slangowej (mlodziezowej), co potwierdza schemat opraco-
wany przez Ewe Kolodziejek (zob. rysunek 1).

magia jezykowa, stereotypy,
symbolika wizerunku,
zwerbalizowane rytuaty

\

leksyka profesjonalna,
Srodowiskowa, ekspresywna

\

stownictwo slangowe

\

leksyka potoczna

\

Rysunek 1. Elementy jezyka subkultur
Zrédlo: Kotodziejek (2015: 15).
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Kotodziejek analizuje jezyk subkultur mtodziezowych, takich jak: srodowi-
sko przestepcze, zolnierska fala, kibice pitkarscy, hiphopowcy oraz studenci.
Autorka podkresla, ze jezyk subkultur nie ogranicza si¢ jedynie do specyficznego
stownictwa czy frazeologii, ale obejmuje réwniez szeroko pojete zachowania ko-
munikacyjne, takie jak: stréj, fryzura, tatuaz czy rodzaj stuchanej muzyki. Takie
podejscie pozwala na pelniejsze zrozumienie, jak cztonkowie subkultur postrze-
gaja siebie i otaczajacy ich swiat. Kolodziejek zwraca uwage, ze jezyk subkultur
stuzy podtrzymywaniu wiezi w grupie, a nie tylko przekazywaniu informacji.
Wspoélne stownictwo i zachowania komunikacyjne daja czlonkom subkultury
poczucie wspolnotowosci i przynaleznosci. Autorka analizuje réwniez, jak je-
zyk subkultur konceptualizuje rzeczywisto$¢ zgodnie z przyjetymi przez grupe
normami, kreuje te rzeczywisto$¢ oraz przenosi uznawane przez spolecznosé
wartosci. Kolodziejek postrzega jezyk subkultury jako kategorie uwzgledniajaca
cala ztozonos¢ komunikowania sie w obrebie grupy, w tym zaréwno zachowania
werbalne, jak i niewerbalne. W tym ujeciu jezyk subkultury stanowi komplekso-
wy system komunikacji, ktéry obejmuje specyficzne stownictwo oraz wszelkie
zachowania komunikacyjne, odzwierciedlajac w ten sposéb warto$ci, normy
i $wiatopoglad danej grupy.

Z materiatlu badawczego, ktéry stanowito 50 pierwszych odcinkéw serialu
internetowego Blok Ekipa produkcji SPInka FILM (http://www.spinkafilm.pl)
oraz 36 utwor6w réznych artystéw i grup muzycznych, wytonilismy 150 lekse-
moéw stownika subkultury dres6w®. Najwiecej pozycji w stowniku dresiarzy, poza

5 W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage na kwestie stylizacji i jej wplyw na analize jezyka
subkultury dreséw. Trzeba podkresli¢, ze pomiedzy jezykiem rzeczywistym a jego stylizowana
reprezentacja nie zachodzi §cisla relacja (Szamryk 2023). Celem naszej analizy bylo zbadanie, jak
jezyk subkultury dreséw jest przedstawiany i rekonstruowany w kulturze popularnej, a tym sa-
mym jak funkcjonuje w §wiadomosci odbiorcéw. Stylizacja, cho¢ nie oddaje jezyka w pelni wier-
nie, opiera si¢ na istniejacych wzorcach jezykowych i odwoluje si¢ do rzeczywistej komunikacji
w danej grupie spotecznej. W zwiazku z tym analizowanie slownictwa stylizowanego na jezyk
dreséw pozwala dostrzec, ktore elementy ich jezyka sa najbardziej eksponowane, jakie mechani-
zmy jezykowe sa w tej stylizacji wykorzystywane (np. argotyzacja, wplywy grypsery, jezyka spor-
towego czy mlodziezowego), a takze jakie funkcje pelni ta stylizacja — czy stuzy autentycznemu
odwzorowaniu, czy raczej kreowaniu okreslonego wizerunku. Co wiecej, analiza stownictwa sty-
lizacji umozliwia przesledzenie proceséw jezykowych, takich jak przenikanie elementéw subkul-
turowych do jezyka ogdlnego czy ksztaltowanie stereotypow jezykowych. Dzieki temu mozemy
odpowiedzie¢ na pytania, jak szeroka publiczno$¢ postrzega jezyk dresow i jakie elementy uznaje
za jego cechy charakterystyczne. Z tego wzgledu uznajemy, ze analiza stylizowanego jezyka jest
uzasadniona, poniewaz pozwala przyjrze¢ si¢ nie tylko samej subkulturze dreséw, lecz takze jej
odbiciu w przestrzeni medialnej i kulturze masowej. Kwestie te szerzej oméwil Konrad Szamryk
(2020, 2023) na przykladzie socjolektu warszawskich blokerséw.
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wulgaryzmami, stanowig wyrazenia slangowe® (np. down, frajer, kondon, wariat,
ziomeczek, bazyl, beka, kiblowac, przytulic, rozkminic¢, skumac, ustawic sie, za-
jumad, zrobic sig, bronksy, gibony, lufa, szlug, elo, adasie, blachy, fanty, fejk, flota,
kwadprat, rozkmina, spina, wiksa, zonk). Do subkultury dreséw przynaleza gltéw-
nie osoby mlode, stad az tak liczna reprezentacja slangu mtodziezowego. Kolejne
pozycje stownikowe to okre$lenia z jezyka potocznego (psy, baniak, cymbat,
dynia, spisac, wstawic sie, na bani, ryj, z wozu). Dresiarze zaadaptowali réwniez
do swojego socjolektu trzy okreslenia z jezyka kibicéw pitkarskich (kosa, ustaw-
ka, zgoda). Nastepna grupa spoteczno-jezykowa, do ktdrej nawigzuja dresiarze,
stanowia gorliwi fani ¢wiczen sitowych, dlatego w jezyku subkultury dresow
mamy okreslenia tego typu (dzik, meta, pompa). Oprécz wyzej wymienionych
zapozyczen w socjolekcie dreséw mozna dostrzec leksemy zwiazane z gwara
wiezienng (grypsera). Przejmowanie sfownictwa wieznidéw zwiazane jest z tym,
ze osoby ze spolecznosci dresow niekiedy wchodza w konflikt z prawem i trafiaja
do zaktadéw odosobnienia. Na podstawie materialu badawczego wyodrebnili-
$my nastepujace okreslenia charakterystyczne dla grypsery: filowac, pucowac,
kosa (noz), sikor, biatko. Kolejne pozycje leksykalne stanowi warstwa swoistego
stownictwa dreséw dotyczaca réznych aspektow zycia. Jerzy Bartminski (1991:
10-23) badat cechy jezyka potocznego i wskazal na istnienie pewnych cha-
rakterystycznych kategorii. Sa to m.in. nazwy cztowieka (np. facet, typ, baba),
nazwy czesci ciala (np. fapa zamiast reka, czacha zamiast glowa), nazwy zajec,
zawoddw czy czynnosci (np. chatturzyé — dorabiaé, zakrecic sie — postarac sie
o co$). Stownictwo subkultur (np. mtodziezowych, przestepczych, sportowych)
jest czescia jezyka potocznego. To oznacza, ze uzywa podobnych mechanizmoéw
jezykowych (np. metafory, skréty, ekspresywne okreslenia), tworzy nowe stowa
na bazie juz istniejacych w potocznym jezyku, a takze koncentruje sie na tych
samych kategoriach, ktére wskazal Bartminski (cztowiek, ciato, zajecia). Leksyka
subkultur nie funkcjonuje zatem w oderwaniu od ogélnego jezyka potocznego
— przeciwnie, wpisuje si¢ w jego schematy i dzieli z nim wiele wspélnych cech.
Mozna wiec powiedzie¢, ze jezyk subkultur jest pewnym podzbiorem jezyka
potocznego. Kierujac si¢ stworzonym przez Bartminskiego (tamze) podzialem,
mozna wyr6znic nastepujace kategorie: nazwy mezczyzn (np. morda — kolega),
nazwy kobiet, czynnosci wykonywane przez czlowieka i efekty tych czynnosci
(czesz sie z hajsu, pofarcic sie, przykonfidencic), w tym mozemy wyodrebnié

6  Slang, wyrazenia slangowe — zespdt leksemoéw uzywanych przez wyodrebniona grupe

ludzi w okre§lonym kontekscie komunikatywnym, np. wsérdéd ludzi dzielacych pewng sfere za-
interesowan. Leksemy te sa podporzadkowane ekspresywnosci i stanowia wynik spontanicznej
tworczosci mownej (Grabias 2019: 177).
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stownictwo zwigzane z zachowaniami przestepczymi (czesz si¢ z hajsu, dziesio-
nowad, filowac, lota, obskoczycé wpierdol, skuc ryj), pozostate stownictwo (gotda,
chuliganka, hajsy, kopyto, kwit, na blokach, na bogatosci, na grubosci, na szyb-
kosci, prawilny, rejon, robota, skary, w opor, za dzieciaka).

Kolodziejek i Bartminski przeanalizowali sposdb, w jaki jezyk odzwierciedla
tozsamosc¢ grupowa i $wiatopoglad jego uzytkownikéw. Kotodziejek skoncentro-
wala si¢ na specyficznych odmianach jezyka uzywanych przez subkultury, podkre-
Slajac ich odrebnos¢ i kreatywnosc¢ jezykowa, natomiast Bartminski zbadat potocz-
nos$¢ jako element ksztaltujacy obraz §wiata w jezyku. Wspélnym mianownikiem
ich badan jest wiec poszukiwanie zaleznosci miedzy jezykiem a kulturg, a takze
wplyw $rodowiska spolecznego na ksztaltowanie sie leksyki i znaczen. W schema-
cie jezyka subkultury przedstawionym przez Kolodziejek wazna jest konstatacja,
ze jezyk subkultur pelni wiele funkcji, ktére razem tworza specyficzny sposéb
komunikacji wewnatrz danej grupy. Oprécz funkcji magicznej, ktéra przejawia
sie m.in. w odczarowywaniu rzeczywistosci poprzez zmiane znaczenia wyrazow
(np. przeksztalcanie wyzwisk w okreslenia neutralne lub pozytywne), istotne sa
réwniez inne funkcje jezyka, m.in. ekspresywna, fatyczna, identyfikacyjna, per-
swazyjna. Uzywanie wyzwisk czy pejoratywnych okresleri os6b spoza subkultury
odzwierciedla postawe grupy wobec otoczenia. Wykorzystywanie specyficznego
stownictwa (np. okreslen, ktére w innym kontekscie bylyby obrazliwe, ale tu sa
neutralne) stuzy do budowania wspdlnoty i poczucia przynaleznosci, a specyficzny
jezyk pozwala odrézni¢ cztonkéw subkultury od reszty spoteczenstwa.

JEZYK WARTOSCI DRESOW — KREGI TEMATYCZNE

Badajac jezyk wartosci, nie sposéb nie wspomniec o typologii wartosci za-
proponowanej przez Jadwige Puzynine (1989, 1992). Autorka Jezyka wartosci
przeanalizowata znaczenia podstawowych poje¢ aksjologicznych oraz jezykowe
sposoby wyrazania warto$ciowania, zwracajac uwage na to, jak stownictwo stuzy
do wyrazania réznych typow warto$ci. Puzynina zaproponowata takze typologie
warto$ci, wyrdzniajac m.in. warto$ci: witalne (zwiazane z zyciem i zdrowiem),
spolteczno-obyczajowe (dotyczace funkcjonowania spoleczenstw), poznawcze
(zwiazane z prawdg i wiedzg), moralne (dotyczace dobra i zta) oraz estetyczne
(zwiazane z pieknem i brzydota). Zwraca uwage, ze wartosci te moga mieé
charakter instrumentalny lub docelowy, w zaleznosci od kontekstu i sposobu
ich realizacji. W jezyku badanej grupy spotecznej mozna dostrzec specyficzny
system warto$ci, ktéry w pewnym stopniu wpisuje si¢ w klasyfikacje Puzyniny.
W tabeli 1 zamieszczono przyklady poszczegélnych kategorii wartosci w od-
niesieniu do jezyka dreséw.
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Tabela 1. Typologia wartosci w odniesieniu do stfownictwa dreséw

Typ wartosci

Jezyk dreséw

Warto$ci witalne
(zycie, zdrowie,
sprawnos$¢ fizyczna)

W subkulturze dreséw duze znaczenie maja: sifa fizyczna, sprawno$é
oraz zdrowie. Popularne s3 okre$lenia zwiazane z sila i kondycja, np.
kozacki, mocny, napakowany (oznaczajace silnego fizycznie czlowieka).
Wystepuje takze stownictwo zwigzane z zagrozeniem dla zdrowia i Zy-
cia (np. wpierdol, zleje cig), ktore odzwierciedla jezykowa brutalizacje
codziennych interakcji

Warto$ci spoteczno-
-obyczajowe
(relacje, hierarchia,
lojalno$¢, normy
subkulturowe)

W srodowisku dreséw istotne sa réwniez wartosci zwigzane z lojalno-
$cia wobec grupy (np. ziomek, swojak, brat jako okreslenia bliskich zna-
jomych). Istnieje wyrazna hierarchia wewnatrzgrupowa, co przejawia
sie w stosowaniu specyficznych tytuléw lub okreslen oséb o wyzszym
statusie (np. szefu, wariat). Spoleczne normy tej grupy promuja soli-
darnos¢ i odrzucenie ,obcych” (np. frajer, konfident jako pejoratywne
okreslenia oséb spoza grupy lub zdradzajacych jej zasady)

Warto$ci poznawcze
(wiedza, prawda,
inteligencja)

Jezyk dreséw niekoniecznie promuje wartosci poznawcze w klasycz-
nym sensie, ale zawiera elementy ,Zyciowej madrosci” czy sprytu (np.
ogarniacz, cwaniak, mistrz jako okreslenia kogo$ zaradnego). Funk-
cjonuje tez negatywne wartosciowanie oséb postrzeganych jako mniej
inteligentne lub tatwe do zmanipulowania (feb, glgb, leszcz). Niektore
wyrazenia moga odnosic¢ si¢ do percepcji rzeczywisto$ci, np. kumaty
(sprytny, rozgarniety), zajarzy¢ (zrozumiec)

Warto$ci moralne
(dobro, zto,
sprawiedliwosc,
honor)

Warto$ci moralne w jezyku dreséw sg redefiniowane — istotne jest
przestrzeganie wlasnego kodeksu etycznego, opartego na honorze,
lojalnosci i odwecie. Wazne pojecia to: prawilny (uczciwy wedlug
subkulturowych norm), frajer (osoba famiaca zasady), konfident
(donosiciel). Obowiazuje specyficzne pojecie sprawiedliwosci, czesto
zwigzane z przemoca jako metoda jej egzekwowania (ustawic kogos,
zrobié porzadek)

Warto$ci estetyczne
(piekno, brzydota,
styl zycia)

W jezyku dreséw wartosci estetyczne sa czesto zwiazane z wygladem
zewnetrznym, ubiorem i stylem zycia. Stownictwo zwigzane z moda
i wygladem to np. stylowa, lans, Swieci¢ (oznaczajace atrakcyjny ubiér
lub modny wyglad). Istnieje réwniez stownictwo pejoratywne wobec
0s6b niemajacych ,odpowiedniego” stylu (obdartus, wsiok)

Zrédlo: opracowanie wilasne na podstawie: Puzynina (1989, 1992).

Podsumowujac, jezyk dreséw jest nosnikiem specyficznego systemu wartosci,
ktéry mozna odnie$¢ do typologii Puzyniny, ale czesto ulega on przeksztalceniom
zgodnie z subkulturowa perspektywa. Niektdore wartosci sa bardziej eksponowane
(np. witalno$¢, lojalnos¢, honor grupowy), inne za$ ulegaja redefinicji lub sa mar-

ginalizowane (np. wartosci poznawcze w akademickim sensie). Typologia wartosci
wedlug Puzyniny pozwala na analize jezyka subkultur, ujawniajac, jakie aspekty
zycia sa w nich szczegdlnie akcentowane. Wartosci witalne, spoleczne, moralne
czy poznawcze przejawiaja sie w specyficznych kregach tematycznych obecnych
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w tekstach kultury popularnej, takich jak utwory muzyczne. W procesie wstepnej
analizy materialu badawczego zwrécilismy uwage na gtéwne motywy pojawiajace
sie w utworach, a ich powtarzalno$¢ pozwolita wylonic¢ sze$¢ najczesciej eksplo-
rowanych tematéw. Zebrany material, skladajacy sie z 36 utworéw muzycznych’,
zostal podzielony na sze$¢ kregdw tematycznych, mianowicie: stosunek do kobiet,
stosunek do policji, Zycie w wigzieniu, stosunek do oséb spoza wlasnego srodowi-
ska, codziennos¢, stosunek do ludzi wewnatrz subkultury. Kazdy z tych tematéw
pozwala na wyodrebnienie leksyki aksjologicznej, co umozliwia analize wartosci
dominujacych w subkulturze dreséw. Wskazane leksemy, o nacechowaniu zaréwno
pejoratywnym, jak i pozytywnym, sprzyjaja powiazaniu ich tresci z okre§lonymi
warto$ciami dominujacymi w jezyku tej grupy.

1. Stosunek do kobiet

Pierwszym omawianym kregiem tematycznym jest stosunek dresiarzy do ko-
biet, ktéry objawia si¢ negatywna wizji plci pieknej. Dominuja tu przede wszyst-
kim moralne wartosci nacechowane ujemnie, takie jak: ktamstwo, rozwiaztos¢,
materializm, brak wiernosci. Drugi rodzaj wartosci stanowia te o wydzwieku
pozytywnym, w tym: moralne (wiernos¢, wybaczenie, wsparcie, mito$¢, przyjazn,
szczeros$¢, prawdziwos$¢, poswiecenie), estetyczne (piekno) oraz hedonistyczne
(seks). Kobieta w wyobrazeniu dresa jest materialistka: ,On zarabiat grubo ona
sie cieszyla / Za jego pieniadze dobrze sie bawita / Ze podatkéw nie placit pre-
tensji nie miata / Ze pieniadze z nielegalu nigdy nie narzekata” (Firma Fafszywe
dziwki). GIéwna motywacja dziatania kobiet jest che¢ zabezpieczenia swojego
stanu materialnego: ,Niejedna taka byta co za hajs chlopaka zyla / Pdzniej sie
powalil to go zostawila” Kolejnym czesto powtarzajacym sie zarzutem wobec

7 Utwory muzyczne dostepne sg na stronie https://www.youtube.com: B.A.D. POP Niemoc

w naszych rekach; Basti 88 mila; Bez Cenzury Reprezentuje siebie; Bezczel Kasy fiskalne; Bonson
Nie wiem; Bonus RPK Mtodziericza Ewolucja; Bonus RPK Nigdy mato; Bonus RPK Witamy w sto-
licy; Bosski, Hijack, Gabi, Paluch, Peja, Sobota, Popek, Komplex, Tadek Niefatwy Zywot Uliczne-
go Rapera; BRZ Hip-hop wezoraj i dzis; BSP Twarze Ulicy; Buczer, Brozas W tym miejscu; Chada
Na tych osiedlach II; Chada Od apelu do apelu; Chada Wracam do gry; Chada, Malolat, Rap Naj-
lepszej Marki; Firma Brat; Firma Dobre dziewczyny; Firma Falszywe dziwki; Firma Reprezentuje
JP; Firma Bas; Tajpan Co jest wazne; Hemp Gru HW.D.P; Hemp Gru Na jointowym kacu; Hemp
Gru, Malach, Parzel, Onar, Kaczy, Siwers, Sokét, Pezet, Pro-ceente, Rufuz Zycie Warszawy; Peja
Kazdy z nas; Kondziu WNM Przepasé; Kondziu WNM R6b, na co masz ochote; Kubix, Popek,
Wazka G21, Pomidor Historia zza krat; Ostes, Stromy, Enoiks, Finem, Metek Do Wiezienia 2;
Peja 997; Pono Boja sig; Projekt Nastuch Dobre chiopaki; Projekt Nastuch Litr za litr; Projekt
Nastuch 7Taki ja; Projekt Zemsty Zemsty Nadejdzie Czas 2; Slums Attack, Pezet Ideologia Blokéw;
Syndykat Pan to nie ja; ZDRPK Od widzenia do widzenia; ZDR, RPK Zycia Stara Szkota.


https://www.youtube.com

Subkultura dreséw w ujeciu aksjologicznym 211

kobiet jest rozwiazly tryb zycia. Zdaniem dreséw zazwyczaj dochodzi do tego
wtedy, gdy mezczyzna przebywa w zakladzie penitencjarnym: ,Do konca kary
raczej nie jest blisko / Twoja ukochana zabiera ci wszystko / Po miescie za reke
chodzi z innym typem” (Firma Fafszywe dziwki).

Stosunek dreséw do kobiet determinuje réwniez swoiste postrzeganie tra-
dycjonalizmu. Kobiety stawiaja na rozwoj kariery zawodowej i wieksza samo-
dzielno$¢. Osoby z subkultury dreséw uznaja to za deprawacje patriarchalnych
wzorcdw, gdzie gtéwnym zadaniem kobiety bylo utrzymanie domu, a wszystkie
decyzje podejmowal mezczyzna, np. ojciec, maz lub brat: ,Do niedawna znaly
swoje miejsce, / ale staly sie sprytniejsze i zrywaja lejce” (Firma Falszywe dziwki).
Wedtug dreséw kobiety, korzystajac z nowej pozycji w hierarchii spotecznej,
zaczely manipulowad mezczyznami, a ofiarami tego zabiegu sa zazwyczaj stabsi
psychicznie przedstawiciele pici meskie;j.

Przejawem funkcjonujacej w $wiadomosci dreséw wizji kobiety sa charakte-
rystyczne okreslenia kategoryzujace pewna grupe kobiet. Leksemy typu szon sa
jednoznaczne z powigzaniem danej grupy kobiet ze zjawiskiem prostytucji. Obok
negatywnej wizji kobiety istnieje rowniez jej alternatywny obraz, czyli kobiety
zaslugujacej na szacunek. Kobieta, ktéra zastuguje na miano ,dobrej dziewczyny’,
wspiera swojego partnera, nawet jesli ten popadl w tarapaty przez swoje decyzje,
np. trafil do wiezienia: ,Dobra dziewczyna, nie falszywa, / Péjdzie z Toba w ogien,
kiedy Ty nawarzysz piwa, / (...) Gdy podwinie noga sig, ona nie ucieka, / To od
niej masz wsparcie, to od niej rakieta” (Firma Dobre dziewczyny). Wazne jest, aby
dziewczyna oddala sie pracy na rzecz rodziny, rezygnujac tym samym z kariery
zawodowej i Zycia towarzyskiego. Powinna réwniez stroni¢ od uzywek: ,Tym
bardziej doceniam te pigkne Polki szczere / Ktére wybieraja dzieci, a nie melanz
ikariere / Ida na spacer do parku, a nie w pijacka afere” (Firma Dobre dziewczyny).

2. Stosunek do policji

W subkulturze dreséw policja traktowana jest jako organ opresyjny. Policja
jest wiec opisywana za pomoca negatywnych cech, takich jak: agresja, brak hono-
ru, méciwos¢, pogarda, brak sprawiedliwosci, klamstwo, bezkarnos$¢. Natomiast
w charakterystyce uczu¢ dresiarzy do policji wymienia sie nastepujace wartosci
moralne: gniew, zlo$¢, nienawis¢. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze instytucja
policji jest gléwnym wrogiem dreséw: ,Kazdy ze Slums Attack nienawiscia do
nich pata / Nienawidze ich jak moge i pluje im w morde” (Peja 997). Zdaniem
dresow policjanci przekraczaja swoje kompetencje i brutalnie znecaja sie nad
obywatelami: ,Po samosadzie zamiast na pogotowie / zostawily go na klatce
schodowej, tam zmarl” (Projekt Nastuch Litr za litr).
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Przekonanie dreséw o wlasnej niewinnosci jest trudne do zrozumienia przez
osoby spoza tej subkultury, poniewaz polega na innej, swoistej, wewnetrznej in-
terpretacji prawa. Istotny ma by¢ kodeks moralny ustalony przez grupe, a niesko-
dyfikowany zbiér praw: ,H.W.D.P. to systemu defekt, / Taki jest efekt, podwdjny
kodeks przeczen / Pierwszy to prawo, ktére ustawit rzad / Drugi to my, uliczny
samosad” (Hemp Gru HW.D.P). Pewne czyny o charakterze przestepczym sa
wrecz gloryfikowane. Przykladem moze by¢ samosad na osobach podejrzanych
o pedofilie oraz na mezczyznach znecajacych sie nad kobietami. Poniewaz czlon-
kowie tej subkultury nieustannie musza konfrontowac sie z policjantami, w ich
tekstach pojawiaja sie Zyczenia o bezkarne przejscie przez zycie: ,I bez wyrokéw
i policyjnej agresji / Oby wszyscy dobrzy ludzie tak przez zycie przeszli / Oby
na ciebie nigdy nie doniesli” (Firma Reprezentuje JP).

Powyzsze przyklady swiadcza o tym, ze w subkulturze dreséw wystepuje
jedynie negatywny obraz policji. Wyrazem nienawisci sa charakterystyczne lek-
semy nazywajace funkcjonariuszy policji psami, psiarskimi, sukami. Najczesciej
to nazwy zwierzat uzywane sa w formie obelgi. Przez te forme nazewnictwa
dresy odbieraja funkcjonariuszom policji podmiotowo$¢. Ta leksykalna animi-
zacja usprawiedliwia niemoralne zachowania dreséw wobec policji. Policjant
nie jest postrzegany jako jednostka, a jedynie jako przedstawiciel represyjnego
organu. Oprécz wymienionych wyzej wyrazéw mozna jeszcze odnotowac takie
okreslenia jak: paty, mendy, szmaty.

Subkultura dreséw wyksztalcita kilka zasad dotyczacych interakcji z policja.
Aby chroni¢ sie przed agresja policji, dresy bezwzglednie nie moga podejmo-
wac zadnych kontaktéw z wladza. Dotyczy to nawet zwyklej rozmowy pod-
czas stosunkowo niegroznych czynnosci policji, takich jak np. legitymowanie.
Oczywiste jest, ze kazda forma wspdlpracy z organami $cigania jest zakazana:
»Cale osiedle wie, ze z psami si¢ nie gada / Idziesz na uktad, méwie ci biada”
(Hemp Gru HW.D.P).

Ciekawym zjawiskiem jest tworzenie przez dreséw skrétowcoéw stanowia-
cych forme manifestacji ich negatywnych odczu¢ wzgledem policji. Najbardziej
popularne to ,,JP”® oraz ,H.-W.D.P. Pierwszy z nich pochodzi z utworu muzycz-
nego Firmy Reprezentuje JP, w ktérym to czlonkowie zespotu przedstawiaja,
na czym polega reprezentowanie ideologii JP. Sam skrétowiec statl sie na tyle

8 Wedlug Wikipedii (2025) HWDP to akronim wulgarnego wyrazenia ,chuj w dupe policji’;
czesto uzywany jako forma sprzeciwu wobec policji, zwlaszcza w §rodowiskach mlodziezowych
i subkulturach. Skrét ten pojawia sie rowniez w tekstach polskiej muzyki hip-hopowej. Podob-
nie JP jest skrétem od wulgarnego wyrazenia ,jeba¢ policje’; spopularyzowanym przez utwoér
Reprezentuje JP zespotu Firma w 2008 roku. Oba skrétowce sa czesto spotykane w graffiti oraz
w subkulturach mtodziezowych jako wyraz buntu przeciwko autorytetom.
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popularny, ze znany jest réwniez w Srodowisku mlodziezowym. Czesto spotyka
sie graffiti oraz tatuaze z tym motywem. Podobnie sytuacja wyglada w przy-
padku wzoru ,H.W.D.P, czasami wystepuje tez wersja alternatywna w postaci
»CH.W.D.P/, wykreowanego przez zesp6t Hemp Gru®. Tak jak w przypadku JP,
skrétowiec H.W.D.P. réwniez jest czestym motywem graffiti i tatuazy. Krag te-
matyczny, w ktérym zawarta jest wizja policji, jest zatem jednolicie nacechowany
semantycznie i przedstawia jedynie jej negatywny obraz.

3. Zycie w wiezieniu

Istotnym tematem poruszanym w utworach muzycznych cztonkéw subkul-
tury dresow jest zycie w zakladzie karnym. Funkcjonowanie tych oséb na pogra-
niczu prawa prowadzi czesto do wyroku pozbawienia wolnosci, dlatego pobyt
w wiezieniu staje sie tematem raperskich tekstéw. Dominuje tu warto$ciowanie
pejoratywne, w ktérym mozna wyodrebni¢ wartosci etyczne (niesprawiedliwos¢,
zaklamanie, obojetnosc) oraz spoteczno-kulturowe (bezprawie). Wartosci te
dotycza wiezienia i jego pracownikéw. Specyfika miejsca sprawia, ze osoba, ktéra
sie w nim znalazta, ma duzo czasu na przemyslenia, dlatego tez w pozytywnym
warto$ciowaniu pojawiaja sie takie kategorie jak np. wartosci: transcendentne
(wiara, modlitwa), poznawcze (fleksja), moralne (skrucha). Najbardziej charak-
terystyczny jest brak poczucia winy oséb osadzonych. W przypadku dreséw
poteguje to dodatkowo specyficzne postrzeganie przez nich prawa, opisane juz
wyzej, w czesci charakteryzujacej policje. Osoby ze srodowiska dresow za glowny
powdd trafienia do wiezienia podaja wadliwy i niesprawiedliwy system: ,,Cho¢
byli tacy co do domu nie wrécili / bo system i prawo do$miertnie ich zniszczyli”
(Kubix, Popek, Wazka G21, Pomidor Historia zza krat).

Sam fakt odosobnienia prowadzi osoby osadzone do refleksji nad swoja
obecng sytuacja. Dominujacym uczuciem jest poczucie samotnosci. Nostalgia
najczesciej pojawia sie podczas wspominania rodziny lub oséb najblizszych.
Uczucie tesknoty jest w gruncie rzeczy jedna z nielicznych neutralnych wartosci,
ktéra dotyczy opisywanego kregu tematycznego: , Strasznie wolno plynie czas
pisze list méj przyjacielu / bardzo tesknie tu do was usychajac w tym wiezieniu”
(Kubix, Popek, Wazka G21, Pomidor Historia zza krat).

9 Skrétowiec HWDP pojawia sie np. utworze Nienawisé zespolu Hemp Gru z ich de-

biutanckiego albumu Klucz wydanego w 2004 roku. W refrenie tego utworu slyszymy: ,Niena-
wis¢ do policji, tak zostalem wychowany / Ten, kto z nimi trzyma, na zawsze jest przegrany /
Nienawis¢ do policji, tak zostatem wychowany / HWDP” (Hip-hop.pl 2025).
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Swoista nobilitacja dla pewnej czesci wieznidw jest odbywanie kary w izo-
lacji, co $wiadczy o randze popelnionego przestepstwa. Zdaniem dreséw do
tzw. izolatki trafiaja najbardziej warto$ciowi ludzie. Hierarchia ta uksztattowata
sie najprawdopodobniej jeszcze w czasach, gdy za wieziennymi murami elite
stanowita tzw. grypsera. W srodowisku dreséw aspekt przewartosciowania war-
tosci — uznania za dobre tego, co zte — jest istotnym elementem $wiatopogladu.
Trzeba nadmienid, ze osoby z tej subkultury przenikaja niekiedy do subkultury
wieziennej, czyli tzw. gitéw.

4. Stosunek do 0s6b spoza wlasnego srodowiska

Subkultura dreséw cechuje si¢ okreslong hermetycznoscia. W opisywanych
utworach dominuje wartosciowanie ujemne, a wartosci, za pomoca ktérych
charakteryzuje sig¢ osoby spoza subkultury dreséw, dotycza aspektu moralnego
(np. klamstwo, donosicielstwo, brak honoru, zniewie$ciato$¢, inno$¢) oraz spo-
teczno-kulturowego (np. bogactwo). Negatywnie odbierane sa osoby zamozne,
ktére funkcjonuja w §wiadomosci dreséw jako ludzie, ktérym majatek zostal
podarowany. Tak naprawde nie ma znaczenia, kto i w jaki sposéb dorobit sie pie-
niedzy — zawsze nazywany jest ,bananem’, czyli dzieckiem bogatych rodzicéw:
»~Nowe pokolenie rapséw — kiedys zolnierz, dzis rézowe dziecko bananéw” (BRZ
Hiphop wczoraj i dzis). Istotna kwestia w relacjach dres—banan jest rywalizacja
o wzgledy kobiet. Podobnie jak w poprzednio opisywanych kregach tematycz-
nych, wigkszo$¢ leksemoéw, ktére mozna wyodrebni¢ w utworach raperskich,
nacechowana jest negatywnie. ,Banan’, ,lamus’, , debil’, ,mymlok” to okreslenia,
ktére maja sygnalizowac stuchaczom, ze osoby tak nazwane prezentuja niemeskie
cechy, sa maminsynkami majacymi pieniadze. Kolejna grupe wyrazéw stanowia
okreslenia ,frajer” i ,konfident’, ktérymi z kolei opisywane sa osoby wspétpra-
cujace z policja i prokuratura.

5. Codzienno$¢

Jednym z przewodnich motywéw opisywanych w utworach dreséw jest
codzienno$¢. Pozytywnymi aspektami codziennego zycia sa rozrywki i che¢
zmiany wlasnego zycia. Dominuja tu dodatnie wartosci spoteczno-kulturowe
(sukces, kariera) oraz hedonistyczne (dobra materialne, uzywki). Ciemna strone
codzienno$ci stanowia ciezkie warunki zyciowe. W zwiazku z tym mozna wy-
odrebni¢ pejoratywne wartosci odnoszace si¢ do bytowania i dnia codziennego:
spoleczno-kulturowe (bieda, nieréwne szanse) oraz egzystencjalne (rozgorycze-
nie). Przejawem tego sa teksty przepelnione pesymizmem oraz rozczarowaniem
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rzeczywisto$cia. Ich bohaterowie, traktowani jako alter ego autoréw, popadaja
w marazm, biernie doswiadczaja prozy zycia: ,Bieda, wszedzie patologia. Bég /
chyba zapomniat o miejscu tym” (B.A.D. POP Niemoc w naszych sercach).

Czlonkowie subkultury dreséw, chcac zmieni¢ swdj status spoleczny, najczesciej
wybieraja droge przestepcza, ewentualnie decyduja sie na kariere muzyczna. Nie sa
w stanie podjac pracy na etacie, gdyz stosunek trudu wnoszonego w prace jest ich
zdaniem nieadekwatny do wynagrodzenia. Poteguje to fakt, Ze osoby te najczesciej
nie posiadaja wysokich kwalifikacji zawodowych, co sprawia, Ze nie moga podja¢
dobrze platnej pracy: ,I mtodo$¢ szumna, i chcialbym juz odetchnac z ulga / I robiac
rap, méc spoko spaé, / nie chce pod blokiem noca sta¢ i znéw co$ chla¢ / Bo po
co? co? To btoto, to co$, co znam” (Slums Attack, Pezet Ideologia Blokéw).

Ci, ktérym udalo sie¢ odnie$¢ sukces i poprawi¢ swoja sytuacje finansows,
cenig osoby ze swojego srodowiska. Podkreslaja swoja réowno$¢ z cztonkami swo-
jej spotecznosci, gdyz maja $wiadomos¢, ze sami kiedys byli w podobnej sytu-
acji. Jednoczesnie daja nadzieje, ze ich los tez kiedys ulegnie zmianie na lepsze:
»Ale szacun dla tych, ktérzy w zyciu maja prze..., / upadles jeszcze wstaniesz,
nikt tu nie wytyka palcem / estetyka mej dzielnicy daje wszystkim réwne szanse”
(Bosski, Hijack, Gabi, Paluch, Peja, Sobota, Popek, Komplex, Tadek Niefatwy
Zywot Ulicznego Rapera).

Jedna z najpopularniejszych wéréd dreséw form umilania wolnego czasu jest
korzystanie z uzywek. Mimo nielegalnosci substancji psychoaktywnych przedsta-
wiciele opisywanej subkultury nie obawiaja si¢ konsekwencji prawnych zwiazanych
z posiadaniem tych srodkéw: ,To zakazany owoc, ktérego Bog nie zakazal / jaramy
ziolo, ktére znéw mnie napawa by dziata¢ / Kolejny buch to raczej pewny ruch
dla nas” (Hemp Gru Na jointowym kacu).

6. Stosunek do ludzi wewnatrz subkultury

Ostatnim omawianym kregiem tematycznym jest stosunek dreséw do przed-
stawicieli swojej grupy. Mamy tu dualny podzial wartosci. Z jednej strony obraz
srodowiska przedstawiany jest pozytywnie, lecz z drugiej — w konfrontacji ze
$wiatem zewnetrznym — jawi sie w ciemnych barwach. Wartosciowanie nega-
tywne dotyczy wartosci moralnych (donosicielstwo, falszywo$¢, nieuczciwosé,
stabos¢) i spoleczno-kulturowych (brak zasad), natomiast ocena pozytywna
odnosi si¢ do warto$ci moralnych, takich jak: lojalnos¢, honor, réwno$¢ wspar-
cie, wiarygodno$¢, oraz spoteczno-kulturowych (groza, grozny wyglad, zycie
na ulicy).

Zdaniem dresiarzy najwazniejsza cecha czlonkéw tej subkultury powinna
by¢ lojalnos¢, ktéra gwarantuje jednosc i site w przypadkach, gdy inny cztonek
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subkultury moze czu¢ sie zagrozony. Najczesciej ryzyko zwigzane jest z pro-
blemami prawnymi, dlatego wazna jest solidarno$¢. Dodatkowo kazdy dresiarz
powinien by¢ ,prawilny” lub ,sztywny” Przymiotniki te opisuja osobe, ktéra
przestrzega ustalonych wewnatrz grupy zasad, takich jak np. brak wspétpracy
z policja czy tez lojalno$¢ wobec drugiego dresa: ,,Skoncz sig afiszowac, / bo nie
zawsze idzie z planem” (Kondziu WNM Réb na co masz ochote).

Osoby przestrzegajace zasad opisanych powyzej okreslane s mianem ludzi
honorowych i uczciwych. Co istotne, przestrzeganie tych ustalen obejmuje
jedynie funkcjonowanie wewnatrz grupy, a ich nieprzestrzeganie w stosunku
do 0séb trzecich nie naraza takiej osoby na utrate wiarygodnosci i honoru.
Przyktadem moze by¢ np. kradziez, ktéra niedopuszczalna jest wobec innego
czlonka subkultury dreséw, natomiast nie budzi zadnego sprzeciwu, gdy doty-
czy kogo$ spoza srodowiska: ,Wie co, gdzie, jak i z kim si¢ wita¢ / Nie okradnie
bliskich, nie sprzeda nikogo” (Bosski, Hijack, Gabi, Paluch, Peja, Sobota, Popek,
Komplex, Tadek Niefatwy Zywot Ulicznego Rapera).

Pozadanymi cechami wérdd dreséw sa spryt i umiejetno$¢ kombinowania,
ktére przede wszystkim pomagaja w fatwym zarabianiu pieniedzy oraz unikaniu
probleméw prawnych zwigzanych z nielegalng dziatalnoscia: , Trzeba kombi-
nowac, zeby na powierzchni sta¢ / dlatego do perfekcji znamy niejeden fach”
(Bosski, Hijack, Gabi, Paluch, Peja, Sobota, Popek, Komplex, Tadek Niefatwy
Zywot Ulicznego Rapera).

Dominujacymi pozycjami z zakresu opisywanego kregu tematycznego sa
okreslenia nazywajace mezczyzn: brat, morda, ziomek. Sa to stowa, ktérymi na-
zywane s3 osoby nalezace do subkultury dreséw cieszace si¢ duzym powazaniem.

ZAKONCZENIE

W systemie wartosci i warto$ciowania subkultury dreséw rysuje sie negatyw-
ny obraz $wiata, w ktérym dominuje pesymistyczna wizja relacji spotecznych.
Dostrzegamy w nim przede wszystkim negatywny wizerunek kobiety, przedsta-
wianej jako osoba nastawiona na czerpanie korzysci majatkowych. Najczesciej
zarzucane jej antywartosci to: ktamstwo, rozwigzlos¢, materializm, brak wierno-
$ci. Jednostkowo pojawia si¢ réwniez obraz ,dobrej dziewczyny’, cho¢ pozostaje
on marginalny. Negatywne nastawienie subkultury obejmuje takze inne obszary,
takie jak stosunek do policji, ktéra w ich przekazie ukazywana jest wylacznie
w negatywnym $wietle. Przypisywane jej antywartosci to: agresja, brak honoru,
msciwos¢, pogarda, niesprawiedliwo$¢, ktamstwo, bezkarno$¢. Podobnie nie-
przychylne podejscie dostrzegalne jest wobec wiezienia, postrzeganego jako
forma opresji, kojarzona z niesprawiedliwos$cia, zaktamaniem, obojetnoscia
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i bezprawiem. W przeciwienstwie do aresztu dlugotrwala izolacja moze jednak
stac sie okazja do refleksji, co uwidacznia wartosci transcendentne (wiara, mo-
dlitwa), poznawcze (refleksja) oraz moralne (skrucha). Nieprzyjazne traktowanie
dotyczy takze oséb spoza subkultury, ktérym przypisuje sie¢ negatywne cechy,
takie jak: klamstwo, donosicielstwo, brak honoru, innos¢, zniewieséciatosé, bo-
gactwo. Co ciekawe, podczas gdy bogactwo innych jest oceniane negatywnie,
bogacenie si¢ i pomnazanie zasobéw materialnych w obrebie subkultury uznaje
sie za warto$¢ pozytywna, co wskazuje na pewna niespdjno$¢ w systemie warto-
$ci. Jednoczes$nie subkultura dreséw ktadzie silny nacisk na braterstwo i lojalnos¢
wsréd swoich czlonkdéw, co stanowi fundament ich relacji. W tym kontekscie
pozytywne wartosci to: honor, réwno$¢, wsparcie, wiarygodnos¢. Ci, ktérzy
tamig zasady grupy, zostaja wykluczeni i przypisuje im sie¢ cechy negatywne,
takie jak: donosicielstwo, falszywos¢, nieuczciwo$é, stabosé. W ten sposéb sys-
tem wartosci subkultury dreséw oparty jest na dychotomii miedzy wewnetrzna
solidarnoscia a wrogo$cia wobec §wiata zewnetrznego.

Podsumowujac, przedmiotem naszych analiz byly wybrane teksty kultury
polskiego hip-hopu, w ktérych na poziomie leksykalnym zaprezentowano wzo-
rzec jezyka dreséw — nacechowany potocyzmami, wulgaryzmami oraz elemen-
tami slangu wieziennego, o wyraznie negatywnym wydzwieku. Analiza jezyka
subkultury dreséw ujawnila, jakie aspekty zycia sg w nich szczegélnie akcento-
wane, odzwierciedlajac przywiazanie do sily fizycznej, lojalno$¢ wobec ,,swoich”
i brak akceptacji dla ,obcych’, docenianie sprytu zyciowego przy jednoczesnym
lekcewazeniu fatwowiernosci, wlasne — czesto oparte na przemocy — pojecie
sprawiedliwo$ci oraz przywigzywanie duzej wagi do wygladu zewnetrznego.
Ten negatywizm odzwierciedla doswiadczenie kulturowe przedstawicieli dreséw
i wiaze je z systemem wartosci premiowanym przez to Srodowisko, opartym na
wizji niesprawiedliwego $wiata.
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