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Antoni Gaudi — samotno$¢ geniusza

Antoni Gaudi — Loneliness of a Genius

Katalonski architekt Antoni Gaudi (1852—-1926) tworzyt u schytku XIX w.
Artysci poszukiwali wowczas nowego stylu, czerpigcego wzory z natury i z tego,
co organiczne. W Hiszpanii mowi si¢ o modernizmie, ktory rozwingt si¢ glownie
w Katalonii, gdzie potentaci przemystowi przescigali si¢ we wznoszeniu okaza-
tych budowli i1 zatrudniali do ich projektowania wybitnych architektow. Jednym
z nich byt Gaudi. Orientowat si¢ on w nowych ideach spotecznych, artystycznych,
a takze wynalazkach technicznych i stosowat je w swoich projektach. Byt czto-
wiekiem wybitnym, wszechstronnie uzdolnionym, innowacyjnym, tworczym
i oryginalnym. Biografie (jedng z pierwszych napisat J.F. Rafols', a jedna z ostat-
nich — J.M. Tarragona i Claras6?) przyblizajg jego postac i liczne dzieta. Siedem
z nich zostato wpisanych na Liste Swiatowego Dziedzictwa Kultury UNESCO.

Czesto pierwsze projekty Gaudiego (zwlaszcza Casa Vicens) okresla si¢ jako
poczatek modernizmu. S. Tschudi Madsen, analizujac w ksiazce Art Nouveau po-
jawienie si¢ nowego stylu, napisat: ,,Krajem wszakze, ktory zdotat wytworzy¢
najzupetniej wyjatkowy jezyk form, ograniczajac si¢ prawie wytacznie do archi-
tektury, byta Hiszpania, z jedyna postacig — Antoniem Gaudim jako natchnionym
tworcag™. Wedtug P. Thiébauta Gaudi samotnie rozpoczat rewolucj¢ w Barcelo-
nie*: czerpat zard6wno z dorobku minionych epok, jak i z wtasnej, ale pozostawat
poza gtdéwnym nurtem, szedt wtasng drogg®. To architekt trudny do sklasyfikowa-
nia. Jego sztuke przypisywano do rozmaitych stylow i tendencji artystycznych:

' J.F. Rafols, Gaudi 1928, Barcelona 2011 (edycja faksymilowa).

2 J.M. Tarragona i Claraso, Gaudi, el arquitecto de la Sagrada Familia, Barcelona 2016.

3 S. Tschudi Madsen, Art Nouveau, Warszawa 1987, s. 13.

4 P. Thiébaut, Gaudi. El arquitecto visionario, Barcelona 2001, s. 101.

5 D. Giralt-Miracle, Fenomen Gaudiego, [w:] Gaudi. Dziela wszystkie, Warszawa 2002, s. 9.
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modernizmu, surrealizmu, ekspresjonizmu, hiperrealizmu. Opisywano ja jako:
absurdalna, destrukcyjng, wprowadzajaca zamieszanie, niedajacg si¢ okreslic®.
To tylko kilka opinii badaczy, ktérzy podkreslaja wyjatkowos¢ katalonskiego ar-
chitekta. Czy jednak mozna w jego przypadku mowi¢ o geniuszu? Kim wiasci-
wie jest geniusz i czy musi by¢ skazany na samotnos¢? Moja uwage zwrocito to,
ze Gaudi, ktory dzi$ ma state miejsce w podrecznikach do architektury, a jego
budowle co roku sg odwiedzane przez miliony turystow, niemal przy kazdym
swoim projekcie musiat mierzy¢ si¢ z wieloma problemami. Czgsto zmagat sie
z administracja, ze zleceniodawcami projektow, ktore nie zawsze byly realizowa-
ne, czy z wykonawcami watpigcymi w wytrzymatos$¢ konstrukcji. Jego budowle
wielokrotnie wzbudzaly emocje, ale tez byly przedmiotem krytyki — stawaty si¢
pozywka dla prasy i karykaturzystow, podobnie jak ich autor. Poza tym musiat
stawiac czota samotnos$ci dnia codziennego, samotnosci tworcy obdarzonego ge-
niuszem, ktéremu trudno znalez¢ zrozumienie wsrdd oséb mniej wybitnych, ktore
bylyby w stanie mu doréwna¢ czy podazy¢ jego tokiem myslenia. T¢ samotnos¢
1 niezrozumienie warto przeanalizowac, biorac pod uwage tworcza ekspresje i in-
nowacyjnos¢ Gaudiego, zwtaszcza w odniesieniu do rozwigzan technicznych.

Kim jest geniusz? Oto kilka refleksji, ktore zawart 1. Kant w Krytyce wladzy
sqdzenia. Przede wszystkim to dar natury, ,,wrodzona predyspozycja umyshu”,
nie mozna si¢ wigc go nauczy¢. Natura niejako wybiera sobie osobg, ktora zostaje
obdarowana talentem i staje si¢ jej narzedziem. Odgrywa ona kluczowa rolg —
poprzez geniusza ,,dyktuje reguty” czy tez ,,ustanawia reguly dla sztuki”. Z dru-
giej strony mozna powiedzie¢, ze rzeczywista przyroda staje si¢ narzedziem dla
geniusza, ktory tworzy ,,druga przyrodeg”, ,,ustanawia reguty w imieniu natury”.
,,Oryginalno$¢ talentu” powoduje, ze nie mozna przekaza¢ go innym, ale stuzy on
za wzor, inspiruje. Geniusz to zatem oryginalno$¢, potaczenie intelektu i wolnej
od ograniczen wyobrazni, a przede wszystkim to, co nazywamy duchem, czyli
cos$, co ozywia dane dzieto i ma zdolnos¢ sprawi¢, by wywotywalo w nas poru-
szenie. Sztuka geniusza bedzie wiec takim przedstawieniem, ktore wyraza idee
estetyczng, porusza, sktania do myslenia, ozywia umyst i otwiera go na poznanie’.

Odnoszac si¢ do definicji Kanta, nalezy stwierdzi¢, ze Gaudi jawi si¢ wlasnie
jako narzg¢dzie w rgkach natury, ktérg nazywa swoja nauczycielka:

Na $wiecie niczego nie wynaleziono. Wynalazek polega na tym, zeby zobaczy¢ to, co Bog
umiescit przed oczami catej ludzkoS$ci. Spojrz, jak od tysigcy lat muchy lataja, a dopiero teraz my,
ludzie, to dostrzeglismy i zbudowalismy samoloty. I ze wszystkim jest tak samo. Spdjrz na tego eu-
kaliptusa. Ro$nie. Zwrd¢ uwage na jego pien, jak rozchodzi si¢ na duze i male gatgzie i jak konczy

¢ J. Bassegoda Nonell, Aproximacién a Gaudi, Madrid 1992, s. 283-284.
7 L. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, t. 4, Torun 2014, § 46-50, s. 185-199.
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si¢ na listkach. Dobrze si¢ przyjrzyj: na tych powierzchniach i na tych liniach ujawnia si¢ figura geo-
metryczna. A tam jest palma. I w catym ogrodzie drzewa utrzymuja si¢ pionowo i z gracja podtrzy-
muja wszystkie swoje elementy. Nie potrzebuja zewnetrznych podpdr ani przeciwwagi. Od tysigcy
lat to jest model, ktory wykonal Bog®.

Gaudi mawiat réwniez, ze architekt, ktory — korzystajac z praw natury — two-
rzy nowe dzieta, kontynuuje pierwotny akt stworczy®.

J. Bassegoda Nonell, wybitny badacz tworczosci Gaudiego, pisat o jego
wyjatkowej madrosci — otz obserwowal 1 analizowat struktury, ktore idealnie
sprawdzaly si¢ przez miliony lat funkcjonowania i stosowat je w elementach kon-
strukcyjnych. Co ciekawe, zauwazyl, ze jest to posta¢ nie do nasladowania, a ci,
ktorzy usitowali to robié¢, poniesli porazke!®.

Kant w dalszym ciaggu swojego rozwazania nadmienia, ze gdyby miato dojs¢
do sporu co do ,,zawarto$ci” smaku i geniuszu w jakim$ dziele i ktory$ z nich
mialby by¢ ,,ztozony w ofierze”, to bylby to geniusz!!. Jest wigc on w jaki$ sposob
,skazany”. Oznaczatoby to, ze tatwiej zaakceptowac brak smaku niz genialnos¢.

Dodajmy jeszcze kilka stéw na temat geniusza. Wprowadza on do rzeczy-
wistos$ci intelektualnej czy artystycznej nowe elementy badz uzywa tych istnieja-
cych, ale w taki sposob, w jaki jeszcze do tej pory nie byly stosowane, albo dajacy
niespotykany dotad efekt'?. Zyje jakby ,,w przysztosci”, gdyz ma szczegdlng zdol-
no$¢ jasnowidzenia. To samotny bohater, ktory wierzy, ze bedzie ona lepsza, jest
wigc ,,postgpowym optymistg”'®. Jego sztuka jest jak lampa, jak tworcze o$wiece-
nie, odzwierciedlenie wewnetrznego §wiatla, jak ogien, boski impuls. Jest instru-
mentem natury, straznikiem tajemniczej wiedzy czy madro$ci, mowi to, co styszy
w glebi siebie, jest niewytlumaczalny. Postepuje zgodnie z prawem boskim czy

,,En el mundo no se ha inventado nada. La fortuna de un invento consiste en ver lo que Dios
ha puesto ante los ojos de toda la humanidad. Mire como hace miles de afios que las moscas vuelan,
y no ha sido hasta ahora que los hombres lo hemos visto y hemos construido los aeroplanos. Y con
todo pasa lo mismo; mire este eucalipto. Crece. Fijese en su tronco, como se resuelve en las ramas
y ramitas, y acaba con las hojas. Fijese bien: en estos planos y en estas rayas hay manifiesta una figu-
ra geométrica. Y alli hay una palmera; y en todo el jardin arboles que se mantienen de pie y sostienen
con gracia todos sus elementos. No tienen necesidad de materiales exteriores ni de contrapesos.
Este es modelo milenario que Dios nos ha hecho” — J. Rafols, za: 1. Puig Boada, EI pensamiento de
Gaudi, Barcelona 2015, s. 192—193 (nr 231).

> J. Bergos, za: 1. Puig Boada, El pensamiento..., s. 261 (nr 400).

10 J. Bassegoda Nonell, Formas de la arquitectura de Gaudi, [w:] J. Bassegoda Nonell,
G. Garcia Gabarrd, La Catedra de Antoni Gaudi. Estudio analitico de su obra, Barcelona 1998,
s. 13-36.

1. Kant, op. cit., s. 198-199.

12 W. Wordsworth, Essay Supplementary to Preface, 1815, www.bartleby.com/39/39.html
[dostep: 31.05.2018].

13 A. Luque, Arte moderno y esoterismo, Lleida 2002, s. 331-335.
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prawem natury, ktore ma wyryte w sercu. Innego nie zna i nikt nie moze mu po-
moc w jego dzialaniu. Musi odnalez¢ site i pomoc w samym sobie. Jest samotny.
Odznacza si¢ niezwykla wyobraznig, kreatywnoscig i... szalenstwem. Zyje we
$nie. To, co swiadome taczy si¢ z tym, co nieswiadome; to, co fizyczne/materialne
wigze si¢ z tym, co niematerialne/duchowe; dzien integruje si¢ z nocg, a on sam —
z catym $wiatem. Dzigki wyobrazni §wiat przeksztalca si¢ w sen, a sen — w Swiat.
Istniejg elementy wspdlne migdzy genialnoscia i szalenstwem. Geniusz jest poza
swoim czasem, poza tym wszystkim, co dane spoteczenstwo uwaza za normalne,
logiczne czy akceptowalne. Niszczy schematy, a jego sposob postrzegania nie od-
powiada temu, co uchodzi za zdrowe, poprawne badz odpowiednie. Stad wynika
niezrozumienie, brak uznania dla danej osoby ze strony jej wspotczesnych. Tak
rodzi si¢ ,,melancholijna samotnos$¢ geniusza™'*. Geniusze, czy w ogoéle sa ludz-
mi? — pyta w Nedznikach V. Hugo'.

W tym kontekscie wyjatkowego znaczenia nabiera powtarzana w wielu
ksigzkach o Gaudim anegdota, wedtug ktorej po egzaminie koncowym E. Rogent,
dyrektor szkoty architektonicznej, mial powiedzie¢: ,,Dzi$ przyznaliSmy tytut ar-
chitekta szalencowi badz geniuszowi”.

Jeszcze w czasie studiow w Szkole Architektonicznej w pewnych srodo-
wiskach zwigzanych z budownictwem Gaudi zyskat stawe tzw. ztotej raczki.
Podkreslano, ze posiada niespotykang wyobraznig, typowa dla wynalazcoéw
— samoukow'®.

W licznych publikacjach na temat Gaudiego znajdujg si¢ bezposrednie badz
posrednie odniesienia do jego geniuszu, a czasem takze samotnos$ci. Przytocze
kilka przyktadow. E. Casanelles napisat, ze Gaudi miat struktur¢ umystowa cha-
rakterystyczng dla tworcow samotnych od urodzenia'’. E. Westerdhal okreslit
jego dziatanie i1 twoérczos¢ jako cztowieka wyzwolonego, funkcjonujacego we
$nie, ktory urzeczywistnil najwigksza z istniejacych wolnosci — swoim ulotnym
marzeniom nadal forme w kamieniu'®. Nalezatoby go umiesci¢ na wysokiej po-
zycji w skali geniuszy. Mial taki typ osobowosci, ktory jest w stanie wznie$¢ nas
na wyzyny, az do gwiazd, jak impet cyklonu". Z kolei J. Monserrat przywotat
obraz $mierci Gaudiego — po wypadku nie udzielono mu pomocy, zmart samot-

4 D. Estrada Herrero, El arte de los genios, [w:] Estética, Barcelona 1988, s. 147—195.
15 V. Hugo, Los miserables, T. 1, Barcelona 1982, s. 57.
J. Castellar-Gassol, Gaudi, la vida de un visionario, Barcelona 1999, s. 52.
E. Casanelles, Nueva vision de Gaudi, Barcelona 1965, s. 12.
E. Westerdhal, Gaudi: soledad y gratuidad del suefio, “Los Papeles de Son Armadans”
1959, T. XV, nim. 45 bis, s. 61, 82.
9 A. Sartoris, Polimorfismo de Gaudi, “Los Papeles de Son Armadans” 1959, T. XV, nim. 45
bis, s. 36.
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nie w szpitalu dla ubogich. To symbol dramatyzmu towarzyszacego architektowi
przez cate zycie w matych dawkach, ale stale i z rosngcg tendencjg. Byta to trud-
na droga, wiodaca do catkowitej samotnosci, ktorg symbolizuje koncowa scena
$mierci®.

Czy Gaudi miat swiadomo$¢ swojego geniuszu i w zwigzku z tym towarzy-
szyto mu poczucie wyzszosci? Wedlug G. van Hensbergena dos¢ wczesnie ujaw-
nity si¢ takie cechy jego charakteru, jak: nieposkromiona ambicja, brak skromno-
Sci, problemy ze znalezieniem odpowiedniej skali dla swojej tworczo$ci?'. Miat
przy tym jednak duzo szczg$cia, poniewaz tuz po ukonczeniu studiow poznat
E. Giiella, bogatego przemystowca i mecenasa sztuki, dzigki ktoremu praktycznie
bez ograniczen mogt realizowac swoje projekty.

Sady Gaudiego byty czgsto skandaliczne. Negowat prace braci Van Eyck, van Dycka i Rem-
brandta, gdyz uwazat ich za artystow ,,tworzacych do salonéw nowobogackich” i ,,trzeciorzednych
dekoratorow” [...]. Innym razem zakwestionowal wyrazone w Kaplicy Sykstynskiej rozumienie
przestrzeni Michata Aniota, gdyz wedtug niego byto w nim tyle wrazliwosci, co u rzeznika formu-
jacego niekonczacy si¢ tancuch pet kietbasy?.

Z biegiem lat nie tylko sztuka, ale rowniez osobowos¢ architekta ewoluowata,
podazajac w strong ascetyzmu. Pod koniec zycia poswigcit si¢ wytacznie budowie
$wiatyni Sagrada Familia; wielokrotnie mawial, ze kiedy$ ludzie z catego Swiata
beda przyjezdzaé, zeby ja obejrze¢?. Dzi§ widzimy, ze byly to prorocze stowa.
Ponadto kiedy$ powiedzial o sobie, Ze ma wojowniczy temperament, mimo to
udato mu si¢ zwalczy¢ w sobie wiele rzeczy, z wyjatkiem trudnego charakteru.
Przyznat, ze kazdy upadek czy niepowodzenie sa wynikiem zbytniego zaufania
sobie?*. Miat wigc $wiadomos¢ swojej wyjatkowosci i nietatwej natury. Moze byt
to rodzaj pychy, nad ktorg starat si¢ panowac, pracujac nad soba i uczac sie poko-
ry, by pod koniec zycia poswigci¢ swoj czas i sily na realizacje tylko jednej idei
— wzniesienia §wiatyni dla narodu katalonskiego, ktora kontynuowatyby kolejne
pokolenia, tak jak w przypadku sredniowiecznych katedr.

Gaudi zatem, zgodnie z charakterystyka genialnych jednostek, byt skazany
na samotno$¢ wynikajaca z niezrozumienia i funkcjonowania w spoteczenstwie
wsrod osob mniej wybitnych. Na czym polegat jego geniusz — to temat na osobne
rozwazania. Wspomng tylko jego niezwykla wyobrazni¢ i swobode, uzywanie

20

s. 511.
2l G. van Hensbergen, Gaudi, Poznan 2003, s. 45.
2 Jbidem, s. 191.
3 1. Puig Boada, EI Templo de la Sagrada Familia, Barcelona 2010 (edycja faksymilowa), s. 6.
2+ J. Bergos, za: 1. Puig-Boada, EI pensamiento..., s. 209, 210 (nr 289, 291).

J. Monserrat, El efecto de la Cosmovision en la obra de Gaudi, “Humanitas” 2004, num. 35,
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nowych materialow, stosowanie licznych rozwigzan technicznych wtasnego po-
mystu oraz powierzchni prostokre§lnych, ktore we wspotczesnym budownictwie
nikogo nie dziwig.

Oczywiscie, nalezy wziag¢ pod uwage to, ze kazda ekspresja tworcza jest na-
razona na krytyke, ale w przypadku Gaudiego byta to krytyka ciaggla. R. Alvarez
Izquierdo w ksigzce Gaudi zauwazyl, ze niewybredne komentarze i poréwnania
towarzyszyly dzietom architekta od samego poczatku. Z tego powodu musiat na-
uczy¢ sie nie przywiazywacé do nich wagi (,,archiwizowac” je), byt §wiadomy
wlasnego geniuszu i tego, ze znacznie wyprzedzal swoja epoke. Miat statg od-
powiedz na przedstawiane mu uwagi i zamkniecie dyskusji, ktéora mozna ujac
nastepujaco: Tak uwazam, bo jestem tego pewien®. Literatura dotyczaca Gaudie-
go petna jest anegdot i opisOw perypetii zwigzanych z realizacjg jego projektow,
dlatego ogranicze si¢ tylko do kilku przyktadow.

Architekt 1 jego dzieta byly czesto inspiracja dla komentarzy ustnych i pi-
semnych — prasa umieszczata na ich temat niepochlebne artykuty i opinie oraz
karykatury. Gaudi potrafit od razu zareagowac na uszczypliwe uwagi, jak np.
w przypadku poréwnania ambon z katedry na Majorce do dwodch ustawionych
naprzeciwko siebie tramwajow. Miat wtedy zapyta¢: ,,Czyz wagony tramwa-
jowe nie sa pigkne?”*. Zdarzalo si¢, ze jego pomysty z réznych powodow nie
byly realizowane. Jako jedng z przyczyn rezygnacji z wykonania projektu misji
franciszkanskich w Tangerze podaje si¢ to, ze byt on zbyt rewolucyjny i rozmijat
sie z oczekiwaniami franciszkanéw?’. Budowlg, ktora wzbudzata state i rozlicz-
ne emocje, byta kamienica Casa Mila. Gaudi zaprojektowal podziemny garaz,
a przestrzenne mieszkania mialy wszystkie nowoczesne udogodnienia — od cen-
tralnego ogrzewania do biezacej cieplej wody. Jej monolityczna posta¢ mogta wy-
dawac si¢ surowa, ale architekt zamierzatl tchng¢ w nig odrobing zycia, zachecajac
mieszkancéw do ozdobienia balkonéw bujna roslinnoscia, ktorej utrzymanie miat
ultatwi¢ system samonawadniania. Kamienica pozostata jednak bez zieleni. Jej fa-
lujaca kamienna bryta szybko zyskata miano kamieniotomu i stata si¢ jednym
z najbardziej krytykowanych budynkéw w tamtym czasie. Prace wstrzymywano
i zawieszano. Krazyly o niej zarty, mnozyty si¢ karykatury, np. dziecko prosi ojca
chrzestnego o babke wielkanocng w ksztalcie tego domu, a ewentualny najemca
odrzuca mieszkanie, bo na tych przedziwnych balkonach niemozliwe jest powie-
szenie kobiercow w Boze Cialo. Poza tym bylta przedstawiana jako: hangar dla

5 R. Alvarez Izquierdo, Gaudi, Madrid 1992, s. 84.

% G. van Hensbergen, op. cit., s. 127.

27 M. Akalay Nasser, Gaudi el afiicanista: un proyecto inédito, las misiones catdlicas de
Africa, [w:] M.V. Alberola Fioravanti, F. de Agreda Burillo, B. Lopez Garcia (ed.), Ramén Lourido
v el estudio de las relaciones hispanomarroquies, Madrid 2010, s. 45.
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sterowcow, bunkier ze strzelajagcymi z wngtrza armatami, sktadowisko ztomu,
przyktad architektury o funkcji pomigdzy gniazdem a grobowcem, miejsce ofe-
rujace na sprzedaz wnetrznosci dorsza (w nawigzaniu do wygladu balkonow) czy
schronienie dla zwierzat, na ktorego dachu Gaudi toczy walke z Mila (zlecenio-
dawca budowy). Miata by¢ hotdem dla Maryi. Jej rzezbg z archaniotami architekt
chciat umiesci¢ na szczycie kamienicy, co w d6wczesnych czasach niepokojow re-
ligijnych mogto budzi¢ opor — stad ta walka. Spor z Mila zakonczyt si¢ w sadzie.
G. van Hensbergen opisat perypetie zwigzane z budowa kamienicy i jej odbiorem
przez 6wczesng spotecznos¢ oraz wyrazit cieckawy osad, niejako na podsumowa-
nie tamtejszych wydarzen:

Wraz z Casa Mila Gaudi stworzyt zaskakujaco potezny, otwarty na interpretacje budynek,
ktoéry gleboko zapadt w zbiorowa pod$wiadomos¢, badajac glebig katalonskiej tozsamosci. Jedno-
cze$nie architekt zapedzit si¢ w sytuacje bez wyjscia. Karykatury, dowcipy i historyjki na zawsze
wyznaczg granice przysztych interpretacji. Od tej chwili dziedzina kulturalnego sporu polegajacego
na dreczeniu Gaudiego wyszta poza waskie kregi artystycznego §wiatka Barcelony na szersza areng
publicznag®.

Gaudi miat powiedzie¢ o Casa Mila, ze byta ,,jak lodotamacz na Morzu Ark-
tycznym, ktory zmiazdzyt i roztupat droge dla mniejszych statkow”?, wytyczajac
niejako nowy kierunek dla przysztych tworcow. Co istotne, nie wszyscy go kry-
tykowali. Gdyby tak byto, nie miatby pracy. Jak juz wspomnialam, zawsze mogt
liczy¢ na wsparcie swojego mecenasa E. Giiella, ktory zlecit mu m.in. przygoto-
wanie projektu swojego patacu. Ztosliwie mowi si¢, ze obaj panowie byli jedy-
nymi, ktorym budowla si¢ podobata. Pewnego dnia mieli podziwia¢ z przeciwle-
gtego chodnika, jak mocowano przy wejsciu zelazne fragmenty godta Katalonii,
co dwaj przechodnie glosno skomentowali: ,,Co za dziwaczne i szkaradne rzeczy
tam umieszczaja!”. Na co Giiell, §ciskajac Gaudiego, miat réwnie glo$no powie-
dzie¢: ,,Teraz jeszcze bardziej mi si¢ podoba!™?°.

Jak wida¢, tworczo$¢ Gaudiego nie znalazta powszechnego uznania i po pro-
stu si¢ nie podobata. Mamy tu do czynienia z jednej strony z niezrozumieniem
tworczej ekspresji (z czym borykaja si¢ rozni artysci), a z drugiej ze swoistg nie-
mocg tworcy — trudno jest mu bowiem wyrazi¢ swdj zamyst, skoro ma by¢ zreali-
zowany re¢kami innych oséb. Gaudi wspotpracowat z artystami i rzemie$lnikami.
Mial wizje¢ tego, jak ma wyglada¢ dana rzecz, ale czasem trudno mu byto to wy-
tlhumaczy¢ czy wyegzekwowac. Tu tez spotykal si¢ z niezrozumieniem i zdarzato

2 G. van Hensbergen, op. cit., s. 161.

2 Ibidem, s. 184.
30 R. Alvarez Izquierdo, op. cit., s. 47.
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si¢, ze sam interweniowatl, np. pewnego razu w kuzni zdenerwowat si¢ na jednego
z wykonawcow, gdy ten nie byl w stanie nada¢ zelazu odpowiedniego ksztattu,
dlatego zabrat mu mtot i z ferworem zaczat tak modelowa¢ metal, by uzyskac
efekt, jaki sobie wyobrazil’'. Znana jest rowniez historia o tym, jak doprowadzit
do tez kamieniarza, ktory miat wyrzezbi¢ ro6z¢ zwienczajacg szczyt fasady ka-
mienicy Casa Mila. Za model postuzyta mu konkretna zywa ro6za, a Gaudi chciat
wydoby¢ jej istote/esencje, by stanowita symbol. ,, Tak dtugo zacierat szczegoty,
az w koncu powstata idealna i niekonkretna r6za — zmrozona w momencie po-
wstawania”*. Realizujac swoje ostatnie dzieto, zupetnie si¢ w nim ,,zatopil”, nie-
mal z szalenczym zapatem. Oto jak tworzyl portal Narodzenia Panskiego kosciota
Sagrada Familia:

Zbuduje portal poswigcony Narodzinom Bozego Dzieciatka i musi ztozy¢ u Jego stop caly
zewnetrzny i wewngtrzny $wiat, ktory w srodku [az] wrze; walka jest straszna; ci, ktorzy sa u jego
boku, widza, jak chudnie; pograzony w myslach, nie widzi ani nie slyszy tych, ktorzy go pytaja
0 1Zeczy zwigzane z pracg, i jest surowy wobec tych, ktorzy nie potrafia wykona¢ tego, co on wi-
dzi juz ucielesnione. Nie wystarczaja mu rysunki; wlasnymi rekami musiat stopniowo ksztattowac
materig¢ tak, by ukazata przebudzenie si¢ do zycia, az kazdy element nabrat ksztattu i znalazt swoje
miejsce juz na zawsze [...]%.

Trzeba przyznaé, iz Gaudi zdawat sobie sprawe z tego, ze byt bardzo wyma-
gajacym cztowiekiem, dazacym uparcie do perfekcji. Jak sam powiedziat, zme-
czyt wielu ludzi, bo nie uznawat rzeczy za zakonczong, dopoki nie byta wystar-
czajaco dobra, co oznaczalo, ze juz nie mozna bylto nic zrobic¢ lepiej**.

Uwazam, ze trudniejsze od braku zrozumienia konkretnych srodkéw wyra-
zu byto dla Gaudiego mierzenie si¢ z kwestionowaniem zastosowania nowych
rozwigzan technicznych. Innymi stowy, problemem byta jego kreatywno$¢ i in-
nowacyjnos¢. Czesto pigtrzyly sie przeszkody administracyjne, musial si¢ z nimi
wielokrotnie zmagaé. Przedstawiane mu zastrzezenia czy zarzuty byly poniekad
podwazaniem jego kompetencji zawodowych. Pojawiaty si¢ tez ,,drobne” sprawy,
jak przypadek kamienicy Casa Calvet. Kiedy jej plany przedstawiono wtadzom
miasta, zaobserwowano, ze wysokos$¢ budynku przekracza t¢ okreslong w pozwo-

31 P. Thiébaut, op. cit., s. 33.

32 G. van Hensbergen, op. cit., s. 152.

3 Va a construir el portal consagrado al Nacimiento de Dios Infante y ha de poner a sus pies
todo el mundo exterior y el interior que bulle dentro de si; la lucha es de gigante; los que estan a su
vera notan como adelgaza; abstraido en sus pensamientos no ve ni oye a los que le interrogan sobre
cosas mismas del trabajo, y es duro con los que no saben ejecutar lo que él ve ya corpéreo. No le
bastan los dibujos; con sus propias manos ha de ir modelando el despertar a la vida, de la materia,
hasta que todo ha tomado forma y situacion para siempre [...]” — 1. Puig Boada, EIl Templo..., s. 144.

3 Ibidem, s. 155.
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leniu. Gaudi miat wysta¢ swojego pomocnika z linijkg i otowkiem, zeby ,,obcial”
projekt linig pozioma (chodzito o wystajace szczyty), co catkowicie zaktdcato
wyglad catej fasady. Sprawe udato sie rozwigza¢ dzigki zleceniodawcy, ktory byt
osobg wplywowa®. Inne przypadki byly duzo powazniejsze. Przytocze tu jako
przyktad budowle z rejonu Kastylii-Leon. Dwaj przedsigbiorcy i wspdlnicy han-
dlowi zlecili Gaudiemu wzniesienie w Leon budynku mieszkalnego, w ktérym
parter miat by¢ przeznaczony na dziatalno$¢ handlowa, a piwnice bytyby przezna-
czone na magazyn. Tamtejsi architekci, widzac wylewanie fundamentow, orzekli,
ze cata konstrukcja si¢ zawali. W odpowiedzi na te uwagi Gaudi poprosit o przy-
stanie raportow technicznych na pismie, zeby mogl oprawi¢ je w ramki i powiesic¢
na $cianie, kiedy budowa bedzie juz zakonczona. Mieszkancy rowniez nie byli
pozytywnie nastawieni do wznoszonego budynku. Dzieci, bawiac si¢, pod$piewy-
waly: ,,Casa de los Botines si¢ wali”*®. Prace ukonczono bardzo szybko — w dzie-
sie¢ miesigcy. Jednak bardziej spektakularnym przyktadem jest wczesniejszy pro-
jekt patacu biskupiego w Astordze. Mial on zosta¢ najpierw zatwierdzony przez
Krolewska Akademie Sztuk Picknych §w. Ferdynanda w Madrycie (Real Acade-
mia de Artes de San Fernando de Madrid). Wiedzac o tym, Gaudi zrezygnowat
z wprowadzenia wielu innowacji, na ktére w innych wypadkach sobie pozwalat,
ale 1 tak doprowadzit do konsternacji wsrod architektow, ktorzy zwrocili projekt
do poprawki, a po poprawkach odestali go ponownie... Kiedy w koncu mozna
bylo przystapi¢ do prac, w Astordze wybuchty protesty — swoje oburzenie wyra-
zili publicznie nie tylko prezydent miasta i inni przedstawiciele wiadz cywilnych
i koscielnych, ale takze mieszkancy. Mimo to nie zrezygnowano z budowy, prace
trwatly, az nadszedt moment stawiania potrojnego tuku w portyku. Takiej okazji
nie mozna bylto przegapi¢ — ttumy przybyly, zeby to obserwowaé, a architekci
z calej Hiszpanii czekali na porazke tego wedhug nich szalenczego pomystu. Za-
danie byto trudne — klince sklepienia zawality si¢ dwa razy, co przyjeto z ogromng
rados$cia. Prace utrudniat wiatr i $nieg. Gdy zaczeto si¢ Sciemniaé, Gaudi opuscit
miejsce, z ktorego kierowat catym przedsigwzieciem, 1 wlasnymi r¢koma wraz
z pomocnikiem ustawit tuki na nowo. Sprawy skomplikowaty si¢ jeszcze bar-
dziej, gdy zmart zleceniodawca — biskup Grau. Gaudi probowat zawalczy¢ o swoj
projekt, ale w koncu ztozyt dymisje, stwierdzajac, ze wigcej jego noga w Astordze
nie postanie oraz ze kontynuatorzy nie beda w stanie sfinalizowaé prac i raczej
pozostawiag patac w niedokonczonym stanie. Tak tez si¢ stalo. Kiedy probowa-
no zmieni¢ rozplanowanie wnetrza, zawality si¢ sklepienia, co wykorzystano,
zeby zarzuci¢ Gaudiemu niekompetencje. Budynek stat ,,opuszczony” do lat 60.

3 R. Alvarez Izquierdo, op. cit., s. 109.
3 J.M. Tarragona i Claraso, op. cit., s. 147.
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XX w., kiedy to zdecydowano kontynuowaé budowe¢?’. Kolejnym budowniczym
jednak nie udato si¢ umiesci¢ na dachu trzech aniotdéw, ktore stojg dzi§ przed pa-
facem jak niemi $wiadkowie ich niemocy.

Tych kilka przyktadéw pokazuje, ze Gaudi przy realizacji swoich projektéw
napotykat wiele problemow, musial wigc odznacza¢ si¢ hartem ducha i niezwykta
wytrwalos$cig. Przekaz jego architektury przez wiele dekad nie znalazt powszechne-
go zrozumienia. J. Blanca Armenteros okreslita jego dzieta jako probg odzyskania
pozytywnych wartos$ci, ktore gdzies zostaly zagubione w coraz bardziej uprzemy-
stowionym $wiecie. Architekt starat si¢ wydoby¢ to, co najlepsze ze wszystkich sty-
16w historycznych. Jego dzieta, o znaczeniu transcendentalnym, mozna wigc uznaé
za protest przeciwko utracie wartosci moralnych. W konteksécie 6wczesnej sytuacji,
kiedy do glosu dochodzity ruchy anarchistyczne, podjecie przez Gaudiego decyzji
o zbudowaniu ko$ciota na miar¢ $redniowiecznych katedr nalezy uznaé za szalony
pomyst*®. Kiedy zmart, thumy ludzi zapetnity ulice Barcelony w iscie krolewskim
orszaku podazajacym za jego trumna az do kosciota Sagrada Familia, gdzie zostat
pochowany. Musiat jednak czeka¢ dziesiatki lat, zeby przyszte pokolenia architek-
tow zaczety docenia¢ jego dorobek. Dzi§ prowadzone sg starania, by jego kolejne
dzieta stanowity element swiatowego dziedzictwa kultury.

Po $mierci Gaudiego w 1926 r. F. Leo napisat artykut Gaudi... genial en tot
(Gaudi... we wszystkim genialny), w ktorym poddat analizie wiasciwosci geniuszy
iich role w spoteczenstwie. Geniusz to intuicja, dynamika i sita twdrcza, zostaja nim
obdarzeni tylko nieliczni. Tacy ludzie s3 nierozumiani przez spoleczenstwo, w kto-
rym zyja, cho¢ stanowig jego olbrzymi potencjal. Czgsto za zycia sa opuszczeni/
osamotnieni, dopiero po §mierci docenia si¢ ich dzieta. Zazwyczaj maja jaka$ szcze-
g6lng misj¢ do spetnienia, ktorej zarazem sa pierwszymi ofiarami. Dodajg swoim
spoteczenstwom skrzydel, zeby wzrastaty i rozkwitaly. Gaudi zyt w szczegdlnym
czasie, kiedy nabieraty sit ruchy dazace do odrodzenia Katalonii. W takiej sytuacji,
gdy formuje si¢ tozsamos¢ narodu, jedna wybitna czy genialna posta¢ moze zrobi¢
wigcej niz tysigce naukowcow czy tworcow>. Samotnos¢ byltaby zatem ceng re-
alizacji tego, do czego zostali powolani ludzie obdarzeni iskrg geniuszu. O tym, ze
maja do odegrania jakas rolg, wspomina rowniez W. Wordsworth*. Sami, posiada-
jac wieksza wrazliwos¢ czy zdolno$¢ odczuwania i postrzegania, przyczyniajg si¢
do poszerzenia tej sfery u innych tak, bysmy jako ludzie nie tylko czerpali wicksza

37 R. Alvarez [zquierdo, op. cit., s. 59-61.

38 J. Blanca Armenteros, Arquitectura y religion en Gaudi, “Anales de Historia del Arte”
1996, T. 6, s. 123-140.

% F. Leo, Gaudi... genial en tot, “Estudis Franciscans” 1926, Etapa 3, Any 20, T. 38, s. 5-38,
81-91, 161-173.

40 W. Wordsworth, op. cit., s. 32.
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przyjemnos¢, ale takze odniesli korzys¢ z tego, co odnajdujemy w rzeczywistosci,
ktora jest naszym udziatem. E. Casanelles zauwaza, ze geniusze, podobnie jak pro-
rocy, maja by¢ dla nas przyktadem, glosem nawotujacym do patrzenia dalej i poszu-
kiwania czego$ wiecej niz tylko materialnego dobrobytu*!.

Gaudi postrzegat i interpretowat Swiat na swoj sposob — dla jednych genialny,
dla innych kontrowersyjny czy nieszczegdlny. Zostal w pewnej mierze ,,zrehabi-
litowany”, zyskat bowiem migdzynarodowe uznanie, wcigz odkrywane sg nowe
aspekty jego dokonan i tworczosci. Kolejne budowle wedtug jego projektow sa
udostepniane milionom zwiedzajacych, ktorzy z wyprzedzeniem rezerwujg bilety
badz wytrwale stoja w diugich kolejkach. Kiedy wysiadamy z pociagu na stacji
Passeig de Gracia, widzimy $ciany perondw, na ktorych widnieje cigg ogromnych
zdje¢ przedstawiajacych Casa Batllo i Casa Mila, jak gdyby byly jedyna atrakcja
jednej z najbardziej popularnych i odwiedzanych ulic miasta. W licznych skle-
pach z pamigtkami mozna kupi¢ gadzety przedstawiajace projekty Gaudiego badz
w jaki$ sposob nawigzujace do jego tworczosci oraz koszulki z wizerunkiem ar-
chitekta ze zdjgcia z 1878 r., kiedy uzyskat dyplom: z bujna broda i wasami, jakby
melancholijnego, przeszywajacego na wskro$ zamyslonym spojrzeniem — to ten
sam, ktory na karykaturze ze swojej epoki autorstwa F. Eliasa jak nedznik wy-
chudty, ze zgarbionymi plecami, rekoma zarzuconymi do tytu, z niestrzyzonymi
wlosami, zaro$nietymi wasami i broda, z wygniecionym kapeluszem, w porwa-
nym ubraniu, w butach z odklejong podeszwa przechadza si¢ na zgietych w pot
kolanach przed kosciotem Sagrada Familia*.

Czy czut si¢ samotny? Kiedy$ przyznat, Ze jego najblizsi przyjaciele umarli,
nie ma rodziny, klientow, w ogdle nic nie posiada, zanurzyt si¢ wigc w komplet-
nej samotnosci, ale jednoczesnie mogt catkowicie poswigci¢ si¢ budowie §wig-
tyni. Powiedziat tez w jednej rozmowie, Ze nie jest sam, bo otaczajg go rozliczne
cuda®. A moze samotnos$¢ geniusza nie jest taka, jak my ja pojmujemy czy de-
finiujemy? Jesli geniusz to boska iskra, to moze przez to, ze ,,dotyka §wiatta”,
zyje w innym wymiarze, ktérego my nie widzimy, ma inne postrzeganie $wiata,
czerpie ze zrodta znajdujacego sie poza naszym ludzkim rozumieniem, zyjac nie
w przesztosci, terazniejszosci czy przysztosci, lecz ponad pojmowanym przez nas
czasem? Moze to, czego doswiadcza i co tworzy, wypehia t¢ pustke, ktorg my
nazywamy samotnos$cia, wttaczajac go w nasze pojecia i reguty?

41 E. Casanelles, Introduccién a Gaudi, “Los Papeles de Son Armadans” 1959, T. XV, nam.
45 bis, s. 23.

42 @G. van Hensbergen, op. cit., s. 204.

4 J. Bergos, za: 1. Puig Boada, El pensamiento..., s. 269 (nr 426).
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SUMMARY

Antoni Gaudi was a Catalan architect: multi-talented, innovative, creative, considered as a ge-
nius. What does it mean to be a genius? Whether genius must be condemned to loneliness? He is
a person endowed with exceptional abilities, and his way of perceiving and acting in the world goes
beyond what would be considered normal, logic or acceptable. Usually, it is not easy for him to func-
tion in society, among not-so-illustrious people, where often he has a special role to play. Looking at
Gaudi’s life we can see his struggles with the administration, with the clients of his projects which
not always were realized and with the contractors doubting the strength of his constructions. His
buildings often caused emotional reactions and criticism. They were an incentive for the press and
caricaturists, just like their creator. Did Gaudi feel lonely? Or maybe the loneliness of genius is not
like we comprehend or define it?

Keywords: Antoni Gaudi; architecture; art; genius; loneliness
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STRESZCZENIE

Antoni Gaudi to katalonski architekt, wszechstronnie uzdolniony, innowacyjny, tworczy,
uznawany za geniusza. Kim wlasciwie jest geniusz i czy musi by¢ skazany na samotno$¢? To osoba
obdarzona wyjatkowymi zdolno$ciami, jej sposob postrzegania §wiata i dziatania wychodzi poza
ramy tego, co uwaza si¢ za normalne, logiczne czy akceptowalne. Zazwyczaj nie jest mu tatwo
funkcjonowa¢ w spoleczenstwie, wsréd mniej wybitnych jednostek, gdzie czesto ma do spetnienia
jakas$ szczegodlna misje. Patrzac na zyciorys Gaudiego, mozna dostrzec zmagania z administracja,
zleceniodawcami projektow, ktore nie zawsze byly realizowane, czy z wykonawcami watpigcymi
w wytrzymatos¢ konstrukcji. Jego budowle wielokrotnie wzbudzaly emocje i byly przedmiotem
krytyki, byly pozywka dla prasy i karykaturzystow, podobnie jak ich tworca. Czy Gaudi czut si¢
samotny? A moze samotno$¢ geniusza nie jest taka, jak my ja pojmujemy czy definiujemy?

Stowa kluczowe: Antoni Gaudi; architektura; sztuka; geniusz; samotnos¢



