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Relief z przedstawieniem Karakalli i Julii Domny z Muzeum
Narodowego w Warszawie — propozycja interpretacji

Relief with Caracalla and Julia Domna from National Museum in Warsaw —
a Proposal of the Interpretation

ABSTRACT

The article proposes a new interpretation of the relief with depictions of Caracalla and
Julia Domna from the National Museum in Warsaw. The scene finds references in earlier
Roman iconography, and therefore refers to a recognizable system of communication,
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458 ANITA SMYK, PATRYK SKUPNIEWICZ

although as a result of certain stylistic treatments, differences in its functioning may
be suspected. The pieces of weaponry gathered on the tropajon refer to the Dacians,
which allows hypothesizing that the depiction was made to present Caracalla as a ‘new
Trajan’. The element with which the emperor crowns the tropaion should be interpreted
as the cap of the Dacian aristocracy, whose social rank Caracalla abolished by granting
citizenship to the free inhabitants of the empire, making them symbolically equal to the
imperial power. At the same time, the reference to Trajan foretells the expected success
in the Parthian expedition. The above considerations allow us to propose dating the relief
to 214 and the place of its origin to be identified as Dacia.

Key words: Roman Empire, Dacia, Trajan, the Severan dynasty, Caracalla, Julia
Domna, Relief, National Museum in Warsaw

STRESZCZENIE

Artykut stanowi propozycje nowej interpretacji reliefu z przedstawieniami Kara-
kalli i Julii Domny z Muzeum Narodowego w Warszawie. Scena koronowania cesarza
wienczacego tropajon znajduje odniesienia we wczesniejszej ikonografii rzymskiej, odnosi
si¢ zatem do rozpoznawalnego systemu przekazu, cho¢ na skutek pewnych zabiegdéw
stylistycznych podejrzewa¢ mozna réznice w jego funkcjonowaniu. Zgromadzone na
tropajonie elementy uzbrojenia odnosza si¢ do Dakéw, co pozwala postawic teze, ze
przedstawienie wykonano celem prezentacji Karakalli jako ,nowego Trajana”. Pognie-
ciony element, ktérym cesarz wienczy tropajon, nalezy interpretowac jako czapke arysto-
kracji dackiej, ktorej spoteczng range Karakalla zlikwidowal przyznaniem obywatelstwa
wolnym mieszkaficom imperium, zréwnujac ich symbolicznie wobec wtadzy cesarskiej.
Jednoczesnie odniesienie do Trajana stanowi zapowiedz oczekiwanego sukcesu w wy-
prawie partyjskiej. Powyzsze rozwazania pozwalaja zaproponowac¢ datowanie reliefu na
rok 214, a miejsce jego powstania okresli¢ jako Dagje.

Stowa kluczowe: Cesarstwo Rzymskie, Dacja, Trajan, dynastia Sewerdw, Karakalla,
Julia Domna, Relief, Muzeum Narodowe w Warszawie

WPROWADZENIE

W kolekcji Muzeum Narodowego (Galeria Sztuki Starozytnej) w War-
szawie znajduje sie marmurowy relief przedstawiajacy cesarza Karakalle
(M. Aurelius Antoninus, 211-217) i jego matke Julie Domne (ryc. 1). Obiekt
trafit do Muzeum Narodowego z kolekcji prywatnej, nieznane jest jego
pierwotne pochodzenie!. Celem ponizszych rozwazan jest prdoba inter-
pretacji zabytku w jego kontekscie wizualnym i historycznym.

L A.Sadurska, Les portraits romains dans les collections polonaises, Warszawa 1972, s. 55—

56, nr 57, vide: 55: ,Provenance inconnue, probablement Syrie. Probablement emmené
en Pologne par comte Xawery Puslowski apres 1849 pour son chateau Krolikarnia a Var-
sovie. Entré au Musée National de Varsovie en 1949”. R. Fleischer, Gott oder Herrscher?
Zwei syrische Denkmiiler der Kleinkunst severischer Zeit, ,Archdologischer Anzeiger” 1983, 2,
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Ryc. 1. Relief z przedstawieniem
Karakalli i Julii Domny. Muzeum
Narodowe w Warszawie (domena
publiczna, fot. Piotr Ligier)

OPIS ZABYTKU

Numer inwentarzowy: 139678 MNW

Datowanie: 214-217 po Chr.

Materiatl: btekitny marmur

Wymiary: wys. 75,7 cm, szer. 71,2 cm, gt. 12 cm, waga 122,5 kg

Relief obejmuje scene umieszczong w gltadkim obramowaniu, gdzie
gorna pozioma czes¢ ramy jest najszersza, dolna najwezsza, natomiast
boczne, pionowe czesci obramowania sg tej samej szerokosci. Scena zatem
ma w przyblizeniu kwadratowy format, niewidocznie znieksztatcony przez
nierdéwnosci w szerokosci obramowania (gérna prawa czes¢ jest minimalnie
szersza od lewej, uszkodzenie w dolnej prawej czesci nie pozwala na doktad-
ne wytyczenie granicy ramy). Odchylenie od kwadratu jest niewidoczne.

s. 254, 261-262, ryc. 3; M. Bergmann, Die Strahlen der Herrscher. Theomorphes Herrscherbild
und politische Symbolik im Hellenismus und in der romischen Kaiserzeit, Mayence 1998, s. 153,
156-157, pl. 31.5; A. Alexandridis, Die Frauen des Romischen Kaiserhauses. Eine Untersuchung
ihrer bildlichen Darstellung von Livia bis Iulia Domna, Mainz am Rhein 2004, s. 205, nr 230;
N.B. Kampen, Family Fictions in Roman Art: Essays on the Representation of Powerful People,
Cambridge-New York 2009, s. 95, ryc. 32; O. Hekster, Emperors and Ancestors. Roman Rulers
and the Constraints of Tradition, Oxford 2015, s. 152-153; P.D. Conesa Navarro, A. Smyk,
Goddess Venus on Julia Domna’s coins. The Political Use of the Coinage of an Augusta of the Seve-
ran Dynasty, ,Historia i Swiat” 2022, 11, s. 190-191, 195, ryc. 7.
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460 ANITA SMYK, PATRYK SKUPNIEWICZ

Scena przedstawia dwie postacie ludzkie i tropajon (todématov, tropa-
eum). Zarowno postacie, jak i tropajon rozciagaja si¢ niemal na catej wyso-
kosci sceny, pozostawiajac zaledwie niewielki margines ponad gtowami.
Stanowia zatem wyznacznik geometrii kompozycji. Pionowa 0s$ sceny
wyznacza polowe zdominowang przez wizerunek postaci po prawej
stronie oraz lewa potowe, na ktorej znajduje si¢ druga postac i tropajon.
Pionowa 0$ sceny zbiega si¢ w przyblizeniu z prawym konturem lewej
postaci, jedynie cze$¢ jej lewego ramienia przechodzi na prawa potowe.

JULIA DOMNA

Postac¢ zajmujaca prawa polowe sceny to kobieta, ukazana w delikat-
nym kontraposcie, pochylona nieco w prawo. Jej prawe ramie wyciagniete
jest ukosnie w gore, ku centrum formatu, lewe rami¢ opada swobodnie
w ddt, lekko ukosnie, w rece trzyma lis¢ palmowy skierowany w gore.
Postac¢ odziana jest w dluga szate spietqa nad prawym barkiem, z szyja i le-
wym barkiem odstonietym. Spod szaty wida¢ mlodziencze, dziewczece
cialo, zaznaczone sa piersi i pepek. Gtowa postaci jest nieproporcjonalnie
duza, skierowana frontalnie, o charakterystycznej fryzurze z czternastu
walkow, z najwigkszym na szczycie glowy, malejacymi stopniowo i opa-
dajacymi ku barkom. Twarz o duzych oczach i wydatnych policzkach,
nos uszkodzony, ale waski. Identyfikacja postaci jako Julii Domny nie
budzi watpliwosci (ryc. 2)%

Ryc. 2. The Roman Imperial Coinage [dalej: RIC] IV/1 Julia Domna, nr 384. Aureus, Rzym,
211-217, Aw: IVLIA PIA FELIX AVG. Rew.: PIETATI [BM inv. 1864,1128.283] © The Tru-
stees of the British Museum

2 Vide przykladowo: E. Kettenhofen, Die syrischen Augustae in der historischen Uberlie-

ferung. Ein Beitragzum Problem der Orientalisierung, Bonn 1979; S.S. Lusnia, Julia Domna’s
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KARAKALLA

Pozycja postaci po lewej stronie sceny powtarza model wyznaczony
przez postac¢ zajmujaca prawa potowe. Jej prawe ramie skierowane jest
ukosénie ku gorze, lewe opada réwniez ukosnie w dot. Postac to mezczy-
zna stojacy w bardzo delikatnym kontraposcie, niemal prosto, na lek-
ko rozstawionych nogach. Proporcje dziecigce, znieksztalcone na rzecz
glowy. Ma na sobie kirys muskulaturowy zachodzacy na podbrzusze,
przewiazany poziomo wstega, na wysokosci przepony. Spod ptyty kirysu
opadaja pasy pterygesu, spod wierzchniej warstwy wystaja pofatdowa-
ne fragmenty, ktdre moga stanowi¢ drugi rzad pterygesu lub kraniec
spodniej tuniki. Krétkie paski pterygesu okrywaja rowniez prawy bark
postaci, spod nich wystaje krotki rekaw tuniki. Lewy bark okrywa frag-
ment pofatdowanego plaszcza, zawijajacy si¢ na przedramieniu. Postac
ma buty siegajace ponad kostke, wigzane wzdtuz stopy. Proporcje nog
zaklocone — golenie sa zbyt diugie w stosunku do ud. Kirys zakonczony
prosto na wysokosci obojczyka, na lewym barku znieksztatcony, zwe-
zony, naramiennik. Modyfikacja wymuszona zostata zmiana proporcji
glowy i koniecznos$cia dopasowania szerokiej szyi nad krétkimi barkami.
Spod kirysu widoczny jest gorny kraj tuniki.

Glowa postaci ukazana w trzech czwartych, skierowana w lewo,
jednak efekt nie zostal uzyskany przez faktyczne skierowanie petnopla-
stycznej glowy w lewo, ale wykonanie w dos¢ ptaskim reliefie, z przesu-
nieciem prawej czesci twarzy postaci ku widzowi, wizualnie zbliza rzut
do frontalnego. Gltowa postaci jest okragta, twarz okolona krdtka broda,
podbrodek wyrazny, czoto zmarszczone. Na glowie ma wieniec z lisci
laurowych, trzymany przez postac po prawej, spod niego wystaje rowny
rytm kroétkich lokéw. Zachowana prawa Zrenica postaci skierowana ku
lewej stronie formatu, w gére. W wyciagnietej prawej dloni trzyma kuli-
sty obiekt o pomarszczonej powierzchni. Twarz bez watpliwosci stanowi
portret cesarza Karakalli (ryc. 3)°.

Coinage and Severan Dynastic Propaganda, ,Latomus” 1995, 54, 1, s. 119-140; B. Levick, Julia
Dommna Syrian Empress, London 2007; C. Rowan, The public image of the Severan women, ,Pa-
pers of the British School at Rome” 2011, 79, s. 241-273; S. Nadolny, Die severischen Kaiser-
frauen, Stuttgart 2016; R. Bertolazzi, Julia Domna and her Divine Motherhood: A Re-examination
of the Evidence from Imperial Coins, ,The Classical Journal” 2019, 114, 4, s. 464-486.

% P.V. Hill, The Issues of Severus and his Sons in A.D. 211, ,The Numismatic Chronicle”
1978, 18 (138), s. 33-37; C. Brenot, La famille de Septime-Sévere a travers les images monétaires,
,Cahiers du Centre Gustave Glotz” 2000, 11, s. 331-345; D. Calomino, Caracalla and the divi-
ne: emperor worship and representation in the visual language of Roman Asia Minor, ,, Anatolian
Studies” 2020, 70, s. 153-179 (z dalsza literaturg).
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Ryec. 3. RIC IV/1 Caracalla, nr 242. Aureus, Rzym, Aw: ANTONINVS PIVS AVG GERM.
Rew.: P M TR P XVII IMP III COS IIII P P [BM inv. 1846,0910.149] © The Trustees of the
British Museum

TROPAJON

Kompozycje po lewej stronie zamyka tropajon skladajacy sie z pnia,
biegnacego lekko ukos$nie, u gory zblizajac si¢ do lewego obramowania,
w dole kierujac si¢ delikatnie ku centrum formatu. Gorna cze¢s¢ pnia ogra-
niczona jest kulistym obiektem trzymanym przez posta¢ w zbroi, ponizej
umieszczono zwisajaca tunike, spod ktorej wystaje sSrodkowa czes¢ pnia.
Na samym dole ukazano dwie mate przykucniete postacie meskie z reka-
mi za plecami. Obie postacie kieruja wzrok na dominujaca posta¢ meska,
obie maja brody. Ponownie, postacie charakteryzuja nieproporcjonalnie
duze glowy. Posta¢ po lewej stronie ubrana jest w spodnie i ptaszcz
spiety centralnie na piersi, glowe ma gota, pokryta rozczochranymi lo-
kami. Druga z matych postaci u podstawy tropajonu ma na sobie tunike
z dlugimi rekawami, a na glowie czapke frygijska. U szczytu tropajonu,
za obiektem trzymanym przez meska posta¢ w zbroi, umieszczono uko-
$nie skierowane ku centrum formatu: szesciokatna, wydtuzona tarcze,
wygiete ostrze oraz podwdjny topdr.

KOMPOZYCJA RELIEFU

Kompozycja kladzie nacisk na lewa strong, $wiadczy o tym sam geo-
metryczny, niemal symetryczny podziat sceny, gdzie faktyczne centrum
energii wizualnej umieszczono w lewej polowie, prawa zostawiajac jednej
postaci zenskiej, koronujacej stojacego obok mezczyzne. Kierunek podkre-
slaja kontraposty dwdch gléwnych postaci, a zwlaszcza ich wyciagniete
ku gorze i w lewq strone ramiona. Zwraca uwage, ze rowniez tropajon

DOI:10.17951/rh.2025.59.457-478
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ukazano przechylony w lewo, co jednak mogto by¢ wymuszone potrzeba
zmieszczenia dwoch kucajacych u podstawy postaci i aktu wienczenia
tropajonu kulistym, pogniecionym obiektem przez gtéwna posta¢ meska.
Skierowanie kompozycji w lewo wynika¢ moglo z pierwotnej lokalizacji
reliefu na bocznej Scianie wneki lub apsydy tak, ze zamierzony odbiorca,
zblizajac si¢ od lewej strony, widziat scene lewa, a za nig postac kobieca,
ktéra musiata otrzymac wiecej miejsca, aby zachowac¢ odpowiednie zna-
czenie, pomimo perspektywy. W takim przypadku kompozycja kierowa-
taby sie ku widzowi, ktory znajdowatby sie pod wzniesionymi ramionami
gléwnych postaci, a postac cesarza kierowataby wzrok w kierunku widza,
ponad niego, stwarzajac wrazenie uwagi skupionej na czyms wigkszym
od odbiorcy. Jednoczesnie efekt ten potegowatoby spojrzenie dwdch ma-
tych postaci u podstawy tropajonu patrzacych na Karakalle, w gore. Taka
perspektywa stawialaby projektowanego odbiorce w pozydji zblizonej do
owych kucajacych postaci. Oczywiscie efekt bylby najpetniejszy, gdyby
pomniejsze postacie znajdowaly si¢ na wysokosci wzroku widza, ktéry
bylby zmuszony nieco unie$¢ glowe, aby dostrzec dominujaca reszte sceny.

Nieproporcjonalnie duze glowy tlumaczy¢ nalezaloby wdowczas nie
tylko nieporadnoscig warsztatu, ale dos¢ klarownym zabiegiem komu-
nikacyjnym. Glowy, ktére byly Zrodtem identyfikacji tozsamosci postaci,
znajdujac sie powyzej linii wzroku odbiorcy, musiaty zosta¢ zaakcentowa-
ne dla zachowania klarownosci. Jednoczesnie widz spogladajacy w gore
i tak nie napotkalby wzroku postaci, ale zauwazyl, ze patrza ponad niego,
a jego pozycja zblizona jest do matych postaci u podstawy tropajonu. Gre
proporcjami uznac nalezy za srodek stylistyczny, ktory nie jest neutralny
w systemie semiotycznym?*.

* T. Holscher, Sztuka rzymska: jezyk obrazéw jako system semantyczny, Poznan 2011,

s. 101-114; S. Hijmans, The Place of Art in Mithraic Studies Today, w: The Archaeology of Mi-
thraism. New Finds and Approaches to Mithras-worship, red. M. McCarty, M. Egri, Leuven-—
Paris—Bristol 2020, s. 199-201. Naturalnie, pierwotna lokalizacja reliefu jest nieznana, za-
tem rekonstrukcja stosunkéw komunikacyjnych pozostaje $cisle hipotetyczna, jednak nie
wolno pomina¢ cech kompozycji, ktora z jednej strony miata zapewnic postaci cesarskiej
centralng role, z drugiej natomiast twarze postaci nie znajduja si¢ w interakcji miedzy
soba. Relief nie jest jedynie obrazem symbolicznej sceny, ramy nie sa oknem, przez ktore
widz , podglada” rozgrywajace si¢ wydarzenia. Zaréwno Karakalla, jak i Julia Domna
patrza poza obraz, unikajac jednak wzroku widza. Ow brak komunikagji z widzem nie
wynika z jego nieobecnosci czy braku uczestnictwa w obrazie, ale z dalekiej perspekty-
wy i wysokiej wizji cesarskiej, niedostepnej dla poddanych. Wydaje sig, ze relief stanowi
wyznacznik drogi sztuki rzymskiej od ,narracji/ilustracji” ku ,,ikonie”. W takiej sytuacji
nawet hipotetyczne osadzenie obrazu w kontekscie komunikacyjnym staje si¢ wazne dla
jego dalszego odczytania.
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SCENA W SYSTEMIE WIZUALNYM

Sztuka rzymska stanowita system przekazu wizualnego o okreslo-
nych formach przypisanych tresciom, w kazdym razie w jej oficjalnym
czy monumentalnym wymiarze. Omawiana scena odnosi si¢ zatem do
zrozumiatych formut o charakterze konwencjonalnym. Nalezy bra¢ pod
uwage fakt, ze w tak bogatym systemie semantycznym poszczegdlne for-
muty bywaly taczone, a ich elementy podlegaty wymianie i reinterpretacji.
Powoduje to niekiedy trudnosci w odczytaniu zamierzonej tresci, cho¢
zauwazy¢ réwniez nalezy, ze wybrane pojecia pozostawiano otwartymi
czy laczono tak, aby obejmowaty jak najszerszy obszar znaczen.

Omawiana scena z reliefu z Muzeum Narodowego w Warszawie 13-
czy w sobie dwa podstawowe modele, powtarzane do$¢ powszechnie
w ikonografii rzymskiej: (1) zwyciezca wienczacy tropajon oraz (2) wiadca
wienczony lub koronowany przez inng posta¢. W nieco odleglejszy, po-
$redni sposdb, scena odnosi si¢ do (3) przedstawien bdstwa (zazwyczaj
Wiktorii) wiericzacego lub ozdabiajacego tropajon”.

Najblizszym przyktadem podobnego zastosowania obu formut, ktory
jednoznacznie wydaje si¢ stanowi¢ bezposredni wzor dla omawianego
reliefu z Muzeum Narodowego w Warszawie, jest relief z Sebastejo-
nu w Afrodyzji (Aphrodisias), ktory przedstawia cesarza Klaudiusza
(T. Claudius, 41-54) wieniczonego wiericem laurowym przez alegorie Se-
natu, podczas gdy sam wienczy niezachowanym elementem tropajon,
u stop ktorego umieszczono alegorie podbitej Brytanii (ryc. 4)°.

Roéznice pomiedzy obydwoma reliefami sq niewielkie. Kompozycja
reliefu z Afrodyzji jest znacznie ciasniejsza, co powoduje zdecydowanie
bardziej centralne umieszczenie postaci cesarza. Zaréwno alegoria Sena-
tu, jak i cesarz sa ukazani we wtasciwych proporcjach, ich gtowy przed-
stawiono we wlasciwym ex troi quarts, a ramiona trzymaja wyciagniete
w lewo, ale zgiete w lokciach. Personifikacja Senatu okryta jest szata
niezdradzajacg szczegdtdw anatomicznych, a Klaudiusz przedstawiony
zostal nagi, z plaszczem przewieszajacym sie¢ przez bark i zawijajacym

> Wydaje sig, ze ten ostatni model zwiazany jest formalnie bezposrednio z pierwszym,

cho¢ nie wolno ich utozsamia¢, gdyz pomimo formalnego podobienistwa maja wyraznie
odmienne znaczenie i bywaja réwniez faczone ze sobg w scenach kombinowanych. Za-
znaczy¢ tez trzeba, ze béstwo ukazywane jest podczas konstruowania tropajonu, nie tylko
podczas zwienczania go. Nalezatoby zatem moéwic o szerszej grupie bostwa dekorujacego
tropajon, w ktorej czes¢ przedstawien ukazuje wiericzenie stupa i wlasnie ta grupa najbliz-
sza jest modelowi ze zwycigzca nakladajacym na tropajon helm.

¢ A.Kropp, Crowning the Emperor an unorthodox image of Claudius, Agrippa I and Herod of
Chalkis, ,,Syria” 2013, 90, s. 382-383.
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Ryec. 4. Relief z przedstawieniem Klaudiusza
i alegorii Senatu. Sebastejon w Afrodyzji, Tur-
¢ja (domena publiczna, fot. Dick Osseman)

wokol przedramienia. Jest zatem ukazany jako zwycieski zawodnik, tym-
czasem na tropajonie, zgodnie z najczesciej spotykana formuta, wisi kirys
muskulaturowy z podwieszonymi nagolenicami. Gidwne postacie pochy-
laja sie¢ lekko w prawo, zgodnie z wlasciwym kontrapostem, a tropajon
ukazano catkowicie pionowo. Bez watpienia omawiany relief z Warszawy
i relief z Afrodyzji reprezentuja ten sam model kompozycyjny, jednak
wykorzystany w réznych uwarunkowaniach kulturowych, a zatem nie-
identycznych systemach semantycznych’.

7 Zwraca uwage fakt, ze odmienny kompozycyjnie, a jednak analogiczny model repre-

zentuje inny relief z Afrodyzji, ukazujacy atletycznie nagiego Augusta i skrzydlata Wikto-
ri¢ po obu stronach tropajonu, ktéry wiencza hetmem. Bardzo podobny uktad reprezen-
tuje malowidto z koszar gladiatorskich z Pompejow, gdzie Wiktoria i zwyciezca w kirysie
stoja po obu stronach tropajonu (Naples Archaeological Museum, inv. 8843), ktdry jest juz
zwienczony helmem, a zwyciezca trzyma w wyciagnietej rece sceptr, podczas gdy bogini
podtrzymuje tropajon. Pojawienie sie kilku wersji podobnego uktadu w Afrodyzji wskazu-
je na istnienie réznych konwencji, ktére mozna byto wykorzysta¢ w podobnych uktadach.
By¢ moze réznica wiazata sie z intencjq oddania subtelnie odmiennych tresci, zwigzanych
z natura opiewanych zwyciestw: Klaudiusz przylaczy! Brytanie jako prowingje, podczas
gdy Oktawian podporzadkowal Armenie, nie przytaczajac jej w obreb Imperium. Jedno-
czesnie roznice wynika¢ moga ze zwyklej niecheci do powtarzania identycznych uktadéw
w jednym zatozeniu.
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Ryc. 5. Relief z przedstawieniem Nerona
i Agryppiny Mtodszej. Sebastejon w Afrodyzji,
Turcja (domena publiczna, fot. Carole Raddato)

Istotnym aspektem, ktory odrdznia relief z Muzeum Narodowego
w Warszawie od reliefu Klaudiusza z Afrodyzji, jest fakt, ze postacia
wieniczacg Karakalle jest Julia Domna.

Analogia, ktora nalezy przywota¢ w konteksécie omawianego war-
szawskiego reliefu, jest inny relief z Afrodyzji przedstawiajacy Nerona
(Nero Claudius, 54-68) w kirysie muskulaturowym/torsowym, wienczo-
nego przez Agryppine Mlodsza upostaciowiona jako Fortuna (ryc. 5)%.

Zauwazy¢ trzeba, ze model jednej postaci wieniczonej przez druga
pojawia sie¢ w reliefach z Sebasatajonu z Afrodyzji rowniez w wylacznym
odniesieniu do bostw i alegorii (np. Andreia koronujaca Afrodyte). Wolno
zatem skonstatowac, ze relief z Muzeum Narodowego w Warszawie sta-
nowi potaczenie konwencji wykorzystanych w reliefach Klaudiusza oraz
Nerona. Neron i Karakalla uwieniczeni sa przez postacie swoich matek
ukazanych jako bostwa, obaj nosza ten sam rodzaj opancerzenia, jednak
w przypadku omawianego reliefu z Warszawy kompozycja powtarza
wzor reliefu Klaudiusza z tropajonem®.

8 M. Bergmann, op. cit., s. 152, interpretuje znaczenie symboliczne reliefu jako podpo-

rzadkowanie Nerona matce.
 Potaczenie aktu wiericzenia zwycieskiego cesarza przez postaé alegorycznag w pola-
czeniu z tropajonem odnalez¢ mozna na stynnej gemmie Augusta z Kunsthistorisches Mu-

seum w Wiedniu (inv. IX A 79), gdzie scena jest znacznie bardziej rozbudowana i obejmuje
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INTERPRETACIA

Omawiana scena z reliefu z Muzeum Narodowego w Warszawie jest
dobrze osadzona w konwencjach przedstawieniowych sztuki rzymskiej.
Znajomos$¢ formut wizualnych $wiadczy rowniez o Swiadomym opero-
waniu elementami wewnatrz systemu semiotycznego, a co za tym idzie
wyborze srodkow celem uzyskania przekazu zamierzonych tresci. Od-
czytanie tych tre$ci obarczone pozostaje swoista niepewnoscia, zwiazana
immanentnie z proba ttumaczenia przekazu wizualnego na werbalny'.
Biorac pod uwage powyzsze, nastgpujaca nizej interpretacja sceny z re-
liefu z Muzeum Narodowego w Warszawie ma stuzy¢ zaproponowaniu
rekonstrukgji przekazu, a w dalszej perspektywie stuzy¢ ma lokalizacji
miejsca powstania plaskorzezby.

Uznajac, ze omawiana scena odnosi si¢ bezposrednio do przedsta-
wien zwyciezcy wienczacego tropajon i bogini wienczacej/koronujacej
cesarza, za kluczowe dla interpretacji uznac¢ nalezy elementy zwiazane
z tropajonem, a takze postac i role Julii Domny.

TROPAJON NA RELIEFIE WARSZAWSKIM

Sfera o pomarszczonej powierzchni, ktérg cesarz trzyma w rece, nie
jest mozliwa do natychmiastowej interpretacji dla wspolczesnego widza.
Obiekt znajduje sie jednak w miejscu, gdzie standardowo umieszczano
hetmy. W przyttaczajacej wigkszosci wyobrazen tropajondw skladaja sie
one z pala lub drzewca, na ktérym zawieszono kirys muskulaturowy/
torsowy ze zwieszajacymi paskami pterygesu i nagolenicami ponizej,
podczas gdy catos¢ wieniczy hetm (ryc. 6).

znacznie wigcej motywoéw, nie ma réwniez zwiazku strukturalno-formalnego z omawia-
nym reliefem z Muzeum Narodowego w Warszawie. Posta¢ siedzacej bogini Romy jest
podobna do Liwii. Wydaje si¢ jednak, ze gemma stanowi przyktad wczesnego uzycia ele-
mentéw znaczeniowych (cesarz wieniczony przez boginie, tropajon, istotna kobieta z ro-
dziny cesarskiej wystepujaca jako bostwo), poprzedzajacych, by¢ moze, wyksztatcenie sie
konwengji wyobrazeniowych widocznych w Sebastejonie w Afordyzji i na omawianym
reliefie z Muzeum Narodowego w Warszawie.

10 S. Hijmans, op. cit., s. 195-199. Przekaz obrazowy opiera si¢ na zespotach natych-
miastowych skojarzen, jego odbiér bywa uswiadomiony, ale czesto podprogowy, a co za
tym idzie chronologia odbioru jest nielinearna. Zatem analiza przekazu wizualnego, wy-
muszajaca wyodrebnienie elementdw, nazwanie ich i poddanie refleksji jeden po drugim
pozwoli¢ moze na zblizone przettumaczenie, gubigc czes¢ emocjonalna, ktéra mogta sta-
nowic¢ sedno tresci.
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Ryec. 6. RIC IV/1 Septimius Severus, nr 55. Aureus, Rzym, Aw: L SEPT SEV PERT AVG IMP
IIII. Rew.: PART ARAB PART ADIAB COS II P P [BM inv. R.12647] © The Trustees of the
British Museum

Ryec. 7. RIC I1/2 Trajan, nr 226. Denar, Rzym, Aw: IMP TRAIANO AVG GER DACP M TR
P COSV P P.Rew.: S P Q R OPTIMO PRINCIPI [BM inv. R.11618] © The Trustees of the
British Museum

Niekiedy, gdy zamierzano wykroczy¢ poza semiotyczny znak zwy-
cigstwa i nada¢ wyobrazeniu cechy charakterystyczne zwigzane z poko-
nanym ludem, typowy kirys zastepowano pancerzem tuskowym albo
wiszaca tunika. Uwage zwraca zwlaszcza to, ze na tropajonach bez pance-
rza, z sama tunika, i tak wystepuje hetm, niekiedy zdumiewajaco kunsz-
towny, biorac pod uwage ludy, ktorych dotyczy (ryc. 7).

Rzadko pojawialy sie tropajony bez wieniczacego hetmu. Jasnym jest
zatem, ze obiekt trzymany przez Karakalle na omawianym reliefie musi
by¢ nakryciem gtowy. Co wigcej, musi by¢ nakryciem gtowy o istotnym
i specyficznym znaczeniu, poniewaz w konwencjonalnej kompozycji
zdecydowano si¢ nim zastapic¢ standardowo wystepujacy w podobnych
sytuacjach hetm. Pofaldowana powierzchnia mogtaby sugerowac futro
jako material, jednak nie jest to wyjasnienie wnoszace cokolwiek. Oczy-
wiscie, futrzany tok czy rodzaj splaszczonego fezu, czyli pileus pannoni-
cus, pojawil sie jako rzymskie, wojskowe nakrycie glowy, lecz dopiero
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w koncu trzeciego wieku'!. Brak jednak danych, aby pileus pannonicus
wystepowal w podobnym kontekscie w czasie panowania Karakalli'?.
Wydaje sie, ze 6w rzekomy futrzany charakter obiektu trzymanego przez
cesarza wynika z jego pomarszczonej powierzchni i pewnej bezradnosci
interpretacyjnej. Nawet jesli przedstawione nakrycie gtowy miato by¢
wykonane z futra, istotniejsze jest wykazanie jego symbolicznego znacze-
nia, zblizonego do hetmu lub stanowigcego desygnat wladzy militarne;.
Obiekt ten trzeba zatem tlumaczy¢ kontekstualnie, poprzez poréwnanie
z innymi znaczacymi fragmentami sceny.

U szczytu tropajonu wystaja z niego skierowane w prawo trzy elemen-
ty uzbrojenia. Szesciokatna, podtuzna tarcza z dtugim umbem, charakte-
rystyczna dla rzymskich przedstawien barbarzynicoéw, tak Germandw, jak
i Dakow. Podobnie podwodjny topdr nie moze stanowic¢ jednoznacznego
zrodia identyfikacji — ukazywany z réznymi barbarzyricami réwniez jest
charakterystyczny dla Dakow. Natomiast zakrzywione ostrze to typowy
falx dacica, rodzaj kosy na stosunkowo krotkim drzewcu, czy tez dlugiej
rekojesci, pozwalajacy na zadawanie poteznych cieé (ryc. 7-9)'3. Wszyst-
kie trzy elementy wystepuja u Dakow, przy czym jeden stanowi fenomen
wylacznie dacki.

"' Przynajmniej przez jaki$ czas byt zarezerwowany dla oficeréw, by¢ moze stano-
wiac desygnat rangi dowddczej, o czym $wiadczy¢ mogtaby, na przyklad, grupa tetrar-
chow z Wenegji.

2 Odniesienie przedstawienia do germanskich kampanii Karakalli nie jest mozliwe,
gdyz brak jakichkolwiek danych, aby futrzane czapy uzna¢ za znamie funkcji dowdd-
czych czy tez wysokiego statusu u Markomanow; Pileus kojarzony byl przede wszystkim
z obietnica wolnosci, vide: Livy. Ab Urbe Condita Books XXI-XXV, red. R.S. Conway and
C. F. Walters, Oxford 1963, 24.32: ,,servos ad pileum vocare”. W mennictwie byl jednym
z atrybutéw Libertas, vide przyktadowo: RIC I/1 Claudius, nr 97 [Aw.: TI CLAVDIVS CA-
ESARAVG P M TR P IMP, Rew.: LIBERTAS AVGVSTA SCJ; RIC I Nerva, nr 19 [Aw.: IMP
NERVA CAES AVGP M TR P COS III P P, Rew.: LIBERTAS PVBLICA]; RIC II1/3 Commo-
dus, nr 171 [Aw.: M COMM ANT P FEL AVG BRIT, Rew.: LIBERT P M TR P XIII IMP VIII
COS V P P]; RIC IV/1 Septimius Severus, nr 133 [Aw.: L SEPT SEV AVG IMP XI PART MAX,
Rew.: LIBERTAS AVGG]; RIC 1V/1 Caracalla, nr 161 [Aw.: ANTONINVS PIVS AVG, Rew.:
LIBERTAS AVG]. Ostatnie emisje, na ktoérych przedstawiono Libertas trzymajaca pileus,
wybito w latach 283-286, vide: RIC V/1 Sabinus Julianus, nr 1 [Aw.: IMP C IVLIANVS P F
AVG, Rew.: LIBERTAS PVBLICA].

13 A.Rustoiu, Thracian sica and Dacian falx. The History of a “National” Weapon, w: Dacia
felix. Studia Michaeli Birbulescu oblata, red. S. Nemeti et al., Cluj-Napoca 2007, s. 67-82;
C. Borangic, Falx dacica. Suggestion for Dacian curved typess of weapons, w: Dacian Studies.
Contributions for La Téne Period Researches. In Memoriam Dr. Mircea Rusu, red. H. Pop,
Cluj-Napoca 2008, s. 141-160; takze vide: RIC II/3 Hadrian, nr 1648-1654, nr 1655-1662,
nr 1663 [Aw.: HADRIANVS AVG COS III P P, Rew.: DACIA S C], gdzie falx wystepuje
jako symbol prowingji.
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Ryec. 8. RIC 1I/2 Trajan, nr 96. Denar, Rzym, Aw: IMP TRAIANO AVG GER DAC P M TR
P.Rew.: COSV P PSP QROPTIMO PRINC DAC CAP [BM inv. R.11681] © The Trustees
of the British Museum

Ryec. 9. RIC I1/2 Trajan, nr 218. Denar, Rzym, Aw: IMP TRATIANO AVG GER DAC P M TR
P COS VP P. Rew.: SP QR OPTIMO PRINCIPI [BM inv. 1867,0101.1649] © The Trustees
of the British Museum

Dwaj spetani barbarzyncy siedzacy u stdp tropajonu — jeden
w spodniach i pelerynie, drugi w spodniach, tunice i czapce frygij-
skiej — powtarzajqa model odziezy, w jakiej przedstawiani sa Dacy, za-
rowno na kolumnie Trajana (M. Ulpius Traianus, 98-117), jak i Tropaeum
Traiani w Admaklissi, reliefach i rzezbach z tuku Trajana przeniesionych
na tuk Konstantyna czy na monetach Trajana (ryc. 8-9)'.

Zaznaczy¢ trzeba, ze w samych spodniach do walki wychodzili réw-
niez Celtowie i Germanie, jednak kombinacja spodni, tuniki i czapki z opa-
dajacym w przdd szczytem wydaje sie charakterystyczna dla Dakow.

Biorac pod uwage charakterystyczne dackie elementy na reliefie
z Muzeum Narodowego w Warszawie, wnioskowa¢ mozna, ze nakrycie
glowy, ktorym cesarz wienczy tropajon, rowniez nalezy odnosi¢ do tego

14 1. Nemeti, Dacians in Roman Art, w: The Dacians in the Roman Empire Provincial Con-
structions, red. S. Nemeti, D. Dana, Cluj-Napoca 2019, s. 99-157.
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ludu. Istotne wydaje sig, ze arystokracja dakijska okreslana byta mianem
pilleati®®, czyli specyficzna czapka stanowita w tym przypadku nakry-
cie glowy o poswiadczonym znaczeniu statusowym. Trudno orzec, czy
Karakalla umieszcza na tropajonie pomieta czapke frygijska, czy w po-
czatku trzeciego wieku samo stowo pileus zaczeto juz by¢ odnoszone
do pileus pannonicus, jednak uwazamy, ze chodzi¢ musi o rodzaj czapki
stanowiacej oznake dostojenistwa, ktora wobec pozostatych elementéw
dackich uznac trzeba za intencjonalne przedstawienie typowego dla
dackiej arystokracji pileus.

JULIA DOMNA NA RELIEFIE WARSZAWSKIM

Wienczaca Karakalle Julia Domna z wienicem zwycigstwa odnosi sie
po czesci do ikonografii Wiktorii, jednak zauwazy¢ trzeba, ze w dyna-
stycznej mitologii Seweréw Wiktorie jako bdstwo zwyciestwa wyparta
Wenus Victrix. Uwidocznione jest to w zmianie artybucji Wenus, ktdra
w emisjach Julii Domny trzyma w dioni galaz palmowa, staly atrybut
Wiktorii (ryc. 10).

Ryec. 10. RIC IV/1 Julia Domna,_ nr 536. Aureus, Rzym, Aw: IVLIA DOMNA AVG, Rew.:
VENERI VICTR [KHM inv. RO 14746], Fot. Miinzkabinett, Kunsthistorisches Museum,
ID66856. Aufnahme durch Photoatelier, https://www.ikmk.at/object?id= ID66856

15 Z. Petre, Practica nemuririi. O lecturd criticd a izvoarelor grecesti referitoare la geti, lasi

2004, s. 249-260.

16 Patrz przyktadowo RIC IV/1 Julia Domna, nr 535 [Aw.: IVLIA DOMNA AVG, Rew.:
VENER VICTOR]; RICIV/1 Julia Domna, nr 536 [Aw.: IVLIA DOMNA AVG, Rew.: VENERI
VICTR]; RIC IV/1 Julia Domna, nr 579 [Aw.: IVLIA AVGVSTA, Rew.: VENERI VICTR]; RIC
IV/1 Julia Domna, nr 581 [Aw.: IVLIA AVGVSTA, Rew.: VENVS VICTRIX]; T. Scheer, Bilder
der Macht? Reprisentationen romischer Kaiserfrauen, w: Images and Gender. Contributions to the
Hermeneutics of Reading Ancient Art, red. S. Schoer, Fribourg 2006, s. 304.
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Konsekwentny, propagandowy wysilek majacy na celu powigzanie
Julii Domny z Wenus', w réznych atrybutach, z réznymi przydomkami,
nie pozwala na dostrzeganie w omawianym reliefie wyjatku. Zwlaszcza
ze w kontrascie do licznych emisji Domny z Wenus Victrix znana jest
tylko jedna emisja cesarzowej, gdzie na rewersie wyobrazono Wiktorie'®.
Riccardo Bertolazzi zwraca uwage na fakt, ze

It is interesting to note that Caracalla’s coinage made abundant
use of Venus, thus establishing a parallelism with Domna’s coins.
Types representing the victorious Venus, either standing alone or with
captives, with the legends VENERI VICTRICI or VENVS VICTRIX
were, in fact, abundantly minted after the end of the German campaign
and further on until his death, partially replacing the less common
(but more traditional) types dedicated to the Victoria Germanica and
the Victoria Parthica®.

Nalezy podkresli¢, ze Karakalla byl pierwszym cesarzem, na mone-
tach ktorego wyobrazano Wenus, ktorej towarzyszyly legendy VENVS
VICTRIX (ryc. 11)® oraz VENERI VICTRICI?'. Wczesniej z takimi legenda-
mi rewersu wybijano monety wytacznie dla kobiet z rodziny cesarskiej?.

17" P.D. Conesa Navarro, A. Smyk, op. cit.; A. Smyk, Boginie powigzane z kobietami Sewerdw

w polityce propagandowej dynastii (studium numizmatyczne), Siedlce 2021, s. 41-48, 63-74; A.
Smyk, Denar Julii Mezy z legendq VENVS VICTRIX ze zbiorow Muzeum Historii Sztuki w Wied-
niu, ,Wieki Stare i Nowe” 2024, 19 (24).

18 Sesterc wybity prez Septymiusza Sewera, RIC IV/1 Julia Domna, nr 895 [Aw: IVLIA
AVGVSTA, Rew.: VICTAVGTRPIICOSIIP P S C].

19 R. Bertolazzi, op. cit., s. 480.

20 RIC IV/1 Caracalla, nr 311A, nr 311B, nr 311C, nr 311D, nr 312A, nr 312B, nr 312C,
nr 312D [Aw.: ANTONINVS PIVS AVG GERM, Rew.: VENVS VICTRIX]; RIC IV/1 Caracal-
la, nr 574 [Aw.: M AVREL ANTONINVS PIVS AVG GERM, Rew.: VENVS VICTRIX S CJ;
RIC IV/1 Caracalla, nr 575A, nr 577A, nr 577B [Aw.: ANTONINVS PIVS AVG GERM, Rew.:
VENVS VICTRIX S C].

2L RIC 1V/1 Caracalla, nr 310A, nr 310B [Aw: ANTONINVS PIVS AVG GERM, Rew.:
VENERI VICTRICI].

22 Poza licznymi emisjami Julii Domny patrz: RIC I1I/3 Faustina I, nr 736 [Aw.: FAVSTI-
NA AVGVSTA, Rew.: VENVS VICTRIX], nr 1688 [Aw.: FAVSTINA AVGVSTA, Rew.: VEN-
VS VICTRIX S C], nr 723 [Aw.: FAVSTINA AVGVSTA, Rew.: VENERI VICTRICI], nr 1680,
nr 1681, nr 1682 [Aw.: FAVSTINA AVGVSTA, Rew.: VENERI VICTRICI S CJ; RIC III/3
Lucilla, nr 786, nr 787 [Aw.: LVCILLA AVGVSTA, Rew.: VENVS VICTRIX]; RIC III/3 Cri-
spina, nr [Aw.: CRISPINA AVGVSTA:, Rew.: VENVS VICTRIX]; RIC IV/1 Plautilla, nr 369
[Aw.: PLAVTILLA AVGVSTA, Rew.: VENVS VICTRIX], nr 579, nr 582 [Aw.: PLAVTILLA
AVGVSTA, Rew.: VENVS VICTRIX S CJ.
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Ryec. 11. RIC IV/1 Caracalla, nr 312D. Denar, Rzym, Aw: ANTONINVS PIVS AVG GERM,
Rew.: VENERI VICTRICI [BM inv. 1992,0509.143] © The Trustees of the British Museum

Ryec. 12. RIC IV/1 Caracalla, nr 459. Sesterc, Rzym, Aw: M AVREL ANTONINVS PIVS
AVG, Rew.: CONCORDIAE AVGG S C [BM inv. 1949,0704.5] © The Trustees of the Bri-
tish Museum

Co znaczace, badania iloSciowe monet przeprowadzone przez Clare
Rowan podkreslaja dysproporcje w emisjach Karakalli dedykowanych
Wenus i Wiktorii®.

Dario Calomino zwraca uwage na emisje senackie sestercow datowa-
nych na 210 r., na rewersie ktérych wyobrazono Karakalle i Gete, wien-
czonych przez Libera i Herkulesa zamiast zwyczajowo wystepujacych
w tym miejscu uskrzydlonych Wiktorii (ryc. 12)*.

Wydaje si¢ rowniez, ze emisje Karakalli, na rewersie ktdrych wyobra-
zono Wiktorie (ryc. 13), nie sa odniesieniem do omawianego reliefu, lecz
nalezy je interpretowac jako powielanie istniejgcych wzorcéw w mennic-
twie Trajana (ryc. 14).

2 C.Rowan, Under Divine Auspices: Divine Ideology and the Visualisation of Imperial Power

in the Severan period, Cambridge 2012, s. 112, ryc. 38. Wedtug Rowan emisje Wenus stano-
wia 6% srebrnych monet wybitych przez Karakalle, podczas gdy Wiktorii tylko 2%.

2 RIC1V/1 Caracalla, nr 459 [Aw: M AVREL ANTONINVS PIVS AVG, Rew.: CONCOR-
DIAE AVGG S CJ; D. Calomino, Caracalla and the divine..., s. 156.
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Ryc. 13. RIC IV/1 Caracalla, nr 299B. Aureus, Rzym, Aw: ANTONINVS PIVS AVG GERM.
Rew.: VIC PART P M TR P XX COS IIII P P [BM inv. 1844,1015.255] © The Trustees of the
British Museum

Ryc. 14. RICII/2 Trajan, nr 69. Aureus, Rzym, Aw: IMP CAES NERVA TRAIAN AVG GERM,
Rew.: PM TR P COS IIII P P [KHM inv. RO 88256], Fot. Miinzkabinett, Kunsthistorisches
Museum, ID1072. Aufnahme durch Photoatelier, https://www.ikmk.at/object?id=ID1072

Zatem, pomimo ze Julia Domna powtarza na omawianym obiekcie
model Wiktorii®, w kontekscie propagandy i mitologii (by¢ moze na-
wet teologii) dynastycznej Sewerdw, na reliefie z Muzeum Narodowego
w Warszawie interpretowac ja trzeba jako Wenus Victrix. Jak wskazemy
pozniej, moze mie¢ to rowniez implikacje tresciowe.

Zachodzi jednak pytanie dlaczego Karakalla mialby przedstawiac sie
jako zwyciezca Dakow, ktorym nie byt? Dos¢ prostym zabiegiem byto-
by uznanie nieznajomosci lokalnych warunkéw przez rzezbiarzy, ktérzy
naddunajskie zwyciestwa cesarza nad Germanami ubraliby w znane so-
bie atrybuty zwigzane z regionem. Naturalnie sztuka rzymska generali-
zowata barbarzyncow, jednak przypisanie wyraznie dackich atrybutéow

% Zdania wérdd badaczy sa podzielone, przyktadowo jako Wiktorie identyfikuje ja
R. Bertolazzi, op. cit., s. 480; jako Wenus Victrix vide: C. Davenport, The Sexual Habits of
Caracalla: Rumour, Gossip, and Historiography, ,,Histos” 2017, 11, s. 82.
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Germanom sugeruje, ze tres¢ adresowano do odbiorcy, ktory nie miat
pojecia ani o jednych, ani o drugich.

Bardziej wiarygodnym wyjasnieniem wydaje sie, ze Karakalla za-
mierzal przedstawi¢ si¢ jako drugi Trajan®. Przedstawiajac si¢, przed
zamierzona wyprawgq partyjska, w odniesieniu do wielkiego zdobywcy,
wskazywatoby, Ze kolejny cel zostanie osiagniety w analogiczny sposob.

Powstanie reliefu moze by¢ zwigzane z potencjalng obecnoscig Kara-
kalli w Dacji, wspomniang w Historia Augusta®. Chronologicznie pobyt
w tej prowingji miatby miejsce po zakonczeniu expeditio Germanica (213)%,
w czasie przygotowan do wojny partyjskiej, najprawdopodobniej wiec
w roku 214%. Obecnos¢ cesarza mogta by¢ zwiazana z jakimis$ wcze-
$niejszymi niepokojami w prowincji, ktore sugeruje wzmianka Kasjusza
Diona, ze gdy Karakalla przekraczat Hellespont, nie my$lat juz o Dagji*®.

26 Wprawdzie najbardziej eksponowanym w przekazach zrédtowych byto kreowanie

si¢ Karakalli na , drugiego Aleksandra” (vide: Herodian, History of the Empire from the Time
of Marcus Aurelius, red. C.R. Whittaker, London & Cambridge, Mass. 1969-1970, 4.8.2; Cas-
sii Dionis Cocceiani Historiarum romanarum quae supersunt, Volume IX: Books 71-80, red.
E. Cary, H. Foster, Cambridge 1927 [dalej: Dio] 78.7. 1-4; A. Imrie, Caracalla and "Alexan-
der’s Phalanx’: caught at a crossroads of evidence, ,,Greece and Rome” 2021, 68, 2, s. 222-238;
F. Pownall, Cassius Dio and the Imitatio Alexandri, w: The Intellectual Climate of Cassius Dio:
Greek and Roman Pasts, red. A. Kemezis, C. Bailey, B. Poletti, Leiden 2022, s. 253-278), lecz
w dziataniach legitymizujacych wladze Sewerédw na pierwszy plan wybija si¢ odwotanie
do dynastii Antoninéw (patrz przyktadowo K. Maksymiuk, Zatozenia polityki propagan-
dowej Septymiusza Sewera na przyktadzie tytutu Julii Domny — mater castrorum, ,Meander”
1999, 5, s. 449-455; K. Krolczyk, Polityka dynastyczna cesarza Septymiusza Sewera (193-211r.),
,Klio. Czasopismo poswigcone dziejom Polski i powszechnym” 2018, 47, 4, s. 181-201).

2 Scriptores Historiae Augustae, t. 2, red. E. Hohl, Leipzig 1971, Carac. 5.4: ,,dein ad orien-
tem profectionem parans omisso itinere, in Dacia resedit”; Wedtug P. Kovacs (Der Besuch
von Caracalla in Pannonien, , Acta Archaeologica Academiae Scientiarum Hungaricae” 2012,
63, s. 381-394) Karakalla nie musiat i wrecz nie mogt osobiscie udac sie do Dagji.

2 K. Krolezyk, Der Germanenfeldzug des Kaisers Caracalla im Lichte der Epigraphischen Qu-
ellen, w: Studio Lesco Mrozewicz ab amicis et discipulis decicata, red. S. Ruciniski, K. Balbuza,
K. Krélczyk, Poznan 2011, s. 203-219; D. Janiszewska-Sientko, Karakalla w Germanii. Charak-
ter i znaczenie kampanii na pograniczu rerisko-dunajskim z 213 r., ,Studia Antiquitatis et Medii
Aevi Incohantis” 2023, Suplement 1, s. 185-196.

¥ Analiza chronologii patrz M. Speidel, Caracalla in Thrace and the Beginning of His Par-
thian War, w: Emperor, Army, and Society: Studies in Roman Imperial History for Anthony R. Bir-
ley, red. W. Eck, F. Santangelo, K. Vssing, Bonn 2022, s. 162-165; datacja na 2013 r., gdy
Karakalla miatby krétko przebywac¢ w Drobecie patrz C.H. Opreanu, Caracalla and Dacia.
Imperial visit, a reality or only rumour?, ,Journal of Ancient History and Archeology” 2015,
2,2,s.16-23.

% Dio 78.16.7: 6t éc v Opdxnv &@iketo O Avtwvivog pndév &t g Aaxing
poovtioag, kal tov ‘EAAjomtovtov ovk aiitvouvwe dixPaiwv...”.
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W powyzszym kontek$cie zauwazy¢ trzeba, ze przekaz zawarty na
reliefie mogt by¢ skierowany do ludnosci Dacji, przypominajac o rzym-
skiej dominacji. Natomiast pognieciony pileus ttumaczy¢ by nalezato jako
zniesienie réznic pomiedzy wolng ludnoscia prowincji, zatem ostateczne
zwyciestwo Karakalli nad dawnym ustrojem Dakéw, ktorzy na skutek
Constitutio Antoniniana stali si¢ rowni wobec cesarza, ktory statl si¢ bez-
posrednim wtadcg wszystkich. W takiej sytuacji Wenus Victrix istotnie
stanowilaby bdstwo odpowiedniejsze dla przekazu od Wiktorii.

Wspomniane wyzej zabiegi kompozycyjne, ktére miatyby na celu
zdominowanie widza, ustawienie go w roli poddanego i petenta, wska-
zywalyby na skierowane do widza swiadomego pozostatych aspektow
treci, a zatem, najprawdopodobniej, mieszkancow Dagji.

PODSUMOWANIE

W wyniku powyzszej analizy interpretujemy relief Karakalli z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie jako dzielo skierowane do ludnosci
Dacji. Wydaje sie¢ rowniez, ze mozna doprecyzowac datacje jego powsta-
nia na rok 214. Poprzez identyfikacje z Trajanem cesarz podkreslil swo-
ja wladze i dominacje nad prowincja oraz odnidst sie¢ do zamierzonej
wyprawy partyjskiej. Umieszczenie Julii Domny upostaciowionej jako
Wenus Victrix pozwolito na wskazanie legitymacji dynastycznej, ale tez
unikna¢ zawlaszczenia bezposredniego zwycigestwa militarnego. Zmiana
ustroju spolecznego pozwolila cesarzowi zaprezentowac sig jako ktos, kto
zdominowal dawna arystokracje.

Powyzsze wnioski nie sg definitywne. Stanowia hipoteze interpre-
tacyjna obiektu, ktory znajdujac sie¢ w polskich zbiorach, zdecydowanie
zasluguje na baczniejsza uwage badaczy.
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