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Abstract. The purpose of the article is to see whether the power of the literary work rules the
reader’s emotions and whether the extra-lexical elements of the text are participating in the transfer
of emotions. The author is going to answer these questions based on two authored translations
of Sergey Mikhalkov’s poem into Polish. The understanding of the reception of the literary text
as an aesthetic impression forces one to seek affective tensions, or elements which influence the
emotional reactions of the reader. In reference to the conducted study it is essential to describe
(and delineate) two concepts: the text’s emotive power and the reader’s emotional power. The
literary work selected for analysis is not a typical one. Its structure was based on rhythm, which
was used in an excellent way. Rhyme, on the other hand, appears only in the last two verses. The
proposed translation uses a potential rhyme to add the emotional value in relation to the original
text. Such a play with the reader is only possible when he/she understands the whole mechanism.
A similar device used to increase the emotional value is maintaining the formal aspect of the
original (octosyllable or heptasyllable verses), which sounds slightly artificial in Polish, given its
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permanent, paroxytone, accent. The analysis confirms that a translator is able to increase or reduce
the emotional power of reception by modifying the text’s emotive power.

Keywords: literary text; reader’s emotional power; text’s emotive power; translation; emotions

Abstrakt. Celem artykutu jest poszukiwanie odpowiedzi na pytania, skad bierze sie¢ sila dzieta
literackiego, ktéra wlada emocjami czytelnika oraz czy pozaleksykalne elementy tekstu sa w sta-
nie uczestniczy¢ w przekazie emocji. Odpowiedzi na te pytania autorka poszukuje w oparciu
o dwa autorskie przeklady wiersza Siergieja Michalkowa na jezyk polski. Rozumienie odbioru
tekstu literackiego jako wrazenia estetycznego kaze w nim poszukiwa¢ napiec¢ afektywnych, czyli
elementdw, ktore wplywaja na reakcje emocjonalne czytelnika. W odniesieniu do przedstawio-
nych badan istotne jest $ciste okreslenie (tj. rozgraniczenie) dwdch pojec: emotywnej sily tekstu
oraz emocjonalnej sity odbiorcy. Analizowany utwdr literacki jest nietypowy. Jego konstrukcja
zostala oparta na mistrzowsko wykorzystanym przez twérce rytmie, natomiast rym pojawia sie
tylko w dwéch ostatnich wersach. Zaproponowana préba tlumaczenia z wykorzystaniem rymu
potencjalnego stanowi zarazem dodanie warto$ci emocjonalnej w stosunku do oryginatu. Taka
gra z czytelnikiem jest mozliwa tylko wéwczas, kiedy rozumie on caly mechanizm. Podobnym
dodaniem wartosci emocjonalnej jest podtrzymanie formalnej strony oryginatu (8- i 7-zglosko-
we wersy), ktéra brzmi nieco sztucznie w jezyku polskim o stalym, paroksytonicznym akcencie.
Analiza potwierdza, ze tlumacz jest w stanie wprowadzi¢ lub zredukowac sile emocjonalna od-
bioru, modyfikujac site emotywna tekstu.

Stowa kluczowe: tekst literacki; emocjonalna sita odbiorcy; emotywna sila tekstu; przektad; emocje

»~Emocje wyrazane jedynie tekstem [...] daly sie tatwiej kontrolowa¢” (www1)
— ten fragment mysli Janusza Leona Wisniewskiego pozwala zatrzymac sie nad
problemem emocji w tekscie literackim. Jak je uzyskaé, a zarazem wydoby¢
z czytelnika? O ile mozna méwic o sztucznej inteligencji, o sztucznym uczeniu
sie czy sztucznej pamieci, o tyle o sztucznych emocjach juz méwic sie nie da
(zob. Kalat 2007: 356). Fikcyjna, ,,sztuczna’, bo wymyslona, postac literacka moze
nas zaskoczy¢ swymi prawdziwymi reakcjami emocjonalnymi. Czy rzeczywi-
$cie, nawigzujac do mysli Wisniewskiego, tak tatwo jest kontrolowaé¢ emocje
wyrazone ,na papierze”? Skad bierze sie sita dzieta literackiego, ktéra wtada
emocjami czytelnika? Czy pozaleksykalne elementy tekstu sa w stanie uczest-
niczy¢ w przekazie emocji? Poszukiwanie odpowiedzi na te pytania jest celem
niniejszych rozwazan.

Dzielo stworzone przez czlowieka — nosiciela i wyraziciela emocji — nie musi
moéwic o samych emocjach, zeby je wyrazac, zeby posredniczy¢ w przekazie takiej
wartosci, a wreszcie zeby oddzialywac¢ na emocje odbiorcy. Emocja rozumiana
jako stan poruszenia umystu nakazuje siegna¢ do badan psychologéw. Ed S.
Tan (2005) emocje wywotlane przez dzielo sztuki nazywa emocjami estetycz-
nymi. Zaznacza jednoczes$nie, ze zasadniczym problemem spornym w dyskusji
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o emocjach jest uznanie emocji wynikajacych z kontaktu z dzietem sztuki za
prawdziwe, tj. takie, jakich do§wiadczamy w realnym zyciu.

W opinii tego badacza dzieta sztuki jako wytwory czlowieka sa wynikiem
przemyslanego ksztaltowania. Ponadto dziela te skupiaja na sobie uwage jako
przedmioty oraz oznaczaja co$ wiecej niz same siebie (tamze).

Tan twierdzi, ze idee niesione przez wytwory kultury maja réwnie wielkie
znaczenie, co §wiat rzeczywistych ludzi czy §wiat przyrody. Badania Kate Oatley
pozwalaja na stwierdzenie, ze emocje ludzi, do§wiadczane przez nich w trakcie
czytania krétkich opowiadan, sa réwnie intensywne, co emocje przezywane
w zwiazku z codziennymi wydarzeniami (Oatley 1995; Oatley i Duncan 1992,
za: Tan 2006: 160—162). Dzieto sztuki — w tym literackie — moze zatem stanowic
dla odbiorcy istotny bodziec emocjonalny.

Uogdlnienie wymienionych praw pozwala na nastepujaca definicje emocji:
»[...] to system stuzacy realizacji zainteresowan jednostki. Reakcje emocjonalng
tworzy zmiana stanu gotowosci do dziatania i doswiadczenie znaczenia zdarzen
— znaczenie rozumiane w kategoriach relacji do zainteresowan. Reakcje te trudno
powstrzymac — inaczej méwiac, ma ona »pierwszenstwo wobec kontroli«” (Tan
2006: 162). Poréwnanie emocji estetycznych i tych, ktére pojawiaja sie w realnym
zyciu, daje podstawe do uznania sztuki za czynnik intensyfikujacy oraz ostabia-
jacy dzialania praw emocji. Tan przytacza przykltad odbiorcy, ktéry rezygnuje
z niewiary w realno$c¢ $wiata fikcji. Wybor taki jest znakiem woli odbiorcy, ale
zarazem otwiera on droge silnym emocjom. Konsekwencja jest tez ograniczenie
spostrzeganej rzeczywistosci.

Dzialaniem przewidzianym w kontakcie z dzielem sztuki jest poszukiwanie
zrozumienia, emocja zas$ jest wedlug Tana zainteresowanie w znaczeniu cze-
gos$ wiecej niz tylko stanu poznawczego. Tym ,,czyms wiecej” jest

[...] emocjonalna gotowo$¢ do skupienia uwagi i do wysitku, jakiego wymaga
kontrola poznawcza, by zainteresowanie trwalo mimo bodzcéw zaklécajacych.
Zainteresowanie wywolywane przez dziela sztuki wynika z pierwotnej oceny,
ktérej elementem jest odczytanie obietnicy, jaka niesie ze soba zapowiedZ wgladu
w dzielo sztuki i w §wiat przez nie przedstawiany. (tamze: 165)

Poszukiwanie struktury i znaczenia moze trwa¢ nawet po bezposrednim
kontakcie z dzietem sztuki — moze przypominac sie odbiorcy, a przezycia z tym
zwigzane moga by¢ uzupelniane o nowe znaczenia (tamze). Méwiac o emocji,
jaka jest zainteresowanie, nie mozna zapomina¢ o negatywnym stanie emocjo-
nalnym, jakim jest nuda — ta przeciez takze moze towarzyszy¢ kontaktowi od-
biorcy z dzielem literackim. Psychologowie podkreslaja, Ze emocje ,,poznawcze’,
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jakimi sa nuda czy zdziwienie, trudno jest wytlumaczy¢. Ujecie alternatywne
w stosunku do koncepcji zainteresowania i satysfakcji zaklada, ze ,emocje (lub
wiele emocji) powstaja w wyniku spetnienia lub niespelnienia oczekiwan” (Frijda
2005: 100).

Przytoczone przez Tana wyniki badan przeprowadzonych przez Rolfa
Zwaana $wiadcza o tym, Ze gatunki artystyczne wplywaja na strategie obcowania
z nimi. Jak sie okazato, tekst narracyjny okreslony jako ,literacki” jest czytany
z wiekszg uwaga, wolniej, z dopatrywaniem sie w nim wlasciwosci formalnych,
co nie bylo obserwowane przy okresleniu tego samego tekstu jako ,informacyj-
nego” (tamze: 175). Niezwykle znaczgce w odniesieniu do tej obserwacji wydaje
sie by¢ spostrzezenie Janusza Reykowskiego:

[...] wtedy, gdy czlowiek znajduje si¢ w sytuacji pobudzajacej go emocjonalnie,
jego wrazliwo$¢ na bodZce emocjonalne wzrasta, co przejawia sie tym, ze nawet
bodzce bardziej odlegle znaczeniowo od czynnika majacego warto$¢ emocjonalna
zdolne sg wywota¢ reakcje emocjonalng. Ten w zasadzie banalny fakt ma wazne
konsekwencje. Bodzce w jednej sytuacji obojetne, w innej moga okaza¢ zdolnos¢
produkowania reakcji emocjonalnej. (Reykowski 1974: 163)

Przenie$my wniosek Reykowskiego na ptaszczyzne kontaktu odbiorcy z tek-
stem literackim. W kontakcie takim elementy utworu, ktére wyabstrahowane
z niego moglyby nie pobudza¢ emocjonalnie cztowieka, stanowiac komponent
tekstu literackiego — maja znacznie wieksze mozliwosci wplyniecia na reakcje
afektywna czytelnika (tamze: 292-293)".

Aspekt poznawczy emocji pozwala, jak podkreslono, zidentyfikowac okre-
slona sytuacje jako taka, ktéra wywoluje emocje. Na plaszczyznie utworu taka
sytuacje beda budowac rozmaite sktadniki tekstu — na ptaszczyznie leksykalnej,
skladniowej, ale tez sama konstrukcja utworu. Te jego elementy, ktére z za-
fozenia sa w stanie wywola¢ reakcje emocjonalna czytelnika, okreslam jako
napiecia afektywne. Potencjal afektywny utworu, ztozony z poszczegdlnych
napie¢ afektywnych, stanowi o jego sile emotywnej, budujacej glebie przezycia
literackiego odbiorcy. Odczucie emocji odbiorcy w kontakcie z tekstem jest
zatem emocjonalng odpowiedzia na warto$¢ emotywna tekstu zbudowana z na-
pie¢ afektywnych. Odpowiedz taka stanowi reakcje afektywna odbiorcy (zob.
Manasterska-Wiacek 2015).

1 Psychologowie kliniczni wskazywali jednak na przeciwne spostrzezenia (zob. Reykowski
1974: 293).
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W odniesieniu do powyzszego wywodu warto uwypukli¢ istotne rozréznie-
nie. O ile bowiem warto$¢ emocjonalna tekstu mozna potraktowaé synonimicz-
nie w stosunku do wartosci afektywnej, uczuciowej, o tyle warto$¢ emotywna jest
czyms$ odrebnym. Oznacza ona warto$¢ charakterystyczna dla sytuacji, zdarzenia
lub innego bodZca wywolujacego emocje, dotyczy zatem sytuacji zewnetrznej
wobec emocji czlowieka, powodujacej emocje (ocena z perspektywy tekstu),
nie za$ wewnetrznej, bedacej wyrazem uczucd i stanowigcej efekt dzialania sily
emotywnej tekstu (emocjonalnej, afektywnej — z perspektywy odbiorcy). Méwiac
o emocjonalno$ci czy afektywnosci tekstu, nalezy zatem mie¢ na uwadze to, co
za sprawa sily emotywnej tekstu dzieje sie w emocjach odbiorcy.

Warto$¢ emotywna utworu, rozumiana jako jego sita emotywna, moze sie
w zwiazku z tym przekladac na sile emocji czytelnika. Z jednej strony zalezy ona
od sily (intensywnosci) bodzca (o zagadnieniu wartos$ci afektywnej bodzca zob.
Reykowski 1974: 125-127), z drugiej zas — jak konstatuje Wanda Lemariska (2005:
9,29) — ludzie réznie przezywaja emocje, a ,sposdb interpretacji zjawisk otaczaja-
cego $wiata wplywa na tworzenie reakcji emocjonalnych™. Nie wszystkie elementy
tekstu beda w stanie wplyna¢ na rzeczywista modyfikacje emocji konkretnego
odbiorcy i wyzwoli¢ strach, $miech czy zaciekawienie. O ile sile emotywna utworu
mozna rozpatrywa¢ w kategoriach pewnego potencjaltu, okreslonej mozliwosci
tekstu do wplywu na emocje czytelnika, o tyle reakcja odbiorcy jest juz kwestia
indywidualna, zalezy od jego predyspozycji, wrazliwosci. Méwiac o okreslonych
mozliwych reakcjach czytelnika, méwimy o tzw. czytelniku przecietnym.

A jesli implikowanym odbiorca tekstu literackiego jest dziecko? Ten ,nie-
zwykly” adresat jest réwniez szczegélnym podmiotem badawczym, zwlaszcza
w $wietle zagadnienia emocji. Jak stusznie podkresla Malgorzata Stepien-Nycz
(2015: 14), ,to wlasnie w okresie dziecinstwa tworzg sie podwaliny péZniejszych
kompetencji w zakresie nie tylko adekwatnego reagowania emocjonalnego, ale
réwniez rozumienia emocji wlasnych i innych oséb”

W przypadku dziecka szczegdlna role odgrywa forma przekazu utworu lite-
rackiego. Ekspresja, jak pisze Lemanska, poteguje odczuwanie emocji. Oprocz
mimiki znaczacy jest sam glos, jego ton (Lemanska 2005: 64)°. Czytajacy moze
odpowiednio wyraza¢ emocje w postaci werbalnej i niewerbalnej: dynamizowac
opowie$¢ przez cichsze i glosniejsze méwienie, odpowiednia modulacje glosu,

2 Badaczka przywoluje takze pojecie inteligencji emocjonalnej jako zespotu zdolnosci oso-
bistych, emocjonalnych i spolecznych, ktére moga wptywac na zdolno$¢ skutecznego radzenia
sobie z naciskami i wymogami plynacymi z otoczenia. Na inteligencje emocjonalng oddzialuja
umiejetnosci zwane kompetencjami emocjonalnymi. Dzieki §wiadomosci emocjonalnej moze-
my okresli¢, co czujemy oraz czy wywiazujemy sie ze swych zadan (Lemarnska 2005: 48—49).

3 Lemanska (2005) pisze o komunikacji, osiaganiu porozumienia miedzy ludZmi.
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mimike — wszystkie te elementy niewatpliwie wptywaja na kontakt dziecka
z dzielem literackim. Wyrazanie emocji w formie podawczej wplywa zatem bez-
posrednio na ich odbidr, dopelniajac w ten sposéb potencjal afektywny utworu
literackiego i przyczyniajac sie do mozliwej reakcji afektywne;j.

Za material badawczy, ktéry umozliwi poszukiwanie sity emocjonalnej tekstu
literackiego, posluzy wiersz Siergieja Michaltkowa Oona pugpma (online) oraz
jego przeklad autorstwa Janusza Minkiewicza Jeden rym (1956). Owe poszuki-
wania skieruje jednak nie ku leksykalnej, lecz ku pozaleksykalnej wartosci tekstu
wplywajacej na emocje odbiorcy.

W swoim utworze Michatkow poucza dzieci, ze nalezy szanowac staro$¢. Ale
nie tylko obrazy pokazuja dzieciecemu czytelnikowi, jak nalezy sie zachowywac.
Wiersz jest mistrzowskim pokazem wykorzystania rytmu przez twércédw zardéw-
no oryginatu, jak i przekltadu. Warto doda¢, ze z formalnego punktu widzenia
sq to utwory dosy¢ nietypowe.

O0Ha pugpma
IIleA TpamBait AecsATbBINT HOMEP
ITo 6yAbBapHOMY KOABLIY.
B HeM cupAeA0 1 CTOSIAO
Cro mATHaALIATh YeAOBEK.

AIOAV BXOAAT 1 BBIXOAAT,
IpoaBurarwTcs Briepea.
Inonepy Huxoaaro
ExaTp o4eHb xopouio.

OH CHAUT Ha AyYllleM MecTe —
Bosae camoro oxHa.

Y Hero KOHbKU ITOA MBIIIIKOIL:
OH cobpaAcst Ha KaToOK.

BApyr Ha 11ATO OCTaHOBKE,
Omnupasice Ha KAIOKY,
Babka ApsixAast BAe3aeT

B nepenoAHeHHbII BaroH.

AIOAV BXOASIT U BBIXOASIT,
[TpoaBUTaroTCs BIEpEA,.

Huxoaait cuput ckyvaer,
Babka psIABIILIKOM CTOUT.

BoT BaroH ocraHOBUACS
Bosae camoro kartka,

W us aToro BaroHa
BriaesaeT IIMOHED.

Jeden rym
Po bulwarach, po ulicach
Tramwaj numer dziesie¢ szedl.
Wewnatrz stato, lub siedziato
Pasazer6w ponad stu.

Ludzie wchodzg i wychodza.
Posuwaja sie ku drzwiom.
Harcerz Michas$ dzi$ przyjemna
W tym tramwaju podr6z ma.

Siadl na miejscu znakomitym —
Tuz przy oknie zajal kat,
Lyzwy trzyma na kolanach;
Jedzie na tyzwiarski tor.

Wtem, gdy tramwaj si¢ zatrzymat
I gdy powstal wielki $cisk,
Weszla z trudem do wagonu
Starowinka zgieta w pot.

Ludzie wchodzg i wychodza.
Posuwaja sie ku drzwiom.
Michas$ siedzi najspokojniej,
Babcia stoi caly czas.

Tramwaj stanal na przystanku,
Tam gdzie tor tyzwiarski jest.
Przepychajac sie przez wagon,
Szybko wysiadl harcerz nasz.
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Ha cBo60oaHOE MecTeuko Babcia, widzac puste miejsce,
3axoreaoch 6abKe cecTs, Data krok, by usigé¢ tam,
OrAsiHyTBbCA He ycrieAa — Lecz zaledwie sie ruszyla —
MecTO 3aHATO ADYTUM. A juz miejsce zajal ktos.
ITuoHepy BaaeHTHHY Harcerz Walek dzi$ przyjemna
Exatb oueHb xopolio, W tym tramwaju podr6z ma.
OH CHAUT Ha Ay4llleM MecCTe, Wtasnie wraca ze §lizgawki,
BosBpairjaercs ¢ KaTKa. Na wygodnym miejscu siadl.
AIOAV BXOASIT U BBIXOASIT, Ludzie wchodzg i wychodza.
ITpoABUralOTCS BIIEPEA. Posuwaja sie ku drzwiom.
BaAeHTMH CUAUT CKy4YaeT, Walek siada najspokojniej,
babka psAADBILIKOM CTOUT. Babcia stoi caly czas.

ITOT CAy4Yail PO CTAPYLIKY Dlugo stata tak staruszka,
MO>KHO AaAbliIe TIPOAOAXKATD, Wiec wysnulem wniosek stad.
Ho aaBaiite ckaxkeM B pudmy: Chcecie? Powiem wam do rymu:
— CrapocCTb HY>KHO YBa)KaTb! — Dla staro$ci miejcie wzglad.

Decyzja o wyborze rytmu jako sposobu organizacji catego wiersza wobec braku
rymu ma swoje uzasadnienie, rowniez dydaktyczne. Wiersz opowiada o dwdch
chlopcach, ktérzy — jeden po drugim — zajmuja miejsce w tramwaju, nie baczac na
otaczajacy ich thum, w tym nie zauwazajac staruszki poruszajacej sie o lasce, z tru-
dem znoszacej podréz na stojaco. Calemu przekazowi towarzyszy nieprzypadkowa
formalna organizacja wiersza, ktéry niejako ,za kare” zostal pozbawiony ryméw,
przy czym w ostatniej strofie rym sie pojawia, co ma by¢ powrotem do tradycyjnej
natury wiersza dla dzieci, a wiec wskazéwka dobrego postepowania — rym jest dla
wiersza normalny, jest wrecz pozadany, tak jak pozadany jest szacunek do starosci.
I o tym wlasnie w jedynym zrymowanym dwuwersie méwi autor.

Zastan6éwmy si¢ nad sita emocjonalna tego pomystu Michatkowa. Zaniechanie
rymowania w wierszu dla dzieci moze si¢ wydawa¢ pomystem istotnym dla od-
bioru — i tak najpewniej odczuwal to poeta. Skuteczno$¢ takiego rozwiazania
w konfrontacji z wprowadzonym na konicu rymem i to wszystko w odniesieniu
do wartosci przekazu — szacunku do starosci, do starszych ludzi — ma sens tylko
woéweczas, kiedy czytelnik rozpozna taka gre, kiedy pomyst zostanie zauwazony.
Implikowanym odbiorca analizowanego utworu jest dziecko. Nieprzypadkowa
rezygnacja z rymu w tym wierszu podkresla znaczenie formy wierszowanej i jest
rozumiana jako strata, ale — jak sie okazuje — dziecko dopiero na okre$lonym
etapie rozwoju jest w stanie owo twoércze posuniecie zauwazyc*. Dzieci wrecz

4 W grupie bardzo czesto przemawia za dziecko ,glos grupy’; dlatego przeprowadzitam
badanie wéréd odbiorcéw niezaleznych — dziesigciorga dzieci w wieku od 5,5 do 8 lat. Zadne
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prosza o czytanie im wierszy, lubia do nich wraca¢, fatwo je zapamietuja, czesto
popisuja sie recytacja. OczywiScie tworzenie wiersza nie wiaze si¢ z koniecz-
noscia zastosowania rymu. Poezja dla dzieci rzadko jednak nie jest rymowana.
Czytelnicy dzieciecy lubia kontakt z forma wierszowang. Paradoksalnie mlodsze
dzieci, jak wynika z przeprowadzonego przeze mnie badania, w przedstawionym
wierszu w ogole nie zauwazaja braku rymu. Sam rytm powoduje, Ze odczuwaja
kontakt z wierszowana organizacja tekstu. Jesli nie ma to takiego znaczenia dla
dziecka, moze warto przetlumaczy¢ utwoér z wykorzystaniem rymu? Wéwczas
jednak zniknetoby w nim to, co w zamysle autora najistotniejsze, znaczenie
stracilby réwniez sam tytul wiersza — Jeden rym. Posunigcie takie byloby zatem
— przy uwzglednieniu kwestii intencji autora — oczywistym bledem.

Stowa, jak pisal jeszcze w latach 70. XX wieku Reykowski (1974: 256), ,pelnia
dwojaka funkcje: znacza i wyrazaja, czyli maja charakter rzeczowy i afektywny”
(zob. takze: Thouless 1950: 507).

Stepien-Nycz (2015: 66) wyrdznia z kolei:

- komunikowanie, czyli méwienie o uczuciach wlasnych oraz innych oséb,
dla ktérego typowe jest stosowanie nazw emocji, zwigzkéw frazeologicz-
nych, ktére odnosza sie do stanéw emocjonalnych,

- zamierzone wyrazanie uczu¢, dla ktérego typowe jest stosowanie wyrazen
ekspresywnych, oraz niezamierzone przejawianie uczu¢ (czyli méwienie
przez nadawce z uczuciem), ktére wiaze sie z wykorzystywaniem cech
prozodycznych jezyka oraz elementami komunikacji pozajezykowej (jak
mimika, gesty).

Dla niniejszego badania istotne sa owe elementy pozajezykowe. Oprécz juz
wspomnianych, czyli mimiki, gestéow, podkreslanej wczesniej modulacji glosu,
nie mniej istotne znaczenie moze miec¢ strona formalna tekstu. Trudno mie¢
zastrzezenia do przetransponowania przez Minkiewicza jakosci tekstu oryginatu
zaréwno na plaszczyznie leksykalnej, jak i formalnej. Przytaczam to ttumaczenie
raczej po to, by pokaza¢, jak doskonale ttumacz poradzit sobie z tym zadaniem
oraz by nie odeszlo ono w zapomnienie. Poza tym tlumaczenie to zachecito
mnie do pewnego eksperymentu translatorskiego, pozwalajacego na istotne
spostrzezenia na temat przekazu emocji w przektadzie. Rozwazatam bowiem

z nich nie wypowiedzialo si¢ na temat innej czy dziwnej formy, kazde natomiast, poproszone
o odniesienie si¢ do ,wierszyka’, mniej lub bardziej lakonicznie odniosto sie do opowiedzianej
historii — tylko ona liczyla si¢ w odbiorze. Ponadto zauwazylam potrzebe przedstawienia ekspe-
rymentalnej grupie niedoroslych czytelnikéw dwdéch zaprezentowanych tu przektadéw w celu
sprawdzenia, czy zwigkszenie sily emotywnej poprzez wprowadzenie rymu nie przesloni gtéw-
nego przekazu wiersza. Nalezaloby jednak zestawi¢ i zbada¢ odczucia dzieci w réznym wieku,
jest to zatem material na odrebne badanie.
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kwestie takiej oto modyfikacji — a gdybysmy, tworzac przektad, zamiast tluma-
czenia adekwatnego formalnie stworzyli tekst ,naddany” formalnie? Spéjrzmy
na probke ttumaczenia:

Jechat tramwaj numer dziesie¢
Okrazajac miasto swe

Os6b stalo i siedziato

Kto je zliczy — ponad sto!

Ludzie wchodza i wychodza,
Przemieszczaja z trudem sie
Antek rozsiadl sie wygodnie
Podréz spedzi¢ chce jak krol

Siedzi na najlepszym miejscu,
W okno ciagle gapi sie.

Na 16d wybrat sie z tyzwami,
W rekach je $ciskajac swych.

Te historie starej babci

Przemy$l — morat dobrze znasz —
Ale moze to zrymuje:

Ze szanowad staro$¢ masz. [E.M.W.]

W przedstawionym fragmencie, oprécz faktycznego rymu w ostatniej strofie,
pojawia sie rym, ktéry okreslam jako potencjalny. Przestawienie szyku wyrazéw
w niektérych wersach kazdej strofy powoduje, ze wiersz staje si¢ rymowany:

Jechat tramwaj numer dziesie¢
Okrazajac miasto swe

Os6b stalo i siedziato

Ponad sto — kto zliczy je!

5 Rym potencjalny odrézniam od rymu domy$lnego, ktéry jest rymem przemilczanym,
niezwerbalizowanym, pozostawionym domyslowi czytelnika. Rym potencjalny jest wyrazony
w wierszu, a osadzony w innym miejscu, niz méglby oczekiwac odbiorca.
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Ludzie wchodzg i wychodza,
Przemieszczaja z trudem sig
Antek rozsiadl sie wygodnie
Podréz jak krél spedzi¢ chce.

Siedzi na najlepszym miejscu,
W okno ciagle gapi sie.

Na 16d wybrat sie z tyzwami,
W rekach swych $ciskajac je.

Co6z uzyskujemy, thtumaczac w ten spos6b? Niewatpliwie dodajemy do utworu
potencjalng wartos¢ emocjonalng. Ale czy dla kazdego czytelnika? Z pewno-
$cia nie dla najmlodszego, ktéremu jest przeciez obojetne, czy rym w ogoéle
sie pojawia w doskonale zrytmizowanym utworze. Tylko czytelnik, ktéry jest
juz na etapie rozumienia takiego zabiegu, bedzie mégt sie zabawi¢ podobnym
rozwigzaniem. Tlumaczy to, dlaczego tatwo uzasadni¢, ze pomysl ten nie ma
sensu. Mlodszy odbiorca, ktdry i tak nie odczuje braku rymu, nie doswiadcza
tez gry, jaka prowadzi z nim autor. Dodanie potencjatu rymu, ktéry jest uchwyt-
ny, widoczny w wierszu, ale niejako wymyka sie czytelnikowi, daje rzeczywiste
poczucie straty, odczucie, ze co$ sie nie zgadza. Czy, wreszcie, tlumacz moze
zastosowac taki chwyt? Z jednej strony trudno mi dostrzec wade podobnego
rozwigzania. Wiersz pozostaje przeciez bez rymoéow w wersji, ktéra wprost do-
ciera do adresata. Z drugiej strony jest jednak dodaniem wartosci emocjonalne;j,
a zatem stworzeniem pewnej niekompatybilnosci w stosunku do oryginatu. Tyle
ze jest to niekompatybilnos$¢, ktoéra jest warto$ciowa dla odbiorcy. Przywotajmy
w tym miejscu liczne dyskusje naukowe zwolennikéw i przeciwnikéw adaptacji
w literaturze dla dzieci®. Czy zwolennicy czesto powaznej ingerencji w tekst wyj-
$ciowy nie dostrzegaja w takim rozwigzaniu szeroko pojetego dobra czytelnika
dziecigcego? Kazde ulatwienie odbioru, przyblizenie tekstu do znanych dziecku
realiéw ttumaczy rozmaite pomysty na tekst autora przektadu. Dodanie ludycz-
nej wartosci tekstu w postaci potencjalnego rymu podlega przeciez podobnej
filozofii tltumaczenia tekstéw dla dzieci.

6 Wsréd postaw thumaczy literatury dla dzieci zaznaczaja si¢ dwie odmienne: (1) wiernych
czytelnikom oryginatu i — co z tym zwigzane — samemu tekstowi oryginatu oraz (2) dazacych za
wszelka cene do komfortu odbiorcy przekladu, opowiadajacych sie nawet za odejéciem od ory-
ginalu w imie prawa tlumacza do wlasnych rozwiazan i interpretacji (zob. Borodo 2006: 15-17).
Prébe odpowiedzi na pytanie, jak ttumaczy¢ dla dzieci (réwniez w kontekscie adaptacji) podjeta
Edyta Manasterska-Wiacek (2015: 14-20, 81).
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Oczywiscie zaprezentowany tu eksperyment jest tylko pretekstem do dalej
idgcych wnioskéw. Wybory kazdego ttumacza sa jednostkowe, indywidualne.
Przedstawiona propozycja miata konkretny cel — prezentacje okreslonych roz-
wigzan pozaleksykalnych mogacych wplyna¢ na reakcje afektywna czytelnika,
modyfikowac jego emocje. Wré¢my do owej reakcji. Jej potencjalna modyfikacja
jest mozliwa tylko wéwczas, kiedy odbiorca rozumie zabawe rymem lub jego
brakiem, kiedy jest w stanie dostrzec mechanizm powrotu rymu ,na swoje
miejsce” w finale wiersza. W przeciwnym razie warto$§¢ emotywna tekstu nie
bedzie miala sily wplywu na emocje czytelnika — niezaleznie od wprowadze-
nia czy zaniechania rymu w tekscie. Oznacza to, ze sita emotywna tekstu lite-
rackiego istnieje obiektywnie i w tym wymiarze nie zalezy od typu odbiorcy.
Wykorzystanie potencjatu sity emotywnej tekstu zalezy natomiast bezposrednio
od emocjonalnosci odbiorcy i z takiej perspektywy odznacza sie subiektywnym
charakterem. Sila emotywna tekstu literackiego oznacza wigc sile odbioru jego
warto$ci emotywne;j.

Lemarnska (2005: 67), piszac o emocjach, ktére towarzysza autorom two-
rzacym pamietniki i blogi, stwierdzila, ze ,na papierze rejestrowane s3 nasze
przezycia i emocje. Mozna sie im potem spokojnie przyjrze¢ badz tez z czasem
pozwoli¢ przyjrze¢ si¢ innym’”. Spostrzezenie to przenie§my na grunt tluma-
czenia utworu literackiego. Zaréwno autor oryginalu, jak i twérca przekladu
rejestruja przezycia i emocje swoje, ale i wymyslonych bohateréw. Pojawiaja sie
tez ci najwazniejsi, czyli odbiorcy utworu oryginalnego oraz przekladu. Na ile
ich przezycia i emocje beda podobne — to juz kwestia wyboréw tlumacza oraz
potencjatu odbiorczego czytelnika.
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