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Miedzywojenna powie$¢ o artyScie
wobec mitu soterycznego sztuki

The interwar novel about the artist vis-a-vis the soteric myth of art

Poszukiwanie najistotniejszych uzasadnieri aktywno$ci pisarskiej wydaje si¢
jednym z wazniejszych zadan historii literatury.! Tropem w kierunku tych Zrédet
twdrczosci, czesto uwarunkowanych archetypicznie, moze by¢ mit ocalenia przez
sztuke. Stosunek do niego, nawet niewyrazony w utworze wprost ani tez poza
tekstem przez pisarza niezwerbalizowany, bywa jednak kwestig ciagle nurtujaca
samo$wiadomos$¢é artystyczng tworcy. Nierzadko staje si¢ dla pisarza problemem
gleboko egzystencjalnym. Interesujace wydaja si¢ sposoby dialogowania z owym
mitem, wyrazone w literackiej konstrukcji postaci artysty. Chcialbym podjaé t¢
problematyke, odwolujac si¢ do kilku znamiennych przykladéw mig¢dzywojenne;j
powiesci o artyscie. Bede tez nawiazywaé do poezji, poszukujac w niej wyrazi-
stych wzorc6w mitu soterycznego sztuki. Gléwnym przedmiotem tych rozwazan
pozostanie jednak proza.

Wypada zacza¢ od kwestii terminologicznej. Soteria — znaczy po grecku zba-
wienie. W $cistym znaczeniu soterycznos$¢ jest okresleniem stosowanym przede
wszystkim do religijnej perspektywy zbawienia czlowieka. W tym wlasnie sensie
oznacza szans¢ na wyzwolong z ziemskiej doczesnosci nieSmiertelno$¢. Czlowiek
moze si¢ wymkngé $mierci, ktéra jakkolwiek nieunikniona i traumatyczna, pa-
radoksalnie okazuje si¢ nieistotna. W odniesieniu do sztuki nie da si¢ jednak
soterycznosci rozumie¢ dostownie. Trzeba by wigc traktowaé ja jako wyrazenie

' Por. A. Stoff, Archetyp poery jako zagadnienie nauki o literaturze, ,Acta Universitatis
Copemici. Fil. Pol.” 1981, z. 119, s. 148-149.
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metaforyczne, sygnalizujace odwieczng ludzka tgsknote¢ za nieSmiertelnoScia. Tesk-
note, ktéra niekoniecznie wyrazaé si¢ musi w ramach okre§lonej religii. Ujawniac
si¢ réwniez moze poprzez r6zne formy aktywnoS$ci twérczej czlowieka. Zwlasz-
cza te artystyczng, gdzie nieraz autor usiluje — toutes proportions gardées —
doréwnaé Stwércy, powolujac do zycia nowe §wiaty. A wszakze ocalenie przez
sztuk¢, w poréwnaniu ze zbawieniem, jakie obiecuje religia, nigdy nie jest pel-
ne. Ma najcze$ciej, mimo wszystko, wymiar ziemski i doczesny. Jest ograniczone
do sfery duchowego trwania w pozostawionym przez twérc¢ dziele. Albo tez —
coraz cze$ciej (w rozszerzonym sensie) — stanowi swoista autoterapi¢ czlowieka,
poszukujacego w akcie twérczym leku na bdl istnienia. W pierwszym znaczeniu
wigc gwarantem ,,ocalenia” artysty jest stawa jego dziet — ,,nieSmiertelna” we
wdziecznej pamieci potomnych. W drugim — aktywno$¢ artystyczna umozliwia
samoocalenie twoércy przed bezsensem istnienia. W obu sposobach rozumienia
soteryzmu sztuki centralnym punktem odniesienia jest, jak wida¢, osoba twércy.
Mozliwa jest takze inna mutacja tego mitu. Ocalenie przez sztuk¢ pojmowane jest
wtedy z perspektywy odbiorcéw dzieta.

Jako tekst kanoniczny mitu soterycznego sztuki w pierwszym podanym tu
znaczeniu traktowaé¢ mozna Ode 30 Horacego z ksiegi trzeciej jego pie$ni. Stad
pochodza stynne juz: Exegi monumentum aere perennius oraz non omnis moriar.
Niewiele p6Zniej do horacjaniskiego motywu poezji, wiericzacej swego twérc¢ po-
$miertng slawa, nawigzal w Metamorfozach Owidiusz. Egzemplifikacje takiego
pojmowania soteryzmu sztuki mozna by, oczywiscie, mnozy¢, odwolujac si¢ do
literatury réznych epok, tak rodzimej, jak i obcej. Przypomnijmy tylko najbardziej
znane parafrazy i trawestacje: Piesri 24 (II) Kochanowskiego, Exegi monumen-
tum Mickiewicza czy tez Exegi monumentum Puszkina. Nie o ilo§¢ przyktadéw
tu chodzi, lecz o pewien wzorzec mitu ocalenia przez sztuk¢. Nawigzuje do niego
réwniez Tetmajer w Evviva [’arte. Po§miertna stawa stanowi tu dla artysty jedyna
szans¢ rekompensaty za ng¢dz¢ zycia i odtracenie. Tylko w sztuce znajduje on,
wbrew ponizajacej doczesnoSci, sens istnienia. Tak wyraza si¢ w utworze zna-
mienna dla modernistycznego estetyzmu apoteoza sztuki i wyobcowanego artysty.
Im blizej wspéiczesnosci, tym czeéciej motyw sztuki ocalajacej podejmowany jest
z dystansem, w polemicznym dialogu z tradycja. Nieraz zartobliwym, czasem za-
prawionym spora doza gorzkiej autoironii czy egzystencjalnego smutku, jak np.
w Do losu Tuwima czy Exegi monumentum Stonimskiego. My$l o po§miertne;j sta-
wie nie przynosi u Tuwima konsolacji, nie jest zadna duchowa rekompensatg. Nie
fagodzi w niczym dramatu przemijania, tak jednostki, jak i catych cywilizacji. Nie
powstrzymuje lgku przed nieuchronno$cia wlasnej $mierci. Jeszcze bardziej iro-
nicznie sceptyczny wobec horacjariskiego non omnis moriar jest Stonimski w Exegi
monumentum.
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Jesli chodzi o drugie, pojmowane w kategoriach autoterapii, rozumienie so-
teryczno$ci sztuki, to zaznacza si¢ ono wyrazZniej w interesujacej nas prozie. Je-
go giéwnych Zrédet upatrywaé mozna w filozofii Schopenhauera. Zgodnie z pty-
naca stad inspiracja owo szerzej ujg¢te ocalenie przez sztuk¢ odnosi si¢ nie tyl-
ko do twércy, ale réwniez odbiorcy. Jak sadzi Schopenhauer, istota zycia jest
cierpienie, ktérego przyczyna tkwi w instynktowej §lepej woli istnienia. Tylko
oderwane od niej czyste poznanie moze wyzwoli¢ czlowieka od nieustannej du-
chowej udrgki. Jedng z drég, ktéra ku temu prowadzi, jest sztuka, a szerzej
kontemplacja estetyczna. Nie eliminuje ona bolesnego pedu $lepej wo-
li, moze jednak, choéby chwilowo, uwalniaé od jej ,.katorzniczego wigzienia”.2
Czyste i pozaczasowe poznanie idei, jakie staje si¢ wéwczas mozliwe, zbliza czlo-
wieka do prawd uniwersalnych, dajac mu wyzbyte zludzen egzystencjalnych po-
czucie wolno$ci. Zdolno§¢ do takiego intuicyjnego wgladu w natur¢ §wiata ma
u Schopenhauera w stopniu najwyzszym geniusz twoérczy, co jednak wcale nie
znaczy, ze tej dyspozycji pozbawieni sg ci wszyscy, ktérzy sztuke tylko percypuja.
Kontemplacja estetyczna moze tu bowiem obejmowaé zaréwno proces tworzenia,
jak i odbioru wartosciowe;j sztuki.> Upatrywanie w niej, choéby tylko ograniczone;j
(czasem jednak absolutyzowanej), mozliwosci ocalenia przed bezsensem egzysten-
cji przynalezy — $miem sadzi¢ — do sfery omawianego mitu.

Szczegblnie waznym patronem mitu soterycznego sztuki okazal si¢ w XX
wieku Marcel Proust, nawigzujacy w swym powiesciowym cyklu W poszukiwaniu
straconego czasu do Bergsonowskiej koncepcji przesztos$ci otwartej. To, co
minglo, jest faktem, ktérego nie da si¢ odwotaé. W tym sensie przeszio$¢ jest za-
mkni¢ta. Mozna ja jednak ciagle przywotywa¢ pamigcia, interpretowac i reinterpre-
towaé. Na tym polega jej otwartos¢.* Wedle tej przetworzonej literacko przez Pro-
usta koncepcji wlasciwie cale §wiadome zycie czlowieka jest wspomnieniem. Po-
chwycenie przesztosci spontanicznym interpretujacym wspomnieniem jest u Pro-
usta préba usensownienia egzystencji. Zwlaszcza jesli mozna zatrzymad ksztalt
minionego szcze$cia w sztuce. Ocali€ — choéby tylko w sferze ducha — to co
skazane na nieuchronna, zdawaloby si¢, zaglad¢. Pozostawiona przez artyst¢ wi-
zja §wiata — ,,jego Swiata” — utrwala¢ bedzie tym sposobem odci$ni¢te w niej

? OkreSlenie Schopenhauera. Cyt. za: J. Tuczyfiski, Schopenhauer a Mioda Polska, wyd. 2,
Gdarisk 1987, s. 49.

3 Obcowanie ze sztuka — pisze w swych uwagach o Schopenhauerowskiej estetyce Leszek
Miodoriski — mozna wi¢c rozumie¢ jako form¢ i spos6b partycypowania w madrosci, ktérej
niezmierzony potencjat kryje si¢ w dziele artystycznym. Umiej¢tno$¢ czerpania z tego Zrédia
zalezy od zdolnosci catkowitego zespolenia si¢ z dzielem i glgbokiej kontemplacji jego istoty”.
L. Miodofiski, Wprowadzenie do filozofii Schopenhauera, Wroctaw 1997, s. 54-55.

4 Zob. R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, Warszawa
1970, s. 143.
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znami¢ niepowtarzalno$ci duchowe) twércy. Wydaje sie, ze Horacjariskie rozumie-
nie soteryzmu sztuki (jako nieSmiertelnoSci w dziele) i to wywiedzione wilasnie
od Prousta zblizaja si¢ tu do siebie niepostrzezenie. Sztuka, chociaz ocala, nie
jest dla Prousta — jak zauwaza Jan Bloriski — ,,warto$cia ostateczng’. Odstania
wszakze to, co ,,pozaczasowe i wieczne”.> W tym za$ z kolei zdaje si¢ bliska Scho-
penhauerowskiej kontemplacji estetycznej. Okazuje si¢, ze w Proustowskim ujeciu
soteryzmu sztuki mozna tez zauwazy¢ omawiane wcze$niej aspekty mitu. Zresztg
jego wyktadnie w konkretnych tekstach literackich moga nieraz naklada¢ si¢ na
siebie, poszerzajac wtedy obszar tego, co wymyka si¢ niszczacemu przemijaniu.

W mi¢dzywojennych Kiinstlerromane problematyka ta ma istotne znaczenie.
Wielokrotnie i na rézny sposéb (cho€ nie zawsze wprost) artykulowane jest w nich
pytanie, czy i jak ewentualnie jest mozliwe ocalenie przez sztuk¢. Pytanie to
— jak sadz¢ — rodzi si¢ tu najcz¢Sciej z poczucia utraconej ontycznej jedno$ci
i bliskie bywa przezyciu przez jednostk¢ egzystencjalnej samotno$ci i opuszczenia.
Reakcja na b6l indywiduacji okazuje si¢ tesknota do przelamujacego monadyczng
samotno$¢ i wyobcowanie zespolenia z reszta bytu, komunikacji z Innymi. Droga
ku temu bywa wlasnie sztuka pojeta soterycznie. Ze wzgl¢du na rozlegio$é
zagadnienia chciatbym skupi¢ si¢ na kilku istotnych przykladach.

Dialog, a wlasciwie polemik¢ z soterycznym mitem sztuki, podjat juz na pro-
gu swej pisarskiej aktywnosci Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Swiadczy o tym jego
pierwsza, dlugo niepublikowana powie$¢ 622 upadki Bunga. Zaréwno tutaj, jak
1 w péZniejszym Pozegnaniu jesieni (1927) i Nienasyceniu (1930) odpowiedni-
kiem metafizycznej szczeliny migdzy Bytem a Indywiduum staje si¢ p¢knigcie
w psychice czlowieka. Za swe uparte dazenie do indywiduacji, tozsamosci, pla-
ci on, zwlaszcza gdy jest wrazliwa osobowos$cia twoércza, ,,cen¢ wyobcowania”.
Rozpadowi ontycznej jedno$ci towarzyszy w §wiecie Witkacego rozpad osobowo-
§ci, dezintegracja psychiczna. Wydaje si¢, ze zalamanie mitu soterycznego sztuki
u bohater6w Witkacowskich powiesci jest wyrazem zwatpienia w jej ocalajacy
sens przez samego autora. Coraz szerszy we wspoéiczesnych spoleczeristwach zanik
przezy¢ metafizycznych dotyka, jego zdaniem, nie tylko religii i filozofii. Wyjalo-
wieniu z metafizyki ulega réwniez sztuka, ktéra nie jest juz w stanie, jak kiedys,
zapewni¢ cziowiekowi poczucia jednoczacej wi¢zi z reszta bytu. Ironia narratora
wyraza tu, powiedzmy metaforycznie, bardziej gorycz ,,straconych ztudzefi” co do
mozliwosci soterycznych wsp6lczesnej sztuki niz cyniczng diagnoz¢ sytuacji. Sztu-
ka bowiem, jak sugeruje Witkacy, przestaje by¢ schopenhauerowskim narz¢dziem
istotnego poznania. A wyzbywajac si¢ perspektywy metafizycznej, staje si¢ tylko
jatowa rozrywka, usitujaca (ku uciesze ttuméw) zagluszyé poczucie absurdu egzy-

3 ). Bloriski, Widziec jasno w zachwyceniu, Krakéw 1985, s. 147, 117.
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stencji. Zarazem jednak mozna by w Witkacowym dialogu z mitem soterycznym
sztuki widzie¢ paradoks, ktéry ,,naznacza cate zycie i twérczo$¢ pisarza”. Zdaniem
Aleksandra Fiuta paradoks 6w polega wia$nie na tym, ze Witkacy, ,,gloszac koniec
sztuki, kazdym gestem jej znaczenie i wazno§¢ potwierdzat”.®

Metafizycznego wymiaru sztuki jako rekojmi duchowego ocalenia poszuki-
wat tez (choé na inny spos6b) Jarostaw Iwaszkiewicz w swych mi¢dzywojennych
Kiinstlerromane. W powiesci KsigZyc wschodzi metafizycznym pomostem migdzy
osamotnieniem egzystencjalnym jednostki a nieogarnionym kosmosem okazuje si¢
nacechowana panteistycznie wizja istnienia, inspirowana w znacznej mierze filo-
zofia Bergsona i Jamesa. Wyrazem odnalezionej konsolacji ma by¢ sztuka, oca-
lajaca piekno codziennosci. ,,Moc zatrzymywania chwil i nadawania im trwato$ci
— walka z przemijaniem — jest najglebszym zadaniem artysty” — powie pisarz
duzo p6Zniej we wstepie do Wierszy zebranych (1968). Chwyta¢ chwile, zatrzymy-
wad je, uwieczniaé w literackim dziele to zadanie faustyczne. Zauwazmy jednak:
wcale nietozsame z Proustowskim ocalaniem minionego czasu w ,.spontanicznej
pamieci” wspomnienia. W KsigZycu daje si¢ juz zauwazy¢ zapowiedZ polemicznej
w stosunku do Prousta afirmacji umykajacej wciaz teraZniejszoSci. Dla Iwaszkie-
wicza okaze si¢ ona wazniejsza od ,,poszukiwania straconego czasu”.” Poddany
znamiennej rewizji (tak w stosunku do estetyki modernizmu, jak i koncepcji Pro-
ustowskiej) mit sztuki ocalajgcej tryumfuje tu zdecydowanie. Jego upadek w prozie
Iwaszkiewicza nadejdzie p6Zniej, wraz z przybierajacym na sile w literaturze lat
trzydziestych katastrofizmem. Stanie sie to szczeg6lnie widoczne w Pasjach bledo-
mierskich (1938). Jakkolwiek elementy zwatpienia zaznaczyly si¢ juz wcze$niej —
w Hilarym, synu buchaltera (1923), Pejzazach sentymentalnych (1926) i Zmowie
mezczyzn (1930).

W konfrontacji z samotno$cia i $§mierciag zalamuje si¢ w Pasjach schopen-
hauerowska wiara w sztuke. Podobnie jak bliska idei ks. Bremonda nadzieja, ze
przezycie poetyckie moze by¢ Zrédtem duchowego oczyszczenia. Nadzieja ta zywa
jest jeszcze w Miynie nad Utratq (1936), gdzie nawiagzanie do Bremondowskiej
koncepcji ,,poezji czystej” (z jego ksiazek: La Poésie pure, 1926 oraz Priére et
Poésie, 1926) nabiera kluczowego dla utworu znaczenia. Inaczej w Pasjach. Nie
udalo si¢ tu nikomu odnaleZ¢ w sztuce trwalego pocieszenia. Zawodzi tez osta-
tecznie préba kompensacji w twoérczosci bohatera—poety jego osobistych lekéw
i poczucia winy. Widzie¢ w tym mozna polemiczne nawigzanie Iwaszkiewicza do
Freudowskiej tezy o zastepczych, terapeutycznych funkcjach fantazmatéw literac-
kich.

© A. Fiut, By¢ (albo nie byc) Srodkowoeuropejczykiem, Krakéw 1999, s. 54.
7 Postawa ta, jak wiadomo, znajdzie péZniej swe szczeg6lne uzasadnienie w Pannach z Wilka.
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A jednak zwatpienie wyrazone w Pasjach — jak méwil po latach autor — ,,nie
bylo przeciez zwatpieniem totalnym”.® Nie rozstrzygalo toczacej si¢ nadal w tej
twérczo$ci — az po ostatnie utwory — rozpaczliwej walki o nadziej¢. Sadzié
mozna, wbrew sceptycznym przeslaniom jego prozy, ze mit sztuki ocalajacej
pozostal pisarzowi bliski. Czy zreszta bylaby mozliwa jego tak dlugotrwala
aktywnoS$¢ literacka, gdyby zupelnie nie wierzyt w sztuke?

W tonacji groteski podszytej parodig polemizowat z soterycznym mitem sztu-
ki Roman Jaworski w Weselu hrabiego Orgaza. W tym samym czasie, w ktérym
Iwaszkiewicz wydal swéj, ufny jeszcze w ocalajaca moc sztuki, KsieZyc, Jaworski
sklaniat si¢ do gigbokiego sceptycyzmu wobec mozliwos$ci rozwojowych wspéicze-
snej sobie kultury. Dostrzegal jej gleboki kryzys oraz wynikajace stad zagrozenia.
Nasycona pesymizmem wizja pisarza zdawata si¢ nie pozostawia¢ zadnych watpli-
wosci co do szans, jakie ma sztuka w powstrzymaniu nadchodzacej nieuchronnie
katastrofy, degrengolady §wiata dotychczasowych warto$ci. W swej powiesci kom-
promitowat Jaworski prze§wiadczenie o inspiracyjnej roli sztuki w rozwoju ludz-
kiej duchowosci, bliskie np. Berentowi w Zywych kamieniach. Warto zauwazy¢,
ze tak radykalny sceptycyzm Jaworskiego wobec mitu soterycznego sztuki czy,
szerzej, kultury, wyrazit si¢, zanim jeszcze ukazaly si¢ Witkacowskie PoZegnanie
Jesieni i Nienasycenie oraz Pasje bledomierskie Iwaszkiewicza.

Innej prowenienciji jest sceptycyzm Cudzoziemki (1936) Marii Kuncewiczowe;.
Wyrasta on przede wszystkim z poczucia egzystencjalnej samotno$ci wéréd Innych.
Subtelna wrazliwo§¢ muzyczna nie pomaga jednak wcale tytulowej bohaterce
w uwolnieniu si¢ od obsesji wielorako doznawanej obcosci. Pozostaje ona dla Rézy
nigdy niezagojona rana. Zaréwno frustracja wlasnym niespelnieniem w sztuce,
jak i traumatyczne do§wiadczenie odtraconej miloSci uniemozliwiaja bohaterce
afirmacje siebie i Innych.

Problematyka egzystencjalnej samotno$ci pelni tez istotna rol¢ w niewiele
wczesniejszej powieSci Anieli Gruszeckiej Przygoda w nieznanym kraju (1933).
Swoistym nawigzaniem do tego utworu — kontynuacja i rozwinieciem metafory
,nieznanego kraju” — wydaje si¢ wla$nie tytulowa formuta powiesci Kuncewiczo-
wej. U Gruszeckiej jednak znamienna jest aktywno$¢ bohaterki, usilujacej prze-
zwyciezy¢ w sobie — jak powiedzialby Gabriel Marcel — ,,nierozporzadzalno$¢”.
Szansg uwolnienia si¢ od monadycznej samotnosci staje si¢ dla powie$ciowej ma-
larki jej wlasna twérczo$¢, poprzez ktéra stara si¢ odnaleZé mistyczna wieZ z ca-
fo$cig bytu. Ozywa tym sposobem mit soteryczny sztuki, pomocnej w budowaniu
— choéby niedoskonatych — mostéw migdzyludzkiego porozumienia. Widoczny

¥ 0 godnosci i powotaniu artysty. Z Jarostawem Iwaszkiewiczem rozmawia Andrzej Gronczew-
ski, ,,.Wsp6lczesno$¢” 1969, nr 15, s. 14.
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si¢ staje pewien refleks proustowskiej nadziei, ze sztuka przezwyci¢za¢ moze nie
tylko czas, ale i samotno$¢.

Jesli w powiesci Gruszeckiej sztuka jest ,,stwarzaniem sobie tej komunikaciji,
aby wydoby¢ si¢ poza siebie” ku Innym, to dla Gombrowicza owa ,gra na
krawedzi siebie i §wiata™ wazna jest o tyle, o ile moze stuzyé autokreacji.
Pojeta w tym sensie twérczo$¢ ceni on najwyzej. Sztuka jest tylko jednym z jej
aspektéw. Osobowos¢ artysty, ,.fason” duchowy twércy okazuje si¢ u Gombrowicza
wazniejszy niz dzielo. Staje si¢ ono, jak np. w Ferdydurke (1937), narzedziem
szeroko rozumianej autokreacji. W tym wia$nie mozna by widzie¢ nowsza, bardziej
pojemna wersj¢ mitu soterycznego sztuki. Czy choéby tylko propozycj¢ jego
reinterpretacji. Je§li bowiem kazde poznanie siebie jest juz w jakiej$ mierze
autokreacja !, to ukierunkowana tak aktywno$¢ (czasem nawet wbrew sceptycznym
przestankom) mozna traktowaé jako prébg ocalenia wiasnej podmiotowosci. Wigc
— takze poprzez twérczo$¢ literacka prébge samoocalenia, recte usensownienia
egzystencji. Okazuje si¢ w ten spos6b, ze znamienne dla Gombrowicza (cho¢by
w Ferdydurke) pojmowanie sztuki jako gry nie wyklucza wcale mozliwosci
rozwazania jej w kategoriach soteryzmu. Autokreacyjna gra o podmiotowo$¢ taczy
si¢ tu niejednokrotnie z bliskim pisarzowi freudowskim prze§wiadczeniem, ze
artysta jest ,,neurotykiem, ktéry sam si¢ leczy”.!! Na tle migdzywojennej powiesci
o arty$cie koncepcja soterycznos$ci sztuki zawarta implicite w Ferdydurke wydaje
si¢ szczeg6lnie interesujaca i oryginalng aktualizacja omawianego mitu. Zywa, jak
sadze, do dzisiaj.

Trzeba na koniec podkresli¢, iz niezaleznie od epoki i typu literatury, w jakiej
si¢ wyraza, mit soteryczny sztuki, nawet nie w pelni u§wiadomiony czy zwerbali-
zowany, jest jej mitem fundamentalnym. Bardziej jednak domaga si¢ uwagi, gdy
bohater utworu jest artysta. Jego stosunek do owego mitu bywa czesto literackim
ekwiwalentem postawy samego autora. Odstania nieraz gi¢bokie Zrédia aktywno-
$ci twérczej pisarza. Umozliwia odnajdywanie korelacji migdzy nig a przestaniem
ideowym dzieta.

Jak wynika z tych spostrzezeni, zakres znaczeniowy soteryzmu sztuki w mig¢-
dzywojennych Kiinstleromane ulegl rozszerzeniu. W literaturze wsp6iczesnej 6w
proces trwa nadal. Historyczne do$wiadczenie dwudziestowiecznych totalitary-
zméw z pewnoS$cig réwniez poszerzylo skal¢ mozliwych odniesiei wobec sote-

° A. Gruszecka, Przygoda w nieznanym kraju, Krakéw 1957, s. 282.

10 Zob. S. Jaworski, ,, Pisze, wigc jestem”. O procesie twérczym w literaturze, Krakéw 1993,
s. 56, réwniez 4145, 50-51. Problematyke autokreacji w odniesieniu do powojennej literatury
polskiej badat Jerzy Jarzg¢bski, Powies¢ jako autokreacja, Krakéw 1984, s. 412-429.

' Zob. W. Gombrowicz, Wspomnienia polskie. Wedréwki po Argentynie. Dziefa, t. XV,
red. nauk. J. Bloriski, J. Jarzgbski, Krakéw 1996, s. 102.
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ryzmu sztuki. Ciagle wszakze jego istot¢ mozna jeszcze okre§li¢ stowami: ,,Sztu-
ka jest tylko dla tych, kt6rzy bez niej byliby nieszczesliwi”.!? Nie uniewaznia
go depatetyzacja. Najbardziej radykalnym jego podwazeniem byloby zaniechanie
wszelkiej twoérczosci (nieuwarunkowane wzgledami warsztatowymi); zwatpienie
w jakikolwiek duchowy sens sztuki. Ocala ona — gdy zapewnia twércy namiast-
ke nie$miertelno$ci — stawe wsréd potomnych. Ale takze, gdy utrwala przelotng
chwile, zatrzymuje pigkno przemijajacego §wiata. Gdy akt kreacji artystycznej staje
si¢ ,,zemsta r¢ki $Smiertelnej”. Wtedy gdy jest Zrédlem katharsis i swoistg terapia,
tak dla autora, jak i odbiorc6w dziefa. 1 wtedy gdy jest wyrzutem sumienia lub
ostrzezeniem ratujacym godno$¢ ludzka przed wynaturzeniami Historii. Gdy bro-
ni jednostki i narody przed ,,zniewoleniem umystu”. Wtedy gdy glosi sens §wiata
oraz egzystencji. A czasem wtedy gdy temu sensowi zdaje si¢ zaprzeczaé, budzac
jednak tesknote za nim i niezgode na §wiat pozbawiony wartosci.!3

Pojety wiec najogélniej mit zbawienia przez sztuke dalby si¢ odnie$¢ do tego,
co pozwala poszukiwaé w niej uzasadniefi egzystencji, sensu ludzkiego losu.
Miedzywojenna proza o artyScie, ktdra reprezentuja przywolane tu utwory, okazuje
si¢ istotnym ogniwem literackich przemian owego mitu.

SUMMARY

The paper discusses two types of the soteric myth understood as salvation from the senselessness
of existence by means of creation immortalizing the artist or as self-therapy, liberation from
spiritual anguish in the act of esthetic contemplation. The presence of the first mode can be
observed first of all in poetry in the continuations and references to the Horatian formula Exegi
monumentum aere perennius. The other, inspired by Schoperhauerian themes and by Proust’s
works, is mainly actualized in the novel about the artist, which was discussed in the article using
examples of Polish interwar versions of the Kiinstlerroman: novels by Witkacy (622 Falls of Bung,
Farewell to Autumn, Insatiability), Jarostaw Iwaszkiewicz (The Moon Rises, Btedomierz Passions,
Sentimental Landscapes, Conspiracy of Men), Roman Jaworski (The Wedding of Count Orgaz),
Maria Kuncewiczowa (The Stranger), Aniela Gruszecka (An Adventure in An Unknown Country),
and by Gombrowicz (Ferdydurke). The soteric myth of art, not even fully realized or verbalized,
turns out to be their fundamental myth: it allows them to seek new justifications for existence, and
the sense of human fate.

12 1. Stone, Udrgka i ekstaza, przel. A. Szpakowska, t. 1, Warszawa 1965, s. 96.
3 Por. A. Fiut, W strong Mitosza, Krakéw 2003, s. 264-266; idem, Moment wieczny. O poegji
Czestawa Mitosza, Krakéw 1999, s. 249.



