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Cel

Celem mojego artykulu' jest prezentacja sposobu, w jaki tworcy
kabaretowi wykorzystuja teksty z kanonu literatury w budowaniu
z odbiorca, gry, ktorej gléwnym zatozeniem jest uzyskanie efektu hu-
morystycznego.

Specyfika kabaretu — czyli o materiale zrodlowym

Zanim przejde do analizy wykorzystywanych w skeczach gier in-
tertekstualnych, okresle specyfike sztuki kabaretowej. Kabaret jest
stosunkowo mloda forma sztuki; pierwszy powstat w Paryzu w 1881
roku. Jego polska historia siega poczatku XX wieku, kiedy w 1905
roku zatozony zostal Zielony Balonik. Od tamtej pory kabaret prze-
szed! istotna ewolucje — zaréwno jesli chodzi o sposéb zorganizowania
(od kameralnych kawiarnianych spotkan po widowiska organizowane
na wielkg skale), jak 1 0 wykorzystywane $rodki.

Zgodnie z teorig Jirgena Hennigsena kabaret® to ,gra z nabytymi
zalezno$ciami w wiedzy publicznoéci”®. Definicja ta wspélgra z jednym
z najczescie] wykorzystywanych w kabarecie srodkéw, a mianowicie
wprowadzaniem w blad oraz mechanizmem zawiedzionego oczekiwa-

! Artykut stanowi cze$é mojej pracy magisterskiej pod tytulem Gry jezykowe w tek-
stach Kabaretu Moralnego Niepokoju napisanej pod kierunkiem prof. UKSW dr hab.
Ewy Dziegiel i obronionej w Instytucie Filologii Polskiej UKSW w 2013 roku.

2 Szerzej o zjawisku kabaretu pisza m.in.: M. Fleischer, Zarys teorii kabaretu, [w:]
idem, Konstrukcja rzeczywistosci, Wroctaw 2002, s. 301-340; B. Frankowska, Kabaret,
[w:] eadem, Encyklopedia teatru polskiego, Warszawa 2003, s. 174—176; A. Krasowska,
Od Zielonego Balonika do Potem — komizm jezykowy w artystycznym kabarecie literac-
kim, Lublin 2009 [maszynopis pracy doktorskiej; w druku]; L. Appignanesi, Kabaret,
thum. A. Kreczmar, Warszawa, 1990.

3 J. Hennigsen, Teorie des Kabaretts, Rattingen 1967. Podaje za: M. Fleischer,
op. cit., s. 302.
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nia, na ktérym polega koncepcja komizmu* Teodora Lippsa, wyjaénia-
jaca tenze jako reakcje wynikajaca z rozdzwieku miedzy oczekiwaniem
odbiorcy a realizacja wypowiedzi. Michael Fleischer, opisujac warunki
niezbedne do zaistnienia kabaretu, wymienia miedzy innymi: publicz-
noé¢, zasade konstrukeyjna, zasade ograniczonych srodkéw, zasade ka-
baretowe] roli oraz typowe Srodki kabaretowe (wprowadzanie w blad,
pomijanie, abstrakcja, stylizacja, gry jezykowe)®. Mimo swoiste] popu-
larnoéci tekstéw kabaretowych jako Zrdédia materialu egzemplifikuja-
cego wybrane problemy komunikacji jezykowej, dotychczas nie powsta-
lo zadne calo$ciowe opracowanie dotyczace kabaretu. W swojej anali-
zie biore pod uwage jedynie tekst kabaretowy, ktory traktuje jako swo-
ista realizacje jednostki komunikacyjnej, gdzie nakladajq sie na siebie
rézne kody semantyczne, a zrozumienie jest uzaleznione od okreslonej
kompetencji odbiorcy.

Podstawsg, analizy bedzie program Historia literatury wedtug Ka-
baretu Moralnego Niepokoju®, ktory zlozony jest z dwudziestu pieciu
skeczy bazujacych na réznych lekturach szkolnych i nawigzujacych
do réznego typu tekstéow kultury. W swojej strukturze przypomina on
centon lub kolaz tekstowy. Co prawda nie mozna wyodrebni¢ w nim
wszystkich cech, ktére wymienia Ryszard Nycz, charakteryzujac kolaz
tekstowy’ (np. niespdjnosci), jednak podstawowa czynno$é pisania ko-
lazowego — technika cytowania 1 zestawienia — zostala przez kabare-
ciarzy wykorzystana. Nierzadko w tek$cie mozna trafi¢é na doklad-
ne cytaty z dzietl literackich czy tzw. ,skrzydlate stowa”, ktére zostaty

4 Zagadnienie komizmu jezykowego podejmuja np.: D. Buttler, Polski dowcip jezy-
kowy, wyd. trzecie z uzupelnieniami, Warszawa 2001; J.S. Bystron, Komizm, wyd. dru-
gie zmienione, Wroctaw 1960; B. Grochala, Komizm jezykowy w felietonach Antoniego
Stonimskiego, 1.6dZz 2006; A. Krasowska, op. cit.; B. Dziemidok, O komizmie. Od Ary-
stotelesa do dzisiaj, antologie oprac. M. Bokiniec, Gdansk 2011.

5 M. Fleischer, op. cit., s. 302—-304.

8 Historia literatury wedtug Kabaretu Moralnego Niepokoju jest to trzeci — po Hi-
storii Polski i Historii Swiata (2008) — program tematyczny grupy. Zostal nagrany
15.11.2011 w studiu w fLegu (Krakéw), premierowa emisja odbyla sie 25.02.2012 na
antenie TVP 2. Oprécz éwcezesnego sktadu Kabaretu Moralnego Niepokoju (Roberta
Goérskiego, Mikolaja Cie$laka, Rafata Zbiecia, Przemystawa Borkowskiego), wystapili
réwniez: Rafat Krélikowski, Joanna Kotaczkowska, Iza Kuna, Anna Gornostaj. Zana-
lizowany w niniejszym artykule materiat pochodzi ze spisanych przeze mnie nagran
umieszczonych na stronie tvp.pl. Zaznaczenia kursywg w przywolywanych fragmen-
tach pochodza ode mnie. W lokalizacji cytatéw podaje tytul skeczu pochodzacy ze
strony zZrédtowej. KMN, Historia literatury, rez. B. Harasimowicz [online], dostepny
w Internecie, http://www.tvp.pl/rozrywka/programy-satyryczne/kabarety-w-tvp/wideo/
kabaret-moralnego-niepokoju [dostep: 31.10.2012].

"R. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, [w:] idem, Tekstowy Swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, wyd. drugie, Krakéw 2000, s. 255-256.
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wplecione w tekst ,Historii literatury”. Powodujg one efekt uniezwy-
klenia 1 przetamujg automatyczny charakter odbioru, co jest niezbed-
ne w budowaniu mechanizmu gry jezykowej.

Problem gier jezykowych i intertekstualnos$ci

W niniejszym artykule gre intertekstualna zaliczam do jednego
z rodzajow szerszego zjawiska, jakim sa gry jezykowe. Nie miejsce tu,
by omawiaé szerzej trudno$ci terminologiczne zwigzane zaréwno z po-
jeciem gra, jak 1 z pojeciem intertektualnosé. Ogranicze sie zatem tylko
od okreslenia przyjetych w moim artykule zalozen metodologicznych?.
Termin gra jezykowa pojawia sie czesto przy analizie zagadnien dow-
cipu 1 humoru jezykowego®, przez co gra rozumiana jest jako ,zespot
zabilegow stylistycznych przekraczajacych reguly kodu jezykowego
[...], przy czym prymarng funkcja tych zabiegéw jest funkcja ludycz-
na’l°. W tej pracy checiatabym traktowac — podobnie jak Grazyna Filip,
analizujaca twoérczo$¢ Jana Lama — gre jezykowa szeroko: nie tylko
jako tzw. gre stéw, czyli modyfikacje sléw i ich polaczen wykorzystu-
jace podobienstwo brzmieniowe!! czy wyzej wspomniany zespél zabie-
géw stylistycznych, lecz takze jako Swiadome dzialania jezykowe obej-
mujace caly tekst, a majace swoje zroédlo w zasadach pragmatycznych
(a wlaSciwie ich naruszeniu) lub nawigzaniach intertekstualnych,

8 Zainteresowanych problemem gry jezykowej odsylam do np. tomu Gry w jezy-
ku, literaturze i kulturze, red. E. Jedrzejko i U. Zydek-Bednarczuk, Warszawa 1997;
T. Szczerbowski, O grach jezykowych w tekstach polskiego i rosyjskiego kabaretu lat osiem-
dziesiatych, Krakow 1994; A. Bigaj, Gry jezykowe we wspétczesnym kabarecie. Typologia
dowcipu, Polonica”, t. 24/25, s. 65—-84; E. Chrzanowska-Kluczewska, ,Gry jezykowe”
w teoriach naukowych, [w:] Gry..., s. 9-16; T. Dobrzynska, Zabawy jezykowe jako forma
perswazji w dyskursie publicznym, [w:] Stowo w kulturze wspétczesnej, red. W. Kawec-
ki CSSR, K. Flader, Warszawa 2009, s. 319-336; B. Grochala, Kraj sie smieje, czyli
z czego $Smiejq sie dzis Polacy? Analiza komizmu jezykowego wspétczesnych tekstow
kabaretowych, [w:] Wspélczesna polszczyzna. Stan, perspektywy, zagrozenia, red. Zofia
Cygal-Krupa, Krakéw—Tarnéw 2008, s. 343-352; B. Guz, Jezyk wchodzi w gre — o grach
Jjezykowych na przyktadzie sloganéw reklamowych, nagtéwkoéw prasowych i tekstéw
graffiti, ,Poradnik Jezykowy” 2001, z. 10, s. 9-21; E. Patuszynska, Gry jezykowe jako
Zrodto humoru w felietonach radiowych, [w:] Odcienie humoru, red. A. Kwiatkowska
1 S. Dzeren-Glowacka, Piotrkéw Trybunalski 2008, s. 39-43.

9 Trzeba zwrdci¢c uwage na niejednorodno$¢ terminologiczng w zakresie pojeé
zwigzanych z teorig komizmu (czyli komizm, dowcip, humor, Zart). Zainteresowanych
odsylam do ustalenn zawartych w pracach D. Buttler, A. Krasowskiej, B. Grochali.

10 G. Filip, Gry jezykowe Jana Lama, Rzeszéw 2003, s. 23 i n.

1 Por. Stownik termindw literackich, pod red. Janusza Stawinskiego, wyd. trzecie
poszerzone 1 poprawione, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2000, s. 184.
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ktére sq gléwnym przedmiotem mojej analizy'?. Dzieki uwzglednieniu
kulturowego polisystemu posrednich i bezposrednich odniesien ekstra-
tekstualnych uzytych w tekscie srodkéw systemu jezykowego, zosta-
je uruchomiona dodatkowa sfera znaczen wtérnych, warunkowanych
zwiazkami jezyka 1 kultury przynaleznych danemu spoleczenstwul®.
Wazna jest w tym wypadku postawa odbiorcy, ktéry, aby odczytaé gre,
powinien posigéé odpowiednie kompetencje lingwistyczne, kulturowe
itp., czyli to, co Tadeusz Szczerbowski nazywa ,wspdélnym $wiatem”
(common ground)*.

Od 1967 roku, kiedy Julia Kristeva wprowadzita do teorii litera-
tury termin intertekstualnosé, koncepcje zwiazane z rozumieniem tego
terminu nieustannie sie pomnazaja'®. Henryk Markiewicz, rekonstru-
ujac sady o intertekstualnoéci, formutuje jej definicje: ,jest to ujaw-
niona w samym tekécie relacja do proto/arche/tekstu, sktaniajaca do
wziecia go pod uwage w recepcji tekstu”!6. W badaniu intertekstualno-
$ci wazna, kwestia wydaje sie réwniez przyjecie, ze — aby to zjawisko
w ogéle zaszlo — musza by¢ spelnione co najmniej dwa warunki:

a) ,kazde odwolanie musi by¢ zabiegiem $wiadomym, zamierzo-
nym przez nadawce’!’,

b) ,,odbiorca musi wiedzieé, ze nadawca nie méwi swoim tekstem”!8,

12 Por. D. Kepa-Figura, Gry intertekstualne a nadawczo-odbiorcza wspélnota ko-
munikacyjna, [w:] Intertekstualnosé..., s. 124.

13 Por. E. Jedrzejko, Strategia tekstotwdrcza a gry jezykowe w literackich nazwach
wtasnych, [w:] Gry..., s. 66.

14 Por. T. Szczerbowski, op.cit., s. 37-38.

15 Przyktadowe prace z zakresu intertekstualnosci: M. Riffaterre, Semiotyka in-
tertekstualnosci. Interpretant, ttum. K 1 J. Faliccy, [w:] ,,Pamietnik Literacki” 1988,
z. 1, s. 297-314; M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, ttum. M. Lukasiewicz, [w:]
,2Pamietnik Literacki” 1991, z. 4, s. 183-208; H. Markiewicz, Odmiany intertekstual-
noéci, [w:] idem, Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa, Warszawa 1989, s. 198-228;
M. Glowinski, O intertekstualnosci, [w:] idem, Prace wybrane, t. V, Intertekstualnosé,
groteska, parabola. Szkice ogdlne i interpretacje, Krakéw 2000, s. 5-33; R. Nycz, In-
tertekstualnosé i jej zakresy. Teksty, gatunki, Swiaty, ,Pamietnik Literacki” 1990,
s. 95-116; R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw
2000; S. Balbus, Intertekstualnosé a proces historycznoliteracki, Krakéw 1990; S. Bal-
bus, Miedzy stylami, Krakéw 1996, Intertekstualnos$é we wspétczesnej komunikacji je-
zykowej, red. J. Mazur, A. Malyska, K. Sobstyl, Lublin 2010.

16 H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] idem, Prace wybrane, t. IV. Wy-
miary dzieta literackiego, red. S. Balbus, Krakéw 1996, s. 229.

17 Warto wspomnie¢ na zdanie niektérych badaczy (miedzy innymi Ch. Grivela),
ze réwniez niezamierzona intertekstualno$é moze wnieéé wiele ciekawych uwag do in-
terpretacji tekstu. Podaje za: H. Markiewicz, op. cit., s. 225.

18 B. Kudra, A. Kudra, Gry intertekstualne na przyktadzie telewizyjnego progra-
mu satyrycznego ,,Ale plama!”, [w:] Tekst w mediach, red. K. Michalewski, L.6dz 2002,
s. 501.
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W przypadku omawianego programu warunki te zostaly zaréwno
przez tworcow, jak 1 przez odbiorcow wypelnione. Historia literatury
wedtug Kabaretu Moralnego Niepokoju jest specyficznym rodzajem
tekstu, gdzie czesto bez znajomoséci prototekstéw odbiorca nie zrozumie
gier w nim zawartych. Jesli chodzi o omawiany program kabaretowy,
wydaje sie rzecza oczywista, ze zabiegl intertekstualne, jak 1 pozosta-
jace poza obszarem moich zainteresowan w niniejszym artykule inne
mechanizmy komiczne, sa wykorzystywane 1 stosowane $wiadomie.
Odbiorca rowniez — w mniejszym lub wiekszym stopniu (Jest to zalezne
od jego tzw. kompetencji intertekstualnej) — zdaje sobie sprawe z tego,
ze W programie moga pojawié sie teksty, ktére maja kierowaé uwage
do czego$ innego (w tym wypadku do innych tekstow).

Zdaniem Beaty Grochali, ,,wspélczesnie kabareciarze nie tworza
komizmu opartego na wysublimowanych zabiegach jezykowych 1 od-
woluja sie do kilku elementéw, za pomoca ktérych najlatwiej osia-
gna¢ pozadany efekt”®. Jednak specyficzna odmiana komizmu, jaka
stanowi komizm intertekstualny, jest — jak mi sie wydaje — zabiegiem
wymagajacym od odbiorcy nie tylko zaangazowania, lecz takze znajo-
mosci tekstow, do ktorych nadawca sie odnidst (przy czym tekst rozu-
miem tutaj szeroko — nie tylko jako tekst literacki, lecz takze jako inne
wytwory dzialalnoSci tworczej cztowieka).

Nalezy pamietaé, ze fragmenty, ktére uczestnicza w grze intertek-
stualnej, sa dodatkowo przeksztalcane przez innego rodzaju zabiegi, co
okazuje sie czestym zjawiskiem przy badaniu mechanizméw komizmu.

Mechanizmy

Przystepujac do analizy materiatlu, mozna podzieli¢ obecne w nim
gry na nastepujace kategorie?’:

1. Analogia brzmieniowa

Ten typ gry jest dosy¢ czestym mechanizmem — nie tylko intertek-
stualnym. Autor tekstu bawi sie wyrazami o podobnym brzmieniu, wy-
korzystujac je do humorystycznych skojarzen. W przypadku Historii
literatury... nawiazania te dotycza zazwyczaj sfery dziel literackich.

19 B. Grochala, ,,Kraj sie $mieje, czyli z czego $miejq sie dzis Polacy? Analiza komi-
zmu jezykowego wspdtczesnych tekstow kabaretowych, [w:] Wspétczesna polszczyzna...,
s. 346.

20 Przyjeta klasyfikacja jest zmodyfikowanym podzialem gier intertekstualnych
zaproponowanym przez Barbare i Andrzeja Kudréw (B. Kudra, A. Kudra, op. cit.,
s. 506-510).
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Za przyklad tego mechanizmu posluza mi skojarzenia brzmieniowe
w nastepujacych fragmentach:

[1] Ojciec do Polonistki: [...] nasz dom jest z tradycjami, zawsze u nas na honoro-
wym miejscu lezalo piekne wydanie ,,Pana Mateusza”.
(Promocja z polskiego)

Widoczna jest tu (niewystepujaca w tekécie eksplicytnie, jednak
nasuwajaca sie przez kontekst) analogia do Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza, a efekt komiczny podkreS§lony zostal przez nieudolna
cheé¢ wywarcia dobrego wrazenia na polonistce.

[2] Nauczycielka: Opowiadanie Gustawa Morcinka...
Ojciec: Marcinka...
Nauczycielka: Morcinka!
Ojciec do syna: Skup sie Moriusz.
(Promocja z polskiego)

W powyzszym fragmencie skojarzone zostaty podobne do siebie na-
zwisko pisarza — Morcinek — oraz imie — Marcin (w formie zdrobniate;j:
Marcinek). Zestawienie to postuzyto do dalszej zabawnej modyfikacji
imienia syna bohatera skeczu — Mariusza.

[3] Guslarz 11 2 [razem]: Zostawze nas w spokoju! Czego chcesz? Jadta, napoju?
Maciek Chelmicki: Naboju! Kaliber 40 i 4. Jeszcze bym kogo$ kropnatl.
(Obchody Dziadow)

W przywotanym przyktadzie obok siebie zostaly postawione lekse-
my rézniace sie jedna spoétgltoska. Mozna tu zauwazy¢ odniesienie za-
réwno do Dziadéw A. Mickiewicza, jak 1 Popiotu i diamentu J. Andrze-
jewskiego. Efekt humorystyczny wynika z polaczenia obchodéw dzia-
déw, gdzie guslarze pomagaja zagubionym duszom, oraz postawionego
w roli ducha Macka Chelmickiego, ktory zamiast czego$, co umozliwi-
loby mu odejécie z zaswiatdéw, pragnie naboju, by kontynuowa¢é zabija-
nie (najlepiej komunistéw).

[4] ,Jan Kochanowski z Czarnolasu.
Z Czarnolasu? A ja przeczytalem z Czarnobyla.”
(Poczqtki literatury)

[5] Mikotaj Rej: Do czego to jest? Co ta moja zona modna wymodzita?
Zona: Oj, daj, a¢ ja pobrusze, a ty poczywaj.
(Poczqtki literatury)
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W skeczu Poczqtki literatury autor tekstu wykorzystal dwukrot-
nie mechanizm analogii stowotworczej. Pierwszy raz do utworzenia za-
bawnego ciagu wyrazowego ,,zona modna wymodzita” (,wymodzi¢” jako
derywat od przymiotnika ,,modna”), ktéry jednocze$nie nawiazuje do
satyry Ignacego Krasickiego Zona modna oraz drugi — w zestawieniu
,,Czarnobyl” 1, Czarnolas”.

[6] Ksiadz: Sodoma i obora! Zgin, przepadnij duszo nieczysta!
(Cigqg na bramke)

Podany przyklad pochodzi ze skeczu bazujacego na Chlopach Wla-
dystawa Reymonta. W scence aktorka grajaca Jagne prébuje skusi¢
ksiedza, na co ten reaguje zmodyfikowanym biblizmem ,Sodoma
1 obora” (ktéory w oryginale brzmi ,,Sodoma i Gomora”, a jego prze-
ksztatcona forma nawiazuje do wsi, gdzie toczy sie akcja).

2. Analogia sytuacyjno-literacka

7 racji tematyki programu wystepuje ona najczesciej. Polega ona
na wprowadzeniu cytatu — dostownego lub w formie zmodyfikowane;]
— z utworu literackiego w zupelnie nowy kontekst. Nalozenie na siebie
dwodch kontekstow — pierwotnego i tego pochodzacego ze skeczu — wy-
woluje napiecie, a w konsekwencji reakcje komiczna. Taka sytuacje
mozna zaobserwowaé miedzy innymi w nastepujacych fragmentach:

[7] Cyprian Norwid: Co$ ty Norwidowi uczynil Mickiewiczu? Podniescie mnie
z zlemi przez uszanowanie.
(Romantycy przy pokerze)

Bohater uzyl tu zmodyfikowanego i1 dopasowanego do kontek-
stu cytatu z wierszy Cypriana Norwida Moja piosnka II (,Do kraju
tego, gdzie kruszyne chleba/Podnosza z ziemi przez uszanowanie/
Dla daréw Nieba...”) oraz Cos ty Atenom zrobit, Sokratesie (,Co$ ty
uczynil ludziom, Mickiewiczu?”).

[8] Adam Mickiewicz: A karta Julek, karta. [...] Rosnq lilie wysoko jak Fredro lezy
gteboko.

Juliusz Stowacki: Tle grasz, Adamie?

Adam Mickiewicz: Milion, bo za milion kocham i cierpie katusze.

Juliusz Stowacki: Panie hrabio?

Aleksander Fredro: Ooo....

Juliusz Stowacki: Jeszcze?

Aleksander Fredro: Jesli nie chcesz mojej zguby, kréla, kréla daj mi luby. <karty>
HAHA Wiwat krél kochany, wiwat sejm, wiwat nardéd, wiwat wszystkie stany.
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Adam Mickiewicz: Matko boska, co w Ostrej Swiecisz Bramie...
Juliusz Slowacki: Ej ty, na szybkim koniu, gdzie pedzisz kozacze? Czys zoczyt za-
Jjaca, co na stepie skacze?
Aleksander Fredro: Co cie meczy? Co cie gnebi?
Adam Mickiewicz: Plwam na te skorupe i wstepuje do glebi.
(Dowcipy wieszczéw)

Rozmowa trzech romantykéw zbudowana jest z fragmentéw wycie-
tych z réznych dziet: Lilii, Pana Tadeusza, Dziadéw cz. ITI Adama Mic-
kiewicza, Zemsty Aleksandra Fredry, Marii Antoniego Malczewskiego.
Niektére z nich zostaty zacytowane dostownie, inne (fragment pocho-
dzacy z Lilii czy Zemsty) zostaly zmodyfikowane w taki sposéb, by od-
powiadaty kontekstowi, do ktérego zostaly wprowadzone.

[9] Guslarzl: M6wisz do niej, a ona nie stucha. Szurnieta czy glucha? Co to za
zmora brzydka?
(Obchody Dziadow)

Zacytowany fragment jest trawestacja Romantycznosci Adama
Mickiewicza (oryginal brzmi: ,,Stuchaj, dzieweczko!/- Ona nie stucha -/
[...] /Co tam wkolo siebie chwytasz?/Kogo wotasz, z kim sie witasz?”).

[10] Guélarz 1: Zlituj sie ze cztowieku. To juz sa starsi panowie.
Maciek Chetmicki: Starsi panowie, juz nie to zdrowie, juz szron na gtowie, a w ser-
cu weiqz grudzien 70.
(Obchody Dziadow)

W tym fragmencie wida¢ nawigzania idace w kilku kierunkach.
Podstawowym odniesieniem jest atmosfera Dziaddw cz. II (do dramatu
nawiazuje caly skecz). Pojawiajacy sie bohater Popiotu i diamentu —
Maciek Chelmicki — jest wprowadzony eksplicytnie (w momencie, gdy
wchodzi na scene, przedstawia sie, dlatego odbiorca wie juz, do jakiego
dziela literackiego ma sie odwotaé przy interpretacji kwestii bohate-
réw), on z kolei przeksztaltca cytat z kupletéw Starszych Pandéw, wpro-
wadzajac don aluzje do zamieszek robotnikow z grudnia’70 (w orygi-
nale ten wers brzmi: , Starsi panowie, juz nie to zdrowie, juz szron na
glowie, a w sercu ciagle maj”).

[11] Polonistka: Gatkiewicz, masz ostatnia szanse, Gatkiewicz. Dlaczego w wier-
szach wielkiego wieszcza, Juliusza Stowackiego, mieszka nieémiertelne piekno, ktére
zachwyt wzbudza, Galtkiewicz?!

Mariusz: Ale mnie nic nie zachwyca. No, nic mnie nie wzbudza.

Polonistka: Jak nie wzbudza, Gatkiewicz, jak ja powiedzialam tysiac razy Gatkie-
wiczowl, ze ma go wzbudzac 1 wzruszacé, Gatkiewicz?! I Stowacki go wzrusza 1 zachwyca!

(Promocja z polskiego)
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Fragment ze skeczu Promocja z polskiego jest nawiazaniem do
sceny jezyka polskiego z Ferdydurke Witolda Gombrowicza, kiedy profe-
sor Bladaczka wyjasnial, dlaczego ,,Stowacki wielkim poetg byl’. Autor
skeczu wykorzystal doslowne cytaty z powiesci W. Gombrowicza, jak
réowniez wystylizowal nauczycielke na postaé¢ Bladaczki.

W innym skeczu (Literacka zemsta) wykorzystano zabawna, scene
z Zemsty Aleksandra Fredry, mianowicie dyktowanie listu przez Cze-
$énika (Zemsta, akt IV, scena V). Odwolania dotycza zaré6wno samej sy-
tuacji pisania, jak 1 wykorzystanych bezpoSrednich cytatéw z dramatu:

[12] Czeénik: Céz to jest?
Dyndalski: Zyd, jasnie panie, lecz w litere go przerobie panie.
Czeénik: Jak ci jeszcze kropla skapie, to cie trzepne tak po tapie, iz proforme
wspomnisz sobie. Czytaj wasé, no, jak tam byto?
(Literacka zemsta)

Kolejng wykorzystang sceng literacka jest scena z Wesela Stani-
stawa Wyspianskiego:

[13] Panna Mloda: A cuz tam panie w polityce? Chincyki tsymajom sie mocno?
Goéé: Te cholery! Nie odpocna! Talez, zegar, filizanka, mazowiecka wycinanka,
1 mydlo, i powidlo, i nawet koto mtynskie!
Panna Mloda: Sycko chinskie?
Goéé: Sycko chinskie!
Panna Mloda: A zas$ polskie co$ zostalo?
Go$é: Malo. Jedno polskie nie uciekto.
Panna Mloda: A cus to takie?
Gosc: Polskie piekto.
(Symboliczne wesele)

Scena rozpoczyna sie bezpoérednim cytatem z dramatu (,Céz tam,
panie, w polityce?/Chincyki trzymaja sie mocno!?”), ktéry réwnocze-
$nie ma charakter stylizacyjny na mowe gwarowa. Kwestia z Wesela
jest pretekstem do skomentowania przez autoréw kabaretowych rze-
czywistoécl — masowego naptywu produktéw chinskich na rynek polski

3. Skojarzenia leksykalne

Jest to intertekstualna dialogiczno§é polegajaca na wpleceniu
w nowy tekst stéw, ktore odsytaja do innego tekstu. Widaé to w naste-
pujacym fragmencie:

[14] Nauczycielka: Kto to byt Jan i Cecylia?
Ojciec: No, co tak milczysz jak gréb?
Nauczycielka: Ojciec ci nawet podpowiada!
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Ojciec: Ja?!
Nauczycielka: Grob Jana i Cecylii, Gatkiewicz, kto to byt Jan i Cecylia?
(Promocja z polskiego)

Uzyty przez ojca frazeologizm ,milczeé jak gréb” (ze stowem-klu-
czem ,grob”) dla polonistki jest jasnym odniesieniem do grobu Jana
1 Cecylii z powiesci Elizy Orzeszkowej Nad Niemnem.

Podsumowanie

Kabaret — wykorzystujac mozliwosci, jakie daja nawiazania in-
tertekstualne — odwotuje sie w réznorodny sposéb do tekstéw kultury,
przede wszystkim do tytutéw dziel oraz znanych cytatéw zaczerpnietych
z kanonu lektur.

W analizowanym programie mozna zauwazy¢ Swiadoma tendencje
do przemieszania wspoélczesne] rzeczywistoSci ze $wiatem literackim
1 paraliterackim — ewokowanym poprzez tytuly, postaci czy scenografie.

Jednym z podstawowych celéw programéw kabaretowych jest osig-
gniecie efektu humorystycznego, co udaje sie przez wykorzystane gry.
Przejawiajq sie one przede wszystkim w przytoczeniach i1 parafrazach
tekstow znanych z ksiazek, historii oraz ekranu kinowego badz tele-
wizyjnego. Gry intertekstualne maja swoje zrodto w zidentyfikowaniu
1 zestawieniu podstawy i nowego kontekstu?'. Dystans, jaki wytwarza
sie przez natozenie tekstu z kanonu lektur szkolnych na wykonanie go
przez wspotczesny kabaret, wywoluje reakcje Smiechu u odbiorcy.

Wazna do odnotowania kwestiq jest to, ze gry intertekstualne, bar-
dziej niz te innego typu, maja charakter interakcyjny. Istotnym ele-
mentem w funkcjonowaniu omawianego zjawiska jest relacja nadaw-
czo-odbiorcza. Autor tekstu kabaretowego zaklada istnienie czytelni-
ka modelowego o okres§lonych cechach zwiazanych z jego zdolnoSciami
jezykowymi i komunikacyjnymi??. Do zrozumienia gier tekstowych?
wystarczy sama znajomo$¢ kodu jezykowego, ale w przypadku gier
intertekstualnych znajomo$é kodu umozliwi zrozumienie tekstu, lecz
nie pozwoli na spostrzezenie gry jezykowej, gdyz do tego potrzebny

2 Por. E. Patuszynska, op. cit., s. 42.

2 Por. B. Grochala, op. cit., s. 145.

2 Barttomiej Guz (uwzgledniajac za Ewa Jedrzejko kryterium stosunku gier jezy-
kowych, z jednej strony, do regul i wzorcéow formalnych i/lub semantycznych systemu
jezyka oraz, z drugiej strony, do konwencji kulturowych) dokonat podstawowego po-
dziatu gier jezykowych na gry tekstowe (gry forma foniczna, graficzna, leksykalna, gry
semantyczne i inne) oraz gry intertekstualne (miedzy innymi kryptocytaty, parafrazy,
nawigzania). Por. B. Guz, op. cit., 10-11.
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jest szerszy zakres kompetencji komunikacyjnej odbiorcy?* — przede
wszystkim znajomos$é tekstow, do ktérych aluzje znajduja sie w tekScie
kabaretowym. Nadawca, konstruujac swéj komunikat, wplata wen od-
niesienia do innych tekstow 1 zaprasza odbiorce, by je odnalazt 1 odgad?.
Réwnoczeénie odbiorca musi wykazaé sie, z jednej strony, znajomoscia,
kodow (Jezykowego, kulturowego itp.), a z druglej — zaangazowaniem
w odczytanie ukrytej zagadki.

Streszczenie

Artykut omawia gry intertekstualne w skeczach kabaretowych. Analiza opiera sie
na materiale zaczerpnietym z programu Historia literatury wg Kabaretu Moralnego
Niepokoju. Przedstawiono prébe klasyfikacji zjawisk okre§lonych mianem gier inter-
tekstualnych. Wyrézniono: analogie brzmieniowe, analogie sytuacyjno-literackie, od-
niesienia leksykalne. Przeprowadzone badania pokazaty, jak réznorodnymi sposobami
odniesien postuguja sie tworcy kabaretowi. Wykorzystuja nawigzania do tytutéow dziet
literackich, bohateréw, ale takze bazuja na cytatach zaczerpnietych z utworéw i wple-
cionych w nowy kontekst. Intertekstualne nawigzania polegaja zaréwno na $rodkach
fonetycznych, stowotworczych, jak i stylistycznych.

Summary

,Co ta moja zona modna wymodzita?” On the intertextuality
as the means of obtaining the comic effect.

The article is about the intertextual games in cabaret skits. The analysis is based
on the text from the program The Moral Anxiety Cabaret’s history of literature. It is an
attempt at classification of the phenomena called intertextual games. Sound analogies,
situational-literary analogies and lexical references have been distinguished. The re-
search has shown how varied are the methods of references used by cabaret authors.
They use references to writings’ titles, characters but also base on the quotations from
the writings, intertwined with the new context. The intertextual references consist in
phonetic and formative as well as stylistic means.

% Por. B. Guz, op. cit., s. 18.






Tom Humor w kulturze i edukacji ma charakter interdyscyplinarny;,
a przyjete przez Autorow perspektywy, kulturowe i edukacyjne,
staty si¢ nierzadko pretekstem do waznych uogolnien i diagnoz

o charakterze uniwersalnym. Rozpietos¢ tematow i zagadnien
pozwala na pogltebiona i wieloaspektowa refleksje,
ktorej przedmiotem jest humor.
Zaprezentowane w kolejnych artykutach rozwazania
moga stac si¢ inspiracja do wtasnych poszukiwan
i przemyslen na temat zrodet i senséw zwiazanych
z sygnalizowang w tytule problematyka.
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