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Wsréd kobiet uprawiajacych ten gatunek [powie$é kryminalna] jedyng rozpozna-
walng postacia byta do niedawna Joanna Chmielewska. Od kilku lat juz tak nie jest.
Coraz wiecej pisarek z powodzeniem siega po ten gatunek powiesci. Czeé¢ z nich wy-
biera $ciezke przetarta przez Chmielewska, tworzac kryminaly z wyraznie zaznaczo-
ng warstwa obyczajowa, doprawione spora dawka humoru. Sa to miedzy innymi: duet
Katarzyna Gacek i Agnieszka Szczepanska (Zabdjczy spadek uczué, 2008 r., Zielony
trabant, 2008 r., Dogrywka, 2009 r.). Marta Obuch (Precz z brunetami, 2007 r., Odro-
bina falszerstwa, 2008 r., Diabelska ewolucja, 2009 r.) czy Olga Rudnicka (np. Zacisze
13,2009 r.)'.

Ten fragment artykulu autorstwa Roberta Ostaszewskiego, kryty-
ka literackiego, ale tez wspoétautora powiesci kryminalnej?, opubliko-
wany na tamach ,,Polityki” w 2011 roku, dobrze opisuje stan wspotcze-
snej polskiej literatury kryminalnej, wyodrebniajac z masowej juz pro-
dukcji powiesciowej dzieta taczace zbrodnie 1 humor. W innym miejscu
tej samej publikacji Ostaszewski zauwaza: ,Wydawaé by sie moglo,
ze to dosy¢ ryzykowne zestawienie, przynosi jednak calkiem cieka-
we efekty”. Uwaga ta, choé¢ poczyniona w konteks$cie innych utworéw,
znajduje zastosowanie réwniez w odniesieniu do powiesci kryminal-
nych, ktore wyszly spod piéra pisarzy-kobiet, daje wiec dobry pretekst,
by sie ich dzielom nieco blizej przyjrzec.

Analiza 1 interpretacja humoru w powieéci kryminalnej wymaga
przede wszystkim doprecyzowania tych dwu pojeé. Jesli nie wnikac
w zlozone problemy ontologicznego 1 genologicznego statusu powiesci?,
jej gatunkow 1 odmian, w tym kryminatu?, uznawanego wedug pew-

1 R. Ostaszewski, Zapat do kryminatu, ,Polityka” 2011, nr 13, s. 93. Zob. tez: J. So-
bolewska, Zbrodnicze siostrzyczki, ,Polityka” 2012, nr 40.

2 M. Mizuro, R. Ostaszewski, Kogo kocham, kogo lubie, Warszawa 2010.

3 Np. Henryk Markiewicz powiesé definiuje nastepujaco: ,,terminem tym oznacza-
my dzi§ wielka forme fikcjonalnej prozy narracyjnej”’. H. Markiewicz, Teorie powiesci
za granicq. Od poczqtkow do schythu XX wieku, Warszawa 1995, s. 9.

* A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakow 1994, s. 351.
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nych koncepcji za podgatunek lub podtyp, to mozna przyjaé definicje
powiesci kryminalnej zaproponowana przez jej znawczynie, Anne Mar-
tuszewska;:

Odmiana powieéci, w ktérej podstawowa dominanta kompozycyjna jest fabuta po-
wigzana ze zbrodnia, jej dokonywaniem oraz wyjaénianiem przyczyn i ujawnieniem
osoby sprawcy. Gléwnymi bohaterami w zwiazku z tym sa: prowadzacy $ledztwo de-
tektyw, przestepca oraz osoby podejrzane, bedace najczeSciej takze w jaki$ sposéb po-
wigzane ze zbrodnia®.

Strukturalistyczna, a zatem tylko do pewnego stopnia uzyteczna
metode opisu tej ,,odmiany powiesci” przedstawia z kolei ksigzka Stanko
Lasicia Poetyka powiesci kryminalnej. Wéréd rudymentarnych norm
struktury na plaszczyznie konstrukeji S. Lasi¢ wyszczegdlnia ,narra-
cje linearno-powrotna’®, ktora w powiesci kryminalnej, odmiennie niz
na przyklad w powieéci przygodowej, ,idzie za porzadkiem odkrycia”,
a nie ,za porzadkiem zdarzen’— wedlug okre$lenia Rogera Cailloisa’.
7 kolel na plaszczyznie kompozycyjnej S. Lasi¢ koncypuje ,,podstawo-
wy schemat”, tworzony przez takie ,,bloki”, jak: PRZYGOTOWANIE — ZBROD-
NIA — S$LEDZTWO — ODKRYCIE — POSCIG — KARA. Ustala tez wynikajaca,
ze schematu stala, troista konfiguracje rél powieSciowych bohaterow:
OFIARA—MORDERCA/SCIGANY—SCIGAJACY, ktorych niezmienny uklad Helmut
Heissenbiittel opisuje podobnie, uzywajac tylko innych, acz bliskoznacz-
nych, terminéw: ,ofiara/detektyw/podejrzany—podejrzani”®. Na podsta-
wie schematu wyjsciowego Lasi¢ wyszczegdlnia réwniez porzadkujace
literature kryminalng aktualizacje podstawowej linii kompozycyjne]
w postaci ,,form 1 wariantéw”, uzaleznionych od rodzaju zagadki — uzna-
nej za naczelna 1 rygorystyczng, zasade tego typu powiesci. To ,,czyn za-
gadkowy” narzuca narracji szczeg6lny tok oraz uruchamia bieg zdarzen
przywracajacy — zaklécong przez zagadke — moralna i intelektualna
rownowage, co stanowi rowniez fundament powiesciowego tadu $wiata.

Jezeli uzna¢ te ustalenia dotyczace powiesci kryminalnej za wy-
starczajace, do wyjadnienia pozostaje znaczenie pojecia humor
1 metoda opisu jego funkcji. Jak wiadomo, problem humoru nieodlacz-
nie wigze sie z zagadnieniem komizmu i jego teorii. Nie sposéb w tym

5 A. Martuszewska, hasto POWIESC KRYMINALNA, [w:] Stownik literatury popularnej,
red. T. Zabski, Wroctaw 2006, s. 464.

6 S. Lasié, Poetyka powiesci kryminalnej. Préba analizy strukturalnej, ttum. M. Pe-
trynska, Warszawa 1976, s. 67-73.

7R. Caillois, Powiesé¢ kryminalna, [w:] idem, Odpowiedzialnosé i styl. Eseje, ttum.
J. Btonski [iin.], Warszawa 1967, s. 168.

8 H. Heissenbuttel, Reguty gry powiesci kryminalnej, ,,Teksty” 1973, nr 6, s. 50.
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miejscu ich referowaé®, gdyz wedle znawceéw przedmiotu wszystkie
sa, z réznych zreszta powoddéw, zawodne od czasu, gdy zaginela druga
czesé¢ Poetyki Arystotelesa, poSwiecona komedil. Z uwagl na miejsce
przejawiania sie humoru, czyli zlozona strukture powiesci kryminal-
nej, za najbardziej uzyteczng — bo analitycznie poreczna — jego defini-
cje mozna przyjac te zaproponowana, przez Jerzego Ziomka:

Komiczny jest tekst, ktory prezentuje inkongruencje miedzy modelem (zazwyczaj
normatywnym lub o pewnym stopniu normatywno$ci) a kontrmodelem, pod warun-
kiem, ze kontrmodel jest do modelu dostatecznie podobny i1 od niego dostatecznie rézny.
Wspdtwystepowanie podobienstwa i réznicy jest sposobem demaskacji cech w modelu
ukrytych, a modelowi nieprzystajacych. Zaleznie od tego, czy demaskacji towarzyszy
przekonanie, ze cechy niestosowne sg godne potepienia lub tez znajduja sie w grani-
cach tolerancji, mamy do czynienia z komizmem satyrycznym lub humorystycznym®©.

Problemem teoretycznym pozostaje metoda opisu celowosci uzycia
humoru. Taka metode oferuje miedzy innymi klasyczna, a odnowiona
wspolezes$nie retoryka, uznawana za metodologiczna inspiracje, o ile od-
rzucl sie dziewietnastowieczne, a zarazem potoczne o retoryce wyobra-
zenia, ograniczajace ja do elokucyjnego wymiaru ,,chwytéw jezykowych”
z jednej strony!!, z drugiej natomiast — zignoruje sie rozmywajacy grani-
ce 1 kwestionujacy podstawowe zasady klasycznej retoryki jej nowocze-
sny czy tez ponowoczesny wariant ujmowany w pojeciu retorycznosci'2,
Jak dowodzi Jakub Z. Lichanski, wspodtczesnie odnowiona retoryka kla-
syczna ,,to nie tylko zbiér regut konstrukcyjnych, to takze narzedzie ana-
lityczne”®. Podobng teze J. Ziomek formuluje nastepujaco: ,Jest wiec
retoryka zaréwno sztuka wytwarzania, jak i odbioru tekstéw, 1 nie ma
potrzeby dla opisu kultury »czytania« powolywaé innej nazwy”'*. Przy

9 Zob. np.: B. Dziemidok, O komizmie, Warszawa 1967; D. Buttler, Polski dow-
cip jezykowy, Warszawa 1968; A. Glowczewski, O gtéwnych terminach teorii komizmu,
»Acta Universitatis Nicolai Copernici”, Fil. Pol., XLIII, Torun 1994.

10J. Ziomek, Komizm — spdjnosé teorii i teoria spojnosci, [w:] idem, Powinowactwa
literatury. Studia i szkice, Warszawa 1980, s. 351.

11J. Culler, Retoryka, poetyka i poezja, [w:] idem, Teoria literatury, thum. M. Bas-
saj, Warszawa 1998.

12 J. Z. Lichanski, Retoryka przeciw postmodernizmowi, ,Przeglad Humani-
styczny” 1994, nr 6; M. Rusinek, Powrdt, zwrot i réznica w mysleniu o retoryce, , Tek-
sty Drugie” 2001, nr 2; J. Z. Lichanski, Myslenie o retoryce, ,,Teksty Drugie” 2002,
nr 1-2; M. Rusinek, OdpowiedZ na polemike Profesora Jakuba Z. Lichariskiego, ibidem,;
M. Rusinek, Miedzy retorykq a retorycznosciq, Krakéw 2003.

13 J. Z. Lichanski, Retoryka. Przeglad wspdtczesnych szkét i metod badawczych,
[w:] Retoryka a literatura, red. B. Otwinowska, Wroctaw 1984, s. 22.

4 J. Ziomek, Retoryka opisowa, Warszawa 1990, s. 16.
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czym retoryke postrzega sie 1 jako teorie komunikacji'?, i jako teorie
tekstu'®, ktorego istote stanowi perswazja, gdyz zaklada jego trojakie —
ksztalcace, wychowawcze 1 estetyczne — oddzialywanie na odbiorce. Te
trzy funkcje, ,informujaco-pouczajaca, zniewalajaca 1 estetyczna”, sa in-
tegralnie ze soba, potaczone!”, ale jedna sposérdéd nich w konkretne) reali-
zacjl tekstowe] staje sie dominanta podporzadkowujaca pozostate 1 de-
terminujaca ksztalt catosci.

Tak rozumiana retoryka pozwala pokazaé, jak funkcjonuje humor
w powiesci kryminalnej. Pozostaje jedynie wybér tzw. materiatu anali-
tycznego. Zwazywszy na masowo$¢ produkeji, od razu trzeba porzucié
$miala mys$l o mozliwoéci opisania wszystkich powiesci kryminalnych
podejrzewanych o wystepowanie w nich humoru, ale tez powtarzalnosé
ich struktury i funkcji utatwia zadanie, gdyz umozliwia ograniczenie
przyktadéw do jednego dziela wspomnianych na wstepie autorek.

Joanna Chmielewska, ,,pierwsza dama polskiego kryminalu” — war-
to przypomnie¢, ze jeszcze z okresu PRL — po 1989 roku napisata okoto
40 powieSci. Z tej obfitej tworczoéci zostala wybrana jedna z ostat-
nich, Zapalniczka (2007)%, ktoérej zalazkiem bylo opowiadanie wyda-
ne w tomie Trupy polskie'®. Spoérdd trzech dotychczasowych powiesci
Katarzyny Gacek 1 Agnieszki Szczepanskiej wyselekcjonowano ich de-

15 Retoryczny model komunikacji J. Ziomek rekonstruuje nastepujaco: nadawca
(wykonawca) — tekst — odbiorca prymarny (adresat sformulowany) — odbiorcy sekun-
darni. Zbiér jezykowych i artystycznych regul dopelnia ten schemat, wigze wszystkie
trzy wymienione jego sktadniki, a zawiera sie w pojeciu sztuka. Przy czym w mode-
lu uwzglednia sie zaréwno zewnetrze otoczenie jezykowe (kontekst), jak tez pozaje-
zykowe okolicznoéci (konsytuacja), ktére wspétksztattuja konkretny akt komunikacji,
takze literackiej. Dla niej za$, oprécz tego zewnetrznego aspektu, wazne sg rowniez
wewnatrztekstowe relacje osobowe, w odniesieniu do utwordéw narracyjnych ujmuje
je analogiczny model komunikacyjny: autor — narrator (wykonawca) — bohater —
shtuchacz. Ibid., s. 18 1 nast.

W tym miejscu znéw wypada odwolaé sie do metodologicznej propozycji J. Ziom-
ka, ktéry taczy narratologiczny model utworéw narracyjno-fabularnych z retorycznym
modelem tekstu. L’historie (fabula) obejmuje dwa retoryczne dziaty, inwencje i dyspo-
zycje (pozajezykowy poziom kompozycji), a z kolei le discours (narracja) — dyspozycje
1 elokucje (jezykowy poziom konstrukeji. Ibid., s. 125.

17 M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990,
s. 46.

18 J. Chmielewska, Zapalniczka, Warszawa 2007. Odwotania do tej edycji powie-
$ci bedgq w tekscie tego artykutu sygnowane skrétowcem ,,Ch”, a po nim podawane nu-
mery stron.

9 Trupy polskie. Kryminai, thriller, sensacja, opowiadania. Polskiej kolekcji kry-
minalnej, t. 1, Krakéw 2005. We wstepie Od wydawcy czytamy: ,Tom otwiera opowia-
danie Joanny Chmielewskiej, pierwszej damy polskiego kryminalu. Mamy nadzieje,
ze przewrotna historia »Zapalniczki« bedzie zaczynem powieéci, ktora kiedy$ powsta-
nie” (s. 6).
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biutancki utwér — Zabdjczy spadek uczué wydany w 2008 roku?. Z do-
robku Marty Obuch wybrano druga jej ksiazke — Odrobina fatszerstwa
(2008)2L. Zacisze 13 z 2009 roku, debiut powiesSciowy Olgi Rudnickiej na
polu powieéci kryminalnych, to ostatnia wyloniona pozycja??.. W zatoze-
niu wyzej wymienione powiesci sa reprezentatywne wobec pominietych.

Jezeli przyjaé, ze ze wzgledu na wysoce znormalizowane prawidla
swojej struktury powie§¢ kryminalna stanowi pewien model, to oma-
wiane powiesci en bloc mozna uznaé¢ za kontrmodel powiesci krymi-
nalnej, poniewaz przestrzegaja pewnych regul kryminalu, jednocze-
$nie lamiac inne, a jednak nie przeksztalcaja sie w powiesé antykry-
minalna. Przy takim zalozeniu humorystyczny komizm to wladciwoséé
nie tylko kompozycyjnego (fabularnego), lecz réwniez konstrukcyjnego
(narracyjnego) poziomu powiesci.

Jak na rasowy kryminat przystalo, fabute, a raczej schemat fabu-
larny kazdej z tych powieéci, organizuje zagadka lub tez cala ich seria.
I tak w Zapalniczce wyjSciowe] zagadce kradziezy przedmiotu umiesz-
czonego w tytule utworu towarzysza przede wszystkim zagadki dwéch
morderstw: ogrodnika, przystojnego pana Mirka Krzewca, 1 jego ko-
chanki, paskudnej Wiwien Majchrzyckiej. W Zabojczym spadku uczué
podstawowe zagadki wiaza sie z seria niejasnych wydarzen, w ktére
zostala uwiklana warszawska urzedniczka, Beatka, i jej najblizsza
przyjacidtka, Monika, nauczycielka wychowania fizycznego w jednym
z warszawskich gimnazjow, co ostatecznie skutkuje nawet zagroze-
niem zycia obu bohaterek. Z kolei w powieéciach Odrobina fatszerstwa
1 Zacisze 13 ,czyny zagadkowe” nie sa bezposrednio zwiazane z mor-
derstwami. W Odrobinie fatszerstwa zagadke, ktéra przy pomocy swo-
jego kolegi z pracy, Jacka, probuje rozwiktaé Jola — graficzka, absol-
wentka katowickiej Akademii Sztuk Pieknych i pracownica domu au-
kcyjnego, stanowi przestepstwo podrabiania dziet sztuki. Natomiast
Zacisze 13 to nie tylko tytul powiesci, lecz réwniez adres domu, do
ktérego z niejasnych powodoéw probuja sie wkrasé przypadkowo pono-
szacy w nim é$mier¢ dwaj zloczyncy. Pod tym wlasnie adresem miesz-
ka nauczycielka po przejSciach, Marta, wraz ze swojq przyjaciotka, tez
nauczycielka, Aneta, nieSwiadomie, jak sie okazuje, zabijajace zlodziei
1 wplatane w porachunki gangu kryminalistéw.

20 K. Gacek, A. Szczepanska, Zabdjczy spadek uczué, Warszawa 2008. Cytaty
z tego wydania oznaczone zostana skrétowcem ,,GS”, liczba po nim to numer strony.

2 M. Obuch, Odrobina fatszerstwa, Warszawa 2008. Przywolania z tej ksiazki sy-
gnalizuje litera ,,0”, po niej wystepuje numer strony.

2 0. Rudnicka, Zacisze 13, Warszawa 2009. W tekscie tego artykutu numery stron
cytowanych z tej edycji powiesci fragmentéw beda podawane po skrétowcu ,R”.
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Juz charakter organizujacych fabute zagadek w powieéciach wska-
zuje na ich inkongruencje w stosunku do modelu. Banalne zaginiecie
zapalniczki wywotuje lawine zagadkowych wydarzen z morderstwami
wlacznie (Zapalniczka), plany matrymonialne 1 opory przed sprzeda-
zg, odziedziczonej po babci posesji doprowadzaja az do zagrozenia zycia
(Zabdjezy spadek uczué), falsyfikacja i kradziez dziel sztuki, w tym
mato wartoSciowego obrazu, grozi Smiertelnym niebezpieczenstwem
(Odrobina falszerstwa), a zamieszkanie pod feralnym 1, jak sie okazu-
je, tylko administracyjnie zmienionym adresem, skutkuje trupami (do-
stownie!) pod podlogg oraz serig niespodziewanych wypadkéw (Zacisze
13). Trudno o lepsze przyklady inkongruencji. Zagadki te daja efekt
humorystycznego komizmu, jakkolwiek uruchamiaja tez ciag zdarzen,
ktére ukladaja sie zgodnie z regulami kryminatu wedle schematu:
PRZYGOTOWANIE — ZBRODNIA — SLEDZTWO — ODKRYCIE — POSCIG — KARA,
a zatem powoduja, ze omawiane dziela mieszcza sie w modelu powie-
éci kryminalnej, chociaz inkongruencje da sie dostrzec takze w sposo-
bie realizacji tego schematu.

Nie sposéb w tym miejscu rekonstruowaé sposobu wypelniania kry-
minalnego schematu fabularnego w kazdej z omawianych powiedci,
czyli de facto streszczaé ich fabuly. Warto natomiast odtworzyé wypel-
nienie zawartoécig fabularna finalowej, a wiec najwazniejszej, takze
wedlug teorii retorycznych??, sekwencji zdarzen — KaRY, gdyz najlepiej
pokazuje ona dajacy efekt komiczny brak kongruencji. W stosunku do
klasycznej powiesci kryminalnej, traktowanej jako model, w , kontrmo-
delu” powiesci Joanny Chmielewskiej nieodpowiednioéé polega na tym,
ze o ile morderca ponosi kare, o tyle zlodzieje tytulowej zapalniczki
nie zostaja instytucjonalnie ukarani. W kryminale tandemu Gacek &
Szczepanska tego rodzaju kara w ogdle nie wystepuje, jej wymierzenie
pozostawione jest przypadkowil — inaczej niz w powiesci Marty Obuch,
podobnie za$ jak w dziele Rudnickiej, w ktérym kare wymierza sie 1 in-
stytucjonalnie, 1 pozostawia przypadkowi (a dokladniej — wypadkowi).
Taka realizacja ostatniej sekwencji schematu kryminalnego nie przy-
staje do finalu klasycznej powieéci kryminalnej, ale tez nie zaprzecza
mu catkowicie, totez stanowi jedno ze zrédel humoru, zwlaszcza ze na
poziomie fabularnym efekt ten wspiera sposéb obsadzenia rél powie-
$ciowych bohaterow.

Jakkolwiek w analizowanych powieSciach zachowano troista kon-
figuracje rdl ich bohateréw, czyli OFIARA-MORDERCA/SCIGANY—SCIGAJACY,

2 Teoretycy retoryki przykladali do stosownej konstrukeji zakonczenia bodaj naj-
wieksze znaczenie, poniewaz decyduje ono o ostatecznym celu przekonywania i umie-
jetno$ciach méwcey”. M. Korolko, op. cit., s. 95.
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zarazem zaznacza sie w nich niezgodno§¢ miedzy modusem struktury
a modusem egzystencji postaci, by uzyé¢ terminéw Ireny Stawinskiej?,
czyli miedzy fabularng rola a bytowym statusem bohateréow, co daje
w efekcie humorystyczne konsekwencje. I tak w Zapalniczce ofiara
kradziezy, ,,Joanna Chmielewska”, i1 jej przyjaciele-pomocnicy staja sie
$cigajacymi i Sciganymi, chociaz nie brakuje rowniez ofiar morderstw
1 profesjonalnych $cigajacych, czyli policjantow. W Zabdjczym spadku
uczud rola ofiar (nawet ofiar losu) i detektywéw przypadia dwoém war-
szawiankom, Beatce 1 Monice, wspieranym przez innego, réwniez nie-
profesjonalnego, przypadkowego §cigajacego — prowincjonalnego wete-
rynarza. Nie brakuje tez podejrzanych oraz zawodowych detektywdow-
-policjantéw. Podobnie jak w powiesci Odrobina fatszerstwa, w ktore)
wystepuje zaréwno nieprofesjonalna ,detektywka”, pracownica domu
aukcyjnego, jak 1 zawodowy tajny detektyw oraz nieodzowni $cigani.
Nie inaczej relacje miedzy rolami fabularnymi ukladaja sie w Zaci-
szu 18 — w tej powieséci jednak, niczym w Zapalniczce, ofiary wyste-
puja w rolach $cigajacych i éciganych jednoczeénie, jakkolwiek ciazy
na nich zbrodnia wiekszego niz kradziez zapalniczki kalibru, miano-
wicie nieumy$lne morderstwo. Dodatkowo obsade personalng kompli-
kuje tutaj wprowadzenie jeszcze jednej pary nieprofesjonalnych detek-
tywow oraz zawodowego $ledczego, czyli policjanta, jak we wszystkich
omawianych powiesciach.

Taka konfiguracja r6l powiesciowych ma swoje konsekwencje fabu-
larne, gdyz §ledztwa sa prowadzone niejako dwutorowo — nieoficjalnie
oraz zgodnie z kodeksowymi procedurami, choé te ,,prywatne” w fabule
dominuja. Ale to przede wszystkim zonglowanie modusem struktury
1 modusem egzystencji staje sie fabularnym sygnatem nieodpowiednio-
$ci tych rél, a zatem jednym ze zZrddet powieSciowego humoru.

O ile jednak humorystyczny komizm na fabularnym poziomie
kompozycji w omawianych powiesciach wymaga uruchomienia i1 anali-
tycznych, 1 interpretacyjnych zabiegéw, o tyle przejawy humoru w po-
wiesciowej narracji tatwiej poddaja sie analizie, gdyz sa poniekad bez-
posrednio dostepne z racji jezykowej natury konstrukcyjnego pozio-
mu powieéci. Ogdlnie rzecz ujmujac, na tym poziomie wyrdznia je, jak
wszystkie kryminaty, narracja linearno-powrotna, ktéra wynika z nad-
rzednego, fabularnego prawidla powieéci kryminalnej — konieczno$ci
rozwiagzania zagadki dopiero w finale. Bez powrotu do poczatkéw hi-
storii zbrodni u kresu opowiadania nie byloby kryminatu. Jak zauwaza

24 Pojecia z rozprawy Ireny Stawinskiej Struktura dzieta teatralnego. (Propozycje
badawcze), zamieszczone] w zbiorowej pracy: Problemy teorii literatury, seria I, Wro-
ctaw 1987.
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S. Lasi¢, celowi temu na poziomie konstrukcyjnym shuzy narracja w dwu
aspektach, obiektywnym i monologowym, oraz ich polaczenie®. Nie ina-
cze) rzecz przedstawia sie w omawianych powiesciach. Tylko w Zapal-
niczce narracja zostala formalnie rozszczepiona na pierwszoosobowa,
przypisang ,Joannie Chmielewskiej”, 1 trzecioosobowa, pozbawiona
konkretnego narratora, co nie podwaza jednak naczelnej zasady line-
arno-powrotnego trybu opowiadania, konsekwentnie przestrzeganej we
wszystkich analizowanych utworach.

Zgodnie tez z rudymentarnymi prawidlami struktury powiesci kry-
minalnej uwolnienie od jej rygoréw dokonuje sie gléwnie w stylistycz-
nym wymiarze narracji?®. Cztery omawiane dzieta obfituja w humory-
styczne zabiegi. Wykorzystywane sa w nich liczne metody uzyskiwa-
nia dowcipu jezykowego, opisywane przez Danute Buttler?’. Nie sposéb
przywolaé wszystkich, warto zatem ograniczy¢ je wylacznie do tych
przykladow, ktére intensyfikujg efekt humorystycznego komizmu dzieki
wpilsaniu go w niezalezne od sposobow narracyjnego wystowienia zja-
wisko triady retorycznej?®. Jej natura sprawia, ze humor uruchamia-
ja gléwnie ogbélnokomiczne mechanizmy jezykowe — przede wszystkim
powtdrzenia, takze paralelne, podobnych konstrukecji oraz kontrasty
1 nagromadzenia (fragmenty wytluszczone to triada retoryczna):

Wpadliémy w te impreze niczym §liwka w kompot, $cisle biorac, pan Ryszard
i Julita, §cisle biorac, Julita, $ciSle biorac, nie sama wpadla, tylko ja ja wplatalam
(Ch 54).

Ania Lewkowska przyjechata i w pierwszej chwili nie poznata Julity, mimo ze
spodziewala sie jej, widzac przed bramg samochéd. W drugiej sie zachwycita. W trze-
ciej zostata poinformowana o klopotliwej sytuacji i dwéch wariantach wybrniecia
przynajmniej z tej wylaczonej komérki (Ch 118).

Przestuchany w tej kwestii Szrapnel przysiagl na wszystkie $wieto$ci, ze reuma-
tyzmu nie mial, nie ma i mieé nie bedzie, tak mu dopoméz Bég! (Ch 364).

Tym razem przeprosila Beatka. Ze nie chciala, ze sie zachowata jak mate dziecko
i ze Monika powinna ja zrozumieé. Ani stowa z sensem, same emocje, ale Monika po-
stanowila sie nie czepiaé¢ (GS 104).

I nagle przypomniata sobie!!! Facet z budowy!!! Ten, na ktérym usiadtal!! Zdretwia-
1a ze strachu. A jesli ja rozpozna? A jeéli komus$ powie? Zazada wyjasnien? (GS 162).

% Zob. S. Lasié, op. cit., s. 65.

%6 Najlepszym przyktadem sg kryminaty Raymonda Chandlera, charakteryzujace
sie cynicznym 1 dowcipnym sarkazmem. Zob. ibid., s. 63.

2T D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa 2001.

% M. Korolko, op. cit., s. 192.
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Kiedy zaczela organizowaé wyjazd, jej pierwsza mys$la bylo, ze powinna kogo$ ze
sobg zabraé. Po pierwsze ze wzgledu na Pawla, po drugie ze wzgledu na Pawla,
a po trzecie — ze wzgledu na konieczno§¢ podrézowania autem (GS 281-282).

— Wisi grzeczniutko, az mito popatrzeé. A baba ni chu-chu...

[...]

— Ni chu-chu. Ciekawe... Co to ma niby oznaczac?

— Ze niczego sie nie domy§la.

— To dobrze. Zabezpiecz, co trzeba, jak ten wasz historyk skonczy. Ni chu-chu...
(0 66-67).

Filip juz jaki$ czas temu dokonat odkrycia, ze strawa duchowa to rzecz nieza-
stapiona, ale sama strawg duchowa cztowiek nie wyzyje. Czlowiek zyje za pieniadze
1jes$li je ma, w strawie duchowej moze sie za wspomniane wyzej taplaé¢ (O 71-72).

Przez chwile nie wiedzial, co robi¢. Pakowaé sie? Z godnoScia zejéé ze sceny, tak
jak postanowil? Nie zobaczyé krwi, ktéra powinna chlusnaé¢ na osobiScie przycie-
ty przez niego trawnik i zbrukaé murawe po wsze czasy, dajac przestroge zdrajcom?
(0 109).

[...] mrukneta Ania i tez sie uémiechneta. Moze ci mlodzi w koncu sie dogadaja,
przeciez na kilometry, hektary i mile morskie wida¢é, ze co$ sie miedzy nimi ostat-
nio popsulo. A szkoda, niezle sie zapowiadali... (O 117).

[...] chcial jeszcze raz powtérzyé w myslach to, co zamierzat dzi§ Aluni oSwiad-
czy¢.

Ze jest tu ostatni raz.

Ze sie martwi.

Ze pojutrze wyjezdza.

I... kocha! (O 272).

Mowa ciala...
Spragnionego innego ciala, ktére réwniez przemawia cialem.

0, jakie bogactwo komunikatéw w poréwnaniu z tradycyjnym przekazem treéci!
(0 273).

W takim stanie, na kolanach przy okienku piwnicznym, w rozchelstanym szla-
froku, ze zmierzwionymi wlosami i w §wietnym humorze zastata ja Aneta (R 41).

— Otrzagnij sie, dziewczyno! — zirytowala sie Marta. — Jakim cudem miatabym za-
bi¢ takiego duzego faceta?! Znalaztam go, jak juz nie zyl, a wlasciwie to Tofik...

— Tofik go zabit?!

— Nie, idiotko! Znalazl! Lezal w krzakach!

— To czemu chowasz go w piwnicy? — dociekata Aneta, ktéra wladnie zaczeta
otrzasac sie z szoku.

— A gdzie mialabym go trzymac¢? Na widoku? — warkneta Marta.

— Czemu nie zawiadomila$ policji, skoro to nie ty? — Aneta patrzyta badawczo na
kolezanke.

— A czemu ty nie zadzwonita§?! — odgryzla sie Marta (R 65).
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— Zamurujemy ich.

— Zwariowata$. Niby gdzie? W Scianie?

— W podtodze.

— Gdzie w podlodze?

— W piwnicy — o$§wiadczyla z zadowoleniem tamta.

— W czyjej piwnicy?

— W twoje;.

— W mojej piwnicy?!

— Nie powtarzaj sie, tylko stuchaj! — Zadowolona z siebie Aneta zaczeta zywo ge-
stykulowaé [...] (R 79).

Przywitalty Tomka jak wybawce. Skromny, niepozorny matematyk przypominat
racze] Don Kichota niz Lancelota, ale w chwili, gdy panie przedstawialy mu swdj
problem, poczut sie jak sam krél Artur (R 94). [wszystkie podkreélenia — M.R.].

Wypreparowane z powiesciowe] narracji przejawy stylistycznego
humoru samoistnie nie ujawniaja w pelni swego komicznego potencja-
hu, poniewaz humorystyczny efekt to nie tylko skutek zabiegow jezyko-
wych, lecz réwniez rezultat przebiegu wydarzen fabularnych. Jak za-
uwaza Janusz Misiewicz, bywa, ze ,,jeden skromny efekt komiczny jest
wyznaczony przez zaj$cie nader zlozonych sytuacji 1 zdarzen”?®. Nie
Inacze) rzecz sie przedstawia w cytowanych przyktadach.

Jezeli uznac¢, ze humor w omawianych powiesciach kryminalnych
przejawia sie na ich kompozycyjnym poziomie fabuly — co prawda
wbrew regutom kryminatu, ale bez kwestionowania tych zasad, a zgod-
nie z nimi wystepuje takze na poziomie jezykowej konstrukecji — to okaze
sie, ze da sie go uja¢ w kategoriach paralelizmu retorycznego, gdyz po-
wtarzany w niejezykowym 1 jezykowym wymiarze struktur powiescio-
wych humorystyczny komizm daje efekt redundancji®*. Problemem po-
zostaje okreslenie funkcji nadmiarowego w tych utworach humoru. Nie-
trudno je przyblizy¢, o ile przyjmie sie zatozenie ich trojakiego — ksztat-
cacego, wychowawczego 1 estetycznego, czyli perswazyjnego — oddziaty-
wania na odbiorce.

Nie sposéb powiesciom J. Chmielewskiej, K. Gacek 1 A. Szczepan-
skiej, M. Obuch oraz O. Rudnickiej odmoéwi¢ ambicji intelektualnych.
Aby nie wdawaé sie w zlozony problem zaréwno poznawczej funkcji
operujacego fikcja dziela literackiego®!, jak tez zalazkow rozwiklania

2 J. Misiewicz, S’wiatopoglqd i forma. O artystycznych wartosciach literackich, Lu-
blin 1983, s. 63.

30 M. Korolko, op. cit., s. 96-97.

31 K. Rosner, O funkcji poznawczej dziela literackiego, Warszawa 1970; eadem,
Swiat przedstawiony a funkcja poznawcza dzieta literackiego, [w:] Problemy teorii lite-
ratury, seria 2, Wroctaw 1987.
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tego problemu w teorii retoryki®?, za jeden z dowodow ksztalcacego
oddzialywania omawianych dziel niech postuzy powieSciowa topono-
mastyka. Zapalniczka 1 Zabdjczy spadek skrupulatnie odtwarzaja to-
pografie wspdlczesnej] Warszawy 1 jej okolic, Odrobina fatszerstwa —
Katowic, a Zacisze 13 — Sremu, czym niewatpliwie uwodza odbiorcow,
zwlaszcza pochodzacych z tych miast lub je z autopsji znajacych??.

Trudno tez twierdzié, ze owe cztery powiesci nie realizujg celu wy-
chowawczego, osiagaja go bowiem nie tylko dzieki odwolaniu sie do
schematu kryminalnego, lecz roéwniez przez wlaczenie don fabularnego
schematu romansowego?®'. Historiom zbrodni w tych powiesciach nie-
odlacznie towarzysza historie mitosci, ktore — jak w kazdym powiescio-
wym romansie — koncza sie, w najlepszym przypadku, albo sugestig
szezeSliwego finatu milosnych perypetii w malzehskim stadle (Zapal-
niczka, Odrobina falszerstwa 1 Zacisze 13), albo fabularnie przedsta-
wionym zawarciem Slubu (nawet dwéch!) wraz z zapowiedzia przyjsécia
na éwiat owocu prawdopodobnie tego drugiego, juz udanego (Zabdjczy
spadek uczué), zwiazku. Owo zwienczenie fabuly klarownie hierar-
chizuje preferowany system wartosci etycznych, wpaja fundowane na
nich, pozadane postawy oraz dookresla odbiorce (a dokladniej — jego
pleé, o czym jeszcze bedzie mowa).

Ksztalcace 1 wychowawcze funkcje omawianych powieéci nie sa
jednak najwazniejsze. Redundantnie uzyskiwany efekt humoru kaze
upatrywaé dominanty w $ci§le z nimi potaczonej funkcji estetycznej.
Przejawiajacy sie w fabule, gtéwnie za§ w narracji, humor stuzy przede
wszystkim ,,zachwyceniu odbiorcy, sprawieniu mu przyjemnosci” — jak
o tej funkcji interesownego ,,delektowania sie” pisze Mirostaw Korolko?.

Oczywiscie delektowanie sie humorem nie staje sie udzialem
kazdej z omawianych powieSci w rownym stopniu, gtéwnie ze wzgledu
na jego zrdznicowana jako$¢, co najtatwiej dostrzec nie tyle z teksto-
wej, ile z komunikacyjnej perspektywy. Takze w ujeciu retorycznym.

32 J. Ziomek, O wspdtczesnosci retoryki, [w:] idem, Prace ostatnie, Warszawa 1994,
s. 141.

33 Charakterystyczny sad o poznawczych, szczegdlnie pod wzgledem toponomastycz-
nym, walorach powieSci, w tym przypadku Odrobiny fatszerstwa, pojawia sie w jednej
z internetowych recenzji: ,,Interesujace dla oséb znajacych Katowice moze by¢ to, ze pi-
sarka wodzi swoich bohateréw po ulicach stolicy Gérnego Slaska. Jesli wiec mamy w so-
bie ciekawo$¢, mozemy podazy¢ tropem Joli, Aldony, czy nawet lajdaczacej sie Alusi i na
nowo spojrze¢ na miejsca dobrze nam juz znane”; http:/prowincjonalnenauczycielstwo.
blogspot.com/2008/06/marta-obuch-odrobina-faszerstwa.html [data dostepu: 22.09.2012].

34 J. Bachorz, Romans w powiesci. (O watkach mitosnych w powiesciopisarstwie
polskim okresu miedzypowstaniowego 1831-1863), [w:] Tekst i fabuta, red. Cz. Nie-
dzielski i J. Stawinski, Wroctaw 1980.

3 M. Korolko, op. cit., s. 46.
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Po nadawczej — wewnetrznej 1 zewnetrznej — stronie komunika-
¢ji zadna z tych powieSci nie wyrdznia sie niczym szczegbélnym, ten jej
aspekt mozna zatem pomingé — w przeciwienstwie do strony odbior-
czej, zwlaszcza w kwestii jej zewnetrznych uwarunkowan. Poniewaz
odbiorca prymarny, czyli ‘adresat sformutowany’, nie zostal w powie-
$ciowych narracjach dookreslony, szczegblna role odgrywaja odbiorcy
sekundarni, a zatem czytelnicy. Ich percepcje mozna przyblizyé, jesli
— mimo zwyczajnej dla Internetu anonimowosci — uznaé¢ towarzysza-
ce ukazywaniu sie omawianych utworéw internetowe recenzje za wia-
rygodne Swiadectwa odbioru®, zaslugujace skadinad na osobng ana-
lize, rOwniez retoryczna. W obszernych fragmentach zostana przywo-
lane tylko teksty majace charakter recenzji, a doktadniej — ich zakon-
czenia, ktére zgodne z regulami recenzenckiego rzemiosta zawieraja
ocene (przy zachowaniu pisowni oryginalow):

Zapalniczka

Do czytania Zapalniczki nie trzeba zachecaé. Tu wystarczy same nazwisko autor-
ki. Kto zna, to i kocha. Kto kocha, to i tak przeczyta. Ksiazka jest znakomita. I w po-
réwnaniu z poprzednia Kretka Bladg dtuzsza. A to wielki plus. Prawie 400 stron przy-
jemnoéci. Ten kryminat potrafi bawié¢ do lez. Tu przeciez nawet $émieré wydaje sie wy-
jatkowo niezwykla w swej zwykloSci (Smier¢ jak $mieré, ale pociachaé kogos$ sekato-
rem?; iScie ogrodniczy zgon). Je§li w $wiecie realnym nie mozecie uczestniczy¢ w nie-
codziennych §ledztwach, tutaj otrzymacie te szanse. Wystarczy otworzy¢ ksiazke i roz-
poczagd [...]%".

Czas najlepszych kryminaléw Chmielewskiej chyba juz sie skonczylt. Nie ma
w tych ksigzkach dawnego ognia, sklesl dowcip, brakuje nowatorskich rozwigzan.
Swietna jest kreacja cheacego sie wykazaé komisarza Wélnickiego, pojawia sie kilka za-
bawnych scenek, ale nic wiecej. Autorka powiela dawniej wypracowane schematy, po-
wtarza to, co juz bylto — za to bez zapatu, jakby odruchowo i od niechcenia. Czasem tra-
ci z oczu jeden z watkéw, a zakonczenia tatwo sie domyé$li¢. Zapalniczka nie zachwyci
tych czytelnikow, ktorzy znaja calta tworczo$é¢ Chmielewskiej na pamieé, owszem, czy-
ta sie przyjemnie — ale nic poza tym. Autorka z uporem przedstawia swoja bohaterke
jako megiere, stara furiatke ogarnieta tylko jedna myéla, beztrosko — i bez wzgledu na
to, czy to pasuje, czy nie — daje upust swoim pogladom politycznym, powtarza to, co czy-
telnicy znaja juz z wielu jej powieéci oraz z Autobiografii, nie probuje zmienié¢ tych na-
tretnych przyzwyczajen 1 w efekcie moze swoich czytelnikéw zanudzaé. Czepiam sie,
ale tak naprawde, jesli poréwnac Zapalniczke do bestsellerowych powiesci z lat 60. 1 70.
ubieglego wieku, najnowsza powie$¢ Chmielewskiej wypada dosy¢ blado. Niemniej jed-
nak caty czas jest to ksigzka, ktdrg z przyjemnoécia mozna przeczytac.

36 Termin Swiadectwa odbioru zostal przywolany w znaczeniu zaproponowanym
przez Michala Glowinskiego w pracy Swiadectwa i style odbioru. M. Glowinski, Style
odbioru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakéw 1977.

3T http://www.przystan-literacka.pl/index.php?show=95 [data dostepu: 22.09.2012].

38 http://www.granice.pl/recenzja.php?id=5&1d3=837 [data dostepu: 23.09.2012].
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Zabdjczy spadek uczué

Gléwny suspens ksigzki to: czy $lub sie odbedzie i jakie jeszcze granice glupo-
ty przekroczy Beatka. Oczywiscie te kwestie pozostawiam niewyjasnione, bo moze —
mimo mojej raczej niepochlebnej recenzji — kto$ z was sie na ta powieéé skusi. Szcze-
gdblnie, ze teraz was zaskocze, bo mimo wszystko podobata mi sie ta ksiazka. Przeczy-
tatam ja szybko i mimo, ze z powodu czystej frustracji, wynikajacej z gtupoty bohate-
rek, narwatam sobie wloséw z glowy, to w jaki§ sposéb dobrze sie bawilam. Niewyklu-
czone, ze przeczytam jeszcze kiedy$ jakas powie$é duetu Gacek i Szymanska i co cie-
kawsze, sama nie wiem dlaczego®.

Ksiazka w sumie jest do$¢ érednia, raza pewne nieporadnoéci jezykowe. Autorki
nie potrafig tez utrzymac stalego tempa akcji i chwilami sie ona po prostu wlecze. Za
wiele jest watkow romansowych — obie bohaterki w pewnym momencie zaczynajg cier-
pie¢ na komplikacje uczuciowe. Za duzo jest tez opiséw strojow — chociaz w przysztoéci
dla badacza literatury kryminalnej z poczatkéow XXI wieku to akurat moze okazaé sie
cenne. Niewiele jest tez w ksiazce humoru, chociaz widaé, ze autorki staraja sie roz-
bawié czytelnika. Najémieszniejsze sa wlasciwie tytuly rozdzialéw — ich zawarto$é jest
mniej zabawna?*’.

Odrobina falszerstwa

Autorka w ogéle stawia na komizm sytuacyjny. Napad na Jacka czy kradziez cen-
nego obrazu z mieszkania wdowy po znanym malarzu Justynie Praczu to tylko probki
jej humoru, ktére doprowadzity mnie do tez (ze $émiechu, oczywiscie). Zabawny jest tez
jezyk, ktéorym postugujq sie postaci: barwny 1 soczysty, bez modnego ostatnio nagro-
madzenia wulgaryzméw wprawdzie, ale obrazowo oddajacy relacje bohateréw ksiazki
z otoczeniem. No i plastyczne poréwnania: ,jest staby jak zebro bakterii” — méwi Jola
0 swoim mlodszym bracie.

[...]

Afera z falszowaniem obrazéw zostaje szczesliwie zakonczona, winni ladujg za
kratkami, wszystkie sprawy zostaja wyja$nione, zycie rodzinne Aluni i Filipa wkracza
na nowe tory, a Jola u boku ukochanego znajduje szczeécie i wszyscy prawdopodobnie
zyja dtugo i szczeSliwie.

A ja czekam z niecierpliwo$cia na kolejna ksiazke Marty Obuch*.

Lekko$é tej kryminalnej komedii jest konsekwentna, autorka nie ma rozbucha-
nych pretensji ani aby nauczaé, ani moralizowa¢ (feminizm jest tu na szcze$cie buffo),
ani straszy¢. Chce bawi¢. Bawié¢ sztubackim romansem, kryminalng tamiglowka, kto-
rg czytelnik odczytuj[e] szybciej od bohaterki, co sprawia, iz czasem zechce ja szturch-
na¢ dla przyspieszenia. Wojna plci ma tu zabarwienie ironiczne, ,tajdaczenie” sie jest

3 Zabojczy spadek uczué” czyli Zabdjczo Irytujgca Ksiqzka, z cyklu Recenzje
Czysto Subiektywne, http://historiajednejksiazki.wordpress.com/2010/02/16/zabojczy-
spadek-uczuc-czyli-zabojczo-irytujaca-ksiazka/

40 Monika $pieszy z odsieczq, http://www.klubmord.com/Recenzje/gacek-katarzyna-
szczepanska-agnieszka-zabojczy-spadek-uczuc.html [data dostepu: 22.09.2012].

4 Zaniepokojone zebro bakterii, http://www.klubmord.com/Recenzje/obuch-marta-
odrobina-falszerstwa.html [data dostepu: 22.09.2012].
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tu nieszkodliwe, rzecz nie snuje refleksji nad naszymi emocjami, a jedynie sie z nich
podémiechuje. Lekko$é podbija naturalny, swobodny jezyk, Obuch nie boi sie ,,dziam-
dziowatoéci” czy ,kibelkow”. Co prawda intryge mozna by tu nazwaé ,intryzka”, ten
podgatunek jednak wecale sie o to nie gniewa. Najwazniejsze jest za§ w tym wszyst-
kim to, iz osobiécie nie naleze do kobiecego targetu tej prozy, i dystans pozwolil mi na
obiektywno$¢: 1 nie widzialem tu sztucznoéci, a naturalng zabawke postaciami, narra-
cja, zgrywa. Bez udawania i zjadania ,pochmielewskiego” ogona*2.

Zacisze 13

Ksiazka, mimo ponurej, a miejscami nawet makabrycznej tematyki, jest lekka
i zabawna. Perypetie dwdch przyjacidtek, ktére usituja ukryé zwloki dwéch ositkow,
raczej $miesza niz przerazaja. Lektura bardzo wcigga — mamy tu tajemniczg historie
z przeszloéci, gangsterskie porachunki, a takze watek romansowy — nienachalny, ale
wazny dla akcji. Dialogi sa btyskotliwe i zabawne, bohaterowie sympatyczni (oprécz,
oczywiscie, szwarccharakteréw), akcja dynamiczna — krétko méwigce jest to prawdziwie
damski kryminat. Olga Rudnicka, autorka ksigzki, to osoba bardzo mtoda (21 lat), a ma
w swoim dorobku juz trzy ksiazki (Martwe jezioro, Czy ten rudy kot to pies i Zacisze 13)
— humorystyczne kryminaly z watkiem romansowym. Pisze coraz lepiej, wiec mozemy
mieé nadzieje, ze roénie nam nowa nastepczyni Joanny Chmielewskiej. Pozostaje wiec
czekaé na kontynuacje Zacisza, ktére konczy sie stowami ,,Ciag dalszy nastapi...”*.

Zacisze 13, to powie§¢ komediowo-obyczajowa z watkiem kryminalnym, tak bym
to okreslita. Napisana z humorem, bez zawilej intrygi. Nie wymaga myS§lenia i ana-
lizowania, bo jest to lektura, ktéra ma czytelnika odstresowaé, sprawié¢ przyjemnos§é
1 pomée mile spedzié czas. Zabawne dialogi, sympatyczne bohaterki, trup, a nawet
dwa, plus stodki piesek, to wszystko czyta sie z fajnie i z uémiechem na ustach. Lektu-
ra na jeden, ewentualnie dwa ponure, jesienne wieczory*:.

W przywolanych swiadectwach odbioru, niezaleznie od wielu
innych taczacych je podobienstw, jedno niewatpliwie uderza. Wszyst-
kie potwierdzaja zakodowane w recenzowanych powiesciach ich troja-
kie — ksztalcace, wychowawcze 1 estetyczne, czyli perswazyjne — prze-
znaczenie, co najlepiej, bo lapidarnie, uymuja stowa z recenzji dwoch
dziet, ale stosujace sie takze do pozostalych: ,[Powieé¢] Nie wymaga
mys$lenia 1 analizowania, bo jest to lektura, ktéra ma czytelnika od-
stresowad, sprawié¢ przyjemnosé¢ 1 pomée mile spedzié¢ czas”; ,,[...] au-
torka nie ma rozbuchanych pretensji ani aby nauczaé, ani moralizo-
wac [...], ani straszy¢. Chce bawié¢. Bawié¢ sztubackim romansem, kry-
minalng tamigtéwka [...]”. Cytowane slowa poéwiadczaja rowniez —
nawet brutalnie, gdyz recenzowanym dzietom nieomal odmawiaja po-
znawczych 1 wychowawczych waloréw — ze spoérdd trzech funkceji ewi-

2 http://www.portalkryminalny.pl/content/view/811/5/ [data dostepu: 22.09.2012].

43 http://rudnickaolga.pl/2010/08/05/recenzja-klub-mord-zacisze-13/ [data dostepu:
22.09.2012].

4 QOpinia Evity, http:/lubimyczytac.pl/ksiazka/54449/zacisze-13 [data dostepu:
22.09.2012].
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dentna dominante stanowi funkcja estetyczna, utozsamiana jednak
wylacznie z taka przyjemnos$cia, jaka odbiorca czerpie z lektury zna-
nych poniekad i skadinad schematéw fabularnych, odezytywania zna-
nych rél powieéciowych oraz z rozszyfrowywania znanych szarad styli-
stycznych, w czym duzy udzial ma tez powiesciowy humor dostarczaja-
cy gléwnie doraznej rozrywki. Przy takiej, méwiac po Ingardenowsku,
konkretyzacji, omawiane (oraz im podobne) kryminaly przypominaja
,produkty powiesciowe”, jak J. Misiewicz nazwal romanse spod znaku
Harlequin, ktore , kompensuja braki odczuwane przez czytelnikow”®.

Te supozycje o produkcyjnym, wtérnym czy tez powielaczowym
charakterze powiesSci cytowane swiadectwa odbioru potwierdzaja, jesz-
cze w inny sposob, gdyz oprocz oczywistych podobienstw, ktore lacza
cztery recenzowane dzieta, wskazuja takze na dzielace je réznice. Naj-
istotniejsza wigze sie ze zréznicowaniem oceny jakosci humoru w nich
sie przejawiajacego: od Swietne] w Zaciszu 13 do kiepskiej w Zaboj-
czym spadku uczué. Lektura tych Swiadectw prowadzi zatem do wnio-
sku, ze wedle ich autoréw im powieéé bardziej humorystyczna, rozryw-
kowa 1 ludyczna, a wiec — by tak rzec — ,,odintelektualizowana” 1 ,,ode-
tyczniona”, tym lepsza, co prowadzi do rozpoznanego juz przez teorie
retoryki problemu chwiejnej réwnowagi miedzy informacja, czyli
,czym$ nowym”, a redundancja, rozumiang jako wiedza i przekonania
juz odbiorcy znane 1 akceptowane?*®. Wiele wskazuje na to, ze w opinii
recenzentow szala przechyla sie na strone redundancji, gdyz w recen-
zowanych powiesciach wzbogacanie lub rewidowanie wiedzy o pozali-
terackim $éwiecie 1 odwolania do trwatych, takze etycznych, wartosci
okazujq sie najmniej wazne.

Cytowane Swiadectwa odbioru potwierdzaja, taka interpretacje po-
wiesci czterech pan, przywolujac rozmaite konteksty, gléwnie dwa: po
pierwsze, innych dziet J. Chmielewskiej, K. Gacek 1 A. Szczepanskie],
M. Obuch oraz O. Rudnickiej; po drugie, kontekst tworczosci ,,pierw-
szej damy polskiego kryminalu”, uznawanej za tworczo$¢ wzorcowa,.
Pierwszy kontekst poswiadcza, iz pozostale powiesci tych autorek wia-
$ciwie powielaja recenzowane, tym bardziej, ze w odniesieniu do dru-
giego kontekstu same sg niejako reduplikacja wypracowanego przez
Chmielewska standardu humorystycznej powieéci kryminalnej, w cza-
sach PRL bardzo popularnego i cenionego, po 1989 roku coraz mniej,
zwlaszcza w wykonaniu mistrzyni, czemu wyraz daja chociazby cy-
towane recenzje. Inna sprawa, ze dzieta Chmielewskiej byly dla Sta-

4% J. Misiewicz, Produkt powiesciowy, [w:] Formy dyskursu w powiesci, red.
M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Lublin [1997], s. 124.
46 J. Ziomek, Retoryka opisowa, s. 10.
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nistawa Baranczaka jednym z przykladow tzw. powiesci milicyjnej?’.
Jednak ciezaru tego kontekstu w recenzjach nie ma, pojawiaja, sie za to
préby ufundowania innych niz powiesé milicyjna termindéw genologicz-
nych: powiesé¢ pochmielewska, powiesé¢ zgrywa, powies¢ damska 1 po-
wiesé¢ kobieca (a dokladniej — literatura kobieca). O ile dwa pierwsze
terminy — we wlasciwej dla krytyki literackiej, niezobowiazujacej no-
menklaturze — zdaja sie odwolywac gléwnie do cechujacego sygnowane
nim dzieta humoru, o tyle dwa kolejne (,,damska”, , kobieca”) wskazuja
przede wszystkim na ple¢ zaré6wno empirycznych autorek, jak tez se-
kundarnych czytelnikow, tj. czytelniczek. Charakterystyczne, iz takze
wiekszo$¢ wspomnianych recenzji wyszla spod pidra pan, jesli mozna
zaufaé tym formom jezykowym, ktére zdradzaja kategorie rodzaju gra-
matycznego.

Ograniczenie relacji nadawczo-odbiorczych do kregu kobiet kaze
uruchomié juz nie kontekst, a wlaéciwie konsytuacje, w ktorej funk-
cjonuja omawiane powiesci. Te konsytuacyjne uwarunkowania mozna
subsumowac pojeciem feminizm. Nie sposéb przedstawiaé¢ dlugiej juz
1 zawile] jego historili czy tez w ogble zalozen badan genderowych,
zwlaszcza dziel literackich, a wigzacych sie miedzy innymi z projek-
tem tzw. kulturowej teorii literatury?®. Zatem na zasadzie przyczyn-
ku warto zacytowaé tylko fragment wypowiedzi, ktéra przybliza femi-
nistyczny spos6b czytania. Ewa Kraskowska w wywiadzie Krymina-
ty spod znaku kobiecosci na zadane jej pytanie: ,Jakim z perspektywy
teorii literatury czytelnikiem jest kobieta?”’ — odpowiada:

Po pierwsze — niezbednym. I czesto natogowym. Krystyna Kofta napisala kiedy$
ksiazke o tym, co by bylo, gdyby kobiety przestaly méwié. A czy wyobraza sobie Pani,
co by bylo, gdyby kobiety przestaty czyta¢? Po drugie — podejrzliwym, to znaczy zada-
jacym czytanym tekstom niewygodne dla nich pytania, na przyktad co one maja nam
do powiedzenia w sprawie kobiet... Ale to dotyczy gléwnie czytania profesjonalnego
(akademickiego, krytycznoliterackiego), w ktorym podejrzliwosé jest cecha bardzo po-
zadana, pozwala bowiem ,przylapaé”’ teksty na réznych nieprojektowanych przez nie
(czy ich nadawcow) dyskryminacjach, wykluczeniach, przesadach, stereotypizacjach
itp. Poza tym uwazam, ze rowniez mezczyzni moga czytaé jak kobiety, to znaczy prze-
jawiaé¢ podobne uwrazliwienia w stosunku do okre§lonych tematdéw, probleméw, zja-
wisk. Wéréd dzisiejszych humanistéw (i nie tylko) taka ,ukobiecona” wrazliwo$é¢ zda-
rza sie wcale nie tak rzadko. I to mnie cieszy*.

4TS, Baranczak, Polska powiesé milicyjna. Dominacja funkcji perswazyjnej a proble-
my gatunkowe, [w:] W kregu literatury Polski Ludowej, red. M. Stepien, Krakow 1975.

48 Zob. A. Lebkowska, Gender, [w:] Kulturowa teoria literatury. Giéwne pojecia
i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.

9 Kryminaly spod znaku kobiecosci. Wywiad z prof. Ewa Kraskowska, http:/
zbrodniawbibliotece.pl/pogawedki/400,kryminalyspodznakukobiecosci/ [data dostepu
22.09.2012].
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Trudno jednak o bardziej stereotypowy wizerunek kobiety niz ten,
ktéry wyziera ze struktur omawianych powiesci, a humor w nich nie
tylko rozbraja powage, lecz rowniez zdaje sie uniewazniaé feministycz-
ne dezyderaty, co dodatkowo wzmacniaja recenzenckie, gléwnie kobie-
ce (a moze ,ukobiecone”?), swiadectwa odbioru. Trzeba zatem od nich
odejéc 1 przywolac jeszcze jedng konsytuacje — mode na polski kryminat.

7 jednej strony, powie$é kryminalna doczekala sie, wedle formuty
Romana Zimanda, ,uznania” 1 ,nobilitacji”® w realiach literatury pol-
skiej — po przelomie 1989 roku. Z drugiej zas strony, ta powies¢, jak tez
w ogole literatura, podlega procesowi komercjalizacji, ktory skrupulat-
nie opisala Maria Wozniakiewicz-Dziadosz?'. Stad bierze sie takze m.in.
niejasny status kryminaléw, ktorym odmawia sie niekiedy znamion lite-
rackosci. Jednym ze sposobow na uwolnienie sie od zawodnego wytycza-
nia granic literatury, zas w jej obrebie tworzenia rozgraniczen miedzy li-
teratura, wysokoartystycznag, 1 popularna, oraz na unikniecie wartosciu-
jacego nazewnictwa, moze by¢ przyjecie rozréznienia dwoéch alternatyw-
nych 1 réwnoprawnych odmian dzieta literackiego: ,,0 orientacji humani-
styczne)” 1,,0 orientacji praktycznej”®?, , poetyckiej” 1 ,retorycznej’®, au-
toteliczne)” 1, heteroteliczne)”®, ,artystycznej” 1 ,uzytkowej’?, ,nieinte-
resownej” 1 ,interesownej’®, Te pierwsze charakteryzuje prymat warto-
§ci artystycznych oraz realizacja przede wszystkim tradycyjnie pojetych
funkcji estetycznych, natomiast w drugich dominuja walory pozaarty-
styczne 1 pozaestetyczne oddzialywanie. Jezeli uznac, ze powiesé kry-
minalna reprezentuje praktyczna, retoryczna, heteroteliczna, uzytkowa,
czy tez interesowna, odmiane dziela literackiego, to nawet te ,,doprawio-
ne sporg dawka humoru” utwory zmieszcza, sie w obrebie literatury.

Problemem pozostaje opisanie zasadniczego celu postuzenia sie
humorystycznym komizmem w czterech przykladowych, analizowa-
nych 1 interpretowanych dzietach. W sukurs znéw przychodzi teoria
retoryki, ktora wyrédznia dwa jej cele. Pierwszy, dorazny ,wynika
z bezposrednich skutkéw przekonywania do czynu, decyzji, zmiany po-

% R. Zimand, ,,Uznanie” i ,nobilitacja” literatury kryminalnej, ,Kultura i Spotle-
czenstwo” 1963, z. 2.

51 M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Dzieto i autor jako produkt rynkowy, [w:] eadem,
Hiperpowiesé, czyli sie¢ w powiesci, Lublin 2012, s. 38-56.

52 S, Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 3, Warszawa 1965.

53 J. Misiewicz, op. cit.

5 K. Czaplejewicz, Pragmatyka, dialog, historia. Problemy wspdlczesnej teorii lite-
ratury, Warszawa 1990.

55 M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Obrzeza formy powiesciowej, Lublin 1998.

% M. Ryszkiewicz, Forma ideologii — ideologia formy. O powiesciach Stefana Kisie-
lewskiego, Lublin 2003.
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stepowania itp.”?". Takiego celu omawianym powie$ciom nie sposob od-
moéwié, nawet w Sci$le pragmatycznym wymiarze, gdyz w materialne]
postaci ksiazki te powieéci winny znalezé nabywece 1 czytelnika — nie-
wykluczone, ze réwniez dzieki przenikajacemu calg ich strukture hu-
morowi. Drugi, ogdlny, cel retoryki wigze sie z krzewieniem ideatu uj-
mowanego w pojeciu humanitas. Humorystyczny komizm z pewnoScia,
miesci sie w granicach ,,szeroko rozumianej kultury humanistyczne)”8,
a w jej ramach — humorystyczny kryminatl.

Streszczenie

W artykule podjeto prébe analizy i interpretacji humoru we wspdtezesnych pol-
skich powieéciach kryminalnych. Dla zrealizowania tego celu uzyto kategorii przejetych
z klasycznej, wspétczeénie odnowionej, retoryki. Retoryke pojmuje sie jako teorie tekstu,
ktoérego istote stanowi perswazja, gdyz zaklada jego trojakie, ksztatcace, wychowawcze
1 estetyczne, oddzialywanie na odbiorce. Retoryke postrzega sie réwniez jako teorie ko-
munikacji wraz z jej kontekstowymi 1 konsytuacyjnymi uwarunkowaniami. Z kolei hu-
morystyczny komizm bierze sie z inkongruencji miedzy modelem, w tym przypadku wy-
soce normatywnej powieSci kryminalnej, a kontrmodelem, czyli omawianymi dzietami
Joanny Chmielewskiej Zapalniczka (2007), Katarzyny Gacek 1 Agnieszki Szczepanskie]
Zabdjczy spadek uczué (2008), Marty Obuch Odrobina fatszerstwa (2008) oraz Olgi Rud-
nickiej Zacisze 13 (2009). Analiza 1 interpretacja tych czterech powieéci prowadzi mie-
dzy innymi do wniosku, ze humor w nich petni przede wszystkim funkcje estetyczna.

Summary

From Joanna Chmielewska to Olga Rudnicka. The rhetoric
of humor in Polish detective novel after 1989

The article attempts at analysis and interpretation of humor in contemporary Pol-
ish detective novels. To achieve this aim there have been used categories taken over
from classical, presently modified rhetoric. Rhetoric is perceived as a theory of the text,
whose essence is persuasion, as it assumes a threefold — educative, didactic and aes-
thetic impact upon the addressee. Rhetoric appears as a theory of communication in-
cluding its contextual and con-situational environment. The humorous comic effect fol-
lows from the discrepancy between a model, in case of a highly rigorous detective nov-
el, and a counter-model, in the analyzed works by Joanna Chmielewska Zapalniczka
(2007), Zabojczy spadek uczué (2008) by Katarzyna Gacek and Agnieszka Szczepanska,
Odrobina fatszerstwa (2008) by Marta Obuch, and Zacisze 13 (2009) by Olga Rudnicka.
The analysis and interpretation of these four novels leads to the conclusion that humor
has predominantly an aesthetic function in them.

5T M. Korolko, op. cit., s. 35.
58 Ibid., s. 36.



