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Abstract. The article presents humanistic education as a process of transmission (values, beliefs,
memories, stories, tales). The author focuses on the student as a co-creator of the educational
event and what is preserved in his memory. The topic was developed on the basis of the perfor-
mative concept of the archive and repertoire formulated by Diana Taylor. The article discusses
school practices that involve the use of unattractive, anachronistic texts and working methods
and present a simplified interpretation of the past, implementing the current discourse of power.

Keywords: humanistic education; archive; memory; student; performative concept of the archive

Abstrakt. W artykule zostala przedstawiona edukacja humanistyczna jako proces przekazywania
(warto$ci, przekonan, wspomnien, opowiesci, historii). Autorka koncentruje sie na uczniu jako
wspdttwdrcy wydarzenia edukacyjnego i na tym, co zostaje utrwalone w jego pamieci. Temat
opracowano w oparciu o performatywna koncepcje archiwum i repertuaru sformufowana przez
Diane Taylor. W artykule zostaly oméwione praktyki szkolne, ktére zaktadaja wykorzystanie
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nieatrakcyjnych, anachronicznych tekstéw i metod pracy oraz przedstawiaja uproszczona inter-
pretacje przeszlosci, realizujac obowiazujacy dyskurs wladzy.

Stowa kluczowe: edukacja humanistyczna; archiwum; pamie¢; uczen; performatywna koncepcja
archiwum

Z TEORII ARCHIWUM I REPERTUARU

Diana Taylor w ksiazce The Archive and the Repertoire: Performing Cultural
Memory in the Americas (2003) poszerzyla performatyke o badania nad histo-
ria i pamiecia. Jej koncepcja formuje sie w dialogu z tradycyjnie rozumianym
archiwum, ktére gromadzi przedmioty: ksigzki, ptyty, dokumenty, zdjecia. Aby
lepiej opisa¢ sposob funkcjonowania zbiorowej pamieci, autorka wprowadzila
rozréznienie na archiwum i repertuar. Pojecia te nie maja by¢ jednak rozumiane
przeciwstawnie. W koncepcji Taylor archiwum i repertuar ,ze soba wspétpracu-
ja, chociaz kazde rzadzi si¢ inna logika i korzysta z innych mechanizméw prze-
kazu” (Taylor 2018: 203) — to dwa narzedzia stuzace do realizacji tego samego
celu. O swojej propozycji badaczka pisala:

Pamie¢ archiwalna istnieje w formie dokumentéw, map, tekstow literackich,
listow, pozostalosci archeologicznych, kosci, nagran wideo, filméw, ptyt CD. [...]
Repertuar to z kolei rodzaj pamieci uciele$nionej. Sktadaja sie nari performanse,
gesty, wypowiedzi, sposoby poruszania sie, taniec i §piew, czyli wszystkie te akty,
ktére zwykle uznaje si¢ za wiedze ulotna i niemozliwa do zreprodukowania.
(Taylor 2013: 31)

Archiwum gromadzi namacalne znaki historii. Wydaje sie, ze oferuje pewne
narzedzia do interpretacji przeszlosci. Taylor zauwaza, ze jest to czasami naiwne
i ztudne podejicie. Zaréwno przedmioty zgromadzone w archiwum, jak i samo
archiwum ulega ciaglym zmianom, umozliwiajac manipulowanie przeszloscia.

Na polityczny wymiar archiwum jako miejsca dystrybucji wiedzy i wtadzy!
wskazuje Achille Mbembe, kameruniski filozof, historyk i pisarz. W artykule The
Power of the Archive and Its Limits (2002) zwraca uwage na to, ze zadne archi-
wum nie moze by¢ depozytariuszem calej historii spoleczenstwa, wszystkiego,
co sie w nim wydarzylo. Mbembe pisze:

Dzieki zarchiwizowanym dokumentom przedstawiamy fragmenty czasu, ktére
nalezy zebra¢, fragmenty zycia, ktére nalezy uporzadkowac jeden po drugim

1 W podobny spos6b archiwum widzi réwniez Rebeka Schneider (zob. Sajewska 2017).
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w celu sformulowania historii. Dzieki mozliwos$ci tworzenia powigzan miedzy
poczatkiem i koricem zyskujemy spdjnosé. Montaz fragmentéw tworzy iluzje
calosci i ciaglodci. (tamze: 21)?

Wedlug tego autora pisanie historii polega na manipulowaniu faktami.
Archiwum petni wylacznie funkcje wtérna — powstaje na potrzeby okreslonych
wizji politycznych.

Dorota Sosnowska w artykule Ciafo jako archiwum — wspdiczesne teorie
dramatu i performansu (2017) zwrdcita uwage na pozytywny wymiar archiwum
w badaniach performance studies. Przytoczyla koncepcje Robina Bernsteina,
ktéry dostrzegajac performatywny charakter pamieci i zaktadajac, ze dokument
nie jest opresyjny wobec czlowieka, $cisle wiaze pojecie archiwum z ciatem.
Tym samym znosi opozycje dzialania i dokumentu oraz performansu i rze-
czy. Przedmioty sa zywe i przemijajace. Pamie¢ staje si¢ natomiast, jak ujal to
Bernstein, ,taricem angazujacym rzecz i cialo bez przypisanego prowadzenia”
(Sosnowska 2017: 88). Archiwum zmienia si¢ w miejsce dzialania, a historia
zostaje ozywiona w przedmiotach, pamiatkach, dokumentach, fotografiach.
»Odciski ciala” sprawiaja, ze zycie ujawnia si¢ w miejscu, ktére wydawalo sie
juz martwe.

Zadnych watpliwosci co do swoich cech nie budzi natomiast repertuar.
Taylor widzi jego znaczaca przewage w ksztaltowaniu zbiorowej pamieci w tym,
ze zawsze wymaga obecnosci czlowieka, a nie tylko sladéw po nim. Tworzy sie
w czasie rzeczywistym przez osoby, ktdre ,biora udziat w produkgji i reprodukcji
wiedzy’, formulujac integralna czes¢ przekazu (Taylor 2018: 203). Repertuar
to pamie¢ uciele$niona, zapisana i przekazywana w ciatach, ich ruchach, ge-
stach, mimice. Dzialania tworzace repertuar nigdy nie pozostaja takie same, sa
zalezne od 0sdb, ktdre je inicjuja i w nich uczestnicza. ,Repertuar zachowuje
i przeksztalca choreografie znaczenia” — jak okreslita to Taylor (2013: 30). To
pamigd, ktéra funkcjonuje poza przedmiotem, dokumentem czy tekstem, ktéra
moze wytworzy¢ tozsamos¢, autentyczne poczucie wspolnoty lub zrozumienia
dla odmiennej natury drugiego czlowieka.

W niniejszym artykule skupilam sie na tym, jak tak rozumiane do§wiadczanie
przeszlosci, wykorzystujace narzedzia oferowane przez archiwum i repertuar,
odnosi sie do praktyk dydaktycznych realizowanych w polskim systemie edukacji.

2 Through archived documents, we are presented with pieces of time to be assembled,

fragments of life to be placed in order, one after the other, in an attempt to formulate a story
that acquires its coherence through the ability to craft links between the beginning and the end.
A montage of fragments thus creates an illusion of totality and continuity”.
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To w szkole przeciez jest budowany pewnego rodzaju fundament, baza wspo-
mnien i zwigzanych z nimi emocji, ktére uczen, a pézniej dorosty cztowiek ma
w sobie przez cate zycie i do ktérych odwoluje sig, interpretujac otaczajaca go
rzeczywisto$c.

ILUZJA CALOSCI I CIAGLOSCI MARTWEGO ARCHIWUM

Kazdego dnia w uczniowskiej §wiadomosci odbywa sie proces archiwizacji
historii, wartos$ci i wspdlnotowych wspomnien. Podczas lekcji jezyka polskiego,
historii czy zaje¢ wychowawczych zostaje zainicjowany proces utrwalania okre-
Slonych tre$ci w pamieci mlodego pokolenia. Z okazji $wiat i rocznic uczniowie
przygotowuja przedstawienia i wystawiaja je na szkolnej scenie przed swoimi ko-
lezankami i kolegami, co réwniez jest forma utrwalania przeszlosci. Wszystkie te
aktywnosci tworza archiwum, ktére powstaje w $wiadomosci kazdego ucznia i staje
sie pewnego rodzaju fundamentem pod budowe indywidualnosci dorostej osoby.
Pojawia si¢ pytanie, czy to archiwum jest tylko nieozywionym zbiorem czy moze
ucielesniong pamiecia o tym, co prawdziwie wazne dla pojedynczego czlowieka.

Pojecie archiwum pochodzi od greckiego stowa archeion, ktére oznacza
urzad, oraz od lacinskiego okreslenia arca nazywajacego skrzynie, pudetko,
miejsce bezpieczne. To z jednej strony implikuje polityczne znaczenie archiwum
jako miejsca dystrybucji wladzy i wiedzy, ale z drugiej kojarzy sie z czyms$ intym-
nym, osobistym, indywidualnym i juz wyprébowanym. We wspoélczesnej szkole
uczniowskie archiwum powstaje pod silnym naciskiem ideologicznym i poli-
tycznym. Dyskurs edukacyjny jest wpisany we wszystkie dokumenty o§wiatowe
(ustawe o systemie o$wiaty, podstawe programowa, wymagania egzaminacyjne,
szkolne rozklady materiatu) oraz w pomoce dydaktyczne (podreczniki, opraco-
wania metodyczne dla nauczycieli). W konsekwencji takze przebieg kazdej lekcji
jest w jaki$ sposoéb sterowany.

Dyskurs edukacyjny $cisle taczy sie wiec z aktualnym dyskursem wladzy
(Duszak i Fairclough 2008: 17). Wystarczy przesledzi¢ zmiany w podstawie
programowej do jezyka polskiego, ktéra obowiazuje od wrzesnia 2017 roku.
Lista lektur zostala w niej wyraznie ukierunkowana na utrwalanie w $wiado-
mosci mlodego pokolenia wartosci patriotycznych i historycznych (wwwl).
O zmianach w dyskursie edukacyjnym po przeprowadzeniu ostatniej reformy
tak pisze Marek Pieniazek:

Kolejna reforma edukacji wdrazana od 2016 r. nakazuje jednakze ponownie po-
stawi¢ pytania o zalozenia i strukture nowo projektowanego systemu. Pokazuje on
bowiem, jaka putapka dla szkolnej polonistyki moze by¢, wynikajace z dominacji
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dyskursu prawicowego, przeakcentowanie i metodologicznie btedne sfunkcjona-
lizowanie watkéw tradycji i przeszto$ci. Obecnie przebiegajace reformy o$wiaty
podlegaja prébom radykalnego odwrécenia poprzednich tendencji, przy czym
niechetnie dialoguja z gtéwnymi kierunkami w zakresie wspolczesnej teorii i kul-
tury edukacji. Polonistyczny dyskurs edukacyjny wymaga natomiast znacznie
glebszych przemian i reform, bynajmniej niewynikajacych z doraznych korekt
co kilka lat zmieniajacej sie wladzy politycznej. (Pieniazek 2018: 52)

Podobne watpliwosci budzi lista lektur. Krystyna Koziotek podjela temat in-
dywidualnego czytania literatury w szkole w konteks$cie obowiazujacego kanonu:

[Listy lektur] moga jedynie narysowacé sie¢ przymusu lektury, nie sa w stanie
jednak same przez si¢ wytworzy¢ zdarzenia lektury, pojedynczego aktu czytania,
potaczenia ciekawosci, przyjemnosci, pragnienia dalszego ciagu, ztosci, dezapro-
baty, podziwu i dziesigtkéw innych sktadnikéw obcowania z tekstem literackim.
W praktyce czytania grupowego rzadko bierzemy je pod uwage, a przeciez sytu-
acja dydaktyczna jest kazdorazowo osadzona na konkretnym zdarzeniu lektury,
badz szerzej — na zdarzeniu dyskursu, ktérego uczestnikami i sprawcami sg trzy
podmioty: nauczyciel, uczen (jako jednostka, ale tez i grupa) oraz tekst. Kazdy
z uczestnikéw sytuacji wnosi w nig swoj kontekst, ktérego ksztalt i zakres jest
czesto nieprzewidywalny i zawsze odmienny. (Koziofek 2012: 111)

Wedlug podstawy programowej, ktéra obowiazuje od wrzesnia 2017 roku,
uczen czyta wylacznie narzucone mu teksty. Najcze$ciej nie przystaja one zupel-
nie do jego codziennych do$wiadczen, zainteresowan, systemu wartosci. Lista
lektur zostala zdominowana przez literature XIX wieku, co sprawia, ze obraz
kultury przedstawiany na lekcjach jezyka polskiego jest nieadekwatny do wspét-
czesnej rzeczywisto$ci’. Juz czwarto- czy piatoklasisci, ktérzy dopiero rozpoczy-
naja przygode z literaturg, dostaja na start takie teksty, jak Katarynka czy Janko
Muzykant, napisane trudnym dla nich jezykiem i podejmujace niezrozumiale
tematy. Odczytanie utworu natomiast polega wylacznie na gatunkowym roz-
poznaniu tekstu, wskazaniu wyznacznikéw poetyki i okresleniu tematu. Takiej
formy kontaktu z literatura nie mozna nazwac ,zdarzeniem lektury” Uczen nie
jest zachecany do interpretacji tekstu, nie méwiac juz o mozliwosci stworzenia

3 Negatywne opinie na temat najnowszej listy lektur przedstawit Zaklad Dydaktyki Lite-
ratury i Jezyka Polskiego oraz Pracowni Innowacji Dydaktycznych Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Komisja Edukacji przy Komitecie Nauk o Li-
teraturze PAN oraz Spoteczny Monitor Edukacji.



148 Martyna Dziubaltowska-Wozniak

na jego podstawie wlasnego wytworu kultury. Zbyt wiele miejsca w podstawie
programowej poswieca sie kwestiom zwiazanym z nauka o jezyku, rezygnujac
jednoczesnie z ¢wiczenia umiejetnosci postugiwania si¢ nim w codziennych
sytuacjach, wykorzystywania zasobéw wtasnego stfownika do wyrazania siebie.

Kolejne listy lektur, podstawy programowe oraz pisane w odniesieniu do
nich podreczniki maja realizowa¢ konkretny cel, ktérym jest zaaplikowanie
mlodziezy okreslonej, a wybiérczo potraktowanej wizji przesztosci. Podobnie
rzecz si¢ ma z kalendarzem szkolnych uroczystosci, w ktérym nie wprowadza
sie zadnych zmian, a przebieg imprez jest najczesciej replika z poprzednich lat.
Tak tez zdaje si¢ by¢ skomponowane uczniowskie archiwum — na podstawie
wybranych fragmentdéw, z wyznaczeniem uprzywilejowanego miejsca okreslo-
nym postaciom. Historia, wspomnienia i warto$ci maja stanowi¢ sp6jna catos¢
podporzadkowang konkretnej idei. Takie archiwum nie moze stac sie dla ucznia
miejscem bezpiecznym, ktére bedzie chcial wspoltworzy¢ czy z ktérym przede
wszystkim bedzie sie utozsamial. Zdaje sie, ze jedyne, co moze zrobi¢ z tak
podana wiedzg, to wyprze¢ ja po ukonczeniu obowiazkowej edukacji szkolne;j.

TO MOZE JEDNAK PAMIEC UCIELESNIONA?

Wspolczesna szkola nie odwoluje sie do drugiego zaproponowanego przez
Taylor no$nika pamieci i tradycji, czyli repertuaru. System edukacji — z jednej
strony nastawiony na testowanie wiedzy ucznia i punktowa oceng jego doko-
nan, a z drugiej podporzadkowany promowaniu okreslonych wartos$ci, postaw
i $wiatopogladu — gasi dazenie do zmiany i subwersji. Wykluczenie repertuaru
z systemu edukacji powoduje, ze archiwum staje si¢ jeszcze bardziej anachro-
niczne, ,martwe”. Taylor pisala o tym, ze wszelkie praktyki zwigzane ze zbiorowa
pamiecia musza mie¢ wymiar zaréwno archiwalny, jak i uciele$niony (Taylor
2013: 31). Sposéb organizacji archiwum powinien odbywac sie na wzoér perfor-
matywnych praktyk typowych dla repertuaru, co moze sprawi¢, ze mechanizmy
konstruowania wspélnej pamieci beda mniej podatne na ideologiczne naciski.
Dzigki takiej zaleznosci szkolne archiwum mogloby sie opiera¢ na wydarzeniach
czy kulturowych performansach waznych dla uczniowskiej spotecznosci.

Pojecia archiwum i repertuaru koresponduja z definicja performansu sformu-
fowana przez Taylor. Badaczka definiuje go jako ,zywotne akty przechowywania
i przekazywania wiedzy spolecznej, pamieci i poczucia tozsamosci” (tamze: 34).
Tak rozumiany performans mozna odnie$¢ do réznego rodzaju struktur artystycz-
nych, w tym przedstawien teatralnych, ale takze do szeroko rozumianych zdarzen
kulturowych, organizujacych i strukturyzujacych nasze spoteczne do$wiadcze-
nie. Wedlug Taylor istota performansu jest powtarzalnos¢, ktéra byla wczesniej
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negowana przez wielu badaczy. Dzieki mozliwo$ci powrotu, ponownego odegrania
performans staje si¢ archiwum kultury. Nie jest ono martwe, bo gromadzi do§wiad-
czenia, przezycia. Pozwala zebranym w nim pamigtkom przeszlosci ozy¢, powrécic
do uzycia, wplywa¢ na emocje i wyobraznie. Performans jest narzedziem, ktére
mogloby z powodzeniem funkcjonowac na obszarze szkolnego teatru.

We wspolczesnej szkole wykorzystanie edukacji teatralnej przebiega jednak
do$¢ anachronicznie i nieatrakcyjnie dla uczniéw. Z jednej strony wynika to
z lekcewazacego potraktowania tego obszaru ksztalcenia przez autoréw pod-
stawy programowej, z drugiej za$ problem jest rezultatem unikania elementéw
wspolczesnej antropologii kulturowej przez nauczycieli. Tematy szeroko rozu-
mianej ponowoczesnosci: konsumpcjonizmu, utowarowienia wytworéw kultury
przy jednoczesnym rozkwicie jej popularnych form, rozwoju spoteczenstw sie-
ciowych jako alternatywy dla realnego zycia, zréznicowania tozsamosciowego
i kulturowego oraz wynikajacego z nich relatywizmu — staja sie¢ codziennoscia
mlodego pokolenia. Dlatego jednym z podstawowych bledéw jest unikanie
konfrontacji proponowanych w ramach edukacji teatralnej tresci z osobistymi
doswiadczeniami uczniéw.

Problem wykluczenia repertuaru z edukacji wida¢ na przykladzie szkolnych
przedstawien, ktore ze wzgledu na swoja wydarzeniowos¢ i nazywos$¢ powinny
korzysta¢ z praktyk oferowanych przez repertuar. Wspdlnotowa pamiec, ocena
przeszlosci i wartosci na zadnej lekcji historii czy jezyka polskiego nie ma szan-
sy formowac sie tak efektywnie, jak podczas prezentowania szkolnego teatru.
Zywi aktorzy w czasie rzeczywistym wcielajacy si¢ w bohateré6w opowiadanej
historii maja okazje zainspirowa¢ swoich kolegéw do subiektywnego spojrzenia
na przesztos$¢. Najczesciej jest jednak tak, ze szkolny teatr wyglada jak w catosci
wyjety z martwego archiwum. Uczniowie recytuja wybrane przez nauczyciela
teksty, z ktérymi sie nie identyfikuja, ktérych najczesciej nawet nie rozumieja.
Publiczno$¢ widzac nieatrakcyjnosé, sztuczno$¢ przedstawienia, juz na poczatku
rezygnuje z wejscia w interakcje z prezentowana wizja. To pokazywanie pamieci
i historii w formie i tresci zgodnej z oficjalnym archiwum.

OZYWIANIE ARCHIWUM

Problem przedstawie na przykladzie organizowanego z okazji Swieta
Niepodleglosci wydarzenia, ktére miatam okazje wspoéttworzy¢ w listopadzie
2016 roku w jednym z krakowskich gimnazjow*. Zadanie zlecone nam przez

4 Pomystodawczynia realizacji i kierownikiem projektu byta znakomita polonistka mgr
Aleksandra Serega, ktéra w Szkole Podstawowej nr 49 w Krakowie (wczeéniej Gimnazjum nr 24)
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zespol polonistéw, jak sie szybko okazalo, zakladato $cisle okreslony scenariusz,
na ktéry skladaly si¢ wykorzystywane od lat podczas szkolnych apeli wiersze
i piosenki. Cato$¢ miata by¢ utrzymana w podniostym, patetycznym tonie, miala
oddawac szacunek uczniéw do historii. Trudno jednak oczekiwa¢ od mlodziezy
autentycznego podekscytowania odczuwanego podczas recytowania czy stucha-
nia utwordéw przestarzalych, catkowicie dla nich juz nieaktualnych. Wydarzenie
zorganizowane w takiej formie tak naprawde odbiera uczniom mozliwo$¢ prze-
zycia Swieta Niepodleglosci.

Jako alternatywe dla takiego scenariusza uroczysto$ci zaproponowaly$my
uczniom przygotowanie filmu, w ktérym mogli przedstawi¢ swoje rozumienie
pojecia ojczyzny, niepodleglosci czy patriotyzmu. Wypowiedzi mtodziezy byly
czesto zaskakujaco dojrzate. Duzo méwili o wolnosci, prawie do decydowania
o sobie, swobodzie wypowiedzi i pogladéw, ale takze o szacunku do drugiego
czlowieka czy wzruszeniu na widok polskiej flagi. Jako przyklady podawali sy-
tuacje dla nich wazne. Wspominali domowe rozmowy na temat historii swoich
rodzin, polskich sportowcéw, wizyte w Muzeum Powstania Warszawskiego,
wspolczesne filmy historyczne. Nagranie zostalo wyswietlone podczas spotkania
wszystkich klas na sali gimnastycznej. Poza obejrzeniem filmu uczniowie mogli
ustyszec rowniez utwory poetyckie. Byly to teksty wybrane przez ich kolegéw,
inspirowane réznymi postaciami i wydarzeniami historycznymi. Na tytach sceny
zostala zaaranzowana nietypowa, ,zywa” scenografia. Stworzyla ja ustawiona
w rzedzie grupa ucznidéw trzymajacych w rekach galezie z przytwierdzonymi
do nich tablicami, na ktérych zapisane zostaly daty waznych wydarzen z historii
Polski. Widzowie po przedstawieniu mogli wyj$¢ na scene, podejs¢ do swoich
kolegéw i zapytac ich, co oznaczaja wybrane daty. Ttem muzycznym dla cato-
$ci byty wskazane przez uczniéw utwory, na przykltad Nie pytaj mnie o Polske
Grzegorza Ciechowskiego czy Mur Przemystawa Gintrowskiego.

Dazenie do performatywnego przedstawiania przesztosci (wydarzen, posta-
ci, obrazéw, sytuacji) pozwala nie tyle na skrupulatne odtworzenie historii, co na
artystyczna refleksje nad procesami pamietania i zapominania, wymazywania
pewnych tresci i eksponowania innych, stosunku do zrédet, swiadectw i doku-
mentéw. Uczniowie maja mozliwo$¢ autentycznego przezywania minionych
zdarzen, odnalezienia w cudzych historiach wlasnych mysli, odczué, probleméw.
W uczniowskiej interpretacji Swieta Niepodlegloéci performans stat sie maszyna
pamieci, ,archiwum przepisujacym historie na cialo” (Sosnowska 2017: 85).
Tym samym byt on taki, jak chciata widzie¢ go Taylor — stabilny i pozbawiony

realizuje model performatywnej edukacji teatralnej. Jej pomysly zyskuja uznanie wsréd uczniéw,
ich rodzicéw i pedagogdw tej szkoly.
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efemerycznosci. Archiwum zostalo ozywione za sprawa repertuaru, a podmiot
odzyskal dzieki temu swdj sprawczy potencjal.

W takiej wizji edukacji teatralnej i performatywnej uczniowie wchodza
w role tworcy, sa aktywnie wlaczani w proces dydaktyczny. Angazuja sie w re-
alizacje projektéw teatralnych, ktérych tematyka dotyka bliskich im problemoéw
i nawigzuje do znanych sytuacji. Staja sie tematem swojej twérczosci — pisza
o swoim postrzeganiu historii i tradycji, definiujac siebie poprzez przesztos¢
i ozywiajac archiwum. Ewa Domarnska, charakteryzujac zwrot performatywny
w literaturoznawstwie, pisze wlasnie o powrocie silnego podmiotu:

Zatem ,zwrot performatywny” moze by¢ takze widziany w kategoriach ,powrotu
silnego podmiotu’; cho¢, rzecz jasna, nie chodzi tutaj o podmiot humanistyczny,
esencjalny, homogeniczny. Ten nowy, silny podmiot z zalozenia jest hybryda (uwa-
ga na mozliwo$¢ kolejnej esencjalizacji i fetyszyzacji pojecia). Nastepuje zatem
przekwalifikowanie aspektow, ktore przedtem identyfikowane byly z mocnym
podmiotem. Mocny podmiot performatywny to taki podmiot, ktéry tworzy sie
w happeningach, wydarzeniach, ktérych nie jest widzem, ale inicjatorem i spraw-
cg. Podmiot ten nie jest tez ,podmiotem samotnym” (podmiot romantyczny),
lecz wspétdziala zawsze z innymi podmiotami i ,,aktorami” (z bytami ludzkimi
i nie-ludzkimi). (Domanska 2007: 54)

Wojciech Baluch w pracy po$wieconej pojeciu archiwum réwniez zwraca
uwage na przemiane podmiotu. Laczy on projekt ,,odzyskania historii zywe;j”
poprzez podazanie sladami dawnej tozsamosci z pytaniami o podmiotowos¢
czlowieka we wspédlczesnym $wiecie (Baluch 2017: 20). Wedlug jego koncep-
cji potraktowanie ciata jako archiwum przywraca podmiotowi jego sprawczy
potencjal.

Pozostawiajac uczniom swobode w ,,ozywianiu archiwum’, wlacza sig ich
w proces dydaktyczny. Moze spotkac sie to z zarzutem wprowadzania cha-
osu w system nauczania oraz proby zréwnania pozycji ucznia i nauczyciela.
Odpowiedzia na takie argumenty moze by¢ argumentacja przedstawiona przez
Krystyne Koziotek (2012: 117), ktéra uwaza, ze ,najbardziej niedo$wiadczony
czytelnik [czy odbiorca kultury — M.D.W.] jest okreslony przez dyrektywy kul-
turowe kierujace jego rozumieniem znakéw”. Uczen rozumie kulture, przesztos¢
i wspolnotowe warto$ci dzieki biernemu i aktywnemu uczestnictwu w rodzimej
tradycji. Nie oznacza to, ze wyksztalcony i dos§wiadczony uczestnik kultury ,nie
rézni si¢ od ignoranta’; ale ze zupelna wolnos¢ czy chaos interpretacyjny nie jest
mozliwy (tamze).
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ZAKONCZENIE

Kazde zdarzenie odbywajace sie w ramach dyskursu edukacyjnego jest po-
wiazane z réznymi okoliczno$ciami, ktére maja wplyw na jego przebieg. W szkol-
nej praktyce dobdr konkretnych kategorii i narzedzi pracy powinna wyznaczac
problematyka ukontekstowiona. Wyrazne korzysci przynosi faczenie omawia-
nych zagadnien z kontekstem historycznym, wskazujacym na czasy, w jakich
zyjemy, co wiaze praktyke szkolna z codziennymi doswiadczeniami uczniéw.
Warto pamieta¢ o czesto niedocenianych nowych kontekstach kulturowych
(przede wszystkim medialnych i transmedialnych), bardzo bliskich uczniom,
ktérych wykorzystanie w szkole mogloby zacheca¢ mlodziez do wlaczania sie
w proces ksztalcenia.

Jak pokazuje przyktad oméwionej realizacji, szkolne do§wiadczanie przeszto-
$ci moze przestac by¢ jedynie nuzaca i szczegélowa opowiescia o historii i stac sie
inspiracja do zmiany otaczajacej mtodych ludzi rzeczywistosci. Wykorzystanie
technik repertuaru ujawnia performatywny potencjat archiwum. Uczestniczenie
w wydarzeniu teatralnym moze sta¢ si¢ impulsem do konkretnego dzialania,
pozwalajac rozstrzyga¢ problemy, z ktérymi mlodzi ludzie borykaja si¢ na co
dzien, wzbogacajac formy indywidualnej ekspresji. Odej$cie od wymuszanego
przez podstawe programowa (ale takze utrwalonego przyzwyczajeniami meto-
dycznymi pedagogéw) tekstocentryzmu moze sprawi¢, na co wskazuje Pienigzek
(2018: 302), ze ,uczniowie beda mieli mozliwo$¢ czestszego praktykowania
w przestrzeni szkoly (a zarazem w swoim otoczeniu) etycznej odpowiedzialnosci
za dzialanie, stowo i kulturowg pamie¢” Dzigki temu moga oni by¢ zaangazowani
w tworzenie wspoélczesnej kultury, ktéra odpowiada na ich potrzeby i — co naj-
wazniejsze — staje sie dla nich atrakcyjna. Tak rozumiany szkolny teatr pozwala
réwniez na glebsza refleksje nad dokonywanymi wyborami i przyjmowanymi
postawami, umozliwia budowanie pewno$ci siebie, nabieranie przekonania do
podejmowanych decyzji, umacnia wiare we wlasne mozliwosci, rozbudza po-
czucie obowiazku i odpowiedzialnosci.
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