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Abstract. The article is an attempt to collect and comment on discourse on the relationship
between photography and metaphor, which is dispersed in different theoretical works on pho-
tography. The author finds these connections crucial in the educational perspective, because
they help to inscribe pedagogical activities on photography in a broader humanistic education
that aims at cultivating the ability to think. The main theoretical contexts are writings by Bernd
Stiegler and Hannah Arendt. The author gives an exemplary analytical study of photographs by
Krzysztof Szlapa and Kamil Myszkowski as well as a suggestion of a practical photographic task
whose objective is to inspire metaphorical thinking.
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Abstrakt. Artykul jest proba zebrania i skomentowania rozproszonej w pismach teoretycznych
na temat fotografii refleksji o zwiazkach miedzy metafora a fotografia. Powiazanie to jest w moim
przekonaniu niezwykle istotne w perspektywie dydaktycznej, poniewaz pozwala wpisa¢ zajecia
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o zdjeciach w szerzej rozumiana edukacje humanistycznag, ktérej celem jest rozwdj zdolnosci
myslenia. GIéwnymi kontekstami teoretycznymi sa propozycje Bernda Stieglera oraz Hannah
Arendt. W teks$cie przedstawiam tez przykladowa analize zdje¢ autorstwa Krzysztofa Szlapy
i Kamila Myszkowskiego oraz propozycje praktycznego ¢wiczenia fotograficznego, ktére ma na
celu uruchomienie myslenia metaforycznego.

Slowa kluczowe: fotografia; metafora; myslenie metaforyczne; edukacja humanistyczna

WPROWADZENIE

W formutowaniu dyskursu o fotografii w perspektywie dydaktyki towarzyszy
mi onie$mielenie i poczucie nieadekwatnosci stéw wobec sztuki obrazu, ktérej
nie sposo6b przetozy¢ na jezyk akademickiego wywodu. Niemniej refleksja o zdje-
ciach jest w moim odczuciu wciaz potrzebna, mimo ze pétki bibliotek opatrzone
hastem ,teoria fotografii” uginaja si¢ od woluminéw. Zalezy mi jednak na tym,
by refleksja ta byla uzyteczna w kontekscie edukacyjnym i utatwiata planowanie
zajec (szkolnych, akademickich lub nieformalnych) poswieconych przede wszyst-
kim historii i teorii fotografii oraz miejscu fotografii w kulturze, ale takze zaje¢,
w ktorych odniesienia do zdjec¢ bytyby wplatane w lekture réznorodnych tekstéw
kultury. Esej ten po§wiecam rozwazaniom o kategoriach metafory i mysli, ktére
wydaja mi sie szczegblnie wazne przy probach uczenia (si¢) (o) teorii fotografii,
a ktdre nie zajmuja jak dotad naleznego im miejsca w literaturze poswieconej
zaréwno samej fotografii, jak i edukacji w tej dziedzinie.

Z przegladu polskiej literatury metodycznej oraz praktyk edukacyjnych
wynika, ze w edukacji szkolnej fotografia zwykle znajduje swoje miejsce na
lekcjach jezyka polskiego. Dzieje si¢ to jednak rzadko, a w publikacjach po-
$wieconych zagadnieniu wprowadzania szeroko rozumianej kultury wizualnej
w obreb lekcji polskiego czesciej spotykamy rozwazania o sztukach plastycznych
lub filmie. Na temat fotografii na pewno nalezy przywota¢ artykul Wojciecha
Strokowskiego ,,Polonista fotogeniczny’, czyli o fotografii w edukacji polonistycz-
nej (2005), pochodzacy z jednego z tomoéw z serii ,Doskonalenie warsztatu na-
uczyciela polonisty”. Autor omawia szereg faktéw z historii fotografii oraz zasad
kompozycji obrazu fotograficznego, proponuje tez omawianie konkretnych
tekstow poetyckich, odwotujacych sie do zdje¢, ale pomija watki teoretyczne.
Duzo szersza koncepcje pracy z fotografia, jakiej moze podjac sie polonista,
przedstawia Witold Bobinski (2011). Na uwage zasluguje zwlaszcza szczegétowo
opracowana strategia, jak wprowadzi¢ w szkolne rozmowy o fotografii kategorie
studium i punctum opisane przez Rolanda Barthes’a. Ponadto Bobinski odwo-
luje sie do innych uznanych teoretykéw fotografii, miedzy innymi do Francois
Soulages’a, a takze rozwija bardzo oryginalny sposéb ksztaltowania wrazliwosci
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na metaforyke obrazéw i stéw wlasnie w oparciu o fotografie, do czego powrdce
w dalszej czesci tekstu.

Interesujace propozycje metodyczne przedstawia tez Jadwiga Maksym-
-Kaczmarek (2018a), ktéra proponuje namyst nad selfie oraz lekture wierszy o fo-
tografiach autorstwa Wistawy Szymborskiej i Stanistawa Balifiskiego (Maksym-
-Kaczmarek 2018b, 2018c, 2020). Badaczka i dydaktyczka z Uniwersytetu
Slaskiego projektuje dziatania analityczno-interpretacyjne inspirowane wywo-
dami Barthes’a, Susan Sontag i Johna Bergera. Wskazowki, jak omawiac fotogra-
fie na lekcjach polskiego, formutuje réwniez Dorota Luczak (2008), a szczegdlna
uwaga obdarzaja w tym kontekscie fotografie prasowa Jakub Padewski (2014)
i Malgorzata Mastowska-Taffel (2014). Nie sposéb zapomnie¢ o Mariannie
Michatowskiej (2016, 2017), ktéra korzysta z dorobku autoetnografii, aby prze-
mysle¢ efekty praktycznych dziatan fotograficznych. Opierajac si¢ na wyty-
czonej przez nig refleksji, opisatam w kilku artykutach podstawy teoretyczne,
koncepcje metodyczne i rezultaty zaje¢ poswieconych analizie i interpretacji
zdje¢ (zob. Budzik 2016, 2019; Budzik i Ogloza 2015). Jak dotad w polskim
pis$miennictwie poswieconym edukacji polonistycznej i jej kontekstom nie ma
ksigzki, ktérej autor by opisywal i porzadkowal rézne sposoby wprowadzania
fotografii do programu jezyka polskiego, powstato natomiast takie opracowa-
nie dotyczace wykorzystania zdje¢ w szkolnym nauczaniu historii (Napierala-
-Rydz 2015).

Bobinski w swoim projekcie czytania fotografii (i filméw) towarzyszacego
czytaniu literatury pisze:

[...] oprécz rozwijania umiejetnosci wykorzystywania w procesie lektury ele-
mentéw poetyki tekstéw literackich polonista powinien stara¢ sie uksztattowac
u swoich podopiecznych zdolno$¢ rozpoznawania i interpretowania niedostow-
nych sposobdéw wyrazania tre$ci w sztukach pozaliterackich, winien pracowac
nad budowaniem wrazliwosci na symboliczny i metaforyczny wymiar kultury
wspolczesnej, ktérej nieodtaczng cechy jest interferencja tworzyw i konwencji
estetycznych. (Bobinski 2011: 274,)*

L W przytoczonym cytacie watpliwosci w $wietle osiagnie¢ neurodydaktyki moze budzié
sformulowanie, ze nauczyciel jest w stanie ,uksztaltowac¢ u swoich podopiecznych zdolnosc...”
Rola nauczyciela byloby raczej takie planowanie procesu dydaktycznego, by uczniowie dzigki
wlasnemu do$wiadczaniu, eksplorowaniu, czyli dzieki wtasnej pracy, takie umiejetnosci osig-
gneli. Mimo tego zastrzezenia sfowa Bobiriskiego nadal sa dla mnie istotne i wskazuja na wazny
kierunek w wytyczaniu celéw polonisty.
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Jak argumentuje, wizualne przenosnie sg tatwiejsze i bardziej naturalne
w odbiorze, dzieki czemu pomagaja zrozumie¢ idee metafory. Idac tropem dy-
daktycznych powigzan miedzy rozpoznawaniem metaforyki plastycznej i stow-
nej, poswiece wiecej uwagi zwiazkom mysli i fotografii, by nastepnie oméwic
przyktadowy cykl zdje¢ zwiazanych z ta tematyka, a na konicu wskaza¢ mozliwe
aktywnosci dydaktyczne, dla ktérych przestrzen widze zaréwno w szkole, jak
i w ksztalceniu akademickim oraz w sferze edukacji nieformalnej i pozaformal-
nej. Dzialania te zostaly opracowane na bazie dodatkowych zaje¢ dla uczniow
oraz nauczycieli i edukatoréw, nie sa przypisane do konkretnego przedmiotu
szkolnego. Zdecydowatam sie nie formutowac szczegétowych konspektow, tylko
opisa¢ mozliwe sytuacje dydaktyczne, w ktérych fotografia staje sie przedmio-
tem nauczania i uczenia si¢, obejmujacego przede wszystkim jej teorie, ale tez
historie oraz wlasne préby twoércze ucznidow lub studentéw.

METAFORA (I)

O tym, ze ,metafore mozna zobaczy¢’, argumentowal juz w odniesieniu do
malarstwa historyk sztuki Mieczystaw Porebski (1980). Rozszerzajac studia te na
nauke o fotografii i filmie oraz wyplywajaca z niej praktyke dydaktyczna, Bobinski
(2011: 269) dociekal metaforycznosci zdjecia: ,[...] metafore mozna zobaczy¢ we
fragmentach rzeczywistosci, zar6wno w jej zywej, bezposrednio doswiadczanej
postaci, jak i w jej zatrzymanym na zdjeciu wycinku” Badacz z Uniwersytetu
Jagiellonskiego opisat lekcje z Barthesowskim studium i punctum, aby uwraz-
liwi¢ uczniéw na niedostowne srodki wyrazu réznych sztuk (mediéw), a takze
by w dziataniach interpretacyjnych polozy¢ nacisk nie tylko na rozpoznawanie,
ale i na tworzenie znaczen metaforycznych, wychodzace nie od jezyka, tylko
od obrazéw. Propozycje Bobinskiego sa dydaktycznie niezwykle inspirujace,
niemniej odnosza sie do szkolnej polonistyki i podstaw programowych, przez
co rozwazania o obrazach prowadza w nich nieuchronnie do interpretacji i na-
uki literatury. Tymczasem w kontekscie edukacji o/dla? fotografii nalezaloby
rozwinac refleksje z dziedziny nauk o obrazie.

Rozpatrujac metaforyczno$c fotografii i uzyteczno$¢ kategorii metafory w re-
fleksji nad zdjeciami, nie sposéb pomina¢ wkladu Bernda Stieglera. Niemiecki

2 Edukacja o fotografii bytaby oparta na badaniu historii i teorii oraz na ksztattowaniu
umiejetnosci analityczno-interpretacyjnych i krytycznych. Edukacja dla fotografii natomiast
koncentrowalaby sie na zajeciach praktycznych, ktérych celem jest wlasna tworczo$¢ uczacych
sie, a w konsekwencji glebsze doswiadczenie i pelniejsze zrozumienie réznych aspektéw fotogra-
fii, zaréwno w sytuacji tworczej, jak i odbiorczej. Obie formy nalezy uzna¢ za komplementarne,
a ich wspdtwystepowanie — za niezbedne dla zdobywania wiedzy, umiejetnosci i kompetencji.
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filozof i literaturoznawca jest autorem poczytnej publikacji Obrazy fotografii.
Album metafor fotograficznych (2009), swoistego katalogu poje¢ i motywdw, kto-
re ,uksztaltowaly nie tylko nasz obraz fotografii, ale takze obraz rzeczywistosci,
inadal to czynig” (tamze: 10). Stiegler do$¢ skrétowo wyjasnia, dlaczego to album
metafor wlasnie, podkreslajac ,podejrzana dwuznacznos¢” (tamze) w postrzega-
niu i rozumieniu fotografii: zaréwno ,zwyczajni” odbiorcy, jak i teoretycy obrazu
sa sktonni przypisywac jej sprzeczne wlasciwosci, jak cho¢by reprezentacje
prawdy i ktamstwa (kreacji) jednoczesnie. Dla niemieckiego autora fotografia
to ,historia petna obrazéw i metafor” (tamze: 9), a zatem opowies$¢ utozona
w albumie z pojedynczych zdje¢. Wazna konstatacja jest tutaj przekonanie o me-
taforycznosci pojedynczego kadru, na powierzchni ktérego spotykaja sie rézne
elementy rzeczywistosci (nie ma tu teraz znaczenia, czy jest to rzeczywistos¢
inscenizowana czy tez chwytana ,na goraco”) w kompozycji ograniczonej rama.

ALBUM

Warto zatrzymac sie diuzej nad pojeciem albumu (zob. wigcej na temat
kategorii albumu w historii i teorii fotografii w: Budzik i Ogloza 2015), ktére
Stiegler wybral jako tytul swojego przegladu obrazéw. Albumy zdje¢ pojawily
sie w drugiej polowie XIX wieku, a ich powstanie zwigzane jest z formujacymi
sie wtedy pogladami na funkcje fotografii w kulturze, opartymi na przekonaniu,
ze nowe medium jest przede wszystkim narzedziem dokumentowania i pozna-
wania $§wiata. Francuski filozof André Rouillé poswiecit albumom nieco miejsca
w analizie historycznej transformacji percypowania fotografii od dokumentu do
sztuki. Kariera albuméw wpisywata sie w obowigzujacy w mysleniu o fotografii
XIX wieku porzadek dokumentu:

Podobnie jak archiwa, czy tez inne systemy gromadzenia danych [...], tak samo
i album nie jest jedynie pasywnym zasobnikiem. Nie tylko bowiem gromadzi,
zbiera, archiwizuje i klasyfikuje obrazy, ale tworzy tez okreslony sens, proponuje
pewna wizje i na swdj sposéb symbolicznie porzadkuje rzeczywisto$é. (Rouillé
2007: 112)

W przypadku pracy Stieglera mamy do czynienia z albumowym gromadze-
niem nie tylko obrazéw (fotografii), ale i poje¢, ktére wedtug badacza tworza
najwazniejsze metafory fotograficzne. Autor zastrzega, ze porzadek katalogu
jest alfabetyczny, a zatem nie proponuje narracji historycznej, wynikowej; zbliza
sie raczej ku encyklopedii. To ciekawe, Ze taki wlasnie uklad Stiegler wybrat dla
swojej rozprawy, w ktorej fotografie rozumie jako histori¢ obrazéw i metafor.
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Moze by¢ to wskazéwka dydaktyczna w konstruowaniu programu zaje¢ doty-
czacego historii i teorii fotografii, by skupic¢ je wokét najwazniejszych kategorii
wyczytanych ze zdje¢, a nie wokot chronologicznego wyktadu o twércach, tech-
nikach i sporach myslowych rozpietych miedzy biegunami dokumentu i sztuki.

METAFORA (II)

Piszac o metaforycznym charakterze fotografii, Stiegler nie przywotuje zad-
nej konkretnej definicji metafory, a jest ich przeciez wiele w tekstach filozoficz-
nych i literaturoznawczych. Niemniej mozna uznaé, ze rozumienie metafory
w Obrazach bliskie jest ujeciu Arystotelesa i jego kontynuatoréw, akcentujacemu
tworcza moc przenoszenia znaczen jednego terminu na inny. Stiegler zauwa-
za dwoisto$¢ fotograficznej metaforyzacji: ,Ma przy tym [metafora — J.H.B.]
Janusowe oblicze: z jednej strony znieksztalca to, co pokazuje, i wskazujac na cos
innego, prezentuje to jako co$ innego [...]” (Stiegler 2009: 10). Przypomnijmy, ze
w mys$l autora Retoryki metafora byla zabiegiem polegajacym na przeniesieniu
nazwy jednego obiektu na inny, a — wlaczajac oczywiscie pewna elastyczno$¢
refleksji — nazwe mozemy na potrzeby nauki o fotografii rozszerzy¢ na obraz
rzeczy. Ewa Schreiber (2012: 18), dokonujac przegladu koncepcji metafor na
potrzeby muzykologii, podkresla, ze w mysli greckiego filozofa ,[p]rzeno$nia
definiowana jest w kategoriach ruchu, przemieszczenia (epiphora)’, ktére za-
chodzi (przeno$nie rzecz jasna) miedzy innymi w procesie pisania literatury.

Dlaczego wiec nie rozpatrywac tworzenia zdjecia w kategoriach konstruowania
metafory? Podobnie jak antyczna tragedia, fotografia opiera si¢ na mimesis, tak
dziata aparat. Paul Ricoeur, komentujac Arystotelesa, proponuje szczeg6lna inter-
pretacje mimesis: ,,[...] to nie tyle nasladownictwo niezdefiniowanej blizej »natury«,
co bezposrednie odwotanie do $wiata ludzkiego doswiadczenia, wykraczajace
poza sfere jezyka” (tamze: 23). Czy nie tak dziala aparat fotograficzny? Czy zdjecie
nie ma za swoja podstawe ludzkiego doswiadczenia widzenia, przefiltrowanego
przez obiektyw? Praca fotografa zatem mogtaby by¢ rozpatrywana jako w pew-
nym sensie arystotelesowski gest przeniesienia, nalozenie obrazu jednej rzeczy
na nazwe (stowo, pojecie, obraz myslowy...) innej. Zdjecie byloby wiec metafora,
ktéra domaga sie¢ od odbiorcy refleksji nad zwiazkami miedzy rzeczywistoscia
zarejestrowang przez aparat a mysla fotografa, ktéra swiat przed obiektywem
przeksztalcila w obraz fotograficzny. Z inspiracja przychodzi tu Hannah Arendt,
wedtug ktorej ,[r]zeczywista funkcja metafory jest [...] mediacja miedzy Swiatem
mysli i zjawisk” (tamze: 27). Zadaniem uczacego (sie) (o) fotografii byloby szuka-
nie owych przesunie¢, pomostéw i podobienstw, ktore tacza przestrzen zjawisk,
widoczna golym okiem — lub okiem obiektywu — z przestrzenia mysli.
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MYSL

Kategorie mysli i myslenia s3 w moim przekonaniu zbyt rzadko przywotywa-
ne w refleksji nad fotografia, a takze w postulatach dydaktycznych odnoszacych
sie do edukacji o/do fotografii. Kiedy w 2016 roku przygotowywatam wystawe
»Refleksje. Fotografie z lat 2006—2016™ Krzysztofa Szlapy, uczynitam zblize-
nie zdjecia i mysli motywem przewodnim ekspozycji i tekstu przewodniego,
cho¢ w literaturze temat ten nie jest szczegélnie rozwiniety. Bardzo inspirujace,
cho¢ skrétowe, sa w tym zakresie rozpoznania Moniki Jaworskiej-Witkowskiej,
ktora wskazuje na bliskos¢ fotografii, metafory i mysli w kontekscie pedagogii.
Pedagozka traktuje fotografie jako uzyteczna epistemologicznie, zwlaszcza je-
$li przedmiotem studiéw bedzie tropienie przejscia od pretekstu fotografii do
wykonanego zdjecia, ktoére to przejscie dzieje sie w umysle fotografa, a jego wy-
tropienie wymaga intelektualnej aktywnosci odbiorcy. Posréd réznych nurtow
praktycznej sztuki nauczania autorka proponuje wyodrebnienie tzw. fotopeda-
gogii, ktora ,,odnosi¢ sie bedzie do badaniapoznawczego statusu fotografii,
odwolujac sie do rozmaitych typéw wizualnoéci i wyobrazeniowosci
oraz koncentrowac na zagadnieniach oscylujacych miedzy koniecznoscia a jed-
nocze$nie niemozliwo$ciag pochwytywania istoty rzeczywistosci” (Jaworska-
-Witkowska i Kwiecinski 2011: 312). To wlasnie napiecie miedzy mozliwa do
zwerbalizowania my$la a niewyrazalna (do)stownie metaforg obrazu decyduje
o szczegblnym charakterze fotografii, ktérej filozofia spotyka sie z problemami
podejmowanymi przez pedagogike, takimi jak ,estetyka wyboru, mozliwosci
(metamorfozy, przeksztalcenia, wariacje, transgresje, perwersje, odwrdcenia),
zmieszania, inkarnacji, hybrydyzacji, nieskoniczonych odbioréw i interpreta-
¢ji” (tamze: 310). Niestety, opis zalozen fotopedagogii oraz powiazan miedzy
fotografia a mysla i metafora u Jaworskiej-Witkowskiej pozostawia niedosyt,
poniewaz badaczka nie wglebia sie w zawitosci fotograficznej teorii ani nie po-
daje konkretnych przykladéw dziatan pedagogicznych. Niemniej warto podjac
podsuniety przez nig trop, by inicjowanie myslenia o zdjeciach stalo sie jedna
z praktyk nauczania.

Mimo ze metafora — zwlaszcza w rozwinieciu Arendt — zwiazana jest z dzia-
faniem umystu, to nawet u Stieglera prézno szukaé¢ dluzszego wywodu o mysli
wlasnie. Ale kiedy siegniemy do pracy Wynalezienie histerii Georges’a Didi-
-Hubermana (2003: 63), ktdra Stiegler cytuje we wstepie do Obrazéw fotografii,

3 Zob. katalog wystawy Krzysztofa Szlapy W zasiegu wzroku (2017), do ktérego opracowa-
fam piec¢ scenariuszy lekcji o fotografii, a artysta wraz z Katarzyna Stolarska przygotowal scena-
riusze warsztatéw fotograficznych (zob. takze: Koziotek 2011).
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natrafiamy na interesujacy passus: ,Posunatbym sie az do stwierdzenia, iz apa-
rat fotograficznie jest produktem catkowicie filozoficznym; narzedziem cogito”
(tamze). I dalej: ,Aparat produkuje deszcze metafor, a stawka sa uniwersalia”
(tamze); fotografia — podobnie jak myslacy podmiot kartezjanski — okupuje
swoja pewno$¢ zamaskowaniem, podazaniem za znieksztalceniami widzenia
i wywodzeniem w pole tego, ktéry patrzy na zdjecie. Tak rozumiany filozoficz-
ny charakter fotografii — i jej instrumentu, ktérym jest aparat — zawieszalby
wiec opozycje miedzy fotografig-dokumentem a fotografig-kreacja, uwzgled-
niajac charakter mysli. I tu jest miejsce na metafore, ktéra — wedtug Arendt —
»stwarzajac pomost nad przepascia pomiedzy wewnetrznymi i niewidocznymi
czynno$ciami umystu a §wiatem zjawisk, jest niewatpliwie najwiekszym darem,
jakie jezyk moze ofiarowac mysleniu” (Arendt 2002, za: Schreiber 2012: 5). Nie
wdajac sie tutaj w zawilosci rozpatrywania fotografii jako jezyka, chce tylko
zasugerowacd, ze rowniez fotografia moze potaczy¢ obie przestrzenie, o ktérych
wspomina filozofka. Zdjecie moze da¢ mysleniu owo przeniesienie wlasciwosci
$wiata zjawisk na §wiat umystu.

Jak przelozy¢ owa zbieznos¢ mysli i fotografowania do rozmowy o fotografii,
w ktérej jezyk nierzadko pozostaje niewystarczajacy dla wyrazenia mysli i emocji,
jakich doznaje odbiorca? Z pomoca moze przyj$¢ nam francuski filozof Francgois
Soulages (2005: 129), ktéry argumentuje, iz ,zdjecie jest najpierw [...] owocem
aktywnosci umystowej podczas odbioru” Rozwazania o fotografii, ktére moga
zachodzi¢ w mniej lub bardziej sformalizowanym kontekscie edukacyjnym, po-
winny zatem mie¢ za swoj punkt wyjscia dziatania mysli. To niejako analogiczne
postepowanie do filozofowania aparatu fotograficznego, ktére zadeklarowat
Didi-Huberman, tylko odwracajace proces powstawania fotografii. Tropienie
metaforyki zdje¢, ktore jest albo efektem mysli ich twércy, albo mysli ich odbior-
cy, moze stac si¢ dydaktycznym wyzwaniem, a dla uczacych (si¢) bedzie okazja
do spotkania: z fotografia, z innymi, ze soba.

OBRAZY METAFOR

Album Stieglera zainspirowal dwéch mtodych artystéw fotografikow do
wykonania zdje¢ dialogujacych z dzielem niemieckiego filozofa. Wspomniany
juz wczeéniej Szlapa oraz Kamil Myszkowski stworzyli cykl Obrazy fotografii
(tozsamo$¢ z tytulem ksiazki Stieglera oczywiscie zamierzona), ktéry jak dotad
doczekat sie¢ dwdch odston ekspozycyjnych w Galerii Katowice slaskiego okre-
gu Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, w 2018 i 2019 roku. Krytyczka
sztuki Zuzanna Sokotowska podsumowata najbardziej wyraziste tendencje obu
prezentacji:
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Jak pierwsza odstona Obrazéw metafor skupiata sie przede wszystkim na samym
medium fotografii, tak druga odstona skoncentrowala sie na poszukiwaniu ty-
tulowych metafor, na ktére sktadaly sie nie tylko same kadry, ale i specjalnie
przygotowane na wystawe instalacje. A wszystko to stworzylo zgrabna opowies¢
o zmienianiu kontekstéw stéw, bezbolesnego wyrywania z ich archetypicznego
znaczenia. Arty$ci uwolnili je od zwiazanych z nimi skojarzen i zaczeli oce-
nia¢ ich warto$¢ w zestawieniu z innymi elementami na swoich fotografiach.
(Sokotowska 2019)

Komentarz recenzentki punktuje tez najwazniejsze elementy strategii tworczej
fotografikéw: prace na pograniczu stowa i obrazu, zestawianie obrazéw i kategorii
abstrakcyjnych, rozszczelnianie i rozsadzanie znaczen tych hasel, ktére wydaja sie
oczywiste w kontekscie fotografii. Tymczasem ze zderzenia stowa i obrazu (oraz
ze zderzenia elementéw kompozycji w obrazie) powstaja nowe metafory, a raczej
nowe warianty metafor fotograficznych spisanych przez Stieglera. Wiekszos¢
prac artystycznego duetu ma charakter autotematyczny; na zdjeciach widzimy
aparaty, obiektywy, elementy wyposazenia ciemni, odbitki, literature na temat
fotografii — $wiadczy to w mojej ocenie o teoretycznym, myslowym nachyleniu
projektu. Obrazy fotografii w wykonaniu Szlapy i Myszkowskiego sa czyms na
ksztalt wizualnego eseju o naturze zdje¢, intelektualnego komentarza do akade-
mickiego i filozoficznego dyskursu o fotografii, tym bardziej ze wszystkie zdjecia
zostaly wcze$niej wymyslone, zaplanowane, a nastepnie zainscenizowane wedlug
powzietego konceptu.

Jako przyklad konceptu charakteryzujacego caly cykl moze stuzy¢ zdjecie,
w ktérego centrum znajduje si¢ ustawiony pionowo obiektyw z pierscieniami do
manualnej regulacji parametréw (fot. 1). Przedmiot widzimy w zblizeniu, lezy
na kostkach bedacych prawdopodobnie cze$ciami chodnika lub innego typu na-
wierzchni. Spomiedzy szczelin miedzy plytami wyrastaja zielone rosliny, a jedna
z nich wystrzela w gére ze srodka obiektywu. Pada na nig $wiatfo z jednej z dwéch
smug, ktérych zrdédlo, niewidoczne na zdjeciu, znajduje sie z lewej strony u gory.
Ukladaja si¢ w kadrze skosnie, druga — rozmazana, tak jak inne obiekty poza
centrum kadru — w pewnym oddaleniu, za obiektywem. Mozemy zastanowic sie,
jaka to metafora, zwlaszcza ze akurat to zdjecie opatrzone jest hastem, ktdre nie
wystepuje u Stieglera. Pytanie o tytul mozemy postawic tez uczniom lub studen-
tom, wszak to jedno z podstawowych ¢wiczen z fotografia, ktére ,,stanowi kolej-
na odstone swoistego fotograficznego close reading i prowadzi niejednokrotnie
do postrzegania tresci zdjecia w kategoriach symbolicznych lub przenosnych”
(Bobinski 2011: 258). Co przywodzi nam na mys$l zestawienie asfaltu, roslinnosci
i czesci aparatu? Jakie pojecie odnoszace si¢ do fotografii laczy te trzy elementy?
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Jaka kategoria bedzie faczy¢ czytelny i fatwy do opisania obraz, ktérego elementy
potrafimy nazwa¢, z meandrami mysli?

Fot. 1. Zycie z cyklu Obrazy metafor (© Kamil Myszkowski, Krzysztof Szlapa 2019)

Tytut omawianego zdjecia Myszkowskiego i Szlapy to Zycie. Kolejnym etapem
namystu nad metafora (w) fotografii moze stac sie dochodzenie, dlaczego akurat
chodnik, rogliny i obiektyw konstruuja metaforyczny obraz zycia. Roélina wyra-
stajaca z obiektywu moze by¢ odwolaniem do funkcjonujacej w mysli o fotografii
kliszy, iz zdjecie zapamiegtuje, a wiec zachowuje dany obiekt od $mierci. Obiektyw
bylby tu wiec pars pro toto fotografii rozumianej jako proces wykonywania zdje-
cia, ktdre zapisuje to, co widzi fotografujacy, a wychodzaca z niego fodyga bylaby
wiecznie zywym obrazem. Roélinne elementy jednak nie daja mi spokoju, szcze-
golnie w polaczeniu z typowo cywilizacyjna nawierzchnig; skojarzenie zieleni
z zyciem wydaje mi si¢ zbyt proste, by wyczerpac¢ myslowy potencjal zdjecia. Draze
wiec dalej — i taka tez aktywno$é¢ proponuje w grupowej lekturze Zycia.

Wpuszczenie zdjecia do aplikacji rozpoznajacej rosliny — na przyktad iPlant
lub PlantNet — przynosi wiedze na temat tego, co wyrasta z obiektywu. To
najprawdopodobniej konoza kanadyjska (Erigeron canadensis) z gatunku astro-
watych, wszedobylska roslina ruderalna, czyli taka, ktéra wyrasta na podtozu
zmienionym przez czlowieka. Aplikacje nie rozpoznaja innych lisci na zdjeciu,
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poniewaz pozostaja one w nieostrosci, niemniej trop roélin ruderalnych jest wiel-
ce obiecujacy. O tym typie flory pisata botaniczka i poetka Urszula Zajaczkowska
w eseju o znaczacym tytule Syn dnthropos, czyli przy cztowieku. Zajrzyjmy do tek-
stu, w ktérym autorka zwraca sie do gatunkéw synantropijnych: ,Tam bedziecie,
gdzie stopy w butach depcza, gdzie tocza sie¢ samochody, gdzie ziemia $cierana
jest i zalewana asfaltem. Bedziecie pragnac tego i tylko tego, tylko tam zechce-
cie zy¢ — rosliny ruderalne. Dacie rade” (Zajaczkowska 2019: 155). Myszkowski
i Szlapa ujeli w kompozycji Zycie rosliny ruderalne, przywiazane do cztowieka,
cho¢ przez niego niedoceniane, nazywane chwastami; przystosowane do zycia
w cywilizacji, ktéra nie pozwala przetrwac roslinom dzikim.

Wazne dla nich, byle tylko bysmy pozostali soba, wiec zawtaszczajacy, eksploatu-
jacy érodowisko, przeksztalcajacy nature w sposéb absolutnie unikalny — wtedy
beda i one, roéliny synantropijne, nasze towarzyszki, ogniwa faiicuchéw powiazan
z nami, tworzace ekosystemy miast, wsi, kopaln, drég, torowisk, melin, wytrwate
i nieprawdopodobnie wierne. Ludzkie. (tamze: 159-160)

Esej o florze, ktéra towarzyszy czlowiekowi i potrzebuje jego — niszczyciel-
skich przeciez nierzadko — dziatan, aby przetrwa¢, rzuca zupetnie nowe $wiatto
na Zycie. Na zdjeciu nie ma czlowieka, ale jego cieni jest obecny co najmniej
dwojako: w kostce brukowej potozonej ludzka reka na ziemi, ktéra nie przyjmie
juz dzikich roélin, oraz w obiektywie aparatu, ktérym czlowiek sie postuguje.
Skoro zatem Zycie ma by¢ metaforycznym obrazem fotografii, to wskazuje na
to, ze fotografia jest jak ekosystem, splatajacy w sie¢ relacji cztowieka, natu-
re i cywilizacje. Tak jak rosliny ruderalne potrzebuja czlowieka, by zy¢, tak
samo potrzebuje go fotografia, by wykonat gest zdjecia oraz gest patrzenia na
$wiat i zdjecie. Aparaty za to staly sie czescia natury dotknietej reka czlowie-
ka. Oczywiscie powyzsza interpretacja nie ro$ci sobie prawa do bycia jedyna
i wyczerpujaca, jest zaledwie jedna z mozliwosci rozpatrywania fotograficznej
metafory. Tutaj kontekstem staje si¢ antropocen, co zbliza abstrakcyjny i odlegty
dyskurs teoretyczny do $wiata tu i teraz.

Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku zdjecia odnoszacego sie do kategorii
z Albumu metafor fotograficznych, a jest nim Smier¢ (fot. 2). Spotkanie z t3 praca
mozna zaczac od lektury odpowiedniego rozdzialu u Stieglera. Filozof przypomina
przekonania o mortyfikacyjnej mocy fotografii, ale tez o praktyce korca XIX wieku,
w ktorej $mier¢ fizycznie wkraczata w ramy kadru: ,[...] sporzadzano fotografie
zmartych, wykorzystujac popidt z ich cial. [...] Albumy fotograficzne, w ktérych
przechowywano owe zdjecia, byly swoistym grobowcem rodzinnym i otwierano
je w chwilach wspomnien, tak jak idzie si¢ na cmentarz [...]” (Stiegler 2009: 233).
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Tymczasem u Myszkowskiego i Szlapy widzimy aparat analogowy Zenit, bez obiek-
tywu, zagrzebany do polowy w ziemi. W dziurze po mocowaniu obiektywu metal
jest przerdzewialy. Smier¢ dialoguje z pézniejszym o rok Zyciem, na pierwszym
zdjeciu w centrum kadru jest body, na drugim — obiektyw. Jak zrozumie¢ kompo-
zycje z 2018 roku? Czy aparat bez obiektywu, a zatem — by¢ moze — czlowiek bez
uwaznego spojrzenia i pamieci, umiera? Zasypanie w ziemi to bardzo wyrazisty
symbol pochéwku, pozegnania si¢ z cialem [sic!] zmarlego. W XXI wieku kadr
ten mozna tez odczytywac jako aluzje do $mierci fotografii analogowej czy nawet
$mierci fotografii w ogdle, niemniej ziemia przeciez taczy sie silnie z czlowiekiem,
dlatego stoje na stanowisku, ze ciato aparatu moze tu by¢ metafora czlowieka.

Fot. 2. Smier¢ z cyklu Obrazy metafor (© Kamil Myszkowski, Krzysztof Szlapa 2018)

Smieré i Zycie mozemy rozpatrywaé — takze w sytuacji dydaktycznej — jako
dyptyk, kompozycja obu zdjec jest bowiem podobna: najwazniejszy obiekt znaj-
duje sie w samym $rodku. W starszej fotografii ziemia pochlania przedmiot,
ktory — jak wiemy — nie roztozy sie i nie zasili §ciétki, chyba ze przyjmiemy
wlasnie, iz aparat stoi tu za cztowieka. W zdjeciu z drugiej odstony cyklu ziemie
zastapila kostka brukowa, ale ze szczelin wyrastaja rosliny, faczace czas antro-
pocenu z wcze$niejszymi epokami §wiata. A fotografia towarzyszy czlowiekowi
iw zyciu, i w $mierci. A przede wszystkim — pomaga w wyrazaniu mysli.
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FOTOMETAFORY

Zarysowane powyzej watki teoretyczne i analityczno-interpretacyjne, jakie
staram sie poruszac takze we wlasnej praktyce dydaktycznej na zajeciach o teorii
i funkcji fotografii w kulturze, sklonily mnie do przemyslenia prostych ¢wiczen
praktycznych, ktére pomoglyby uczacym sie jeszcze lepiej zrozumie¢ charakter
metafory wizualnej, faczacej dajaca sie werbalizowa¢ mysl z niewystawialnym
obrazem. O korzysciach ptynacych z aktywnosci tworczej w edukacji juz chyba
nie trzeba nikomu przypomina¢, dla porzadku dodam tylko, ze ,,[k]reatywne ko-
rzystanie z mediéw jest jednym z obszaréw wyrdznionych w Katalogu kompetencji
medialnych, informacyjnych i cyfrowych” (Budzisz i in. 2014). Zadanie fotogra-
ficzne jest zatem pozadanym elementem kazdych zaje¢ poswieconych zdjeciom,
wydaje sie tez by¢ nieodzownym elementem rozpatrywania metaforycznej mocy;,
jaka maja zdjecia. Bobinski argumentowal, ze ,[fotografia] jest wiec pamiatka,
przywolaniem, migawka zdarzenia o typowym pars pro toto — substytutem, za-
stepnikiem, refleksem czegos, co sie wydarzylo [...]. Jest czyms$ w zastepstwie,
w imieniu, w zamian — a wiec ma nature metonimii” (Bobiriski 2011: 269), i w od-
niesieniu do tego przekonania ukladal strategie lekcyjnych rozméw o zdjeciach.
Mozna jednak odwrdci¢ kolejnos¢ i nakierowa¢ uczacych si¢ na metaforyczne
myslenie, ktérego celem mialoby by¢ zrobienie zdjecia.

Cwiczenie zatytulowane ,, Fotometafory” jest bardzo proste. W mojej praktyce
dydaktycznej sprawdzilo si¢ ono zaréwno z uczniami szkét podstawowych (od
klasy IV), szkét srednich, jak i ze studentami oraz z nauczycielami i edukatorami
(zob. scenariusz warsztatéw dla klas VII-VIII szkoly podstawowej w: Budzik, onli-
ne). Samo ¢wiczenie moze by¢ wprowadzone przykladami metafor kognitywnych,
definicji metafory, w zaleznosci od odbiorcow i zatozonych celéw szczegélowych
spotkania. Jego istota jednak pozostaje niezmienna i polega na wymysleniu, a na-
stepnie zainscenizowaniu i wykonaniu zdjecia, ktérego kompozycja bedzie sie
opiera¢ na metaforze wizualnej. Uczestnicy najczesciej losuja hasto — kategorie, do
ktérej ma sie odnosic fotografia, stowo, ktére ma sta¢ sie inspiracja do nieoczywistej,
wizualnej kompozycji, jaka to stowo zastapi (na przyktad samotnosc, goscinnosc,
czas, inno$¢, niesmiatosc, otwartosc, smutek). Do zadania utozytam instrukcje, ktéra
nieznacznie kazdorazowo modyfikuje, dostosowujac jezyk do wieku odbiorcéw,
ale pozostaja w niej nastepujace zapisy: Metafora to stowa, ktore dziwiq sie sobie.
Zréb zdjecie, ktore dziwi sie stowu — stwdrz fotograficzna metafore.

1. Rozejrzyj sie! Wybierz przedmioty, ktére chcesz uja¢ w kadrze.

2. Zaplanuj kompozycje zdjecia. Mozesz w tym celu wykorzystaé zasade

tzw. mocnych punktéw kadru (na przecieciu linii siatki dzielacej kadr na
9 pdl), w ktérych umieszcza si¢ najwazniejsze elementy zdjecia.
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3. Wybierz punkt widzenia, zadbaj o odpowiednie o$wietlenie.

4. Moze chcesz uzy¢ jakich$ efektéw dostepnych w Twoim aparacie, by

wzmocnic efekt?

Po zakonczonym ¢wiczeniu prace uczestnikéw sa omawiane — kazdy broni
swojej kompozycji, thumaczy, dlaczego taki wtasnie obraz odnosi si¢ do wyloso-
wanej kategorii. Konieczno$¢ podjecia wlasnych decyzji twoérczych, wyplywa-
jacych z przemyslenia zagadnienia, ulatwia nastepnie rozwazania o fotografii,
metaforze i mysli.

WIATR

Podczas sympozjum z okazji 40-lecia Galerii Katowice Zwiazku Polskich
Artystéw Fotografikow we wrze$niu 2019 roku Lukasz Cyrus wyrazit che¢, aby
fotografia — w praktyce i w teorii — byta dla 0séb nia zainteresowanych i ja two-
rzacych niczym wiatr. Mozna to uznac za wyrazenie poetyckie (metaforyczne!),
odwolujace sie do koncepcji fotografii odklejonej, ktérej Cyrus jest autorem,
akcentujacej emocjonalny potencjal zdje¢: ,,[...] to uniwersalna metoda transmisji
czystych emocji poprzez obraz” (Cyrus 2018). Ja jednak odczytuje ten postulat
w kontekscie komentarza Arendt do sokratejskiej metafory myslenia jako wiatru,
ktéry niszczy zastany porzadek, wyrywa ustalone zasady, odkrywajac fasadowos¢
$wiata postrzeganego jako uporzadkowany i jednoznaczny: ,[...] lecz jesli wiatr
myslenia, ktdry teraz w tobie wzbudze, wyrwie cie ze snu, obudzi i przywota do
zycia, stwierdzisz, ze masz w garsci tylko zamet i Ze najlepsze, co mozemy z tym
zrobi¢, to podzieli¢ sie tym wzajemnie ze sobg” (Arendt 2016: 164). Fotografia
moze dziala¢ podobnie — odstania¢ umownos$¢ obrazu $wiata dzieki swoim
metaforyzujacym mozliwosciom wtasnie. Metaforyka to przeciez takze jedna
z cech poezji, ktéra do wiatru poréwnat Adam Zagajewski (2020: 93).

Dlatego tez fotografia, rozumiana jako mysl zdolna do produkcji metafor,
moim zdaniem moze mie¢ do odegrania wazna role edukacyjna. Krzysztof Koc,
oredownik implementowania Arendt do ksztalcenia humanistycznego, przypo-
mina, ze dla filozofki zamet wywotany przez wiatr refleksji jest kluczowy w edu-
kacji do myslenia, ktére potrafiloby ujac¢ kazdy rozwazany przypadek we wla-
$ciwym dla niego kontekscie. ,Dzialanie pedagogiczne sprzyjajace mysleniu to
zatem takie, ktére polega na ciaglym problematyzowaniu zjawisk poddawanych
refleksji” (Koc 2018: 34). Zdjecia umieszczone w centrum sytuacji dydaktycznej
moga wzbudzi¢ 6w sokratejski wiatr, ktéry pozwoli na zweryfikowanie i zakwe-
stionowanie utartego obrazu $wiata. Dlatego tez mysle, ze bardzo wazne jest, aby
uczacy sie mieli $wiadomos¢, jak bardzo praktyka fotograficzna podobna jest do
myslenia. I jak owocnie mozna mysle¢, patrzac na zdjecia lub wykonujac wlasne.
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ZAMIAST ZAKONCZENIA: METAFORA

Przenosnia nieodlacznie zwiazana jest z jezykiem poezji, dlatego tradycyj-
ne podsumowanie artykulu zastapie refleksja nad fragmentem wiersza Haliny
Poswiatowskiej Koniugacja:

[...] minale$
minetam

juz nas nie ma

a ten szum wyzej

to wiatr

on tak bedzie jeszcze
wieczno$¢ wiat

nad nami

nad woda

nad ziemia

Jak wyobrazi¢ sobie te poetycka strofe? Jakie zdjecie mozna byloby stwo-
rzy¢, dodajac do stéw (nazw) obrazy? Podmiot liryczny wiersza Poswiatowskiej
Koniugacja opisuje $wiat, w ktérym nie ma juz ,ja” ani ,ty’, nie ma ,my”. Pozostat
wiatr, ktéry opiera sie uplywowi czasu i nieustannie juz wia¢ bedzie. Czy to wiatr-
-myslenie, ktére bedzie wciaz obejmowac swoim dzialaniem przestrzen (ziemie),
wznoszac si¢ ponad nig i zwiewajac ustalone schematy? A moze wiatr-fotografia,
ujmujaca $wiat w szerokim planie z lotu ptaka (,nad..”)?
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