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Wiatr praylatuje po swoje zdobycze. litosci wqtly dar, krucha podzicka.
Tu slorice stada wron za sobq wlecze -
i lezy w grobach zweglony na poly 1v
czlowiek, co boskiej wyrwal si¢ opiece.
Jak oni iyjq? Zlote plétna blyszczq,
w bieliznie schnqcej wiatr rzezbi figury,
zapadle okna popiolami czyszcza,
wieczorem w izbach wlokq cigzkie chéry.
Zbrodniarz ucieka w przedmiesicia aleje, Jak oni iyja? Smiech marzeniem niszczq.

a kiedy stanie w ulicy tunelu

Ktos idge patrzy, ai ukosem mignq
mosty ogromne z zardzewialej kory
i trop w trop za nim zorzy blask jak widmo.

Dziedzictwo moje. Pragnienia granica.
Wiedzy zdobytej jaki wczesny kres.
Litosé i czulo§é, ktéra nie nasyca.

z r¢kq na twarzy glosno sie zasmieje.
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Za krokiem idzie }crok, a za dniem dzien
Piekla iqdales? Oto si¢ odslania, i w p6l urwane w powietrzu zostajq
wige patrz uwaznie, azebys powtérzyl. i niespelnionych prac i krokéw zgrajq
W ogrodach wiosny, w kepach dzikiej rézy zmgcony kaidy oczekiwan dzier.
krzyz, jak nad wréblem trzepoczqca kania
owwiera skrzydla. W szum, w podziemne lkania Jak oni zyja? Oczy piesciq tra,
oddasz ten obraz, podarek nieduzy skuleni wstajq nad jeziorem §witu
tym, ktérym obcy zal oczekiwania: i kolumnami idq w glgb blekitu,

ai wszystko czarng wypelni sie mglq,
az grzmiqe przetoczq si¢ narodzin rzeki
i jakis ranek wzejdzie lekki, lekki

i slodki placz pod Béstwa grzywq heiq.

Zakrzeptych dolin blade rewerbery,
pogasle okna, zamkniete garaze,

nad kominami chmur zgrzybiale twarze,
noc milczqe w gérze obraca swe stery,
dzwonek zabrzgezy u blaszanych bram.

14
: Nad krwawe stacji benzynowej smoki
podnosi glowe kasztan osiwialy Olimpia, biala ze wstqikq fioletu,
zbryzgany dymem weglowej posoki. podnosi wzrok nieczysty i zelzony
i jedngq rekq uchyla zaslony,
Pusto. Na bruku butelka rozbita a drugq rudy wlos u bioder wije.
i toczy przez niq rynsztok szklane zwaly
‘ pod gwiazdq, co krélestwa nowe wita. Jej siostry z mroku wychodzq przejrzyste,

na brzuchach trzesq wezlami z muslinu,
111 jezyki cieple wilgoé ust obnaza.

: AL e B I nagie pelzng do kolan pielgrzyma.
Poznaje dom, gdzie kiedys bez czesci B IeiaRg . 0o BiceBI 2y,
§ F on siedzi smutny, z otwartq powiekq
z niepokochang w snach kobietq Zylem : : 2
> z Vg 3 i dlori nabrzmialq na poreczy trzyma.
ciemno$c nam 16iko przyprészyla pylem,

w dziwnym jezyku szeptalem powiesci,

na skalny schodzqe jar, gdzie nikt juz nie $ni. CZESEAW MIEOSZ
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KAZIMIERZ CZACHOWSKI

TEODOR TOMASZ JEZ

Z powodu nowych wydawnictw '

Zygmunt Milkowski, nieutrudzony ol
nierz i emisariusz narodowej walki, jako
Teodor Tomasz Jez powszechnie znany pi-
sarz, to jedna z najpiekniejszych i majcie-
kawszych postaci polskich XIX wieku.

Od wyruszenia na wyprawe wegierska w
24, roku zycia Milkowski zostal przymuso-
wym tulaczem, ktory chleb swéj ciezko zdo-
bywal, wiele zaznal i wiele do§wiadezyl, nie
uchylal si¢ przed zadna praca, pelnil wszel-
ki obowiazek, zawsze gotowy wszystko po-
$wieei¢ dla ojezyzny i nigdy mie watpiacy
w zwyciestwo slusznej sprawy. Zywot .,wlé-
czegi”, jak sie sam mazywal, byl niezwykle
bujny i urozmaicony. ..Natura nie obdarzyla
mnie duchem ostroznodci”; ,.walka o @ycie
nie trwozyla mmie®; .mialem przed soba w
perspektywie niebezpieczenstwa, do ktérych
czulem pociag wrodzony” — pisze Jez o so-
bie na rozmaitych kartach swych wspo-
mnien. Znalazlszy si¢ po kampanii wegier-
skiej ma bruku londyiskim, gdy mie udaje
mu sie zostaé robotnikiem portowym, cier-
pi glod, ktéry — co stwierdza na podstawie
wlasnego przezycia — ,jest zlym dorades™,
ale od émierci glodowej albo od krokéow
rozpaczy ratuje go wreszcie praca w zakla-
dzie wyrobu deseni do tapet, gdzie z robot-
nika do rozmaitych poslug wybija si¢ na sa-
modzielnego rysownika, w chwilach zaé wol-
nych od zajeé studiuje wszelkie mauki po-
trzebne do rzemiosla wojskowego i czynnie
wspolpracuje w Polskim Towarzystwie De-
mokratycznym. Z polecenia Centralizacji
Towarzystwa wyrusza na wyprawe emisar-
ska, aby przez Rumunie potajemmie przedo-
sta¢ sie do kraju rodzinnego i organizowaé
tam .pogotowie na wszelki wypadek®, co
tez dalej przez lat dwanaécie przed powsta-
niem styczniowym gorliwie czyni z terenu
batkanskiego i na gruncie galicyjskim. A ze
wlasnym przemyslem staraé sie wypadlo o

zaspokojenie potrzeb Zyciowych, imal sie
Milkowski zajeé najrozmaitszych, bywajac
badz na wozie, badz — czeéciej — pod wo-

zem. Oto mp. pisze Milkowski o pobycie w
Konstantynopolu w r. 1853: ..Pracy szuka-
lem i znalezé nie moglem, niedostatek mi
doskwieral. Trafialy si¢ duie, ktére spedza-

lem o glodzie, literaini¢ o glodzie:*zwykle *

zywilem si¢ chlebem, woda zapijanym...
Trafialy mi si¢ od czasu do czasu roboty
doryweze; raz mp. kupcowi pewnemu adre-
sy ma kopertach pisalem, znéw dla innego
etykiety maklejalem; przypominam sobie.
zem coé dla kogoé rysowal; kopiowalem re-
gestry ma czysto, robilem rachunki, wynaj-
mowalem sie do roznoszenia ogloszen i t. p.
Zarabialem w sposéb ten po piastrow kilka.
Niekiedy sie ze mna koledzy dzielili. Zaze-
gnywalem gléd, jak sie udalo..” Widzimy
go potem kierownikiem menazy dla Pola-
kéw w Konstantynopolu, buchalterem, nau-
czycielem jezyka rosyjskiego, urzednikiem
francuskiej spolki zbozowej na Balkanach,
az wreszceie powodzenie pierwszych prac li-
terackich w pismach lwowskich i warszaw-
skich kieruje Jeza na powiesciopisarza, co
mu jednak wigcej slawy niz dochodéw przy-
nioslo, bo do koica #yeia, po powstaniu
styczniowym, w ktérym wybitny mial u-
dzial, tulajac sie po Serbii, Belgii, Franzji
i Szwajearii, rozmaitych Milkowski musial
szukaé eposobow zarobkowania, aby utrzy-
maé rodzing i zapobiegaé ciaglym tarapa-
tom materialnym. Miewal przy tym pomy-
sty nowe i doniosle dla kultury narodowej,
$mialo sie do mich zabieral i wytrwale im
poéwigeal, ale mnajczesiciej przez nadmiar
zaufania do ludzi oplacal je dotkliwymi
stratami. Tak bylo z jego lozanskim zakla-
dem wychowawezym dla Polakéw. Nie le-
piej poszlo z projektem zorganizowania ak-
cji wydawniczej w Paryzu dla przekladéow
powiedei autoréw polskich, o eczym pisze
Jez obszernie w listach do Orzeszkowej. Je-
go Uskoki zdobyly jednak wtedy duze po-
wodzenie we Franeji, ale ttumacz angielski
ckazal si¢ korsarzem literackim, bo prze-

1 Teodor Tomasz Jez (Zygmunt Mitkowski) :
Od kolebki przez zycie. Wspomnienia. Do druku
przygotowal Adam Lewak. Wstepem poprzedzil
Aleksander Briickner. Tomy I—II. Krakéw 1936,
Polska Akademia Umiejetnosei. Str. XL, 474,
ilustr. i 6 nlb., 480, ilustr. — Maria Ostrowska:
T. T. Jez (Zygmunt Milkowski). Zycie i twor-
czo§é. Krakow 1936, Prace historyceznodliterackie,
Nr. 49—50. Str. 625, 1 nlb. — Eliza Orzeszkowa:
Listy. Tom I. Dwuglosy. Pod kierunkiem prof.
Jozefa Ujejskiego opracowal Ludwik Brunon
Swiderski., Warszawa 1937, nakladem Towarzy-
stwa dm. Elizy Orzeszkowej oraz Instytutu Wy-
dawn. ,Biblioteka Polska®. Str. 23—220 (listy),
425—480 (objasnienia i przypisy) i 505—506 (do-
datek krytyczny).

klad wydal pod wlasnym nazwiskiem. Zre-
szta Jez, ktory nieraz podkreéla, ze uwaza
siehie w literaturze za dyletanta, zawsze
kierowany ..poczuciem obowiazku, makazu-
jacego Polakom pogotowie ustawiczne do
czynnosci oreznej”, myslal przede wsazyst-
kim i nade wszystko o tej glownej sprawie
calego swego zycia. Ufwiadomiwsgy sobie
swe zdolnoécei literackie na podstawie po-
wodzenia Pamietnikéw wléczegi, drukowa-
nych w lwowskim Dzienniku Literackim w
latach 1856 — 59, usprawiedliwia si¢ Jez we
wspomnieniach: ,,Przyznanie mi wprawnosei
piora upewnialo mnie miejako na drodze,
na ktorej sluzyé moglem ojezyinie (podkre-
Slenie Jeza). Zawahalem sie, piszac ostatnie
stowa; gdybym ich jednak nie napisal, za-
tailbym prawde. Wszystkie czynnosci i my-
§li moje mialy Polske ma widoku. Pragna-
lem sluzyé jej — zycie za nia oddaé. W pi-
sanin dla publicznoei polskiej ukazal sie
mi sposob porozumiewania sie na drodze
sluzby marodowej ze spolziomkami moimi.
Droga ta przedstawiala sie mi latwiejsza i
pewniejsza, anizeli kazda inna. Prébowalem
emisarki — dwoch braci stracilem. Autor-
stwo bralem w znaczeniu emisarki, ze tak
powiem, przygotowawczej. te zaS ostatnia
hralem w znaczeniu powinnosci sluzbowej,
eztandarowej. Slawa i korzySci materialne
na drodze literackiej ani mi ma myél przy-
chodzily®.

W &wietnej charakterystyce pisarza, po-
przedzajacej wydanie wspomnien Jeza, pi-
sze Briickner: ,Jaki czlowiek, taki byl i
styl pisarza: prosty, plynny, dosadny; pisal,
jak zyl: otwarcie, szczerze, bez wymyslow i
fochow. patrzyl bystro, a oddawal wiernie,
obrazéw olejnych nie tworzyl, ale w pastelu
celowal... Bysiry spostrzegacz. mistrz w spi-
sywaniu wszelkich wrazein w stylu jakby
gawedziarskim, prosto, jak majplynniej, z
najwiekszym spokojem o najdrazliwszych
szezegolach zrownowazony rozprawial®. Z
rodzaju swego talentu i z brakow artystycz-
nego opracowania sam Jez dobrze zdawal
sobie eprawe. .,Gdyby — pisze we wspo-
mnieniach — nie ten ustawiczny o Polske
niepokéj, ktéry mmie trapil. mozebym w u-
twerash moich ~rigcej zwracal nwpge na o-
glade jezyka, na szyk okreséw, ma ozdoby
retoryczne, na strone artystyczna, amizeli na
treéé. Jezyka mie poznalem inaczej, jak tyl-
ko w potocznym uzyeiu, wspartym rozezy-
tywaniem si¢ w autorach polskich z tym
rozmilowaniem, ktére mi nie wiedzieé¢ skad
przyszlo — od rodzicow zapewne, z powie-
trza moze... Przypuszczaé przeto nalezy, ze
dlatego, zem si¢ zgola w kierunku pisarskim
nie ksztaleil i jezyka literackiego nie znal,
na polu powiesciopisarckim, jak skoro na
nie wszedlem, jawilem sie od razu realista
z wlasnego popedu. bez wkladania w rea-
lizm intencji obmy$lonej. Stalem sig¢ nim,
bo nie umialem byé innym*. Z tych samych
wspomnien autora wiadomo jednak, ze Jez
juz za mlodu objawial sklonnoéei literackie;
ze pisal wiersze. ktére za rada ojeca zniszezyl
(bo powiedzial ojciec: ..Mickiewiczowi nie
wyrownasz, a tylko sobie roztargnienie w
naukach sprawiaé hedziesz...”*); ze jego ..cie-
kawoéé literacka zaspokajana w sposéb do-
rywezy i przekradany™ byla zywa i chlonna.
czego éwiadectwem choéby wrazenie, jakie
w wieku chlopiecym wywarla na nim Maria
Malezewskiego, albo pézniej w Rumunii
proba  tlumaczenia  Fausta Goethego. Na
realistyezny styl pisarza wplynely zapewne
naukowe studia Milkowskiego, ktory keztal-
cil sie w matematyce i sztuce wojennej, w
historii i ekonomii, warunki, w ktorych
tworzyl, przéde wszystkim za$ bogactwo
przezyé i spostrzezen osobistych. Trafnie o-
kreéla Adam Lewak, 7e .stosunek Z. Mil-
kowskiego do ezytelnika byl tak bezpoéred-
ni, jak u zadnego 2z pisarzy polskich®.

Do spisania swych wspomnien zabral sie
T. T. Jez dopiero w szeiédziesigtym roku
zycia, ale pamieé¢ dopisywala mu Swietnie,
totez jego pamietnik, obejmujacy lata 1824
—1873, jest nie tylko mieocenionym Zré-
dlem o wartoéci historycznej i kulturalnej,
leez i nadzwyczajnie zajmujaca opowiescig
o czasach, krajach i ludziach poznanych, o
wlasnych autora losach, przezyciach i wra-
zeniach. Juz na podstawie fragmentéw, dru-
kowanych dawniej w czasopismach, przewi-
dywaé bylo mozna, ze wspomnienia T. T.
Jeza: Od kolebki przez Zycie uznaé wypad-
nie za jego majlepsze i w ogéle kapitalne
dzielo literackie. Potwierdza to w zupelno-
éci wydanie calosci, ktorej ukazaly sie dwa
pierwsze tomy (do roku 1863). Zdumiewa
zaiste niebywala pamieé, sprawdzana zapew-
ne i wspomagana ubocznie, ale zywa i do-
kladna, skoro wspomnienia, odznaczajace
sie¢ ogromnym bogactwem tresci, obfitocia

szezegolow, mnéstwem wyrazistych charak-
terystyk i wnikliwych spostrzezen, posiada-
ja pelny i urozmaicony koloryt Swiezodei i
bezpoéredniosci. Tok opowiadania Jeza,
potoczysty i ewobodny. w &ciéle utrzyma-
nej chronologii zdarzen, w przejrzystej i na-
turalnej kompozyeji autobiograficznej ma
szeroko podmalowanym tle konkretnego
Swiata zdarzen, ogarnia rozlegle perspekty-
wy Owczesnej rzeczywistosci dziejowej, po-
kazywane jednak zawsze poprzez fakty au-
torowi znane i ludzi przez niego widzia-
nych, wydobywane z osobistych przeiyé i
wlasnych rozmyélan. Od pierwszych rozdzia-
léow pamietnika, w ktérych autor piérem
swym jakby nie opisuje lecz maluje obrazki
obyczajowe tradyeji rodzinnych, érodowi-
ska spolecznego i towarzyskiego, dziecigce
i chlopiece wrazenia i doéwiadczenia, ujmu-
je nas szczerosé realistyeznego przedstawie-
nia, ktérego bynajmniej nie obeigzaja wpla-
tane do malowidla refleksje. I juz w tych
wezesnych  wspomnieniach coraz mapotyka-
my na nazwiska skadinad interesujaeych nas
ludzi, o ktorych Jez ma wiele ciekawego do
opowiedzenia, albo daje ich zywo maszkico-
wane charakterystyki. Oto mp. Mieczyslaw
Potocki, maz Delfiny. kochanki Krasinskie-
go, jakze ze wspomnien Jeza dobrze sie¢ da-
je poznaé i jakze przez to Delfina zyskuje
w naszym z nia wspolezuciu. W rozdzialach
nastgpnych, gdy autor wkracza na szerokie
pole wypadkow historycznych, sady Jeza o
ludziach sa tym ciekawsze, ze nieraz odreb-
ne od potocznie przyjetych, samodzielnie
powzigte i oparte na realistyeznym przed-
stawieniu faktéw i sytuacyj. Np. Bem jakze
plastycznie pokazany, albo pozniej Miero-
slawski odsloniony przez przemiany osobi-
stego do mniego stosunku Milkowskiego, od
entuzjastycznego zachwytu. do gorzkiego
rozezarowania. Umie za§ Jez dosadnie cha-
rakteryzowaé nawet jednym zdaniem, gdy
np. mowi o Dembinskim: ,.odwazny jak Za-
wisza Czarny, a klétliwy jak procesowicz
zazsciankowy®. Swietne sg charakterystyki
czlonkéw Centralizacji Towarzystwa Demo-
kratyeznego: Darasza, Worcella i Podolec-
kiego. Zrozumiale zaciekawienie budza u-
stepy o Ludwice .sni;udt:ckief i Michale
Czajkowskim, o Mickiewiczu i jego pogrzes
bie, o Karolu Brzozowskim, Rufinie Pio-
trowskim, Henryku Jablonskim, Ordonie
(wz reduty®), Lelewelu, Norwidzie, Ujej-
skim, Pustowojtéwnie, Stefanie Bobrow-
skim, M. Romanowskim, Fredrze, Zyg.
Kaczkowskim., Sewerze-Maciejowskim i in.
Jez opowiada zawsze to, co sam zauwazyl,
albo co zaslyszane wnosi konkretny szezegol
do charakterystyki danej osobistosici. Dla
przykladu, jak Milkowski niezalezny jest w
swych sadach o ludziach, przytoczyé wystar-
czy, co méwi o Czartoryskim (z powodu je-
go roli w czasie wojny wschodniej), ze .w
nim jednak pokutowala dusza ta sama, co w
Wielopolskim. Chodzilo mu o to, azeby po-
stawi¢ na swoim: racje mieé cheial prze-
ciwko wezystkim, i powstalo stad od razu
rozdwojenie...* Wystepuja nadto we wspo-
mnieniach Jeza ludzie z historii miezna-

ni, ale ciekawi jako okazy rozmaitego
gatunku czlowieka, odtworzeni przez au-
tora z .powieiciarskim™ (termin Jeza,

zaslugujacy na wuwage) zacigeiem, mie-
kiedy z dobrym choé spokojnym humorem.
Zdarzaja sie tez piekne i realistyeznie §wie-
ze opisy batalistyczne (na Wegrzech i w
Turcji) i krajobrazowe (opis oceanu). Rea-
listyczny styl Jeza w swej prostocie i bezpo-
éredniodci ma bogaty skale wzruszeniowa,
co najlepiej si¢ uwydatnia w przedstawieniu
osobistych przezyé¢ autora. z ktorych zwla-
szeza dwa utrwalaja sie w pamigci czytelni-
ka: rozstrzelanie brata Jozefa i marzeczen-
stwo Jeza. Pisarskie koleje autora w pamiet-
niku notowane sa raczej od zewnatrz, czyli
nie od strony mechanizmu twéreczego, lecz
tylko historycznie, co i kiedy bylo mapisa-
ne, skrzetnie jednak sy wskazane wzory zy-
ciowe utworéw Jeza, co do biografii pisa-
rza przynosi cenne szczegoly.

Wspommnienia T. T. Jeza. ktérych ostatni
tom III bedzie zapewne niebawem wydany.
urywaja si¢ na roku 1873.

Jez, jako powieéciopisarz (albo, jak on to
okreéla: ,.powieéciarz™), w swoim czasie bar-
dzo poczytny, jest dzisiaj znany i uznany
glownie za powiesci balkanskie. Uskoki
(1870), Dachijszczyzna (1873) i inne powie-
§ci z zycia i dziejow Slowian poludniowych
egzotyzmem tla obyeczajowego i doskonaly
znajomoécia spoleczno-narodowego (Jez byl
jednym z najlepszych w Polsee znaweéw sto-
sunkéw balkanskich) dotychezas nie przesta-
ly budzié zainteresowania. Ale rowniez spo-
leczne powieéei Jeza ze stosunkéw polskich,
jak azwlaszeza Historia o pra-prawnuku

(1860). a nawet i satyryeznie przejaskrawio-
na Dyplomacja szlachecka (1884) j in., nie
utracily swych zalet barwnogei i pis'awkiego
rozmachu. Szczegolows, dokladng i bardzo
sumienng ocene calej tworezodci literackiej
T. T. Jeza daje nowa, obszerna monografia
Marii Ostrowskiej, ktora slusznie stwierdza
(co wezedniej juz podniosl Marian Zdzie-
chowski), ze w dzialalnoéei i tworezoéei Jeza
doskonale sie godza romantyzm czynu z po-
zytywizmem mysli. ,,Oba prady — pisze O-
strowska — wzajemnie si¢ znakomicie uzu-
pelniaja, jeden drugiemu mnie przeszkadza,
przeciwnie, jeden przez drugi zyskuje.
Oschly pozytywizm nabiera rumienca zycia
dzieki transfuzji ozywezej krwi romantycz-
nego idealizmu, przejmuje z niego cieplo
i poetyezny rozmach, przy réwnoczesnym po-
glebieniu i rozszerzeniu ideowych perspek-
tyw. Romantyczny natomiast idealizm zysku-
je we wiedzy écislej i w pozytywnej filozofii
trwale ,.granity” pod przerzucone ponad zy-
ciem ,teeze™, lacznik miedzy niebem ideali-
zmu a ziemig realnej rzeczywistodei i trze-
zwosci rzgdzgeych nig praw. Symbioze racjo-
nalizmu z idealizmem, hasel pozytywnych i
romantycznych, zastosowywal Jez z powodze-
niem na postaciach powiedciowych bohate-
réw z typu ofiarnikéw i romantycznych or-
ganicznikow. Tworea podobny byl do swych
artystyeznych kreacji: stapal silnie i pewnie
po ziemi, lecz glowe zawsze nosil wysoko w
niebie, w sferach czystego i wznioslego idea-
tu*, Podnosi Ostrowska, ze Jez stworzyl pol-
ska powiesé egzotyczna, wprowadzajac do
naszej literatury malo wéwezas znany pol-
wysep Balkanski i bliski Wachéd. Nie waha

sig tez postawi¢ Jeza obok Sieroszewskiego.-

»Pierwszy odkryl dla literatury polskiej
Swiat Serhéow, Kroatow, Bulgaréow, Arnau-
tow, Turkéw. Tataréw, Rumunéw i t. d.,
drugi odslonil emutne, czlowiecze oblicze
poldzikich ludéw syberyjskich, oraz zaduma-
ny, tajemnicza twarz synéw dalekiego
Wschodu, z panstwa smoka i kwitngeej wi-
éni. Jez i Sieroszewski opieraja ewe dziela
na osobistej gruntownej znajomosci krajow
i ludzi. Obydwaj odznaczaja sie wrazliwo-
écig ma piekno przyrody opisywanych okolic,
u_obydwn had wszystkim go
czlowiek... U obu '‘znajd serdeczne
wspélezucie dla stabych i pokrzywdzonych i
potepienie ich ciemigzycieli, pozbawione je-
dnak fanatyzmu mienawidei, u obu wreszcie
gorzeje przejasnym plomieniem miloéé oj-
czyzny, przeswietlajaca czystym blaskiem ca-
Ia ich tworczoéé®, W bardzo dokladnym roz-
biorze tworezosci Jeza, nawiazujac przy tym
stale do pokrewnych motywéw m jego po-
przednikow i mastepcéw, Ostrowska za wzo-
rem Dibeliusa obiektywnie ustala typy i te-
chnike powiesci autora, ktéry za jeden z
najpierwszych i najgléwniejszych swoich obo-
wigzkow uwazal ..stawianie nagiej prawdy™,
a byl z urodzenia ..rasowym powiesciopisa-
rzem*. Podszyty romantycznym idealizmem
realizm Jeza polega co do formy ,na rzeczo-
wym sposobie referowania danego przedmio-
tu, na plastyce i barwnoéci kreslenia scen
i obrazéw z zycia ludzi i przyrody, wspar-
tych silnym zrebem gruntownej wie-
dzy. Realizm tresci uwydatnia si¢ w
sigganiu po tematy, silnie tkwigce w grun.
cie rzeczywistoéci, zespolone z konkretnymi
formami i przejawami syciowymi®. Ksigzka
Ostrowskiej o Jezu jest najdokladniejsza i
wyezerpujaca monografia, jakiej w tych roz-
miarach i na obeenym poziomie wymagan
naukowo-literackich nie posiadamy o zad-
nym innym z polskich powiesciopisarzy. Czy-
tanie wspommien Jeza, ktore maja wszelkie
dane za soba. ze zdobeda szeroka pocezyt-
noéé, pociagnie za soba nowe zainteresowa-
nie powiesciami autora. Jest ich duzo i sa
nierownej wartoéci. W sama wiee pore tra-
fia i monografia Ostrowskiej, jako po ecalej
tworczoéei autora przewodnik bardzo rze-
telny, ma ktérym z calym zaufaniem mozna
polegaé. Stylem zaé swoim i postawa mo-
ralng Jez staje sie¢ dzisiejszemu czytelniko-
wi bliski. Chociaz wiec to i owo w twidrezo-
ici jego zwietrzalo, slusznie przewiduje

-Ostrowska, iz gdy nawet . literacki smakosz

wezmie w reke ktoraé ze slowianskich lub
nawet obyczajowych powiedci Jeza, nie mo-
#e nie poddaé sie urokowi pierwotnej Swie-
zoéci, bujnej sily, barwnoéci i réznorodnos-
ci kolorystyki, rozmachowi rasowego tem-
peramentu pisarskiego, bijacego z kart je-
go utworéw. Lektura taka smakuje, jak
§wiezy, wiejski razowiec wyrafinowanemu
podniebieniu, skapry emu frykasami wy-
kwintnego stolu.”

Jeden to z majistotniej autentycznych
realistéw wéréd pisarzy polskich.

KAZIMIERZ CZACHOWSKI

je jednak

paa

\-



g

N 16 (185)

KONRAD WINKLER

PRZ

Tegoroczny laureat nagrody lodzkiej,
Tadeusz Kulisiewicz, zajmuje w polskim
drzeworytnictwie wspolezesnym stanowisko
niemal wyjatkowe. Jako uezen & p. Skoezy-
lasa, zawdzigcza swemu wychowawey arty-
styeznemu przede wszystkim latwoéé i pre-
cyzje w operowaniu techniky ksylograficzna,
ktorg mastepnie sam udoskonala i przysto-
sowuje do swej metody twoérezej, laczac
swej sztuce wrazliwos¢ na wymowe linii i

ezarno-bialego walorn ze szezery i bezpoéred.-
nig obserwacja Swiata rzeczywistego w jego
najbardziej typowych i wzruszajyeych prze-
jawach. Bo Kulisiewicz jest przede wszyst-
kim rzecznikiem i obroficy upoéledzomych.
Znalazl ich na Podkarpaciu, w malym, ob-
warowanym zewszad lesistymi gorcami i wa-

TADEUSZ KULISIEWICZ

wozami  Swiatku wiejskiej biedoty, gdzie
nad hrzegami kipigeych wéd Dunajea, we-
getuje z dnia na dzien w nedzy i nadludz-
kim trudzie szary ludek podgorskich paria-
¢6w. Tam to, w dymnych i ciasnych chalu-
pack Szlembarku i okolicy, wynajduje Kuli-
siewicz swe dziwne modele: dzieciny zabite
przez biede i przedwezesny wysilek, skola-
tane resztki czlowiecze — podkreslajac ze
szczegolna pasja wyrazne znamioma ich fi-
zycznej i umyslowej degeneracji. Jakze
wzruszaja widza te mizerne postacie zanied-
banych, skrofulicznych i rachitycznych
dzieci, ktore nie majy dzieciistwa, i o wych
ugrzezlych po uszy w swej iScie zwierzecej
egzystencji, wieeznie goniacych za chlebem,
starszych wiekiem przedstawicieli wiejskie-
go proletariatu! Kto wie, moze z tym érodo-
wiskiem biedy i nposledzenia wiaze artyste
sentyment wspolnych przezyé i wspélnie
cierpianej doli? Jest moze nieco przesady
uczuciowej w tych zabiedzonych typach pod-
Karpackich gérali — nie mozemy jednak z
tej przyczyny robié artyicie zarzutn, bo sztu-
ka jest w ogéle pewna forma przesady, wy-
obrazajac zycie w jego najbardziej charakte-
rystycznych i typowych przejawach. W tych
znieksztalconych mieludzka praca dloniach,
w tych wiotkich, anemicznych postaciach
dziewezgt — nie ma jednakowoz zadnego
konwenansu, ani folklorystycznego patosu
operowego. Jest tam natomiast piekno we-
wnetrznej prawdy, powaga i tragizm. Kuli-
siewicz znalazl tutaj niewatpliwie nici wia-
zgce sztuke z zyciem, czego tajemmiczym
symbolem jest forma, bedaca odpowiedni-
kiem przezyé i wzruszen artysty,

Glowna sile atrakeyjna grafiki stanowi
forma i konstrukcja. W technice drzeworyt-

YJACIEL UBOGICH

(O SZTUCE TADEUSZA KULISIEWICZA)

niczej zwlaszeza, gdzie jasny, zdecydowany
rysunek jest rzecza nieodzowna forma
traktowana rysowniczo, t. j, przy pomocy
jedynie konturu, komponuje si¢ przez pogo-
dzenie fakturowych czynnikéw komtrastujg-
cych i odpowiednia gre linij i napigé kierun-
kowych. Metoda ta w traktowamiu drzewo-
rytniczej planszy zblizona jest do drzewory-
tu ludowego, ktorego techniczne sposoby i
chwyty rozwija i wzbogaca, osiggajge tym
samym wyzszy stopien graficznego metier.
Poza tym drzeworyt ma swoje wlasne pra-
wa, a przede wszystkim swe wlasne prawo
materialu, na czym polega caly jego sens i je-
go istota, gdzie technika ciecia deski wyma-
ga od grafika liczenia si¢ z wladciwodciami
substancji drzewnej, ktéra daje zgola inmne

METODULA (drzeworyt, 1934)

efekty, amizeli plansza metalowa. Stad for-
ma wywodzi sie tutaj z faktury, ktorej pod-
stawe stanowi ciecie ma kreske, jako majbar-
dziej narzucajacy sie sposob uzyskania nie
tylko zarysu formy, ale takze i czarno-biale-
go waloru. Lekkie, zamglone niejako tony i
poltony, jako efekty wladciwe raczej akwa-
forcie i technikom pokrewnym, trudne sa
do wywolania w sztuce drzeworytniczej. Ale
za to zadna z technik pozostalych nie daje
tak zdecydowanego szkieletu budowy, jak
drzeworyt. Stad niedaleka, rozumie sie, dro-
ga do suchodci i sztywnoéei zaryséw i mo-
delunku, co niejednokrotnie spostrzegamy w
pracach poczatkujacych grafikow.

W drzeworytach Kulisiewicza i w jego
rysunkach latwo doszukamy si¢ pewnego sy-
stemu w organizowaniu formy i budowy —
jak rowniez jego pewnej i §wiadomej pracy
w materiale. Poczatkowo operuje artysta
gietky, falista i plynna linig o skretach nag-
lych i niespodzianych. Plastyezno$é wyobra-
zonego ksztaltu jest ledwie zaznaczona, a
mimo to ksztalt 6w wychodzi brylowato dzie-
ki sugestywnoséci rysunkowych walorow kom.
pozycji. Poézniejszy wyjazd do Francji i zwie-
dzenie tam bogatych w forme zabhytkéw go-
tyckiej plastyki w Chartres, Strashurgu,
Reims i Arles — wzbogaca jego wrazliwosé
na forme i uezy go pogodzenia érodkiow eks-
presji z umiarem i réwnowaga, bez ktorych
zadne prawdziwe dzielo sztuki ohejié sie
nie moze. Réwnolegle do tego wzbogacenia
érodkéw artystyeznych Kulisiewicza rozwija
si¢ jego poglad na plastyczny sens matury,
na réznorodnosé jej zjawisk i ich kosmiez-
na jednolito$é we wszechéwiecie. Po niezbyt
udalych préobach malowania akwarelg — ar-

TADEUSZ KULISIEWICZ

tysta powraca doe swych czysto rysunkowych
koncepeji drzeworytniczych, gdzie uproszeze-
nie ksztaltu przyrodzonego i znalezienie dlan
monumentalnej formy artystycznej staje sie
przez czas jakis glowna troska tego utalen-
towanego grafika.

W ostatniej fazie tworczoéei Kulisiewicza
kompozycje jego zdaja sie jak gdyby szukaé
jukiego§ zwiazku z duchem epoki, usilujac
sie wyrwaé z zakletego kola czysto regional-
nych zainteresowain. Kulisiewicz znalazl w
podrozy do Franeji, to, czego szukal i co

TADEUSZ KULISIEWICZ

AGNIESZKA (otéwek, 1934)

wowezas, zdaniem jogo, bylo jedynic godne
widzenis. Dzisiaj wepomina te chwile, kiedy
zachwycajge sie Kusicielem i Vierge Folle
w Strashurgu — podziwial w tych arcydzie-
lach nie jakis tam kaprys zaSciankowej este-
tyki, lecz wole twéreza epoki, formule éwia-
ta, w ktorej wypowiadal sie podéwezas Czlo-
wiek Gotyku — tak jak dzisiaj pragnie sie
wypowiedzieé¢ czlowiek XX-go wieku w pel-
nej patetycznego niepokoju formie wspél-
czesnej sztuki.

KONRAD WINKLER

SIOSTRY (otéwek, 1935)
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ANDRZEJ SURKOW

KRYZYS ,SOCJALISTYCZNEGO REALIZMU"
W LITERATURZE Z. S.R.R.

Charakterystyczne dla epoki wojujacego
komunizmu w Rosji Sowieckiej traktowa-
nie literackiej tworczoéci jako ,spoleczne-
go zaméwienia® ' czynilo ja pod wzgledem
trefci rodzajem propagandy politycznej,
jednoczeénie obnizajae do intelektualnego
poziomu ,,mas pracowniczych®. Pojecie rea-
lizmu socjalistycznego tylko stopniowo wy-
walczylo sobie prawo obywatelstwa w at-
mosferze tak daleko posunigtego utylitaryz-
mu w ocenie spolecznej wartosci eztuki i li-
teratury. Trudno w tej chwili podaé krotka
definicje realizmu socjalistycznego, albo-
wiem jego pojecie, jak wigkszodé zreszta
pojeé krytyki literackiej, jest mniejasne i
skomplikowane, laczac si¢ w dodatkn z do-
eyé¢ zawila marksistowska filozofia sztuki w
jej poszezegblnych i nieraz sprzecznych ze
soba odmianach.

Zaakceptowana przez krytyke Z. S. R.
R. postaé beletrystyki realistycznej w grun-
cie rzeczy nie byla czym$ zasadniczo no-
wym w warunkach rosyjskich. Pod niejed-
nym wzgledem sowiecki realizm socjalisty-
czny stanowi dalsza faze rozwoju tej trady-
cji realistycznej, ktéra zawsze dominowala
w powieéciopisarstwie rosyjskim. Arcydzie-
la tego ostatmiego zaréwno zaliczane do
kategorii dziel ,czystej sztuki®, jak i male-
zace do t. zw. w Rosji ,poezji obywatel-
skiej* odpowiadaly na ogél tej intencji za-
sadniczej, ktéra tkwi w znanym powiedze-
niu Leona Tolstoja: ,,moim bohaterem jest
prawda®,

Nie mozna jednak zaprzeczyé, ze anty-
indywidualistyczne tendencje ustroju bol-
szewickiego wywarly potezny wplyw na
dalsze losy tej tradycji literackiej. W hi-
storii literatury sowieckiej byl okres, ktéry
odznaczal si¢ wzglednym liberalizmem w
stosunku do pisarzy i ich twirezoéci. Co
prawda, w warunkach ,.dyktatury proleta-
riatu* nie moglo byé mowy o calkowitym
powrocie ku dobrze znanej zasadzie wolno-
§ci sumienia artystyeznego. Faktycznie jed-
nak i panstwo-wydawca i krytycy boleze-
wicey liczyli sie¢ w pewnej mierze z tym
fektem, Ze proces @Zywiolowej twérezodei
estetycznej posiada wlasciwg sobie sponta-
nicznoéé i z trudem daje sie podporzadko-
waé koncepeji  organieznie obcej psychice
danego pisarza. Realistyczne njecie proble-
mu sztuki w wickszym jeszeze stopmiu u-
trudnialo narzucanie artystom z gory upla-
nowanego .zamowienia spolecznego”. Ro-
mantykowi bowiem latwiej jest wepélezué z
okreslong ideologia. amizeli konsekwentne-
mu realideie.

Owocem tego stosunkowo tolerancyjne-
go pradu w krytyce literackiej Sowietow
byl niewatpliwy lecz tymezasowy rozkwit
beletrystyki realistycznej. Bulgakow, Leo-
now, Zoszczenko, Szolochow, Sejfulina,
oraz imnni pisarze udowodnili historyczng
zywotnoéé sztuki rosyjskiej. Wysoki artyzm
niektorych dziel wymienionych pisarzy
nicwatpliwie tlumaczyl si¢ przede wszyst-
kim szczerofeia ich podejicia do obranego
tematu. Przy pewnej elastycznoiei umysln
ta szczeroéé dawala sie polaczyé z urzedowa
tendencja ideologiczna. Ta ostatnia odbija-
12 eig wprawdzie na architektonice utworn,
wplywala ma konwencjonalnodéé stylu i ak-
cji, prowadzila pisarza ku bolszewickiemn
happy end, lecz nie zabijala wewnetrznej
organicznoéei jego przezyé autorskich.

Tym miemniej w rzeezywistoSei sowiee-
kiej dzialaja przyezyny, znieksztalcajgee
rozwoj beletrystyki w duchu éwietnych tra-
dycyj przedwojenego powiesciopisarstwa.
Praca literacka znéw coraz bardziej jest u-
trudniana zadaniami tak sprzecznymi w
swej zawiloéci, Ze tworezoéé literatéw Ro-
sji dzisiejszej pograza sie sporadycznie w
stany specyficznego bezwladu i depresji
duchowej. Interesnjacy pod tym wzgledem
jest los tworczoSei wielu pisarzy, wérod
ktérych wymieimy chociazby znanego i w
Polsce Marka Szolochowa.

Powieéé Szolochowa Cichy Don réwniez
stala si¢ szezytem a zarazem kresem barw-
nej i poteznej, prawdziwie realistycznej
twérezodci tego pisarza. Organicznoié jego
stosunku do krwawej tragedii Donu, opa-
nowanego przez bratobdjeza wojne, nadawa-
la tej powiedci pelng wyrazu dialektycznoéé
wewnetrzna. Polityezny zwolennik rzadu
Sowietéw — Szolochow zbyt bezpoérednio
odczuwa los kozaczyzny zgnebionej przez
Z. S. R. R., aby artystyceny efekt Cichego
Donu catkowicie odpowiadal ideologicznej
koncepeji autora. W  dalszych utworach
Szolochowa przebija troska o doktrynalna

1 socialnyj zakaz*.

poprawnoéé wlasnych utwordéw, co tez w
jakis niemal automatyczny sposéb obniza
poziom jego epickiej wyobrazni.
Decydujaey jednak zwrot w pogladach
na owy dialektyezng wolnoéé" pisarza na-
stapil dopiero teraz, na naszych oczach, w
atmosferze skandalu literackiego, ktéry po-
wstal dookola tredci ostatnich zeszytéow cza-
sopisma Krasnaja Now* i Nowyj Mir. Zbro-
dnia redaktoréw wymienionych ezasopism
polega na éwiadomym zignorowamiu przez
nich ,trockistowskiego szkodmictwa*, obja-
wiajacego si¢ m. in. w tresci dwich powie-
éci: Narodnyj les oraz Misza Kurbatow,
ktérych autorami sa pisarze Zarudnyj i Ma-
karow a ktore byly drukowame w piSmie
Nowyj Mir. Barwna realistycznodé obu po-
wieéci, ich zywiolowodé i ekepresja teraz
juz wystarczyly, aby wymienione powiesci
zmalazly si¢ na indeksie, jako reakcyjne.
Tematy ich istotnie sa niebezpieczne.
Tlem powiesci Narodnyj les jest dziewicza

puszcza i glucha wieé rosyjska, ktérej pier-
wotne zycie przetrwalo do chwili obecnej.
Trwaloéé zwyczajow chlopskich wzbudza w
Zarudnym jaka$ mistyczng obawe.

W powieici wystepuje .ujemmny typ™
bezpartyjnego sowieckiego ,,yankesa®, ktory
tak samo jak i autor ,w lesie, w lesie zaw-
sze wyczuwal jak gdyby przytlumiony war-
kot, falszywa uleglosé, zawsze gotowg rzu-
cié sig ma podréznego w chwili jego stabo-
§ci*. Ow yankes w rogowych okularach,
marzgey o karierze politycznej, ,,juz dawno
jest gotow do skoku, aby usigéé jak najwy-
zej, za wszelky ceng w gromie najsilniejszych
i najokrutniejszych. Rzym powiatowy maja-
czy przed nim“. Ponury w ewej grozie las
i bezpartyjny karierowicz stanowiy jaskra-
we pelaczenie, posiadajace wlasng wymowe
ideowo-artystycznga. W stosunku do Zarud-
nego krytyka jest mieublagana, jak gdyby
doszukujac sie w jego powieei pesymisty-
cenej satyry na ,bezpartyjnych bolszewi-

JAN BRZEKOWSKI

MLODOSC MONSTRUALNA

Julien Benda* wlaczyl ostatnio do archi-
wow maezej epoki, a raczej konca XIX w.,
ciekawy, mozna by nawet powiedzie¢ — pod
niektorymi wzgledami wstrzgeajgcy i mon-
strualny dokument: dzieje swej mlodo-
dei, mlododei klerka. Wstrzasajacy — bo
tak daleko posunigty w swej wiwisekeji, ze
a7 przeraza 6w zimna krwia; monstrualny —
bo chwilami ma si¢ wrazenie, ze z piersi
klerka wyjeto serce i wnetrzno$ci, pozosta-
wiajac tylko moézg i ciekawodé. Za ezkla-
nym kloszem porusza sie juz nie czlowiek,
ale monstrum, zaopatrzone w ludzki mozg,
ulegajgce tylko refleksom intelektu, a mie
podlegajace uczuciom i prawom etyki.

Jeili ksiazka Bendy zasluguje ma mazwe
wetrzgeajgcej czy monstrualnej, to mozma
jednak zadaé pytanie, ezy jest onu istotnie
dokumentem? Samo pojecie dokumentu za-
wiera bowiem element prawdy, zgodnoéci z
istniejaca rzeczywistoscia. Klerk Bendy jest
tak éwietnie zrobiony, ze chwilami wydaje
sie¢ mieprawdziwy. Spokéj, przejawiany w
czasie tej wiwisekeji samego siebie, na zim-
no i bez érodkéw znieczulajacych, jest tak
daleko posuniety, ze traci si¢ wrazenie rze-
czywistodei 1 wydaje sie. Zze stoimy wobec
jakiego$ tricku w Grand Guignolu, gdzie po
scenie pelnej okropnosci, §widrowania oczu
i serca — aktor zerwie si¢ z nabitej gwoz-
dziami deski i potrzasnawszy czuprynag za-
cznie z wdziekiem klaniaé si¢ oklaskujacej
publicznoéei. W masochistyeznym obnazeniu
wlasnego ja przed doborowymi czytelnikami
kryje si¢ bowiem u Bendy pewna doza ko-
kieterii, ktéra nasuwa przypuszczenie, Ze po-
dawany na tacy mozg jest moze specjalnie
spreparowang probka dla zadziwienia miesz-
czucha. ,,Naukowe* intencje Bendy nie ule-
gaja jednak watpliwoéci: ,,Pragnatbym prze-
laé do annalow wiedzy o czlowieku dobrze
przeprowadzone obserwacje pewnego typu
ludzkiego — pisze autor w przedmowie. —
Moja czaszke pozostawiam w spadku muze-
um z kilku obserwacjami na temat jej struk-
tury*.

Bez wzgledu na to, czy ksigzka Bendy
jest dokumentem autentyeznym, czy tez
apokryfem psychologicznym — zasluguje
ona na baczna uwage, jako miezwykle zna-
mienny opis pewnego typu, jake programo-
wa postawa wobec otaczajacego mas Swia-
La, oparta na podniesieniu intelektu do rze-
du jakiejs wszystko normujacej religii.

Dzieje klerka zaczynajy sig¢ od opisu $ro-
dowiska, na ktérego tle wyrdsl Benda, t. j.
kulturalnego, zamoznego mieszezafnstwa zy-
dowskiego. Pozostawilo ono gleboki élad na
postawie intelektualnej przyszlego ,.cler-
ca*. Zmysl obserwacyjny i pamigé psychi-
ezna réznych niezwykle charakterystyeznych
szezegolow z okresu dziecinstwa i szkoly
Sredniej, wraz ze epecyficzng oschloicig u-
czuciowg—rzucajy niezwykle jaskrawe &wia-
tlo ma ten fenomen psychiczny i cudowne
dziecko, jakim byl Benda. Ta oschloéé uezu-
ciowa przejawila si¢ potem takie w jego
stosunku do wydarzen spoleczno-polityez-
nych, do nauki i eztuki, a nawet do przezyé
erotycznych, ktére w swym pragnienin o-
parcia ich na absolutnej prawdzie Benda
posungl albo ad absurdum, albo do... falszu.

1 Julien Benda:
Paris, NRF.

La Jeunesse d'un clerc.

Do mnajciekawszych stron ksigzki naleza
te, ktore sg poswiccone sprawie Dreyfussa,
Rzucajg one najbardziej znamienne swiatlo
na ten kult prawdy bezwzglednej, oderwa-
ny od Zycia i rzeczywistosci psychicznej,
ktéry w ujeciu Bendy przeradza sie wlasci-
wie tylko w kult pewnej apriorystycznej me-
tody klasyfikowania zjawisk. Juz terazniej-
sze miode pokolenie francuskie nie jest w
stanie zrozumieé tego, czym byla dla Fran-
cji w koncu XIX w. sprawa Dreyfussa. Nie
byl to tylko problem, ktéry przez szereg lat
pasjonowal opinie francusky i sfery politycz-
ne — byla to eprawa, ktora weszla w krew
ludziom tej epoki. Wystarezy przeczytaé mie-
ktére dokumenty literackie z tych lat, choé-
by Prousta, by przekonaé sig, ze dreyfusizm
lub antydreyfusizm byl pewnego rodzaju dy-
scypling spoleczna, Zze normowal on mie tyl-
ko poglad na wydarzenia polityczne, lecz
wkraczal rowniez w dziedzing stosunkow pry-
watnych, powodujac przegrupowania i zmia-
ny, ze wytwarzal on przyjainie Inb anty-
patie, ze od ustosunkowania si¢ do eprawy
Dreyfussa zalezalo nieraz przyjecie lub wy-
kluczenie z pewnego osrodka czy salonu.

Sprawa Dreyfussa odegrala réwniez ka-
pitalng role w Zyciu Bendy. Klerk Benda
rzucil sig¢ tu wprawdzie w wir walki. ale u-
czynil te mie z namigtnoéci politycznej czy
z powodéw natury ueczuciowej, lecz tylko po
to, by nadal kontynuowaé swe naukowe kla-
syfikacje i obserwowaé .ma zimno* reakeje
wlasnego ja. Benda uwazal, ze dreyfusisci
postepuja niezgodnie z interesem panstwa
naruszajgc lad spoleczny, gdyz pomiedzy in-
teresem epolecznym a prawda istnieje fun-
damentalna eprzecznoéé. ,Sokrates slusznie
postapil stawiajac prawde wyzej od uzytecz-
noéci, ale Panstwo mialo réwniez racje, gdy
mu podalo do wypicia cykute* — te slowa
okreélaja stosunek Bendy do sprawy Drey-
fussa. Prowadzi to jednak Bende do zupel-
nie innych wnioskéw, niz mozna by si¢ epo-
dziewaé: do zywienia pogardy dla czynnika
spolecznego. Nie przeszkadza to mu jednak
manifestowaé sympatii dla tych, ktérzy wy-
stegpowali przeciw Dreyfussowi, a to ze
wzgledu na ,racje stanu®. Udzial Bendy w
sprawie Dreyfussa ma wige réwniez czysto
obiektywne, ,naukowe* tlo: ,.Gdyby Pan-
stwo powiedzialo: potepienie Dreyfussa by-
1o zupelnie niesluszne, ale ze wzgledu na lad
spoleczny utrzymuje je — pisze Benda —
odpowiedzialbym: skoro nie glosicie juz, ze
dwa razy dwa jest pieé i mie gwalcicie praw
ducha, wracam do wiezienia®. Benda sadzi
bowiem; Ze nie nalezy przeszkadzaé panstwn
w stosowaniu klamstwa, ale oburza go, gdy
panstwo twierdzi, ze klamstwo mie jest klam-
stwem.

Benda nalezy do tego typu, . ktéry jest
zwolennikiem pewnej systematyeznosci, me-
tody i peychicznego komfortu. Ma on umy-
slowoéé prawniczy: zalezy mu nie tyle na
samej rzeczy, ile ma slusznoéci procedury.
Ta metoda jest jak staropamienski parasol:
czasem chroni od deszezu, ale czeéciej —
zakrywa slofice. Benda mnie napisal ksiazki o
metodzie, ukazal tylko pewna metode w za-
stosowaniu wobec Zzycia. Opiera ei¢ ona na
prawdzie, ze dwa razy dwa jest cztery. Ale
to prawda bardzo uboga. Tym gorzej dla
sklerka*!

JAN BRZEKOWSKI

kow™, powolanych do zycia i wladzy przez
ostatnig fazg¢ rezimu stalinowskiego.

Powiesé Misza Kurbatow zawiera opis
pewnej ,gigantycznej budowy®, uznanej
przez autora oczywiscie za celowg i poay-
tecznyg. Rzetelny jednak realizm pisarza z
bozej taski, ktérym niewgtpliwie jest Iwan
Makarow nie pozwala mu zamkngé oczu na
te smetne postacie ludzkie i ponure tlo #y-
ciowe, skladajace si¢ na codzienng rzeczy-
wistodé socjalistycznego budownictwa, Wies-
miak, pracujacy na budowie, méwi: ,,zelazo
cheecie produkowaé? Leez czy Rosja zela-
2o przyjmie? Wnetrze Rosji nie pragnie
zelaza. Dajcie jej #ycie spokojne, skoro je-
steécie wladzq dla niej majmilszgq i dbajacy
o mig*, W tym samym utworze pewien czlo-
nek tajnego kola ,braci wspélrozméoweow*
daje takie okreélenie komunistycznej umy-
slowosci: ,,Waeza filozofia makreslila wam
twardy statut, i nie macie prawa wykryé
i wypowiedzieé nowej idei. Skazani jestes-
cie na powtarzanie banaléw materialistycz-
nej filozofii. I tylko banaléw. Wezystko juz
ustalone. Wychwalacie tylko dyscypling
partyjna, jesteScie z niej dumni tym wie-
cej, im bardziej eurowa jest ta zelazna
karnoéé. Ale to juz jest po prostu regres.
To zastoj, reakeja, wszystko co cheecie.

Charakteryzujac obeeny stan literatury
Z. S. R. R, znany jej teoretyk emigracyj
ny, Adamowicz, wypowiada nastgpujgce
zdanie: ,Kryzys, przelom, przebudowa —
to wszystko mieodpowiednie, zbyt elabe.
Powiedzmy iciélej: sowiecka literatura kon-
czy sie™.

Uzasadnienia tak skrajnie
nej ocemy nalezy szukaé w coraz liezniej-
ezych faktach z zycia literackiego Moskwy,

ktore wskazuja na niebywaly dotychezas
siopien interweniowania panstwa i jego
krytyki urzedowej w eprawach sumienia

pisarekiego. Chodzi tu mie tylko o zaostrze-
nie kontroli ideowo-polityeznej mad treécig
daziel literackich, lecz o inowacje natury za-
sadniczej. Dialektycznodé twérezosei arty-
stycznej staje sie czyms$, czego mie wolno
juz tolerowaé. Ksiawki, zahaczajace o sprze-
cznodci historyezne Rosji dzisiejszej, ongié
dominujace w Sowietach, traktuje sie obec-
nie jako Zrédlo intelektualnego miepokoju,
zbednego w kraju ,ezczeSliwego i wesolego
zycia®. W ten sposob &wiatoburezy utyli-
taryzm Lenina i Bucharina (namigtnie
zwalczanégo dzisiaj wlasnie na polu krytyki
literackiej) przeistoczyl si¢ w konserwa-
tywny i optymistyezny utylitaryzm ustroju
stalinowskiego, narzucajgcego przedstawi-
cielom sztuki nowe, zasadniczo zmienione
szamoOwienie spoleezne®.

Zanik wzglednego liberalizmu w ocenie
dziel sztuki w zwigzku ze zwalezaniem nie-
fortunnych autoréw i z niewatpliwg chwiej-
noécig obowiazujacych w danej chwili regul
ideologicznych wytwarzaja w literaturze Z.
S. R. R. atmosfere niepokoju i walki wza-
jemmej. Na jednym 2z ostatnich posiedzei
Zwigzku pisarzy, odbywajacym sig pod
sztandarem Puszkina, jako piewey wolnodei
sumienia i sztuki, zdarzyl si¢ szereg wy-
padkéw, niezmiernie charakterystyeznych.

Kozlem ofiarnym posiedzenia Zwiazku
okazal si¢ m. in. wybitny poeta Selwinskij,
dumny autor mieoglednego dowcipu: ,,czuje
sig, jak tygrys wiréd psow™. Tu wlaénie
padly slowa pisarza Judina, iz ,,pewne na-
stroje literackie psychologicznie prowadzg
kn trockizmowi i dwulicowofei. Obiektem
niemniej zacigtej kampanii prasowej stal
sie¢ znakomity poeta Pasternak, posadzony
o to, ze ,zyje w jakiejs zbyt zamknigtej ey-
tuacji tworezej, poza codzienng eowiecka
atmosfera. Trzeba, aby to zrozumial i prze-
stal byé kims golnym". (Izwiestia,
28 lutego b. r.). Wymieniony powyzej Sel-
winskij ma plenum Zwiazku pisarzy mial
cdwage oéwiadezyé, co nastepuje: ,Przykra
jest dla mnie dwiadomodé, ze ja — 37-letni,
dorosly, zdrowy i moeny czlowiek, absolut-
nie sowiecki, nie mam przed soba Zadmej
tworczej perspektywy. Z gory wiem, iz
czego bym nie napisal — wszystko jedno
znajda sie ludzie, ktérzy wynajda u mnie
jakies cztery wiersze i zapluja wszystko,
cokolwiek uczynie®.

Stowa te dobrze charakteryzuja los pisa-

rza w Z. S. R. R.

ANDRZEJ SURKOW
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naleiy abonowaé lub nabywaé
w kioskach i iqdaé go w czytel-
niach, cukierniach i restavracjach
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MARIAN DESLOGES

NOWA TEORIA SZTUKII

Poréwnaweze badania sztuki wzbogacily
sie o wartoéciowe dzielo, ktérego tytul' nie-
zupelnie szczesliwie oddaje bogaty i ciekawa
treéé ksigzki ryskiego profesora germanisty-
ki. Choé bowiem tytul akcentuje charaktery-
styke sztuki od strony psychologii twérezodei,
choé autor w procesach twérezych zmajduje
zalozenia dla badan przeprowadzonych w
dziele, to jednak te ostatmie najczesciej prze-
kraczaja tak zakreslone gramice, prazeistacza-
jac sig w ontologiczne ustalenie cech dziela
sztuki. W okreéleniu przedmiotu badan autor
opiera si¢ na analizie procesu twoérczego, w
ktérym wyréznia dwa etapy formujacej pra-
cy artysty, mianowicie: keztaltowanie formy
wewnetrznej i zewnetrznej. Wladciwym, pro-
gramowym przedmiotem badai ma byé to
ksztaltowanie wewngtrzme, ..formujaca praca
artysty tyezgca tworzywa®, to ksztaltowanie,
ktore ,,tworzy i przeksztalea material®, — je-
dnakowoz autor prawie stale przekracza te
granice i mowi o formie w majszerszym tego
stowa rozumieniu. W tak zakre§lonym mate-
riale blizsze badanie ma za cel wyjaénienie
pewnych etapow procesu twérezego na jego
wytworach, prawidlowodci przebiegu tego
procesu, realizowania w mim pewnych cech
takiego dzialania, ktére prowadzi do szcze-
golnego, typowego uksztaltowania tworzywa.
Plodem tego procesu jest dzielo sztuki,
uksztaltowane w swoisty sposob, nadanie mu
pewnej dominujacej, typowej jakodci. W
konsekwencji akeent spoczywa mie tyle na
badaniu proceséw twérezych, ile ich wytwo-
row, ma porzadkowaniu i grupowaniu typow,
ich mastepstwa i zwigzku z ogélnym rozwo-
jem kultury. Strona psychologiezna ogranicza
sig do stwierdzenia, ze zrodlem tych powta-
rzajacych si¢ cech sa pewne sklonmoéci psy-
chiczne, brak jednak jakiejkolwiek blizszej
analizy tak Zrédel tych sklonmoéei, jak i spo-
sobu ich przebiegu i realizowania.

Wiaéeiwym tematem dziela jest wige ba-
danie’ typow artystyczmnego
uksztaltowania treéeci, two-
rzy wa, poszukiwanie powtarzalnodei ty-
powyeh jakodci dziela sztuki, jako pochod-
nych tego ksztaltowania, na terenie calej
sztuki europejskiej. Jakodei te ubocznie
stwierdzaja fakt. Ze pewien wytwér praecy
ludzkiej przestal byé prosta reprodukejg
§wiata, ezy prostym wytworem praktycznym,
lecz stal sie dzielem sztuki.

Doszukiwanie si¢ tych typowych cech
ksztaltowania tworzywa wyprowadza autor z
pierwotnych (doéé autorytatywnie podanych)
odmian odruchéw wyobraZni, nieobliczalnej
wynalazczoéei w zakresie wynajdywania wy-
razu. Taka teza o ksztaltowaniu wyrazu, da-
zgcego do pewnej doskonalodci, dzigki miej
stajacego sig dzielem sztuki, bliska jest kon-
cepcji Crocego, niosac za soba-podobne jak
tam watpliwosci, czy mie nastepuje tutaj pe-
wne przesuniecie problemu, ezy nie zatraca
si¢ w takim postawienin prawdziwie istot-
nych, wylaeznych i konstytutywnych cech
sztuki, a nie wydobywa ubocznych, ktore rea-
lizowane w dziele nie muszy jeszcze ugzynié
zen dziela sztuki. Watpliwoéé ta ma jednak
charakter raczej metodologiczny. W tym da-
zeniu do jasnoéci i doskonalodci wyrazu wi-
dzi Nussberger dwie &cierajace sie tenden-
cje, subiektywizm twérey i obiektywizm w
przedstawieniu éwiata. Dazielo sztuki w
swym ksztaltowaniu i przedstawieniu za-
wiera te dwa elementy, ktére znamionu-
je zawsze szezegolne, ostrzejsze naswietle-
nie, wyjasnione stosunki, glebsze znacze-
nie; odrézniajace je badz to od rzeczywi-
stoéci samej, badz tez od przedstawienia
nieartystyeznego, np. fotografii. Mozliwo-
éci  takiego wujmowania staja si¢ podsta-
wa rozrozniemia zasad formowania artysty-
cznego: potegowania, skupiania, upraszczania
i porzadku. Analizie tych czterech typow po-
$wigcony jest glowny zrab dziela, stad tez ko-
niecznoéé blizszego madéwietlenia tych szeze-
golowych rozwazan.

Potegowanie definiuje autor jako proste
wzmozenie realnych cech zycia, jego intensy-
fikacje, — moze ono dokomane byé tylko w
zestawieniu z realnym wzorem, dlatego, jak
twierdzi Nussberger, jest niedostgpne mu-
zyce. Jest ono cechg samej istoty sztu-
ki, ezymé bardzo podstawowym i elemen-
tarnym. Jest bardziej $wiadome w plasty-
ce miz w poezji. Wystepuje przede wezyst-
kim w sztuce sakralnej, pierwotnej.

Blizsza amaliza potegowamia pozwala na
ustalenie miektorych szezegolowyeh wyréz-
nien. W plastyce wyroznia Nussberger
odmiane (1) statyczngq, 1. j. powickszenie
ksztaltu fizyeznego w spoczynku, uzyska-

1 NUSSBERGER MAX: Die kiinstlerische
Ph ie in der Formgeb der Dichtkunst, Ma-
lerei und Musik. Miinchen 1936, Str, 461,

ALBRECHT DURER

ne bgdZ przez (a) proste i jawne powieck-
szenie woluminu postaci, badz tez przez
(b) ukryte podjecie linii charakterystycz-

nych w otoczeniu przedmiotu powigksza-
nego, opierajge si¢ wlasciwie na pew-
nych zludzeniach optycznych, czego aun-

tor nie wyanalizowal. Druga odmiang jest
(2) dyramiczna, pclégajaca. ma
szym wyrazie w gefcie 1 mimice, a wigc w
ruchu. Trzecia (3) to silnicjsze masycenie
barwy. W poezji moina wyréznié trzy do pe-
wnego stopnia odpowiednie odmiany potego-
wania. Moze ono mieé (1) charakter sta-
ty, byé cecha trwalego mniej wiecej bytu,
tyczy przede wszystkim charakteréw, moze
zaé mie¢ dwie odmiany, (a) tyezyé wymia-
row fizycznych, (b) przejawiaé si¢ w charak-
terach duchowych. Moze tez wystepowaé w
ruchu, to za§ przejawia sig jako przebieg lo-
su, a moze dotyczyé hadz wainodei zdarzen
badz ich tempa. Poza tym malezy wyréznié
sposob trzeci (3) zawarty w zakresie mate-
rialu slownego, w zwrotach poetyckich, obej-
muje wiee to, co poetyka zwie przesadnia.
Jednakowoi nie w tych konstrukejach le-
zy sila i urok dziela, tylko w analizach przy-
kladéw. One dopiero tlumacza my$l autora i
przygotowuja do przyjecia dalszych, szero-
kich, historyeznych horyzontéw. Z zakresu
plastyki, jako przyklady potegowania, wy-
mienia Nussberger wszelkie pierwotne bu-
dowle sakralne, dolmeny, piramidy, ko-
losy, éwiatynie egipskie i asyryjskie. W
czasach poézniejszych znajduje je w ka-
tedrach romanskich a do pewnego stop-
mia i gotyckich, w ostatnich jednak domi-
nuje inna zasada. Z arlystéw wymienia

Diirera, Hodlera, Cézanne‘a, u ktérych
znajduje przyklady potegowania jawne-
go, statystyczme — majlepszy 2z nich to

znane postacie apostoléow Diirera, gdzie za-
réwno wielkie plaszezyzny opoiczy, jak i
przede wszystkim powigkszenia proporcyj
glow decyduja o potegowaniu. Ma omo tu
zreszty wicksze znaczenje dla idei, niz dla
efektu artystycznego.

W literaturze, jako przyklady majbardziej
typowe przytacza pierwotny mit i bajke.
Pierwszy zbliza si¢ do typu statycznego, dru-
ga jest raczej przykladem ruchu i zmiany.
W micie spotykamy spotegowanie pierwiast-
kéw do miewymiernych ogroméw i wartodei
bezwarunkowej. W bajce, mieszajacej pier-
wiastki realne z fantastyka. decyduje raczej
miespodziewana, gwaltowna zmiana losu. Do
tego samego typu naleza postacie olbrzymoéw
z literatury éredniowiecznej, a takze Gar-
gantua i Pantagruel. W literaturze nowo-
Zytnej potegowanie wystepuje jako uwypu-
klenie wydatnych cech postaci u Szekspira,
ma ono typ statyczny, np. zazdroéé w Otel-
Iu, namietnoéé u Romea i Julii, dalej u
Goethego w Fauécie, w niektorych postaciach
Schillera, w groteskowo powiekszonych mo-
nomanach Balzaca, idealizowanych posta-

silnicj. -

APOSTOL

ciach Meyera (u mas np. u Sienkiewicza *
w niektérych postaciach Ibsena (Brandt
i Peer Gynt). Potegowanie dynamiczne cha-
rakteryzuje dramat nowozytny (napigcie)
tak w tresei rzeczowej jak i w elementach
nastrojowych, np. w krwawych zakoneze-
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chodza od recenzenta.

~ze sziuki polskiej po-

niach tragedii Szekspira. Przykladem wzmo-

zenia tempa jest dopiero dramat Strind-
berga.
Skupianie (Hiufung, — gromadzenie, za-

geszezanie, w pewnym sensie tez powtarza-
nie) mozna rozumieé¢ zar6wno w sensie cza-
sowym jak i przestrzennym. Istota jego da
si¢ majlepiej ujaé na drodze zestawienia z
rzeczywistoécia. Zbliza ono elementy w rze-
czywistoéci od siebie odlegle. Podobmie jak
wszystkie zasady, zapewnia poglebienie wra:
zenia i sensu, latwiejsze ujecie calofei (
muzyce!) a w plastyce wyrazenia myéli b
niejasno$ci. Skupianie posiada tez kilka
mian. Wystepuja one w plastyee i poe
W plastyee jako sposéb 1) techniczny, pt
gajacy na powtarzaniu obok siebie mechai
cznego Srodka ksztaltowania, wypelniajacego
cale dzielo; — jako sposéb 2) stylistyczmy,
opierajacy sie ma powtarzaniu elementu, po-
siadajgcego juz w sobie pewien wyraz i sens;
— jako sposob 3) kempozycyjny, gromadzg-
cy przedstawienia tych samych lub podob-
nych przedmiotéw i osdh. W poezji w jednej
z odmian znajdujemy przewazajacy pierwia-
stek subiektywny, psychiczny, — polega ona
1) na skupianiu potrzebnych obserwacji i ma-
terialéw z szerokiego pola dodwiadezen zy-
ciowych artysty w jednym przedmiocie fanta-
zyjnym, w dziele. Tylko genetyczne badania
moga ilustrowaé tak rozumianyg odmiane za-
sady skupiania. Odmiana 2) polega na styli-
stycznym powigzaniu tych samych sléw,
zwrotek i t. p., 3) jest kompozycyjna, taka
sama jak w plastyce.

W muzyce wystepuje w kilku formach,
nie posiadajacych jednak odpowiednika do
form poezji i plastyki. Oscyluja one miedzy
najwicksza mozliwa dcidloéeig a najwickszg
mozliwie swoboda w powtarzaniu i waria-
cjach. W tych gramicach nalezy z jednej
strony wymienié¢ kanon i fuge, a z drugiej
wagnerowski motyw przewodni.

Przykladem sposobu technicznego w pla-
styce jest malarstwo impresjonistyczne, ktére
gromadzi na plétnie powtarzane rozkladanie

‘barw, podobne pociagniecia pedzla w formie

kreski ezy punktu, jak pointylizm, techni-
ka Van Gogha i 1. p. Skupianie stylistyezne
polega na powtarzaniu pewnych linii, lukow -
i t.p. elementéw obrazu, ktore same dla sie-
bie posiadaja pewng wymowe, ich ekupienie
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:lalwo wprowadza do dziela pewne tresei, jak
np. linie poziome — spokéj (Gierymski,
Wieczér na Sekwanie). Sposéb kompozycyj-
1y wystepuje wszedzie tam, gdzie mamy do
zynienia z grupa ludzka, — jeszceze niezu-
elnie uporzadkowang jak np. w Anato-
mii Rembrandta. Powtarzanie i grupowanie
zdgza do zaakcentowania ofrodka dzialania,
ania osob, rzeczo-

do przyczynowego powi
wego i malarskiego powiazania gestéw. To,
¢o w tym typie jest powtarzane, istnieje w
§wiecie realnym poza linia, posiada swe au-
tonomiczne bytowanie i znaczenie. Przez
powtarzanie uzyskuje jednak glebsze znacze-
nie, jak w wielu dzielach Hodlera, ktére
lzieki temu zyskuja gleboki sens symbolicz-
.y i nastrojowy. Wchodza tu takie dziela jak
Eurytmia, Dzieri, Noc. Tu tez nalez
zmiernie czeste i hogate przyklady skupia-
nia i powtarzania w sztuce sredniowiecznej,
jak ornament katedr gotyckich, powtarzanie
szeregu zeberek, pilastrow, postaci rzezbio-

nie-

vych, wreszcie powtarzanie postaci ludzkich
w malarstwie tego czasu,

W poezji to epiteta ornantia homerowej
epiki, refreny, powtarzania; w tresci powta-
rzanie molywow, gromadzenie nie koneza-
cyeh si¢ awantur i przygéd. Tu i Dante
znajdzie swoje miejsce, a nawet Cervantes,
szukajacy juz mowych drog.

Uproszczenie ogranicza autor znéw tylko
do plastyki i poezji, a wylacza zen muzyke.
Moze ono byé tylko wtedy cecha pewnego
przedmiotu, gdy mozemy w zestawienin z
innymi zauwazyé, ze zostaly w mim dokona-
ne pewne pominiecia. Wszelkie ujmowanie

caloéé artystyczna, jednosé jakiejs tredci

ymaga sie zawsze bardzo daleko idgcego u-
roszezenia i odrzucenia wielu zbednych eze.
ci tworzywa. Musza tu zachodzi¢ pewne
kroty widoezne w dziele, stanowigce pozniej
pewna jego jakosé postaciows. Jakosc ta wy-
stepuje w zestawieniu badz z innymi dziela-
mi, badz tez z rzeczywistoscia.

Analizujge uproszezenie mie wprowadza
Nussherger wyraznego podzialu tej zasady
na $cisle okreslone odmiany, jedynie z przy-
kladéw i ubocznych wzmianek da sie wy-
prowadzié takie, ktére 1) wyplywaja z ro-
dzaju tworzywa i jego techmiki, 2) ze sty-
lu i stylizacji, oraz 3) z koniecznoéci zwy-
klych rzeczowych uproszczen tak w plast
ce jak i w poezji, (tu tez uproszczen
stowne w poezji).

Ilustracja uproszezenia zaleznego od two-
rzywa i techniki jest stosunek grafiki do ma-
larstwa. Grafika, tak uboga w $rodki wyra-
zu, bedgca zdaniem autora negacja i wyrze-
czeniem wobee afirmacji i bogactwa Zzycia w
malarstwie, moze jednak swymi tak ograni-
czonymi érodkami wypowiedzieé niezmiernie
wiele. Operuje stale pewnymi wyrzeczeniami
i uproszezeniami. Podobnie jak grafika, tak-
7e i rodzaje poetyckie postulujg rézne u-
proszczenia i wycinanie bogatej mozaiki zy-
cia i tworzywa, zaleznie od wymagan formy.
Dramat domaga sie uzasadnienia komieczno-
ci zdarzen, epika dysponuje wicksza swo-
boda od liryki. :
proszczenie jest, zdaniem Nusshergera.
konieczna i zasadnicza cecha kazdego stylu.
Polega ono tu na tym, ze przy kazdej zmia-
nie stylu (historycznego) musi nastapic
wylaczenie pewnych elementéw stylu cza-
sowo poprzedzajacego. Jednakowoz zamiast
form i elementéw stylu poprzedzajacego.
musi mowy styl wprowadzié formy inne
(czego autor nie zauwaza), wige — jak
sie zdaje — mie ma opuszczeniu form daw-
niejszyeh polega uproszezenie stylistyez-
ne, tylko na jakimé swoistym opuszcza-
nin pewnych szczegéléw, moze typowych, na
pewnym systemie luk, ktére powtarzajac sie.
narzucaja utworowi szezegdlny charakter. W
takich badaniach mozna by uzyskaé¢ daleko
idace poglebienie pojecia stylu, lecz autor,—
urzeczony powabem badai genetycznych, —
ani nad przedmiotem, tj. sfera dziela potl!c-
gajaca uproszezeniom, ani nad sposobem je-
go przeprowadzenia zgola sie mie zastana-
wia. — Duza wartodé posiadaja doskonale
analizy przykladéw. Nussberger wymienia
tu Rembrandta, ktéry kaze glebokim cie-
niom pochlaniaé szezegoly podrzedne a
§wiatlom wydobywaé pozadane. Te ostat-
nie w jaskrawym &wietle upraszczaja tez
blaski i polyski.

O uproszezeniu w poezji przekonaé nas
moze zestawienie z wzorem tematycznym.
Wazelkie utwory historyezne ilustrujg, jak
wiele autor musi opuszczaé i jak  wy-
bieraé. Interesujace s tez zestawienia po-
réwnaweze utworow tego samego typu, np.
dramatu szekspirowskiego z jego poprzedni-
kami. Uwidoezni ono uderzajgce uproszcze-
nia i ekréty, dokonane przez Szekspira. Skro-
ty te moga tyezyé zaréwno pojedyiczych zda.
rzen, jak i wiekszych partii, postacie zamie-
niaja za$ na twory bezczasowe i bezosohowe.
Przyklady ostatnie to ilustracje jedynie trze-
ciego, rzeczowego sposobu upraszezania,

Porzadkowanie polega na takim ksztal-
towaniu dziela, w ktérym poszezegélne cze-
Gci i elementy dziela wzajemnie sie dostoso-
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wuja, wplywajac w ten sposob na silniejsze
ich oddzialywanie. Zachodzi tu szczesliwe ze-
stawienie jakodci wzajem si¢ uzupelniajacych
i potegujacych. W stosunku do pokrewnego
skupiania porzadkowanie cechuje pewne
przeciwstawienie elementéw powtarzanych
lub zestawianych, z akcentem na czynniki
rozniace. W stosunku do rownmie bliskiego u-
proszczenia, porzadek rézni si¢ tym, ze mie
zaciera ,,indywidualnodci” i sily oddzialywa-
nia czedei, lecz je tylko dostosowuje do ca-
foéei.

W muzyce zasada porzadku wystepuje
jako harmonia i kontrast, a to zaréwno w
melodyce jak i harmonii muzycznej. W me-
lodyce jej dziedzing jest modulacja, kontrast
dynamiczny, przemiany tonacji, przejicia z
dur w moll, organiczna budowa calodei; w
harmonii — wspo6lbrzmienie oraz wiazanie
akompaniamentu badz jako konwergujace,
lub jako dywergujace.

Odmiany porzadkowania w plastyce i
poezji, wyraznie przez Nussbergera wyod-
rebnione, dadza si¢ znéw zestawié porow-
nawezo, choé — jak wszystkie dotad anali-
zy — pozostawiaja bez odpowiedzi watpli-
¢, czy wszystkie mozliwosei dalszych
wyroznien zostaly wyezerpane.

W plastyce wymienia autor odmiany na-
stepujace: 1) porzadek polegajacy na wza-
jemnym dostosowaniu formy i wielkosci,
wypelniajacyeh i ksztaltujacych przestrzen
dziela, 2) szczegolne akecentowanie i po-
rzadkowanie niektorych motywéw, bez
wzgledu ma otoczenie, celem pojasnienia ich
artystycznego wyrazu, 3) uklad porzadko-
wy elementéw, wysnuty z ich treici ducho-
wej. 4) wzajemne dostosowanie barw wedle
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prawidel harmonii barwnej a mie cech lo-
kalnych.

Podstawa logiczna tego podzialu nie jest
zbyt jasna, nie mozna tez dziwié si¢ temu,
ze w przykladach zaciera si¢ on i gubi, zad
sam autor zastrzega sig, ze w praktyce te
odmiany mieszaja sie i krzyzuja.

W poezji znajduje Nussherger porzadek:
1) w zakresie tresci (w poetyckim jej u-
ksztaltowaniu), a to jako a) wydobyty przez
stosunki wielkich czeSei dziela, kompozy-
cyjny, i b) przez stosunki elementow, moty-
wow, stylistyczny, oraz 2) retoryczno-slowny.

Przyklady porzadku w plastyce sa maj-
§wietniejszymi analizami Nusshergera. Wy-
mienia tu autor Lionarda da Vinci, Michala
Aniola, Rafaela, Tycjana. Cechy porzadku
to tektoniczna budowa. zamykajaca posta-
c¢i i grupy w figury geometryczne, piramidal-
ne, jak $w. Anna Lionarda, przeciwstawienie
grup. paralelizm gestow, jak Ostatnia Wie-
czerza. Michal Aniol zdaza do uzyskania row-
nowagi w dziele przez silnie zaakcentowany
kontrast. Wszedzie tam proporcje poszceze-
golnych elementéow gwalca rzeczywistodé, ak.
centuja wyraz np. w Pieta: mala postaé
Chrystusa na tle poszerzonej suknia postaci
Madonny.

W poezji porzadek przejawia si¢ przede
wszystkim w odmianach 1) kompozyeyjnej i
2) stylistyeznej. Pierw posiada charakter
raczej dynamiczny, wystepuje jako jakosé
dzialania, we wzajemmym stosunku czeéci
przebiegu losu. Jest to oczywiscie mozliwe
tylko tam, gdzie ten przebieg posiada wyra-
ziste linie, realizuje sie wiec jako odpowied-
nioéé poezatku i zakonczenia, tkwi w ostrej
przeciwstawnoéei losu, potegujac obraz po-
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sdzajacego sz

p Scia, by nieszezeécie tym
silniej zaakcentowaé, itp. Wystepuje przede
wszystkim w dramacie,

noweli, balladzie.

Odmiana stylistyczna ma charakter statycz-
ny. polega na wprowadzaniu bohateréw pa-
rami kontrastowymi, lecz w tym kontraicie
wzajem si¢ uzupelniajacymi. Pierwszy raz
pojawia si¢ u Cervantesa,

XVIII w. i

raz znajduje u Goethego (w Egmoncie, Tas-

ogarniajae « od

cala literature. Najpelniejsz

sie, Fauscie), u Schillera pojawia sie spora-
l]‘
sza si¢ ograniczaé do par postaci, mogy wy-
stepowaé¢ jako zestawienie czlowieka z oto-
czeniem (grupa ludzi lub tlem krajobrazo-
wym), moga operowaé kontrastami spolecz.
nymi, wieku, plei itp.

reznie. Takie statyezne zestawienia mie mu-

W ogélnej i pobieimej charakterystyce
przedstawionych tu zasad uderza to, ze mo-
ga one krzyzowaé sie¢ u tych samych arty-
stow i wystepowaé w tych samych dzielach.
Nie maja one pretensji do wylacznodei; sy
raczej wielorakimi cechami dziel sztuki. Ich
wydohycie pozwala na glebsza i latwiejsz
analize dziela, na pewne przyporzadkowan

tak w sensie systematycznym, przez upo
kowanie zjawisk wedle cech w nich dominu-
jacych, jak i uzyskanie przez komfromtacje
tego porzadku z dziejami sztuki, blizszege
wgladu w jej prawidla rozwojowe. W tym
prohlemie lezy zegolny akeent, polozony
przez Nussbergera; =zdaje sie, ze tak ob-
szerna podbudowa analityezna ma tylko za
cel przekonaé o slusznosei tezy history-
cznej. Nie bez pewnej sily stara sig autor
przekonaé czytelnika, ze potegowanie to
najbardziej pierwotna, historyeznie naj-

wezeéniejsza forma ksztaltowania wyrazu,
skupianie to etap wy#zszej juz kultury;
pojawia si¢ juz u Homera, lecz znajdu-

je pelny rozwoéj dopiero w éredniowieezu,
Uproszezenie wprowadza Szekspir, porzqdel
Cervantes. Takie linie rozwojowe stara sig
Nussberger poprzeé¢ przykladami podobnych
tendencji w zjawiskach ogélnej kultury a
szczegolniej w dziejach filozofii, dopatrujge
sig¢ w pierwotnej filozofii jonskiej objawow
potegowania, w Sredniowiecznej skupiania,
u Descartesa — upraszezania, u Kanta —
porzgdku.

Szeroko$é horyzontu historyeznego, mno-
stwo przekonywujacych przykladéw sklania
do przyjecia syntezy, ktora — jak zwykle
takie syntezy — wiele ulatwia, wiele po-
rzadkuje, jednak nie moze oprzeé sie za-
rzutom, jakie jej moina postawié. A mo-
ze byé ich sporo. Uderza pewna dyspro-
poreja w czasowym trwaniw potegowania i
skupiania z jednej strony (posiadaja ome
duze i wyraznie odgraniczone okresy swego
panowania), a wupraszezaniem i porzad-
kowaniem, ktore rozwijaja sie wladciwie w
tych samyeh czasach, stanowige razem do-
piero ceche epoki. Ale mawet gdyby wpro-
wadzilo si¢ taka poprawke. czyz moima zgo-
dzié¢ sie ma zupelne pominigcie péznych o-
kreséw sztuki greckiej i rzymskiej? Czy shu-
szne jest tez zaciefnienie sig¢ do sztuki eu-
ropejskiej wylacznie, a pominiecie wspania-
lych przejawéw sztuki wschodniej, choéby
bizantyjskiej, szczegélniej koniecznych dla
ustalenia systematyki odmian artystycznego
ksztaltowania? Zawazyly tu, zdaje sie, tem-
dencje dostosowania wynikéw analizy syste-
matycznej do hipotezy historycznej. Wiaze
sig to z trudno$ciami, o ktore rozhbijaja sie
zawsze najciekawsze i najplodniejsze préby
glebszego wnikniecia w prawa historyeznego
rozwoju i w systematyke sztuki. Krzyzowanie
si¢ kryteriéw pociaga za soba komiecznosé
przykrawywania ogromnego materiatu sztuki
do pewnych z géry nasuwajacych si¢ hipotez.
Wobec ogromu tego materialu i plynnosei
jego charakteru, przedsiewzigcia takie pozo-
staja zawsze probami, ktérych znaczenie po-
lega mie tyle na zdobyciu stalych kanonéw
systematyeznych i podzialow historycznych,
lecz ma powolnym rozwiklywaniu jeszeze
weiaz do ostatka mierozwigzanych zagadnien,
tyczacych ogélnego charakteru i istoty sztu-
ki, a w drugim dopiero rzucie — mozliwoséei
jej prawidlowego, historycznego rozwoju.
Podstawa wyboru analizowanych zjawisk me.
ze byé réima, wybor mie bedzie nigdy zupel-
ny — jeno mmiej lub bardziej bogaty, ale
moze wychodzié z zalozen badz to raczej hi-
storycznych, badz tez systematycznych. Wig-
zanie obu tych podstaw i zakladanie z géry
pewnej rownoleglodei wynikéw prowadzi za-
wsze do pogwalcenia jednej z mich, a ujemne
skutki daja sie zauwazyé w strukturze calej
teorii.

Mimo pewnych watpliwoéci, jakie budzi
przede wszystkim psychologizm Nussberge-
ra, prostota i jasnosé ujecia, przede wszyst-
kim za$§ szereg doskonalych amaliz stanowia
wielka i miezaprzeczalna zasluge ustalenia
tak pospolitych a tak czesto mylnie rozu-
mianych pojeé. Jest to przy tym pierwsza na
wieksza skale zakrojona proba poréwnaw-
czego badania réznych sztuk, przekonujgca
o tym, ze programy i postulaty dla badan
tego rodzaju sy majzupelniej realne i nie-
zwykle owocne.

MARIAN DESLOGES
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KAROL IRZYKOWSKI

SATYRA, ZAGADKA CZY POMYLKA?

TEATR NOWY: Nagroda literacka —

komedia w 4 aktach Marii Jasnorzewskiej.

Dobry przyklad na obalenie tezy St.
Czernika, poety i redaktora Okolicy poe-
téw, ze przyszloéé malezy do autentyzmu,
wige szewe mniech opisuje tylko kopyto i
kazdy tylko to, co wchodzi w jego zakres.
Bo oto Jasnorzewska eama jest autorks,
poetky, dramaturgiem, a pisze o ludziach
ze swego fachu rzeczy prymitywne, lub go-
rzej: banalne; Swiatek literacki przedstawia
si¢ jej tak jak poeczatkujagcemu snobowi, al-
bo jak Wiadomosciom Literackim (rysu-
nek) lub p. T. Hollendrowi (wiersz) ze Lwo-
wa posiedzenia P. A. L., na ktérych rze-
komo akademicy drzemis, podezas gdy,
przeciwnie, ja si¢ na mich doskonale ba-
wie. Kosz redakeyjny, palenie utworami w
piecu, wybryki grafomainskie, miepraktycz-
noéé¢ (177) itp. — oto dalszy repertuar ta-
kich banalow.

P. Boy-Zelenski spostrzega ten nie-au-
tentyzm u autorki Nagrody i uwaza go ra-
czej za cickawostke psychologiczng, miano-
wicie ze wlaénie zawodowey czesto zle opi-
suja swoje rzemioslo. Nie, — jak ktdry, to
zalezy od talentu, Conrad dobrze opisal za-
wod zeglarski; ale z zawodem literackim
jest, specjalnie, sprawa osobliwa. Mam spo-
ro materialu o tym, ile razy dramaturdzy,
zwlaszeza komediopisarze polscy szykano-
wali literatow w ewoich sztukach, kalali
swoje wlasne gniazdo. Nie tylko polsey, i
obey takze, sa pod tym wzgledem ladne pa-
rantele, bo np. Szekspir ilekroé przedsta-
wial poetbw, to zawsze bardzo ujemnie i —
falszywie. Ostatnio A. Sternowi zupelnie
si¢ nie udalo przedstawié i — oczywiscie! —
wyszydzié warszawskich stosunkéw literac-
kich. Difficile est satiram scribere.

Jest literat Klemens, utalentowany i tak
skromny, czy bojailiwy, czy dummy, eczy
zakochany w swym incognito, #e mnie chcee
wychyli¢ sie na éwiatlo dzienme 2z tym
swoim zamilowaniem, i gdy zdobyl nagrode
za nowele, szuka zastepey, sobowtéra. Do-

brze — ale skad wiemy, ze jest utalento-
4 )

wany? Mamy wierzyé autorce ma slowo?

Trudno — odpowiada ona — przeciez nie

moge przytoczyé jego arcydziel. Dobrze, ta-
lent Klemensa mawet nie tak bardzo mas in-
teresuje jak jego wezucia, zamiary i losy; wy-
starczy, by powiedzial co§ madrego, niezwy-
klego, choéby zastanawiajacego, by mam dal
jakis dowod osobisty... Ale 6w Klemens za-
chowuje sig jak majzwyklejszy czlowiek, a
swego losn ani nie aranzuje, ani mie przezy-
wa interesujgco. Zle!

Klemens zawiera epolke z pelnym tu-
petu Albinem; Albin bedzie dawal firme
kesigzkom Klemensa i bedzie wydebial wyz-
sze honoraria. Ten Albin ma byé oslem.
Ale — mie jest, pare razy zachowuje sie¢
sprytnie, dowcipnie. Znowu nie wierzymy;
moze autorka sie myli, moze uwierzyla
skromnym pozorom, moze to wlaénie Albin
jest talentem? Dobra jest ta wolta, ze Al-
bin w toku udawania odkrywa w sobie po-
wolanie pisarskie i sam pisze powiedé.
Lecz autorka przerazila sie, zebySmy przy-
padkiem nie uwierzyli, ze Albin jest lepszy
od Klemensa, wige go szykanuje, kaze mu
gadaé glupstwa, dyktowaé je maszynistce, go-
dzié sie ma jej poprawki itp. Zeby zaé nikt
si¢ juz nie pomylil, miech tym razem Al-
bin a mie Klemens otrzyma nagrode za po-
wieé — przy tym zerkniceie oczkiem do
sluchacza: no... wiadomo... konkursy.. jury...
mie znaja sig... ja, autorka, i ty, publiczno-
éci, coé o tym wiemy...

0j oj oj, licha to eatyra — choé napi-
sana wlaénie przez laureatke konkursu P.
A. L. Czyzby Jasnorzewska uskarzala sig na
wyrok i tego jury?

A moze za wysoka miare przykladamy,
moze to jest tylko farsa? Lecz ze struktury
sztuki i z jej zalozen wynikalo by raczej, ze
to ma byé komedia na eerio. Mniejsza zre-
szta o nomenklature.

W jednej z recenzyj Nagrody (p. Szeze-
panikowej). czytalem rozwazamia o temacie
sobowtérstwa, przytoczono Plauta, Moliera,
Fredre. Zupelna pomylka! Tu nie chodzi
o proste qui pro quo, o dwie podobniuten-
kie osoby, lecz o sobowtérstwo zewngtrzne
przy glebokiej réznicy wewnetrznej. To jest
temat nie .,Menechmow* lecz temat Szlemi-
la — o czlowieku, ktory odstapil swéj cien.
I ten temat ma bogata, ponickad juz w
réznych dzielach urzeczywistniong kazuisty-
ke. Jest powiedé Chamissa, jest — zdaje mi
si¢ — taka bajka Amdersena. Hebbel w
swoich roztrzgsaniach tematowych prébowal
takiej kazuistyki: Zdolny poeta wekutek
nedzy odsprzedaje swoje autorstwo komud
ambitnemu, — jakie stad moga wyniknaé na-
stepstwa? Ow ambitnik moze odznaczyé sie
na innym polu i wtedy odrzuea od siebie
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kupione autorstwo, lub — jeszcze lepiej —
nie moze opanowaé tajnikow dziel przez
siebie kupionych, przez to sie zdra-
dza i pada ofiarg swego miewtajemniczenia.
Albo — odbywa sie wspélpracownictwo
dwaéch, poprawiajg i psuja sobie wzajemnie,
powstaje dzielo — monstrum, ta wspolpra-
ca obu demoralizuje, wehodzi tez w gre ko-
bieta, ktora ten co w spolce jest material-
nie silniejszy, odstepuje — nie wprost, lecz
zachowaniem si¢ swoim — wspélnikowi itd.
(Opowiadam tu treéé powieéci Artura Pred-
skiego Alkohol, za ktérej przychylne zre-
cenzowanie wydmiewal mnie jeden enamy
gluptas warszawski).

Dosé przytoczyé coékolwiek z kazuisty-
cznych pofaldowan tematu, aby zobaczyés
jak mboga jest kazuistyka w Nagrodzie,

Klemens — to bylby Szlemil, ten socjalnie
wskutek swych zalet ponizony, — i tu o-

twieraloby si¢ bogate irédlo mozliwoscei
dramatycznych, ktore by w faktach i dialo-
gach wyjaénialy, czemu ten gleboki jest mi-
zej, a ten blagier, plagiator, tupetnik i spry-
ciarz weigz i z koniecznodci wyzej.

W jednym tylko miejscu przekracza ko-
media Jasnorzewskiej granice chaotycznego

szablonu, lecz tu wlaénie wpada w sprzecz-
noéé: gdy Albin podezas nocy poélubnej,
zamiast oddawaé si¢ rozkoszom, czuje na-
gly przyplyw natchnienia twérczego, ktore
go rozsadza, i chee tworzyé! Gdyby byl mu-
zykiem, siadlby do fortepianu, do nut; po-
niewaz stal sig literatem nowoczesnym, wola
sekretarke i dyktuje... To ma byé komicz-
ne, ale jest raczej wzniosle choé potwornie
sfalszowane. Chwila naglego szczescia unosi
czlowieka ponad same chwile! Albin, whrew
zamierzenin autorki, jest tutaj oryginal-
niejszy od Klemensa.

Ta noc poélubna — to kilkakrotne mie-
porozumienie. Przede wszystkim przesuwa
si¢ punkt ciezkoéci, rzecz uboczna staje si¢
glowna, watek pasozytny wysuwa si¢ ma
pierwszy plan — jak cze¢sto u miedoswiad-
czonych autoréw i autorek. Ale w tym wy-
padku czué pasje, ktéra Jasnorzewsky pcha
ku takim scenkom z @ycia seksualnego. Tak
samo jest w jej Mrowkach. Co§ gdzies raz
sie stalo, i ona musi to wpakowaé. Tasia
oddala si¢ majpierw Klemensowi, potem
jednak wabi ja intelekt czy slawa Albina,
wige wychodzi za maz za Albina, lecz on
w mocy poélubnej najprzoéd zasypia, potem

chee tworzyé! Mimo przyméwek i zaczepek
panny mlodej nie konsumuje malzenstwa!l
Ten tupetnik, zaborea i spryciarz? A prze-
ciez skoro czyha tylko ma posag panny —
bo i tej zlodliwoéci nie oszczedzi mu autor-
ka — powinien by jak najrychlej przypie-
czgtowaé malzenstwo! A on — moze impo-
tent u licha, ezy co? moze jako impoment
szuka szlachetnych wybiegow?

Humoru ani doweipu w tym nie ma, tyl-
ko zagadka — Albina czy autorki?

P. Leszczynski swoja zywiolowoéeia u-
czynil Albina sympatycznym figlarzem —
niestety na przekor autorce. P. Hnydzinski
daremnie szukal madroéci czy genialnodei w
roli Klemensa. Tasi¢ grala p. Lubienska zbyt
powaznie (w tym zgadzam si¢ z p. Szeze-
panikowa).

Jedna cecha wystepuje w ostatnich sztu-
kach Jasnorzewskiej zastraszajgco: méciwe
babsztylarstwo. Mamy i tu, jak w Dowo-
dzie, jak w Mréwkach pare obskurnych
babeztylow starej daty, ktére autorka kom-
promituje, niepotrzebnie zajmujge nimi du-
70 miejsca. Role te graly dobrze pp. Dule
ha i Krzymuska.

. KAROL IRZYKOWSKI

EDMUND OPPMAN

PISM ZBIOROWYCH JOZEFA PILSUDSKIEGO

Zainteresowania i tesknoty intelektual-
ne doby obecnej zmierzaja w kierunku po-
znania podwalin  wspélezesnoéei, wytluma-
czemia i zanalizowamia zjawisk, ktére ja
bezpoirednio poprzedzily i urobily polskie
spoleczenstwo do walki o wlasne paiistwo
i przygotowaly do zdobycia niepodleglodei.

Slowem, dgzy si¢ obecnie do wydobycia
tvch elementéw z mnaszej niedalekiej prze-
ci, ktore uksztaltowaly dusze narodu
ierunku mniepodlegloéciowym, ktére na-
kazaly obraé droge znojua. lecz  szczyimg
poprzez ofiarne walki Legiondw, droge bo-
haterskg, wwieficzony odzyskaniem Ojezy-

J. PILSUDSKI W LATACH MLODZIENCZYCH

Ceneza tych zjawisk siega odrodzenia
polskiej mysli niepodleglosciowej w dobie
pozytywizma 1 upadku ducha marodowego
po romaatyeznym powstaniu 1863 r., wige
zbiega si¢ z zareniem dziejow Polskiej Par-
tii Socjalistycznej.

Jed inie  wepol pojmowanie
zjawisk historyeznych 2zmusza nieodparcie
do zajecia sie realizatorami idei przewod-
nich, przywédeami i ,symbolami* epoki,
wwodzami* narodu damej chwili. Takim
~wodzem"” Polakéow od 1892 r. byl Jozef
Pilsudski, jego tez osoba wysuwa sie na
czolo zainteresowai, zwigzanych z dziejami
polskiej mysli spolecznej i polityeznej oraz
polskiego czynu omawianej doby.

To glebokie zainteresowanie ogolne w
celu poznania genezy mysh niepodlegloscio-
wej polskiej koica XIX w. i poczatkéw
XX oraz tej myéli Reprezentanta i Realiza-
tora znajduje zaspokojenie w niedawno wy-

TOM PIERWSZY

danym I t. Pism Zbiorowych Jozefa Pilsud-
skiego *.

Instytut Jozefa Pilsudskiego, wyczuwa-
jac zapewne potrzeby szerszych mas spole-
czenstwa do wchlonigeia ozywezyeh pra-
dow i mysli ubieglych lat, do zrozumienia
przeslanek ideologicznych, na ktérych o-
parl sie wysilek zbrojny Legionéw, konspi-
racyjna praca Polskiej Organizacji Woj-
skowej, zdobycie wlasnego panstwa, bo-
haterska obroma jego gramie, jak réwniez
wyczuwajac tesknoty spoleczenstwa w kie-
runku ,bezpoiredmiego®™ zblizenia sie do
swego Wodza, ktory ogniskowal najszczyt-
niejsze marzenia i wykuwal wolng Polske—
przystapil do monumentalnego wydawnic-
twa, ktére — dostepne dla majszerszych
warstw (cena w prenumeracie za caloéé
30 zl., platnych w 10 ratach miesigcznych)
— spelniaé bedzie doniosly role wychowaw-
Pozwoli szerokim rzeszom obywateli
na obcowanie z ,najwickszym na przestrze-
ni calej maszej historii czlowiekiem®, a wige
ustawiczne czerpanie tchnienia mocy i sily
oraz czarn pracy dla panstwa i idealu.

I t. Pism Zbiorowych, ktory ukazal sig
przed kilku dniami, rejestruje caly doby-
tek literacki Pilsudskiego do 1900 r., wige
do chwili jego aresztowania w Eodzi. Gdy
przerzucamy karty tej ksiegi, przed maszy-
mi oczyma staje jeden z tworcow Polskiej
Partii Socjalistyeznej, wytyezajacy jej cal-
kowicie kierunek ideologiczny, wysilki tego
wielkiego czlowieka, zmierzajagce do uéwia-
domienia spoleczeistwa i mnarzucenia mu
swych idei, ktore w dalezej przyszlodéei do-
prowadza do wspanialego czynu odzyskania
miepodleglego pafstwa.

Tom I zawiera korespondencje Jozefa
Pilsudskiego, przeznaczona dla Przedswitu,
artykuly, zamieszezone w Robotniku, i ode-
zwy P. P. S., wigc to wszystko, co wyszlo
spod jego piéra w latach 1893 — 1900. Ca-
ly ten dorobek pisarski Pilsudskiego z tego
okresu drukowany byl po raz pierwszy, jak
widzimy, w dwoch pismach, reprezentujg-
cych niepodleglosciowy adl pol %
stwa, tych wszystkich, ktérzy walezyli o
lepsze i sprawiedliwsze ..jutro® i o miepod-
legle panstwo. X

Tom ten, opracowany przez wybitnego
dzialacza miepodlegloiciowego i mnajwybit-
niejszego znawce dziejow P. P. S, ép.
Leona Wasilewskiego, zaopatrzony zostal
wyjasénieniami wydawcéw, dotyezacych pla-
nu i ukladu calego wydawnictwa, wstepem,
opisujgeym treSciwie @yeie Pilsudskiego do
1900 r. oraz charakteryzujacym jego prace
w tym czasie, wyczerpujgecymi przypisami,
wyjaéniajacymi wszystkie sprawy, porusza-
ne w tekécie, oraz skorowidzem nazwiek i

miejscowodci.
Spuécizna literacka, zawarta w I t.

1 Pisma Zbiorowe Jézefa Pilsudskiego, t. I,
Warszawa 1937, Instytut Jézefa Pilsudskiego,
poéwiecony badaniu najnowszej historii Polski,
str. XTI + 291 + VIIL

J. PILSUDSKI W OKRESIE WIEZIENNYM

Pism Zbiorowych, przeznaczona przez auto-
ra do pism, ktére w okresie ucisku zabor-
cow oraz w dobie spotegowanego lojalizmu
zmaterializowanego spoleczeistwa wobec
najezdzeow za haslo swe przyjely ,.Cheemy
Polski Niepodleglej, abysmy tam mogli u-
rzadzié zycie lepsze i sprawiedliwsze dla
wszystkich® — unaocznia mie tylko samg
postaé Jozefa Pilsudskiego i jego drogi my-
dlowe, lecz rowniez jego akcje pisarska,
zmierzajaca do przeobrazenia spoleczen-
stwa, i jego gigantyczng walke o ,nowa du-
sz¢" narodu, ktora w dalszej konsekwencji
przyniosla nam niepodleglogé.

Inicjujac i realizujgc wydawnictwo Pism
Zbiorowych, Instytut Jozefa Pilsudskiego
dobrze zastuzyl sig ezerokim warstwom ma-
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SWIAT KSIAZEK

HENRYK EILE: Warszawa z drewnia-

nej murowana, str. 200. Warszawa 1936.

Zbyt rychlo zapomnianym monografista
Warszawy byl Wiktor Gomulicki. Kultural-
ny, wytrawny, rzetelny poeta, mie ogladaja-
cy sie na mody literackie swoich czasow
i liczacy sie¢ wylacznie z wlasnym sumie-
niem artystycznym i spolecznym, w nagbar-
dziej dla autentyeznej liryki krzywdzgeym
okresie pozytywizmu; wyborny, soczysty, w
miare stylizujacy prozaik, powiedciopisarz i
essayista; miloénik wreszeie swojszezyzny
w majlepszym tego slowa znaczeniu, bada-
jacy pilnie w epoce rozsrozonego wucisku,
gwaltownej rusyfikacji i zbyt chetnego o-
portunizmu kulturalnego jej zrédla dziejo-
we, zwlaszeza mieszezanskie (sam szlach-
cic z pochodzenia o tradyeji ziemianskiej,
na bruk miasta przeszczepiony) w archi-
tekturze, osobliwoéci i splendorze obyczaju,
umeblowaniu, lingwistyce, wreszeie po sta-
rych szpargalach, pieczolowicie odgrzeby-
wanych; wskrzesiciel, slowem klimatu, cza-
ru pelnego i gorzkiej, lagodnej melancho-
lii — w swych trzech seriach Opowiadan o
starej Warszawie trafnie, subtelnie, z deli-
katnoécia eztycharza lub szerokim pedzlem
malarza zatartych mieco freskéw drobiazgo-
wo odtwarzal jej wizerunek. Ksiazka 1ta
powstata w latach 1900 — 1909, doczekala
sie krotko przed wojna drugiego wydania i
dzisiaj mielatwo w calofei ja odszukaé.
Zdawalo by sie, iz istnieé winna obecnie zy-
wotna potrzeba jej ponownej edyeji, nie w
szacie ubogiej i dorywczej jak miegdy$, lecz
w hogatym i stosownym wedle kolekeyj
panstwowych uposazeniu. Rzecz dziwna, ze
o projekcie takim nie slychaé, projekeie,
ktory choé w czeéei odrobilby jedno z waz-
niejszych literackich ,.zaniedban®, jakie na
sumieniu ewym, niedoi¢ pamigtnym, ma
Warszawa. Trudno bowiem pojaé, ze po
dzié dzien ni jedna z ulic wekrzeszonej sto-
licy nie szczyci si¢ imieniem mnajbardziej u-
talentowanego z jej milosnikéw.

Zakres ksiazki Henryka Eile z natury
rzeczy jest szczuplejszy. Ta zZrédlowa praca,
wydana z zasilku zarzadu miejskiego War-
szawy, odtwarza poprzez wieki stopniowy
az po dni masze rozwéj jej zabudowai. Do-
piero za Wielkiego Sejmu stolica Rzeczypo-
epolitej, rzadzona przez poszezegblne .ju-
rydyki®, ulegla wzglednemu ujednolice-
niu, Uprzednio panowa! w miej chaos i
niejednokrotnie plonely ulice cale (wladei-
wie dwéch grodéw: Starej i Nowei Wareza-
wy), zajmujac si¢ od kuchen panéw szlach-
ty, roztasowywanych po placach, kiedy
zjezdzano ma sejmy i, dla ciasnoty pomie-
szczen L lykéw™, mie miano gdzie sig¢ z od-
powiednia ostentacja pomiefcié. Nowy
Swiat za Wazow zwal sie jeszeze .ulicg do
Ujazdowa*, najazd szwedzki, na réwni z in-
nymi spustoszonymi miastami, zostawil sto-
lice, jako .kupe gruzéw i zwalisk®, odbu-
Pierw-
szy, szerszy plan .urbanistyczny” powstal
dopiero za Augusta II. Wyludnilo ja pow-
stanie koéciuszkowskie, zwlaszcza etraszli-
wa rze# Pragi przez hordy Suworowa. Rad-
ca rejencji w Warszawie pruskiej z tego
zatem okresu, gdy komponowal po koscio-
lach i zdobil wnetrze palacow freskami, E.
T. A, Hoffmann, z ploczezanka zonaty, ogla-
dajac domy zrujnowane, zielskiem zarosle,
przewiduje dla Warszawy malowniczy los
. Tyru lub Kartaginy®”, ktérej ruiny po wie-
kach z luboécia ogladaé beda. Jak dlugo
trwalo calkowanie miasta w pozorny choé-
by calodé, &wiadezy fakt, iz za Ksiestwa
Warszawskiego stolica liczyla jeszcze cztery
ratusze. Pobyt wojska francuskiego bardzo

G. SEURAT

wowczas dawal si¢ we znaki i niejedna wte-
dy ..wlaécicielka domu zalewala sig zami®.
Dopiero za Krélestwa Kongresowego ruch
budowlany pod baczna  administracja
wzmog! sie wielce; utworzono znaczny fun-
dusz pozyczkowy, ktéry przetrwaé mial do
lat siedemdziesiatych i walnie przyczynié si¢
do rozbudowy miasta. Lecz jak miewielkie
bylo miasto, gdy wybuchalo powstanie li-
stopadowe, o tym éwiadezy wiadomodé, iz
.Nowy Swiat zaliczano do przedmiesé™. Juz
wtedy bezimienni korespondenci do gazet,
oburzeni na spekulacje  mieszkaniows,
wzmagajace sie czynsze oraz w ogole zgor-
szeni zbytnim rozmachem, uzalali si¢ ma
.szal i poped czasu®. To nas dzisiaj roz-
rzewnia.

Modernizowaé sig¢ zaczela Warszawa,
mimo fatalne warunki polityczne, dopiero
po klesce styezniowej. Do r. 1890 trwal roz-
woj érodmiesé Warszawy. Za niemieckiej o-
kupacji przylaczono szereg przedmiesé, tak
iz obszar miasta wzrésl w czwérnaséb. Lecz
dopiero w latach ostatnich zakrojono sze-
roki plan urbanistyczny, ktory w ciagu naj-
blizszych dziesiecioleci winien z miasta u-
czynié stolice, godna wielkiego i poteznieja-
cego panstwa.

O tej przeszloéci, bardzo réznorodnej,
gdyz $cidle od przemian politycznych uza-
leznionej, o teraZniejszoici, pelnej plod-
nych zalazkéw, oraz o mozliwodciach na nie-
daleka przyszloéé — rzeczowo, dokumentar-
nie, zajmujaco i przejrzyécie informuje po-
zyteczna ksiazka Eilego. Kazdy czytelnik,
dla ktérego konkretne sprawy ..regionalne®

MARCIN ZALESKI

Z DAWNEJ WARSZAWY: ZAMEK

LASEK BULONSKI (FRAGMENT)

6a istotnym wspélezynnikiem narodowej
kultury, siggnie po nig chetnie, by wzméc
swe zainteresowanie, sentyment, wudzial
wreszcie w Zyeiu miasta, ktore, lat dziesigt-
ki dlawione pasem fortecznym, doczekalo
sie¢ wreszcie szczeSliwszych dni i o los je-
go rozumnie zatroskanych rzadcow.
STEFAN NAPIERSKI

MIECZYSEAW STERLING: Impresjoni-
Sei. Str. 16 -+ 13 plansz. Wydawnictwo
J Mortkowicza — Towarzystwo Wydawni-
cze w Warszawie.

Dobrze sig stalo, ze w czasie trwania wy-
stawy francuskiego malarstwa ukazalo sie
wydawnictwo J. Mortkowicza, majace na ce-
lu ulatwienie zainteresowanym zrozumienia
zasadniczych wartoéei impresjonizmu, jak
tez utrwalenie wrazein i doswiadezen, zdo-
bytych w zetknieciu z przybylymi z Franecji
dzielami, a po czeici nzupelnienie samej wy-
stawy przez starannie dobrany komplet ko-
lorowych reprodukeji nie wystawionych w
muzeum obrazéw. Na calo§é wydawnictwa
sklada sie trzynascie reprodukeji (C. Mo-
net, E. Manet, C. Pissarro, P. Cézanne, A.
Renoir, G. Seurat, P. Signac, A. Sisley, E.
Degas, V. van Gogh, F. Raffaelli), opatrzo-
nych napisanym przez M. Sterlinga wstepem.

W tym wypadku wstep przede wszyst-
kim decyduje o wartodci calego przedsie-
wzigeia. Ot6z mimo bezsprzecznej sympatii
dla omawianego wydawnictwa trudno po-
wstrzymaé si¢ od pewnych zastrzezen, jakie
nasuwaja sie podczas czytania bardzo zywo,
mowige nawiasem, mapisanego wstepu. Wy-
wody Mieczyslawa Sterlinga cechuje. nieste-
ty; znamie poépiechu, ktéry nigdy mie moze
byé¢ pomoenym w pracy.

Sterling nie ustrzegl sie pewnej mgli-
stoéci w przeprowadzeniu samego zagadnie-
nia. Wchodzimy w ten okres, kiedy prace
z zakresu sztuki sa czytane nie tylko przez
fachowcow i snobizujacych pélinteligentéw.
Wystawa francuska w Muzeum przyezynila
si¢ do pewnych spostrzezen, ktére umocnily
przekonanie z jednej strony o coraz Zyw-
szych zainteresowaniach najszerszych sfer
sprawami sztuki, a z drugiej stromy o zu-
pelnej ignorancji tych sfer w kwestiach maj-
bardziej elementarnych, a dotyezaeych tych
wlaénie nowych, a mieznanych im dotychezas
zjawisk artystycznych.

Swiadezy o prawdziwosci tego co méwie
nienotowane (jak na mnasze stosumnki) powo-
dzenie katalogow, broszur informacyjnych,
pism artystycznych, a takze i sam fakt uka-
zania si¢ omawianego wydawnictwa.

Majac to wszystko ma uwadze sadzimy,
iz majstuszniej bylo by, gdyby autor przed-
mowy do Impresjonistéw tak sprawe popro-
wadzil, by stala si¢ oma jak majbardziej po-
moeng w zblizeniu do impresjonizmu i wy-
nikajacych z niego kierunkéw tym wezyst-

kim, dla ktérych impresjonizm jest jeszeze,
mimo wszystko, wielka nieznana.

Moze M. Sterling chcial w ten sposéb na-
pisaé¢ swoj wstep, ale przeszkodzil mu w tym
poépiech, o ktérym juz méwilem. Powtéorzyl
rzeczy dla siebie i dla wielu bardzo proste
i nieskomplikowane, ale mimo wszystko wy-
magajace dla wigkszoéei skrupulatnych wy-
jaénien. Powtérzyl je w chaotycznym unie-
sieniu, pomijajac rzeczy znamienne i dla
zrozumienia calodei zjawiska konieczne.

Po dobrze ujetych ezezegélach wprowa-
dzajacych rozbija uwage czytelnika romanty-
czng historia #ycia twércéw impresjonizmu,
zacierajac tym samym epokowe znaczenie
ich sztuki. Niemal luzne motatki. odnoszace
sie do poszezegilnych malarzy, madawalyby
si¢ bardziej do umieszczenia ma odwrotnej
stronie kartonéw z reprodukejami, dzieki
czemu autor pozbylby sie miewygodnego,
informacyjnego balastu, zyskujge réownocze-
énie wigce] miejsca na ewobodniejsze wy-
powiedzenie si¢ w kwestiach zasadniczych.

Zalowaé malezy, ze wydawcom mie przy-
szlo na myél wykorzystanie bardzo wdzie-
cznej okazji dla przeprowadzenia pewnych
poréwnan impresjonizmu francuskiego =z
impresjonizmem polskim. Sprawa ta, tak
pilna i tak latwa w obecnej sytuacji do
zrealizowania, nie doczekala sie wiek-
szego zainteresowamia ani w lieznych arty-
Kulach, ani w ostatnich odczytach.

W tych wszystkich uwagach mie cheial-
bym pomniejszyé znaczenia Impresjoni-
stow. Ksigzka ta jest pozyteczna i powinna
znalezé wielu mabyweow.

STANISEAW CIECHOMSKI

P. G. WOODEHOUSE: Milosé na okre-
cie.Str. 213. Przeklad L. Ciechanowieckiej.
Warszawa 1937. . Réj*. — Niedyskrecje
Archibalda. Str. 302. Przeklad A. Krzy-
mowskiej. Warszawa 1937. , Réj*“.

Wlaseiwie Woodehousowi nalezy sie ob-
szerny ezkic, zatytulowany: .itraktat o am-
gielskiej pogodzie”. Nalezy mu sie¢ z racji
jego optymistyczmej postawy zyciowej, aby
przekonaé, ze angielska pogoda to mie
deszez i mgla i muda, na jaka choruja ea-
mobéjcy, mazwana picknie spleen — ale
slonce.

Powiesci Woodehousa sa . literaturg roz-
rywkows™. Gdybysmy probowali wyodrebnié
z calego szeregu ksigzek, ktore bierze sig
na czas nudnej podrézy czy w celu odpo-
czynku — humor, nie otrzymalibySmy cze-
sto nic poza mim, podczas kiedy w omawia-
nym wypadku mamy jeszeze aktualne i ay-
we problemy. Nie gniewajmy sie jednak, ze
sa one raczej mniej niz wiecej glebokie —
taki jest Woodehouse i taki jest dobry.

Woodehouse nie lubi kobiet w rodzaju p.
Hignett (z powiesci Milo§é na okrecie), teo-
zofki i autorki bzdurnych zapewnme dziel,
czy p. Kory Bates McColl, prelegentki
odezytu ..Placki, jako niebezpieczenstwo na-
rodowe™ i propagatorki idei racjonalnego
odzywiania si¢ (z powieéci Niedyskrecje Ar-
chibalda). Woodehouse mie lubi mezezyzn
w rodzaju Eustachego Hignetta czy pana
McColl, spozywajacego pod terrorem amty-
kofeinowa kawe. orzechowe maslo i platki
owsiane. Bo Woodehouse nie lubi émiesz-
nych ludzi i dlatego ktadzie im na twarz ma-
ske glupawego bohaterstwa.

iesznoéci 1 $miesznostek rézmego ro-
dzaju, od najmniejszych do majwickszych,
jest bardzo duzo. Unada nawet przesad wy-
obrazenia o Amglikach, ktérzy — zdawalo
si¢ — mie moga byé tematem kpiarzy. Zwy-
kle chlodni, opanowani, zréwnowazeni, spo-
kojni, niemozliwie dystyngowani — w powie_
éciach Woodehousa klna, bija pieseig w stol,
wymyélaja, denerwuja siebie i blizmich, po-
pelniaja glupstwa graniczace z wariactwem,
a zakochani — sa émieszni jak wszysey.

Teoria Woodehousa jest prosta: cecha.
laczaca wszystkich ludzi, jest émiesznoéé, a
kontynenty &wiata zamieszkuje migdzynaro-
déowka komicznych typow.

W dotychezasowych powiesciach mistrza
angielskiego humoru mlode kobiety byly nie
mniej $mieszne od etarszych ewych sidstr
(bynajmniej mie starych) i usilujace prowa-
dzié¢ mezow ma pasku od wlasnej sukni, za-
wsze zarozumiale nadmiernie, a miezbyt in-
teligentne. Tymeczasem w Niedyskrecjach,
ktorych akeja przeniesiona zostala do New-
Yorku — niespodzianka: Lucyna Moffam,
#zona doskonala, mie za bardzo zazdrosna, nie
histeryczka, a przede wezystkim ezczerze
wierzaca w wy#szoéé meza nad sobg. — Oto
jakimi winny$cie byé — poucza autor swe
angielskie czytelniczki.

Niedyskrecje to powiesé lepsza konstruk-
cyjnie od Milosei na okrecie, a doweip w
niej zawarty ma wieksza sile. Byé moze dla-
tego, ze wesola fantazja autora szaleje tutay
swobodnie, baraszkujac ma terenie obcym
mu uczuciowo.

GUSTAW MOTYKA
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Z faktu, ze ,,czlowiek dzisiejszy cienpi na
przerost zmyslu wzrokowego, a zanik slucho-
wego' ', nalezalo by wyciggnaé konsekwencje
dalej idace, miz dotychezas, Akcja dwu i tréj-
torowa w sluchowiskach jest za bardzo skom-
plikowana — jezeli ponadto autor wprowa-
dza do akeji aparat radiowy i kaze go bhoha-
terom sluchowiska nakrecaé na stacje calego
swiata, to 90% sluchaczy juz po kilku minu-
tach gubi sie calkowicie w tym straszliwym
gaszezu watkow i sytuacyj. Ci sluchacze czu-
ja si¢ mniej wiecej tak, jak widzowie w ki-
nie przy wyswietlania niczym nie zwigza-
nych z soba obrazkéw z filmu, ktéry poj-
dzie za dwa tygodnie.

W umyéle sluchacza cierpigeego na ,.za-
nik zmyslu sluchowego® wytwarza sie chaos
— jezeli w ogéle dosluchal sluchowiska do
konca, to spamigtal sobie pare dowcipow,
dwie sytuacje — i to jest wszystko. O tym,
zeby potrafil powtérzyé tok akeji — zeby
ogarngl problem omawiany w sluchowisku —
nie ma na ogol mowy. Wystarezy porozma-
wiaé z rolnikami z bardziej zapadlych oko-
fic — dla nich radio jest wszystkim: sgdem.
teatrem, szkoly, jarmarkiem — jedynym o-
knem na §wiat. Wartoéé ma dla nich tylko o
tyle, o ile nie przekracza ich mozliwoéei u-
myslowych. Konieeznoéé rozszezepienia uwa-
i na kilka akcji jest czyms, do czego nie sa
przyzwyczajeni, czyms, co jest najzupelniej
przeciwne naturze ich zajecia, nie wymaga-
jucego gwaltownych przeskokow mysilowych.
U drobnych kupeoéw jest zupelnie to samo,
tez nic ich nie zmusza do gimmastyki umy-
slowej, tez niedobrze czuja sie, gdy rozmowa
przeskakuje z tematu na temat. Studenei co-
raz mniej chodza na wyklady. gdzie mogliby
ksztaleié¢ pamieé sluchowa, — a coraz cze-
§ciej przygotowuja si¢ do egzaminéw ze
skryptow, i w ten sposéb wyrabiaja sobie pa-
mieé wzrokowa. Czlowiek érednio wyksztal-
cony i przecie¢tnie inteligentny potrafi kwa-
dransami opowiadaé o wespolezesnym malar-
stwie — ale milknie, gdy rozmowa schodzi na
éliski temat wspolezesnej muzyki.

Na podstawie bardzo licznych rozmow
mam wrazenie, ze skomplikowane sluchowi-
ska odbierajg najchetniej sedziowie, prokura-
torowie i adwokaci. Jest rzecza jasng — dla-
czego: po prostu zawod zmusza ich codzien-
nie do zajmowania si¢ coraz to nowymi za-
gadnieniami, niezmiernie od siebie odlegly-
mi i wyrabia preznoéé umyslowa, bardzo
zreszty specjalnego gatunku, ale wlaénie pre-
Znoé¢ bardzo podobna do tej. jakiej wymaga
zrozumienie skomplikowanego stuchowiska.
Ostatecznie proces cywilny czy karny jest tez
rodzajem sluchowiska. Wszyscy: sedziowie,
adwokaci, powodowie cywilni i oskarzeni
siedzg na krzeselkach (z ta réznicg, ze krze-
slo prezesa sadu jest wyscielane, a lawka o-
skarzonego twarda) i opowiadajg sobie to i
0wo, po czym, w rezultacie tych przedluza-
Jacych sie rozméw, przewodniczacy oglasza
wyrok, a oskarzony zalewa si¢ lzami. Gdyby
miedzy galeria dla publicznodei, a ta czeScia
sali, w ktorej rozgrywa sie proces, zawiesié
kotare, to audytorium $wietnie rozumialoby
wszyetko co sie dzieje, weale nie widzac u-
czestnikow procesu — czyli, ze sluchaloby
rozprawy tak, jak si¢ slucha gloénika radio-
wego. Prawnicy wige sa zbyt czesto aktora-
mi czegos, co przypomina audycje radiowa,
#eby sami nie mieli rozumieé zlozonego slu-
chowiska. Oni jednak—i troche intelektuali-
stow z innych zawodéw—to zbyt mala garst-
ka w stosunku do 800.000 abonentéw Pol-

skiego Radia. Olbrzymia wiekszoéé slu-
chaczy wytrzyma przy mikrofonie tylko
wtedy, jezeli autorzy beda si¢ liczyé z tym,

Ze ta wiekszoS¢é ma organiczny wstret do
szybkich przeskokéw — do wyobrazenia
sobie, Ze po pierwszym gongu jesteSmy
na Times Square w Nowym Yorku, po
drugim na bankiecie u Fukiera, a po trze-
cim mamy do czynienia z ciekawym
skadingd odlogicznieniem rzeczywistodei:
niektore abstrakcyjne pojecia okazuja sie¢
namacalnymi przedmiotami, zaé uchwytne
dotad przedmioty rozwiewajg sie w metafi-
zvezng mgietke, ktéra zreszta unosi sie dy-
skretnie nad niezupelnie zrozumialym za-
konczeniem, ,.wszystko zaé przepasane jak.
by wstega: miedzy zielona* — muzyky z plyt
gramofonowych, wypelniajaca znakomicie
te miejsca, gdzie autorowi nie starczylo juz
inwencji.

Czy jednak w sluchowisku trwajacym 30

1 Teatr Wyobraini. Wyd. Biura Studiéow Pol-
skiego Radia.
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minut akeja jednotorowa nie nuzy? Czy au-
tor potrafi tak dlugo utrzymaé w napieciu u-
wage sluchacza? W olbrzymiej wiekszosei wy.
padkéw: mie! Dodwiadezenia przeprowa-
dzone przez jedna z rozgloéni amerykanskich
wykazaly, ze wiekszosci moweow radiowych
mozna stuchaé najwyzej przez 15 minut.

Ot6z wydaje mi sie, ze czas 15 m. powi-
nien najzupelniej wystarezyé dla zwartego,
skupionego w sobie sluchowiska radiowego. o
akeji jednotorowej. Przypommijmy sobie te
sytuacje i rozmowy, ktore zadecydowaly o
tym, ze dalszy bieg naszego #ycia poplynal
wlaénie w tym, a nie innym kierunku — czy
ktora z nich trwala dluzej niz 15 minut? W
tym czasie mogg sie zmieScié najwyzszej mia-
ry przezycia emocjonalne, sytuacje pelne naj.
straszliwszej grozy i najbardziej wyrafinowa-
nego humoru. Jeden ze wspélezesnych auto-
row hiszpanskich zyskal sobie slawe na obu
polkulach dzieki kréciutkim opowiadaniom
nie przekraczajacym paruset slow — ale kaz-
de slowo mialo taki ciezar gatunkowy, ze bez
niego nowela walila si¢ w gruzy. Jeden z pi-
sarzy amerykanskich, zdaje mi si¢ ze Sinclair
Lewis, zostal zaproszony przez rzad Stanéw
do napisania historii Stanow w 500 slowach!
Nie w 498, ani w.503, ale w 500! Miala ta
historia byé¢ wyryta w marmurze w przed-
sionku Kapitolu Waszyngtoiskiego. 500
stow to odpowiada tekstowi czytanemu w
radio w ciagu 5 minut.

Ograniczenie -czasu trwania sluchowisk
radiowych zmusi autoréow do kondensowania
tego, co cheg powiedzieé. To sie przede wszy.
stkim odbije na zwartoéci dialogu. Dzi$, na-
wet u najlepszych autoréow radiowych, zda-
rzaja sie w dialogu jeszcze tak dlugie prze.
moéwienia, ze pod konieec zapomina si¢ zu-
pelnie o sytuacji sluchowej, stworzonej przez
autora, i od nowa trzeba sobie w pocie czo-
la przypominaé wezystkie szczegoly.

Czytajac niektore scenariusze ma sig wra-
zenie, ze autor rzucil na papier wszystko, co
mu bujna fantazja naniosla — i Ze uznal to
od razu za doskonale. Robig te scenariusze
wrazenie dyktowanych prosto ma maszyne i
zupelnie juz potem mie poprawianych. Mo-
smna nie wymagaé od autoréw radiowych pra-
cowitodei Flauberta i France'a, ktérzy ma-
nuskrypty poprawiali po 50 razy, jusqu‘a ce
que votre style sourit, jak zwykl mawiaé
France. Ale przeczytanie po przespanej no-
cy jest ogromnie przydatne. Wiedy dopiero
wychwytuje sie bledy w kadencji jezyka,
wtedy zbyteczne slowa zaczynaja razié; nie-
potrzebne zdania robia sie¢ niezwykle irytuja-
ce, wtedy tez widzi sig najlepiej, ze slowa w
niektérych zdaniach malezy najzupelniej po-
przestawiaé, jezeli maja wyrazaé¢ to wlasnie,
co sig cheialo powiedzieé, Wtedy tez bedzie
mozna zdaé sobie sprawe, czy cale shuchowi-
sko nie jest biegiem maratonskim do pointy,
bez najmniejszych przygéd po drodze, bez
dowcipu i bez tych drobnych point przy
koincu kazdego ustepu, bez ktorych sledzenie
myéli autora powoli zamienia si¢ w monoton-
na meczarnie. Niektorzy autorzy radiowi
zdaja sie zapominaé, ze obowiazuje ich ta
sama zasada, co muzykow, malarzy i poetow:
musza umieé spojrze¢ na swoje dzielo tak,
jakby oceniali utwér zupelnie obcego cza-
wieka.

Czy akcja sluchowiska musi byé hogata?
W Anglii wielka popularnoscig cieszg si¢ ske.
cze, w ktérych nic sie nie dzieje, caly skeez
to jakas jednma sytuacja, na przyklad: urzed-
nik bankowy odprowadza swego dyrektora
na pociag — tymczasem z jakichs przyezyn
pociag nie odchodzi o oznaczonej porze —
wobec tego zapas tematéow, przygotowanych
starannie z gory, wyczerpuje &i¢ i rozmowa
przybiera ksztalt karykaturalny, przy ezym
obie strony sa mocno i zabawnie zazenowa-
ne. Mimo wige, ze w takim skeczu nic sie
nie dzieje, bawi on dzieki temu, ze kazdy ze
stuchaczy albo kiedyé kogo$ pilotowal na
dworzeec w podobny sposéb — albo zna te
sytuacje z opowiadania i sluchajac przy-
pomina ja sobie. Naturalnie takie skecze
nie powinny przekraczaé pieciu minut, gdyz
w zyein rozmowy, na ktérych sa wzorowa-
ne, tez nie trwaja dluzej. ,Karykatura
codzienno$ci*, ta najtrudniejsza i najbar-
dziej lubiana forma felietonu — oto for-
ma udostepnienia humoru radiowego najszer.
szym naprawde kolom.

I wreszcie, jezeli ograniczyé czas trwania
sluchowisk radiowych, to niewatpliwie be-
dzie ich naplywal wiekszy wybér. niz dotych.
czas.

KAZIMIERZ PLUCINSKI

ANTONI;BOHDZIEWICZ

JESTEM INNEGO ZDANIA

Broniona przez p. Plucinskiego zasada
»lempo-tempo™ jest modna, ale niebezpiecz-
na, powierzchowna, a czesto obledna. W pro-
gramach radiowych bierze w leb. Skracanie
czasu trwania poszezegblnych audycyj do-
prowadzilo do stworzenia absurdalnych je-
dno- i picciominutéwek. Stuchacz nie mial
czasu zorientowaé si¢, o co chodzi, a juz
~warta przed mikrofonem* zmieniala sie,
poezja ustgpowala miejsca ogérkom. Dzien,
posiekany na minuty, byl réwnie niestrawny,
jak marsylska  bouillabaisse. Programowa
sieczka moze jedynie zmeczyé sluchacza, ale
g0 miczego nie mauczy, nie jest tez dobra
rozrywka. Przeladowanie programu zbyt
wielky ilodcig krotkich audycyj mija sie
wige z kazdym celem, jaki sobie radiofonia
stawia.

Nie czas trwania audycji decyduje o jej
strawnosci i powodzeniu, ale jej a t r a k-
¢cyjnosé Gawedy o rzeczach cieka-
wych, ciekawie pomyélanej i dobrze wyglo-
szonej (up. Jaracz) mozna sluchaé calg go-
dzing, nudnego gledzenia nie uratuje 10 mi-
nut, ani nawet 5. Atrakcyjnoéé, jasnosé i do-
bra forma — oto jedyne zasady kazdej au-
dyeji radiowej, a wige i sluchowisk Teatru
Wyobrazni. Jeéli tym warunkom eluchowi-
sko odpowiada, mozemy nie obawiaé sie, ze
kwadranse leca. .Za dlugie” jest istotnie
wada, ale tylko tam gdzie panuja — nuda,
albo zbyt monotonny nastréj.

Pewnie, ze zdolnoéé ,,czuwania® przy
glosniku ma swoje granice, ale nie zgodze
sig, ze kwadrans, czy pél godziny to osta-
teczna jej miara, Kazdy z dialogéw Platona
trwal przecie prawie godzine lub caly go-
dzing, a mimo to Obrona Sokratesa cieszyla
si¢ najwickszym powodzeniem. Slowem:
czas trwania sluchowiska nie powinien bhyé
miary stala; gadatliwe i puste skracajmy,
ciekawym mozna bez obawy podwiecié dlu-
gie kwadranse.

P. Plucinski z zachwytem opowiada o
historii Ameryki w 500 slowach. Jest to
przyklad demagogiczny. Raz, #e chodzilo
tam o zmieszczenie historit na marmurowej
tablicy, zatem cel wyraznie ogramiczal roz-
miary; dwa, ze historia Stanéw Zjednoczo-
nych mie siega znéw tak bardzo zamierzch-
lej pr losci. Ale miechze p. Plucinski
zmusi jakiegos Flauberta, zeby taka np.
Education sentimentale opowiedzial w 500
slowach. Chwali¢ krétkie t y 1 k o dla-
tego, ze krotkie?? Woda moze hyé w dzba-
nie i w kieliszku, ale Zle méwmy o wodzie,
nie o dzbanach. Bo przy dzbanie wypelnio-
nym winem z pewnoécia i autor artykulu
Krécej i zwarciej z ochotg dluzej posiedzi,
prawda?

Nie mo#na tez generalizowaé czy po-
mniejsza¢ zdolnoici odbiorezych sluchaczy.
Pewnie, ze mieszkaniec miast, wychowany
przez kino, latwiej i predzej podazy za bie-
giem akcji w skomplikowanym sluchowisku.
Ale tez Teatr Wyobraznima rozmaite
audycje i sluchaczy dzieli na wyraéne gru-
py- Mozliwe, ze abonenci, ktérzy radio maja
zaledwie od tygodnia, nie zrozumiejg w shu-
chowisku nic. Nie szkodzi, maja czas, nau-
cza sig sluchaé bardzo szybko, radio sluch
wyostrza znakomicie, jest dlan prawdziwg
gimnastyka. Wiec ich poczatkowe skargi na
»niezrozumialo$é™ audycji nie moga byé
zadng miarg brane pod uwage przy uklada-
niu programu.

Nie zgodze si¢ takze z tym, jakoby wiek-
6208¢ sluchaczy miala ,.organiczny wstret*
do szybkich przeskokéw w czasie i miejscu,
jakie autorzy radiowi coraz czeiciej stosu-
ja. Mozemy tu zaobserwowaé pewne analo-
gie z filmem. Dawniej — szybki montaz
scen filmowych uwazano za rzecz meczaca,
wreez niemozliwg. Dzisiaj widz jest do tego
tak przyzwyczajony. ze najbardziej raptow-
ne zmiany planow i scenerii éledzi bez tru-
du. Umowne znaki, jakimi posluguje sie
film, poznalismy juz doskonale. I tylko
gos¢ z zapadlej prowincji (ostatni raz byl
w kinie przed laty) moze sig zgubi, nic nie
zrozumie. Trudno, nie zna ,.jezyka®. To sa-
mo bylo w Teatrze Wyobrazni. Na poczatku
muza radiowa zaczynala od rzeczy najprost-
azych: jednoié¢ czasu i miejsca przestrzega-
ne byly swigcie. Potem oémielono si¢ wsa-
dzi¢ speakera, ktérego objaénienia umodli-
wily zmiane dekoracyj i przerwy w czasie.
Potem odwaéniejsi radiowey zaczeli szukaé
innych sposobéw przejicia radiowego od
sceny do sceny (muzyka, gongi ete. ete.) i
dzi§ juz mamy dosé poka#na liste tych spo-
sobow. Naturalnie, takiej swohody jak kine,
radio nigdy nie zdobedzie, bo- jest élepe.
Film, przemawiajac do oczu, o wiele la-
twiej i predzej moze .skakaé”. Radiowe,
akustyczne przejicia musza byé wolniejsze,
wyraznie zaznaczone, precyzyjune pod wzgle-
dem technicznym. Ale bynajmniej nie za-
sluguja na szyderstwa, jakimi obdarza je
p. Plucinski.

Nie! Nie ograniczajmy inwencji autoréw
radiowych, nie twiérzmy recept dla nich na
caly wiecznoéé, nie uwazajmy ramy kwa-
dransa czy pol godziny za mur chinski, kté-
rego przekroczyé nie mozna. Moina i war-
to, jesli sluchowisko odpowiada warunkom,
o ktérych byla mowa wyzej. Takie jest mo-
je zdanie, zdanie praktyka.

ANTONI BOHDZIEWICZ

NOT

POWODZENIE POLSKIE] AUTORKI
W PARYZU

Rok temu ukazala sie w Paryiu ksigi-
ka Ireny Galezowskiej La Philosophie des
Jeunes. Nouvelles dupes des vieilles er-
reurs  (Librairie philosophique J. Vrin,
1936). Ksigzka ta spotkala sie z wielkim u-
znaniem w §wiecie intelektualnym francu-
skim, o czym Swiadcza liczne i pelne uzna-
nia recenzje. Autorka przedstawia w niej
ideologie dzisiejszej mlodziezy w Rosji so-
wieckiej, Niemezech i Wloszech. Nie jest to
tylko studium o mlodziezy, ale ksiazka dla
wlodziezy. Jezeli mlodzi chea si¢ szezycié
swoja mlodoécia. niechaj beda prawdziwie
mlodymi, tak jak to rozumie autorka, a
wtedy tylko potrafia podjaé owocnie prace
spoleczna.

.Byé mlodym to znaczy zachowaé §wie-
#08¢ i bystroéé miezbedna. by w kaidej
chwili mdc podjaé ochotnie zadanie zycia®.
+Byé mlodym — to wyzbywaé sie ,.starego
czlowieka™, to zrzucaé nieustannie skorupe
automatyzmu, a osiggaé cierpliwie swiado-

moéé wiekuistej, radosnej wartosci swego
istnienia‘,
Opréez tej ksiazki niewielkich rozmia-

row, ale pelnej bogatej tresci, Irena Gale-
zowska znana jest w Polsce z licznych ar-
tykuléw i dwoéch rozpraw: Na rozdrozu so-
cjologizmu  (1928) i Ferment snobizmu
(1932), Ludwik Fiszer, Lodz.

Idea przewodnia tych wszystkich prac

ATKI

jest obrona prawdziwych i nieocenionych
wartoéci jednostki.

W TROSCE
O DOBRE TEUMACZENIA

Przy Zwigzku Zawodowym Literatow
Polskich  (Oddzial Warszawski) powstala
Sekeja Tlumaczy, majagca na celu o-
chron¢ jezyka, podniesienie poziomu prze-
kladéw i nalezyta ocene pracy tlumacza.
Cel ten zamierza Sekcja osiggngé droga
wspolpracy z krytyka, z wydawcami oraz
z wszelkimi instytucjami, moggcymi wy-
wiera¢ wplyw na kulture czytelnictwa. Do
Zarzadu Sekcji weszli: Witold Hulewicz
(przewodniczacy), Aniela Zagorska (wice-
przewodniczgca), Stefania Heymanowa (se-
kretarka), Zofia Petersowa, Stefan Essma-
rowski, Gabriel Karski i Jan Emil Skiwski.

WILAM HORZYCA

ADAM
SKWARCZYNSKI
‘WYDAWNICTWO .DROGA"

DO NABYCIA W ADMINISTRAC)!
| W KSIEGARNIACH. CENA Zt. .-
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WYKAZ NOWEL KONKURSOWYCH

PRZEGLAD PRASY

WSTEP DO DZIEJOW POLSKIEJ POE-
ZJI POWOJENNE]. Interesujgco, w wielu
punktach trafnie, szkicuje histori¢ wspoél-
czesnej poezji polskiej Stanislaw Czernik w
Okolicy poetéw (nr. 4 z dn. 15 b, m.). Ogol-
nymi cechami okresu od r. 1918 sa jego
zdaniem: 1) zdegradowanie poezji do me-
chanicznych sztuczek i wyzbytej z glebsze-
go sensu zabawy; 2) oslabienie zwiazkéw z
Zachodem i poddanie sie wplywom twor-
czodci rosyjskiej; 3) powazne zmiany w ro-
dowodzie socjalnym poetéw (oslabienie u-
dzialu  warstwy poszlacheckiej, przewaga
autoréw pochodzenia drobnomieszczanskie-
go, czesto zydowskiego). Okres ten jeszcze
trwa, ale juz zaczynajq sie mnozyé oznaki
przeobrazenia, postepujacego w miare jak
pojawia si¢ ma widowni mowe pokolenie,
wzrosle juz w niepodleglej Polsce. ,,Oznaki,
wekazujace ma zmierzch pierwszego a brzask
nastegpnego okresu, to przede wszystkim: 1)
zwrot nowych poetéow do zasady ,treécio-
wej*“: oparcia poezji ma glebokoéei przezyé,
z ktorej dopiero powstaje faza druga — do-
ekonalosé formalna, nie bedaca jednak ce-
lem oderwanym; 2) poczucie moznoéci
stworzenia wlasnego kierunku poetyckiego,
niezaleznego od sugestyj zachodnio-europej-
skich lub od wplywéw rosyjskich; 3) zwiek-
ezajacy sie maplyw wybitniejszych talentow
chlopskich, ktére przymosza w stopniu
wyzszym od dotychczasowego &wiezoéé i o-
stroéé plemiennej treéci, luzujacej poniekad
sugestie kolorytu obcego; 4) decentraliza-
cja zycia poetyckiego; 5) wprowadzanie w
zycie mowych, bardziej etycznych zasad or-
ganizacyjnych, rtozbijajacych  poprzednie
monopole faktyezne oraz uroszezenia i szko-
dliwe praktyki egoistycznych koteryj“.

Interesujace wywody Czernika zasluguja
na uwage, jako proba teoretycznego efor-
mulowania daznosci literackich czeei mlo-
dego pokolenia poetéw.

Z2YCIE LITERACKIE. Pod takim tytu-
lem zaczal sie ukazywaé nowy dwumiesigez-
nik, organ Stowarzyszenia Polonistéw R. P.,
poéwigcony mauce o literaturze i krytyce
literackiej. Specjalny maciek polozony jest
na zagadnienia teorii literatury i metodol

siaj aktualnych zagadnien, jak niesprawiedli-
woéé spoleczna, koniecznodé naprawy ustro-
ju, kwestia kobieca, antysemityzm i t. p.);
nastegpnie analizuje szczegélowo elementy
artyzmu Krzyzowcow (erudycje, epickoéé,
plastyke homerycko-sienkiewiczowska, ar-
chaizacje stylu, sztuke narracyjna, charak-
terystyke postaci). Oto jedna z uwwag, zashu-
gujaca na przytoczenie: ,Powiedzmy szcze-
rze: wizja §wiata éredniowiecznego i kru-
cjaty, stworzona przez Zofi¢ Kossak, nape-
wno bardziej jest wielostronna i glebsza,
niz by to mégl uczynié Sienkiewicz; ale w
artystycznym epickim ksztaltowaniu dyna-
mizmu historii tworca Ogniem i mieczem
jest miedoscigly®.

Krzyzowecy — konkluduje Parnicki —
siggajac po temat z historii nie polskiej, z
historii co jest ,swoja* dla calej Europy —
manifestuja ambicje i kwalifikacje literatu-
ry polskiej do brania udzialu w tworzeniu
ogolno-europejskich dobr kulturalnych i o-
bejmowania zasiegiem swych zainteresowan
i oddzialywan caly dwiat kulturalny na row-
ni z innymi literaturami europejskimi®.

Swietng charakterystyke Jozefa FLobo-
dowskiego ékreélit w Tygodniku Illustrowa-
nym (z 18 b. m.) Tymon Terlecki. Tytul jej
brzmi: Poezje Cezarego Baryki, i z gleboka
konsekwencja z formuly tytulu logicznie
wynika bieg myéli krytyka. Lobodowski to
jak gdyby Baryka, ktory zstapil z kart
Przedwiosnia i poczal realnie zyé; poezja
autora Rozmowy z ojczyzng jest wyrazem
wewnetrznego rozdarcia, wewnetrznego dra-
matu bohatera Zeromskiego. ,.I cala jej o-
6obliwosé i caly tragizm zasadza si¢ ma zde-
rzeniu mig¢dzy elementarnym, dennym krzy-
kiem istnienia, migdzy upojonym, #lepym
pedem witalnym, a ideologicznym, a kultu-
ra. Bo kultura nie jest przeciez miczym in-
nym, jak zespolem, éwiatem idej, jak obco-
waniem zywych i umarlych w kregu ducho-
wej jednosci. Bo ojezyzna mie jest przeciez
niczym innym jak kulturg®.

JUBILEUSZ Wi. BURKATHA

gii badan. Sympatie pisma (sadzac z pierw-
szego numeru) 63 po stronie reformator-
skich tendencji Kridla, ktéry tez publikuje
tu artykul polemiczny Walka z wiatrakami;
redakcja deklaruje jednak calkowita bez-
stronnoéé i cheé dopuszezemia do glosu
przedstawicieli réznych obozéw maukowych.

Procz wspomnianego artykulu Kridla
gnajdujemy w numerze artykuly teoretycz-
ne M. Giergielewicza, S. Zditkiewskiego, J.
Krzyzanowskiego, uwagi o jezyku Nocy li-
stopadowej J. Saloniego, kilka recenzji, no-
tatki, przeglady i t. p. Dla szerszego ogélu
miloénikéw literatury pewna sensacje sta-
nowi artykul prof. Krzyzanowskiego o mno-
wej historii literatury polskiej. Historig te
pisze autor artykulu. Zwazywszy, ze od
dawna juz mie mamy nowego ogélnego o-
pracowania dziejéw naszego piémiennictwa
(wydana ostatnio dwutomowa praca Tadeu-
sza Grabowskiego jest keigzka 2z miepraw-
dziwego zdarzenia), zamiar ten musi budzié
ogélne zainteresowamie. Prof. Krzyzanowski
w artykule swym odslania rabek tajemmicy:
zapowiada zerwanie z wszelkim moralizo-
waniem i tonem kaznodziejskim, polozenie

Prof. Wi. Burkath, znany pianista | kempozytor,
obchodzit w dniv 15 b. m. 25-lecie pracy arty-
stycznej dajac wlasny recital fortepianowy.

nacisku na zjawiska i wartodei literackie
i w zwiazku z tym rézne ,,odmiany” trady-
cyjnych sadéw. ., Trzej wieszcze* zredukuja
sie do dwoich; miejsce zdetronizowanego
Krasinskiego zajma, jako tworcy réwnowai-
nego miemal znaczenia, Fredro i Norwid.
Slowem, w nowej ksiazce prof. Krzyzanow-
skiego znajda odbicie i wyraz zaréwno mo-
we proby metodyczne Scislego ujecia zja-
wisk literackich, jak i przeobrazemia smaku
estetycznego, powodujace powazne nieraz
przestawienia w tradycyjnej hierarchii war-
toéci, Wobee takich zapowiedzi oczekujemy
tej ksigzki ze zrozumialym zaciekawieniem.

DWA STUDIA. Niezbyt obfity dorobek
naszej wepolezesnej krytyki wzbogacil si¢ o
dwie pozycje rzetelnej i trwalej wartoéei.

O Krzyzoweach Zofii Kossak gruntowne
studium napisal mlody badacz powieéei hi-
storyeznej, Teodor Parnicki (Przeglqd Po-
wszechny, kwiecien b. r.). Podkreéla w nim
jako majwybitniejsze cechy tej powieéci re-
wizjonizm i aktualizacje (nowe, odmienne
od konwencjonalnych, ujecie éredniowiecza,
w szczegdlnodei — pierwszej krucjaty; wu-
wypuklenie takich, w éredniowieczu i dzi-

(ciag dalszy)

Godlo ,,Ars* — Tytul: Wyrok puszczy.
Godle ,Na przekir losowi* — Tytul:
Stary grabarz.
Godlo ,,Ascetka* — Tytul: Lula.
Godlo ,.Ergo* — Tytul: Dysonanse.
Godlo ,,Peru* — Tytul: Kipu Inkasa.
Godlo ,,Gory* — Tytul: Henryk i He-
lena.
Godlo ,.Eugeninsz Z.%* — Tytul: Podwéj-
ne zycie Wiladyslawa.
Godlo ,,Chudy literat* — Tytul: Posada.
Godlo ,.Droga pod reglami* — Tytul:
Zew Tatr.
Godlo ,,Penny a liner..."* — Tytul: Nie-
dolega.
Godtlo ,,Cyramo..."* — Tytul: Zima i jazz...
Godlo ,,Cyrano..."* — Tytul: Zal
Godlo ,Penny a liner.."* — Tytul: Dom
b(‘z (l‘a('llu.
Godlo ., Jacek* — Tytul: Ostatnia po-
razka.
Godlo ,,B. D. 8. — Tytul: Urodziny.
Godlo ,,Muna* — Tytul: Odpust.
Godlo ,,Kiks 14" — Tytul: Zielono fiol-
kowa i Mesko spiczasty.
Godlo ,,Zlociste loki* — Tytul: Wizja.
Godlo ,,Yoga* — Tytul: Choinka.
Godlo ,,Yoga* — Tytul: Motylek.
Godlo ,,Contra spem spero* — Tytul:
Powrot.
Godlo ,,L. K. S. B.** — Tytul: Bohater.
Godlo ,,Hug* — Tytul: Pociag z pociggu.
Godlo ,Malaga 9* — Tytul: Siostra Czer-
wonego Krzyza.
Godlo ,,1* — Tytul: Spowiedz.
Godlo ,,Podplomyk” — Tytul:
Nr. 18.
Godlo ,,Dziwna nowela* — Tytul: Dziw-
na nowela,
Godlo ,,Stosice — Tytul: Bez echa.
Godlo ,,Analiza* — Tytul: Kulawy pro-
fesor.
Godto ,,Glog" — Tytul: Antykwariusz.
Godlo ,Eada* — Tytul: Ostatni raport.
Godlo ,Niepewne elowa* — Tytul: Bal-
lada o oczach nocnego dozorcy.
Godlo ,,Arlekin* — Tytul: Spotkanie sa-
mobojcow.
Godlo ,,Ladis Roj* — Tytul: Panopticum.
Godlo ,,Ren* — Tytul: Bacarat.
Godlo ,,Pionek* — Tytul: Cudze szcze-

Sala

écie.
Godlo ,,Trzecia kwadra* — Tytul: Przy-

goda demokratyczna.

Godlo ,,Matka* — Tytul: Wykrzykniki
morza.

Godlo ,.Rzeczywistodé” — Tytul: Wie-
czerza popioléw.

Godlo ,,K. D.* — Tytul: Przez wieki.

Godlo ,,Pawel Lorenc* — Tytul: Lorenc
i Gesztrade.

Godlo , Klepsydra* — Tytul: Powiastka
o Pax‘ie.

Godlo ,,43* — Tytul: Malzenistwo,

Godlo ,,Polip* — Tytul: Pietrek.

Godlo ,,Zuk* — Tytul: Obrotowe drzwi.

Godlo ,,Wigry* — Tytul: Dwie prawdy.

Godlo ,El peregrino” — Tytul: Auto mi-
nisterialne.

Godlo ,,Pobég" — Tytul: Wygnanka.

Godlo,El peregrino® — Tytul: Smieré
Pana na Bialowiezy.

Godlo ,,Skorynowa medza* — Tytul: Stra-
szna historia.
Godlo ,,Wl6czega morski* — Tytul: Czar.

1

NOTATKI

J. IWASZKIEWICZ LAUREATEM NA-
GRODY IM. REYNELA

Nagroda imienia Reymela zostala przy-
znana Jaroslawowi Iwaszkiewiczowi za eztu-
ke p. t. Lato w Nohant. :

Sad konkursowy (w skladzie: J. Szaniaw-
ski, A. Grzymala-Siedlecki, Zd. Kleszczyn-
ski, St. Milaszewski, Boleslaw Gorczynski i
J. Warnecki) przyznal te magrode autorowi
Czerwonych tarcz jednogloénie.

NAGRODY IM. GALLEGO

Komitet konkursowy nagrody im. Leona
Gallego w ekladzie: Henryk Galle, Julian
Krzyzanowski, Zygmunt Szweykowski i
Wiadystaw Zawistowski, przyznal dwie na-
grody po zl. 150 kazda: Izie Kuzminskiej za
prace Pierwsza traieya klasyczna w reper-
tuarze W. Boguslawskiego, oraz Piotrowi
Wronskiemu za prace Dzialalnoéé ,,Wedrow-
ca* w latach 1884 — 1887, jako wyraz roz-
powszechniania si¢ nowych prqdéw arty-
stycznych.

na b a.
Godlo ,,Palacz* — Tytul: Cygaro.

Godlo ,d, e, f...* — Tytul: Jak to na wsi
fadnie...

Godlo ,,Cyndra* — Tytul: Zbrodnia An-
drzeja Arechwy.

Godlo ,,Quod felix f.. f.. sit* — Tytul:
Psie swaty.

Godlo ,.Przedwioénie” — Tytul: Klam-
stwo.

Godlo ,,0ksza* — Tytul: Swigtek.

Godlo ,,Nescio* — Tytul: Spotkany.

Godlo ,Nescio* — Tytul: Dziei wstal ro-
boczy, wiosenny...

odlo ,,Aorta® — Tytul: Numer 29.

Godlo ,Hania* — Tytul: Maki kalifor-
nijskie.

Godlo ,,Maki* — Tytul: Tempus fugit...

Godlo ,,Prostota* — Tytul: Popielee.

Godlo ,.Bigarreau* — Tytul: Czlowiek
genialny.

Godlo ,,Debiutant* — Tytut: Malo serca.

Godlo ,.Zloty mlot przebija najtwardsze
mury” — Tytul: Spekulant.

Godlo ,Helena Slavia® — Tytul: Oskar-
zyciel publiezny ma glos!

Godlo ,,Student* — Tytul: Gore...

Godlo ,.Szczesny* — Tytul: Mgla.

Godlo ,,Wspomnienie'* — Tytul: Syn zie-
mi.

Godlo ,.Pobudka* Tytul: Maly dwo-

rzec.

Godlo ,.Samouk* Tytul: Miecio kom-
pozytor.

Godlo ,.Sfinks* — Tytul: Dlaczego?

Godlo ,Jota* — Tytul: Wepélne zwyeig-
slwo.

Godlo ,,Ostatecznie, prosze bardzo* —
Tytul: Po pélnocy.

Godlo ,,Calamus* — Tytul: W zimowy
dzien.
Godlo Maria®* — Tytul: Dnie &wigte-

czne.

Godlo ,,32-550* — Tytul: Towarzysze,

Godlo ,,Morwan* — Tytul: Drut.

Godlo ,,Wedrowiec® — Tytul: Sursum
Corda.

Godlo ,,Druk® — Tytul: Zapézno.

Godlo ,.Patrzge wstecz..." — Tytul: Mi-
chasia od Wenderow.

Godlo ,, Kergueleneczyk* — Tytul: Kergu-
leena zbawia &wiat.

Godlo ,,Podole — Tytul: Grzeé Holiba.

Godlo ,Rzepa* — Tytul: Zawody mie-
lada.

Godlo ,,Kto z was jest bez grzechu...” —
Tytul: Cma.

Godlo ,Stara basi* — Tytul: Pigtnascie
lat zycia Ewuni.

Godlo , Kamedula® — Tytul: Bohater za-
drwil z autora.

Godlo ,.Profesor* — Tytul:
plyty i obloki.

Godto ,,Witez z Radzanowa* — Tytul:
W kurzu goécinca.

Godlo ,,Hati, stoii pelen mgdrosei* — Ty-
tul: Apostol émierei.

Godlo ,,Gieleda — Tytul: Cienie nad
zZyciem.

Godtlo ,,De profundis* — Tytul: Wiosna.

Betonowe

Godlo ,,De profundis* — Tytul: Akord"

minorowy.

Godlo ,,Dan 13“ — Tytul: Nawet nie
bunt.

Godlo ,,Bewu* — Tytul: Buntownik.

Godto ,,Trion* — Tytul: Rozrachunek.

Godlo K. Namor* — Tytul: Mirt.

Godlo L. Z. Z.** — Tytul: Zielarka.

Godlo ,Niechze i tak bedzie* — Tytul:
Ostatni dzien Franka Wilka.

Godlo ,,1500* — Tytul: Ojeze Nasz.

Godlo ,,0. Z. N.* — Tytul: NaCl

Godlo ,Nasza mlodoéé* — Tytul: Epi-
zod. 1
Godlo ,,Wiara i gusla® — Tytul: Zniwa
Jaglinow.

Godlo ,JLumpenproletariusz® — Tytul:
Papierosy.

Godlo ,Jerzy* — Tytul: Przyjaciélka.

Godlo ,Kosciesza® — Tytul: Na cudzy
koszt.

Godlo ,Rokita® — Tytul: USmiech.

Godlo .,Przemytnik* — Tytul:
ktory mowil do milionéw.

Godlo ,Zapal® — Tytul: Miloéé Ojezy-

Pan,

zny.
Godlo ,,Z teki starego romantyka® —
Tytul: Biale kwiaty.
Godlo , Manfred” — Tytul: Maski.
Godlo ,,Est modus* — Tytul: Pokusa.
Godlo ,,Gwozdzik* — Tytul: I tak by-
wa.
Godlo ,.Szara ulica* — Tytul: Kilim.

Godlo ,.Pojednanie” — Tytul: Szofer i
pan.

Godlo ,.Nadzieja® — Tytul: Filcowa
malpka.

Godlo ,Nadzieja** — Tytul: Dawniej a
dzis.
Godlo ,,0di profanum vulgus* — Tytul:
Jamieleyna pomsta.

Godlo ,,Pax et bonum* — Tytul: Spra-
wa Vanderpena.

Godlo ,Bezdroze" — Tytul: Ulisia.

Godlo ,,Grunt si¢ mie przejmowaé™ —
Tytul: Dansitol.
Godlo ,Do luftu!* — Tytul: Czy wi-
nien... 3

Godlo ,Klepsydra® — Tytul: Powiastka
o Pax‘ie.

Godlo ,,K* — Tytul: Szaleistwo Pama
Jana.

Godlo ,Eviva I'arte! — Tytul: Opo-
wieéé karnawalowa.

Godlo ,,Tukaj* — Tytul: Ojezyzna! Pol-
eka!

Godlo ,Korab* — Tytul: Pocigg Nr.
7733.

Godlo ,,Doktér Faust i Ska* — Tytul:
Krzew gorejacy.
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