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Abstract. In the article, the author presents the nation as an ethnic, cultural as well as political
group. Also, the author’s experience of workshops for adolescents conducted at the University of
Gdansk is described. The starting point for the meetings was the etude The Birth of a Nation (Pol.
Narodziny narodu) by Kamil Polak, a minimalistic animation about the rise and the fall of a certain
nation. The proposed model of the etude starts with a universal story based on the impersonal
metaphor of the circle and it continues to the students’ “here and now’, revealing the axiological
dilemmas of the young recipients of culture. Not only the views of students regarding the issue
of nationality are presented in the article, but also it reveals how this knowledge is constructed.
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Abstrakt. W artykule autorka prowadzi rozwazania dotyczace narodu jako kategorii etnicznej,
kulturowej i politycznej oraz opisuje swoje do§wiadczenia z warsztatéw z mlodzieza prowadzo-
nych na Uniwersytecie Gdariskim. Punktem wyjscia tych spotkan byta etiuda Kamila Polaka
Narodziny narodu, minimalistyczna animacja opowiadajaca o narodzinach i upadku pewnego



374 Maria Dorota Szoska

narodu. Zaproponowany modus lektury, wychodzac od uniwersalnej opowiesci opartej na bez-
osobowej metaforze kota, przechodzi do uczniowskiego ,tu i teraz’, ujawniajac aksjologiczne
dylematy mtodego odbiorcy kultury. W artykule nie tylko zreferowano poglady uczniéw dotyczace
przynaleznosci narodowej, ale przede wszystkim ujawniono, w jaki sposob ta wiedza jest przez
nich konstruowana.

Stowa kluczowe: naréd; mlodziez; etiuda; aksjologiczne dylematy; mtody odbiorca kultury;
Kamil Polak

Czy dla wspolczesnego mlodego Polaka nardd jest wartoscia sama w sobie?
Co decyduje o przynaleznosci do narodu — czy to w ogéle kwestia wyboru? Czy
nardéd ujmowany w kategoriach obywatelskosci otwiera na $wiat, a w kategoriach
etnicznych zamyka w zascianku? Co sprawia, ze czujemy sig¢ czes$cia narodu lub
wrecz przeciwnie — sytuujemy sie na jego obrzezach? A moze jestesmy wyklucze-
ni albo sami sie z tej wspélnoty wykluczamy? I najwazniejsze, czy zastanawiamy
sig, jak doszlo do narodzin narodu, inaczej méwiac — co jest aktem zalozyciel-
skim narodu? Te i inne pytania wybrzmialy podczas moich spotkan z uczniami
lice6w i technikéw, z ktédrymi prowadzitam cykl zaje¢ w ramach projektu ,,Zdolni
z Pomorza”'. Punktem wyjscia naszego spotkania byla projekcja filmu Kamila
Polaka Narodziny narodu.

Nikt dzi$§ oczywiscie narodzin narodu polskiego nie pamieta i pamietaé
nie moze, mimo to historycy czy antropolodzy kultury prébuja 6w moment
(momenty) wychwyci¢ i wydoby¢ na powierzchnie, cho¢ — jak pisat Benedict
Anderson (1997: 24) we Wspdlnotach wyobrazonych — ,skoro panistwa narodowe
uchodzg za co$ »nowego« i »historycznego, to narody, ktérych sa one politycz-
nym wyrazem, zawsze Wynurzaja sie z niepamietnej przesztosci” Tymczasem
jednak, jak wspomniatam, lubimy te niepamietna przesztosc jako$ ukonkretnic.
Temu stuza miedzy innymi legendy. Kazdy uczen po zakonczeniu szkoly pod-
stawowej zapewne potrafi wymienic kilka legend zwigzanych z powstaniem
polskiego panstwa, jak Legenda o Lechu, Czechu i Rusie czy Legenda o Popielu
i Mysiej Wiezy, a zapytany o historyczny poczatek jako akt zalozycielski polskiego
narodu wskaze date chrztu Polski, utozsamiajac poczatek panstwa polskiego
z powstaniem narodowosci. Rzadko jednak towarzyszy temu refleksja (i trudno

1 ,Zdolni z Pomorza” to wieloletni projekt wspéifinansowany przez Urzad Marszatkowski
w Gdarnsku, ktérego celem jest wsparcie uczniow szczegoélnie uzdolnionych. Etiude Kamila Polaka
ogladatam i omawiatam z uczniami szkét ponadpodstawowych z wojew6dztwa pomorskiego. Za-
jecia warsztatowe byly prowadzone na Uniwersytecie Gdanskim i trwaly pie¢ dni, lacznie objely
grupe uczniéw liczaca prawie 200 oséb. Na wszystkich omawialam Narodziny narodu, jednakze
koncepcji zaje¢ byto kilka — tu opisuje model realizowany jednego dnia, w grupie skladajacej sie
z 40 os6b.
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byloby tego wymagac¢ od ucznia szkoty podstawowej), o jakim panstwie méwimy.
Panstwo Mieszka niewiele mialo wspdlnego ze wspoélczesnymi wyobrazeniami
na temat kraju jako podmiotu realizujacego interesy swoich obywateli, dzialaja-
cego na ich korzys¢ i za ich pozwoleniem lub z ich wyboru. Nie bylo ono Polska
w takim sensie, jak o niej teraz mys$limy, nazywajac familiarnie ojczyzna. Trafnie
ujal to Sebastian Adamkiewicz w artykule Kiedy powstata Polska (2016) — kraj
Mieszka nie byl abstrakcyjna Polska, w ktérej nazwie odzwierciedlaja si¢ ma-
rzenia i ambicje jej obywateli. Nie byt ciagiem historycznych tradycji, opartych
na narracji krwi przelanej przez przodkéw, ani przesigknietym sentymentem
poczuciem wspoélnoty pokoleni. Nie byl wiec paristwem w dzisiejszym rozumie-
niu tego stowa.

Ustalanie wspoélnych racji jest procesem dtugotrwalym i niewolnym od trud-
nosci nawet woéwczas, gdy mamy do czynienia z mfodym czlowiekiem obdarzo-
nym przenikliwoscig historyczng. Kazde budowanie definicji z natury rzeczy ma
selektywny charakter, a czesto wiara w wiedze potocznag jest przemozna. Tym
bardziej, gdy temat jest tak wieloplaszczyznowy, cho¢ prosciej byloby powiedzie¢
po prostu wyboisty, jak narédd, jego zbiorowos¢, panstwowosc i identyfikacja.
Jak zauwaza Antonina Kloskowska, powstawanie narodu byto procesem i nie
ma powazniejszego sensu ustalanie daty, od ktérej mozna by méwic¢ o naro-
dzie polskim. Mimo to badaczka gdzie$ u schytku XIII wieku, a juz szczegélnie
w XV i XVI wieku, odnajduje uniwersum kultury narodowej. Wskazuje na do-
konujaca si¢ w tym czasie identyfikacje narodu polskiego (utozsamianego ze
szlachtg), opartego wczesniej na podstawie plemiennej, czego dowodem jest
coraz powszechniejsze uzywanie pojeé nardd i ojczyzna jako samookres$lenia
narodowego oraz jako okres$lenia identyfikujacego naréd polski przez inne pod-
mioty (Kloskowska 1996: 64—65). Ponadto w tym czasie ksztaltuje si¢ uniwersum
kultury narodowej, a wigc pojecie ojczyzny wypetlnia sie tre$ciami prawnych,
politycznych teorii, historycznych, a zwlaszcza artystycznych dziel (pisanych
coraz czesciej we wlasnym jezyku Polakéw, a nie w tacinie). Kloskowska tworzy
kryteria okres$lajace naréd zgodnie z jego kulturalistycznym ujeciem, ale i w tym
temacie nie ma zgodnosci, a bieguny interpretacji z jednej strony wyznaczaja
prace Jana Sowy i jego ksiazka Fantomowe ciato kréla (2011), a z drugiej —
Zdzistawa Krasnodebskiego (2005). Sowa stawia w swojej ksiazce teze, ze tak
naprawde powstanie narodu polskiego jest paradoksalnie efektem rozbioréw:

Pustka, ktéra pozostawita po sobie Rzeczypospolita, nazwana zostata narodem,
a na jej bazie formowat si¢ w XIX wieku nowy podmiot, ktéry tak jak jego pre-
kursorka naznaczony byl pietnem nie-istnienia [...] Nie ma ani pafistwa takiego
jak ,Polska’; ani tez polskiego narodu, bo pojecie to bylo [...] $cisle zwigzane
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ze stanem szlacheckim, a on sam nie potrafil stworzy¢ ani parnstwa, ani naro-
du w nowoczesnym uniwersalistycznym znaczeniu. Nie ma réwniez polskiego
spoleczenistwa, bo na terytorium Rzeczypospolitej podzielonej przez rozbiory
istniaty spoleczne struktury zaborczych paristw, a nie Polski. Nie ma nic oprécz...
jezyka. (Sowa 2011: 411)

O $cistym zwigzku jezyka z narodowoscia (cho¢ nie stawial miedzy nimi zna-
ku réwnosci) pisat Marc Bloch, podkreslajac jego role w ksztaltowaniu narodowej
wspdlnoty. Wyrazem podobnego przekonania sg sfowa Marcela Maussa: ,Narod
wierzy w swdj jezyk” (1969: 596, cyt. za: Kloskowska 1996: 47). Polacy takze
wierza w swoj jezyk, czego dowodem jest stuszne przekonanie, ze to wspdlnota
jezyka pozwolila przetrwaé narodowi pozbawionemu swojej panstwowosci.

Niejednoznacznosc¢ pojecia narodu i kryteriéw jego okreslania oddaje bogac-
two prac poswieconych temu tematowi, ujmujacych nardd czy to w kategoriach
historycznych, etnicznych, politycznych, czy tez kulturowych — tutaj jedynie przeze
mnie zasygnalizowanych. Ich odzwierciedleniem bedzie préba budowania definicji
ujmujacych nardd jako wspélnote majaca jezyk uwazany za narodowy, wspélnote
posiadajaca wlasne terytorium, wspélnote, ktéra wierzy we wlasne pochodzenie,
wspodlnote oparta na uczestnictwie w kulturze, wspdlnote posiadajaca wlasne pan-
stwo, wspdlnote majaca $wiadomos¢ narodowosci, wreszcie — oparta na wiezach
emocjonalnych. W zaleznosci od przyjetego ujecia rozumienia narodu inaczej
bedzie tez formulowana tozsamo$¢ narodowa. W tym miejscu pojawia sie kolej-
na komplikacja: Czy mozna w ogéle méwic o tozsamosci zbiorowej? Ta przeciez
zwigzana jest ze §wiadomoscia, ktora z kolei jest cecha osoby (Olbromski 2000:
16). Dzis raczej kategorie tozsamosci zbiorowej zastepuje si¢ kategoria podmiotu
indywidualnego, typowego dla okreslonego spoleczenistwa, wylanianego droga
rekonstrukcji konstytutywnych wartoéci kulturowych (Bauman 2000). Swiadoma
ograniczen kazdego definiowania, przyjmuje za Barbarg Myrdzik (2009: 357), ze
w ksztaltowaniu jednostki wazna role odgrywaja wiezi grupy, do ktérej ona nalezy,
na czele z warto$ciami kultury narodowej.

Proponowane przeze mnie zagadnienia, wyznaczone w inicjalnym akapicie
przez serie pytan, co oczywiste, sa nielatwe, a czasem nawet klopotliwe. Lek
przed odpowiedziami, dyskusja, niestychana polaryzacja polskiego spoleczen-
stwa moga sprawic, ze nawet wytrawny nauczyciel niekoniecznie bedzie chcial
sie zmierzy¢ z tym tematem. Jak stusznie zauwazyla B. Myrdzik (tamze: 353):
»Zagadnienie ksztaltowania tozsamosci narodowej nalezy obecnie do najtrud-
niejszych i najbardziej delikatnych w sferze realizacji zadann wychowawczych”.
Dwubiegunowos¢ dzisiejszego spoteczenstwa, wedlug ktérej wszystko we mnie
jest dobre, a w innych — zle, wyklucza racjonalny spér racji i kazda polemike
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czyni zagrozeniem dla fundamentéw tozsamosci. W wyniku tego niemozliwe
staje sie poznanie prawdy o sobie. Tymczasem jednak warto podja¢ ten trud,
nawet jesli nie bedziemy pewni efektu finalnego. Podczas moich zajec zalezato
mi nie tyle na poznaniu wiedzy uczniéw rozumianej jako zaséb wiadomosci, ile
ich intuicji, skojarzen, pogladéw. Krétko méwiac, chcialam uczynic film Kamila
Polaka Narodziny narodu punktem wyjscia do rozmowy o kraju, w ktérym
mtodzi ludzie zyja, a takze o narodzie, do ktérego naleza.

Czesto wolimy filmy (cho¢ to samo dotyczy literatury) gnusne, latwe, po-
wstrzymujace nas przed trudem namystu o wspélczesnosci, pomnikowe, a wiec
odsytajace do bezpiecznych, cho¢ fantazmatycznych konstrukgeji z przesztosci.
Mtodzi odbiorcy z kolei w wigkszosci utozsamiaja film z rozrywka. Jak wskazuje
Andrzej Leder w ksiazce Przesniona rewolucja (2014: 93), przyczyna intelektu-
alnego lenistwa leze¢ moze gdzie indziej. Ot6z moze wynikac z... leku. Stad tez
plynie nieche¢ do myslenia, analizowania, do intelektualnych wypraw w nieznane
— stamtad zawsze moga sie wyloni¢ upiory.

Obraz polskiego narodu i jego audiowizualna reprezentacje buduje sie
z uproszczen, a czesto wykorzystywanym oredziem jest stereotyp. Najswiezszym
przykladem sa filmy pokazywane w tym roku na Festiwalu Filmowym w Gdyni
w Konkursie GIéwnym. Mamy zatem czarno-biaty obraz polskiego narodu (le-
piej byloby powiedzie¢ — spoleczenstwa, ale synonimiczne uzywanie pojec na-
réd i spoteczeristwo moze sprowadzi¢ nas na historyczne i jezykowe manowce)?.
Z jednej strony s laurki historyczne, uciekajace do kostiumu historycznego albo
filmu szpiegowskiego, by opowiedzie¢ o jednostce poswiecajacej si¢ dla narodu
i kraju, jak Kurier Wtadystawa Pasikowskiego. To historia oparta na przeciez
niezwykle interesujacej i bohaterskiej postaci Jana Nowaka-Jezioranskiego, opo-
wiedziana jednak w sposéb nudny i plaski. Podobnie — w sposéb informacyjny
— zbudowany jest portret czlowieka zyjacego dla jednej idei — Polski, czyli film
Pitsudski Michala Rosy. Obraz ten mial pokaza¢ prawdziwa twarz Naczelnika
Narodu — prawdziwg, niezmitologizowana, a tymczasem owa prawdziwos¢
(czytaj — ulomno$¢) bohatera ogranicza sie do faktu, ze siarczys$cie przeklina
(i to po rosyjsku) oraz jest wrazliwy na wdzieki kobiet, a niewrazliwy na ich
troski. Pitsudski, cho¢ moze nie jest ucukrowana laurka, wpisuje sie w pla-
ny narodowo-patriotycznej kinematografii, podobnie jak Legiony®. Rewersem

2 Szczegolnie gdy dotyczy to parstw wielonarodowych, jakim byla I i II Rzeczpospolita,
kiedy spoleczenstwo nie pokrywalo sie z narodem reprezentujacym kulture dominujacej poli-
tycznie zbiorowosci.

3 Odmienng opinie wyrazit ks. Andrzej Luter w artykule Ziuk i chtopcy z Ferajny. , Pitsud-
ski” Michata Rosy (2019).
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tego obrazu jest cho¢by film Xawerego Zulawskiego Mowa ptakéw, w kt6-
rym pokazano uczniéw jako nacjonalistéw przeradzajacych sie w faszystéw.
Nacjonalizm ukazany w Mowie ptakéw, wrzacy w mlodych ludziach, przemo-
cowych jednostkach, budzi przerazenie i wprawia widza w ostupienie. W filmie
na réwnych prawach rozgrywa sie kilka watkéw, ale jednym z inicjalnych jest
postac nauczyciela historii, ktéry podczas lekcji stawia karkolomna teze. Jego
zdaniem Polska moglaby by¢ pierwszym krajem na Wschodzie zamiast ostatnim
na Zachodzie, gdyby przyjeta chrzescijaiistwo z rak Cyryla i Metodego, za co
mlodzi doslownie wymierzaja mu kare (kosz wsadzony nauczycielowi na gtowe
nadal jest zywym motywem), wykrzykujac jednoczes$nie w jego strone stowo
utozsamiane przez nich z obelga: ,Zyd” Z opresji ratuje historyka nauczyciel
jezyka polskiego i etyki, ktéry za uzycie noza, a wlasciwie scyzoryka, zostaje
zmuszony do odejscia z pracy.

Szkota jako miejsce, jako instytucja oraz bezwolni, postuszni dyrektorowi
nauczyciele ukazani w filmie potwierdzaja najgorsze stereotypy, a moze nawet
je kreuja. Nonszalanckiemu nauczycielowi poloniscie przeciwstawiony zostal
wyjatkowo karykaturalny mtody ksiadz, prowadzacy mtodziez do odnowy na-
rodowej (sic!), ale i — jak widzimy — do upadku. Hasto ,Polska dla Polakéw”
brzmi tu szczegdélnie mocno. Widac tez oczywiscie okruchy historii znanych
nam z mediéw (sprawa bylego ksiedza Jacka Miedlara) czy lek przed rosngcym
w sile srodowiskiem pseudonarodowym (sportretowanym ostatnio w doku-
mentalnym filmie Mdj kraj taki piekny Grzegorza Parzyckiego). Wobec skrajnie
nacjonalistycznych pogladéw uczniéw nauczyciel polonista i historyk przyjmuja
odmienne postawy. Polonista odchodzi z pracy i oddaje si¢ sztuce, historyk
natomiast — w obawie przed utrata pracy — poddaje sig, ulega presji ogétu albo
przemocy wiekszosci, podporzadkowuje sie woli grupy ciemiezycieli.

Nawet jesli przyjmiemy, ze Xawery Zutawski w swoim filmie, zrealizowanym
jednak wedlug scenariusza ojca, daje upust lekom pewnych grup spotecznych, to
jednak pokazuje on obraz narodu, ktéry utracit swoja tozsamos¢ i moc porozu-
mienia. Wszystkie elementy budujace wspélnote — od jezyka po tradycje — traca
moc. Oddaje to za pomoca artystycznej formy, wyjatkowo (i celowo) chaotycznej,
oraz dialogéw, do ktérych nie przywykliSmy w kinie. Bohaterowie méwia nie tyle
jednym jezykiem, ile raczej jezykami. Tylko pozornie zabawnie przeinaczaja stowa.
Podnioste zwroty patriotyczne i religijne odwotania wystepuja na réwnych pra-
wach z mlodziezowym slangiem. Gdy ,Konin” przywoluje skojarzenia z jedzeniem
koniny, a Dziady — z dziadostwem, czujemy, Ze to nie tylko gra w skojarzenia, ze za
ta gra stéw kryje sie co$ wiecej niz ironia. To diagnoza narodu, ktéremu pomieszaty
sie jezyki. Jak napisata Kamila Zyto (2019), Mowa ptakéw jest filmem o polskich
chorobach i odwiecznych bolaczkach: nacjonalizmie (przywotane zostaje nazwisko
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Dmowskiego), katolicyzmie, konserwatyzmie, antysemityzmie, kottunistwie, z kto-
rymi zmaga si¢ od wiekéw inteligencja.

Te refleksje mozna by skwitowac stwierdzeniem, ze te filmy z jednej strony nie
sa obrazem rzeczywisto$ci, a na pewno nie calej, ale przeciez pokazuja zjawiska,
ktére drgaja w tkance spolecznej — jedne ku przestrodze, inne za$ ku chwale.
Z drugiej strony nie mozna tego zby¢ milczeniem, bo przeciez prawda o sobie to
prawda o $wiecie, w ktérym sie zZyje. Jesli sie od tej prawdy ucieka, to nie jest sie
zdolnym do rozpoznania swojego miejsca — w rodzinie, spoleczenstwie czy histo-
rii. Szczegdlnie dotyczy to wychowawcy i nauczyciela, bo nawet przyjmujac ten
formulowany obraz za karykaturalny, przesadzony i nieprawdziwy, polska szkotfa
ma do odrobienia powazna lekcje, cho¢ — jak pokazuja badania — o patriotyzmie
moéwi sie czesto. Jak pokazalo badanie ,Dydaktyka literatury i jezyka polskiego
w $Swietle nowej podstawy programowej’, co najmniej raz w miesiacu méwi sie
o patriotyzmie, natomiast w lekturowych wyborach nauczycielskich i tematach
lekcji czesto sa pomijane zagadnienia interesujace mlodziez (Biedrzyckiiin. 2015:
11). Rzadko porusza sie tematy dotyczace dojrzewania, konfliktéw miedzypo-
koleniowych, réwnosci kobiet i mezczyzn, praktycznie nie méwi si¢ o erotyce
(tamze). Co prawda, zebrane w raporcie uwagi dotycza dydaktyki gimnazjalnej,
ale zapewne w szkole $redniej sytuacja prezentuje si¢ podobnie. Mozna si¢ chyba
nawet pokusi¢ o stwierdzenie, Ze frekwencja tematu patriotyzmu wzrasta, zwlasz-
cza gdy pod uwage wezmiemy nie tylko przedmiot jezyk polski, lecz takze historie
czy wiedze o spoleczenstwie. Agnieszka Kania w ksiazce Polak miody na lekcjach
Jjezyka polskiego pokazuje fasadowo$¢ edukacji patriotycznej realizowanej w szkole:

Obowiazujacy, a §cislej: utrwalony tradycja dobér lektur szkolnych, zwlaszcza tych
omawianych w szkole korniczacej sie matura, wywotuje bezsprzeczny dysonans
poznawczy w $wiadomo$ci mlodych ludzi. Z jednej strony omawiaja oni wiele
dawnych tekstéw literackich, przede wszystkim romantycznych, o charakterze
typowo martyrologicznym i stawiacym sens ofiary z zycia skladanej za kraj ojczy-
sty, z drugiej — obserwuja wspdlczesne zycie spoteczne i polityczne, w ktérym na
szcze$cie nie trzeba umierac z mito$ci do ojczyzny, ale nie ma tez dla tej postawy
innej, wyraznej i dostepnej alternatywy. (Kania 2015: 94)

W efekcie zdaniem autorki brakuje licealistom pogtebionej refleksji nad tym,
kim sg, co ich okresla, cechuje ich za to skfonno$¢ do uogoélnien i schematycznosé
myslenia. Jesli pada pytanie wprost o ojczyzne, dominuja odpowiedzi afirmujace
patriotyzm i gloszace koniecznos¢ jego odczuwania. Jesli natomiast pojawia sie
prosba o uszeregowanie najbardziej istotnych wartosci zyciowych, okazuje sie,
ze sprawy dotyczace panstwa zajmuja jedno z ostatnich miejsc w hierarchii.
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W takiej sytuacji samoistnie nasuwa si¢ pytanie, czy deklarowane przez po-
lonistéw rozumienie edukacji patriotycznej i metody jej realizacji docieraja
do $wiadomosci ucznidéw i przynosza oczekiwane rezultaty (tamze). Podobne
wnioski mozna wyciggna¢ z badan przeprowadzonych przez Iwone Morawska
i Malgorzate Latoch-Zielinska (2011: 21). Uczniowie dwdch licedw zostali po-
proszeni o wypowiedz na temat ,Mo6j patriotyzm”: 10% badanych uznato, ze
nie nazwaloby sie patriotami i nie czuja zadnego zwiazku z Polska, kolejne 10%
oddato puste kartki, a okoto 20% podsumowato hasto zdawkowa wypowiedzia:
»mieszkac¢ w Polsce’, ,méwic¢ po polsku’; ,kibicowac polskim druzynom’, ,uczest-
niczy¢ w wyborach” Uczniowie skupili si¢ na ogélnym definiowaniu patriotyzmu,
a te postawe autorki badania okreslity jako asekuracyjna, neutralna®.

Wobec powyzszych ustalen oraz szukajac odpowiedzi na medialna repre-
zentacje narodu tkwigcego w ramionach nacjonalizmu, trzeba szuka¢ drogi
pozwalajacej nauczycielowi wyj$¢ od uniwersalnej opowiesci w strone pogle-
bionych refleksji. Film Kamila Polaka ujawnia mechanizmy spoteczne rzadzace
narodami i $wietnie nadaje si¢ do omdéwienia na lekeji takze ze wzgledu na swoja
syntetyczna forme i czas trwania — zaledwie pig¢ minut. Pozwoli nauczycielowi
dotkna¢, a moze i zgtebi¢, istotnych zagadnien, i to w trakcie jednostki lekcyjnej.
Zanim jednak przejde do filmu, kilka stéw o jego twércy — Kamilu Polaku (nomen
omen). Rezyser (rocznik 1980) jest absolwentem Wydzialu Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Wydziatu Animacji i Efektéw Specjalnych
PWSFTviT w Lodzi. Narodziny narodu to jego pierwszy film, zrealizowany
w 2011 roku na zaliczenie egzaminu. Ta studencka etiuda do dzi§ pokazywana
jest w ramach zestawu najlepszych filméw reprezentujacych szkole filmowa
w Lodzi, mimo to szerszemu gronu odbiorcéw nie jest znana. Nie zostata réwniez
wchlonieta przez rynek wydawniczo-edukacyjny — brak opracowarn na jej temat,
cho¢ w internecie znajdziemy informacje méwiace o wyswietlaniu jej w ramach
antyprzemocowych warsztatow’. Kamila Polaka moga natomiast zna¢ nauczy-
ciele jako autora Switezi. Film ten, oparty na balladzie Adama Mickiewicza, miat
premiere podczas Berlinale w 2011 roku i zdobyt wiele nagréd na §wiatowych
festiwalach. Polak to twérca dobrze odnajdujacy sie w $wiecie sztuki i reklamy.
Jest wspétautorem m.in. znanej serii reklamowej ,,Serce i Rozum”. Zdobyt uznanie
za animowane formy, bedace czescia przedstawien Krzysztofa Warlikowskiego.

4 Przeprowadzone badanie pozwolito autorkom ujaé uczniowskie wypowiedzi w strategie
modelowe, takie jak: tradycyjna, popkulturowa, liberalno-emancypacyjna, neutralna, negujaca
i synkretyczna (Morawska i Latoch-Zielinska 2011: 19-22).

5 Centrum Edukacji Obywatelskiej w Warszawie prowadzito warsztaty pn. ,Trudny temat:
wez to na warsztat”.
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Prowadzil ekipe grafikéw i animatoréw komputerowych przy tworzeniu filmu
animowanego Piotrus i Wilk, nagrodzonego Oscarem w 2008 roku.

Narodziny narodu Polaka sklaniaja do refleksji nad trwaloscia relacji opartych
na postawach narodowosciowych. W jaki sposéb powstal naréd? Na poczatku wi-
dzimy biala kropke, ktéra wlasnie zdata sobie sprawe ze swego istnienia, nawotujac
»hej, ho”; wydaje sie jej, Ze jest sama na $wiecie. Wkrétce pojawia sie druga biata
kropka, identyczna jak pierwsza, ale obdarzona zeniskim gtosem. Kropki nieSmiato
sie zapoznaja, ocieraja si¢ o siebie, az dochodzi do seksualnego zblizenia, w filmie
oddanego po prostu poprzez nachodzenie na siebie kropek, ale tak naprawde
wymowe sceny buduje dzwigk. W kolejnej odstonie styszymy odglos rodzacego
sie dziecka i narodziny kolejnej kropki — w ten spos6b powstata rodzina. Kamera
wykonuje odjazd, kadr sie rozszerza i oczom widza ukazuje si¢ zwielokrotnienie
biatych kropek, ucielesniajacych kwilacych noworodkéw. Obraz zaczyna drze¢,
pulsowac, obracac sie, a wraz z nim zmienia sie dzwiek, styszymy odglosy jakze
wspolczesnego miasta: mloty pneumatyczne, klaksony samochodéw, rozmowy
prowadzone w restauracji, rézne jezyki. Wtem w tym gaszczu sktadajacego sie
z identycznych obywateli spoteczenstwa dostrzegamy czerwona kropke. Pojawia
sie niespodziewanie u dotu kadru i niepostrzezenie wedruje do srodka, w glab.
Nagle wszystkie kropki sie rozstepuja — otaczaja te czerwona, pozostajac w bez-
piecznej odlegtosci.

Ryc. 1. Niespodziewane pojawienie si¢ czerwonej kropki wérdéd biatych
(Kamil Polak, Narodziny narodu)

Zrédto: https://ninateka.pl.
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W ten oto sposdb w $wiat takich samych ludzi wkroczyta inno$¢, wytracajac
ich z codziennosci, z pewnosci siebie i kierujac uwage na siebie. Poczatkowo
pojawia sie tylko zdziwienie, styszymy glo$ny wyraz zdumienia. Wkrotce jednak
wszystko si¢ zmienia — inno$¢ wywoluje agresje. Najpierw dokonuje si¢ son-
dowanie. Niczym na stole bilardowym pojedyncze biale kropki prébuja wybic¢
czerwona z centrum, usungc¢ ja z pola widzenia. W obliczu niewiadomej rodzi
sie przywddca, taki sam jak wszystkie inne kropki, ale to wlasnie za jego spra-
wa zdumienie przekuwa sie w lek, a lek — w agresje. Wyraznie pod wplywem
stéw nowo narodzonego przywédcy w slad tych pojedynczych prob podazaja
nastepne kropki — w efekcie biale kropki rzucaja sie na te czerwona i widzi-
my kottowanine, w ktérej nie bierze udziatu tylko przywdédca, znajdujacy sie
w bezpiecznej odleglosci nad reszta, przygladajacy sie scenie ucierania z oddali.
W kolejnej odstonie widzimy $wiat biatych kropek — wszystkie znowu sa takie
same. Co sie stalo z czerwona? Znikneta, cho¢ wlasciwiej bytoby powiedzie¢, ze
zginela. Znowu mamy $wiat bialych identycznych kropek. Czyzby $wiat wrécil
do swojego poczatku? To jednak tylko pozér. Nie ma czerwonej kropki, ale
z grona biatych wylonil sie przywddca. Przywédca z bocznej pozycji przesu-
nal si¢ wyraznie do centrum, w ktérym teraz si¢ sytuuje. Dystansuje sie¢ w ten
sposéb od reszty i podkresla swoéj autorytet i wladze. Negatywnie waloryzuje
go ruch i dzwiegk: piskliwy, nieprzyjemny, nakazowy. Za sprawa jakze prostego
obrazowania oddano reakcje ttumu, ktéry najpierw znieruchomiat, ostupial, ale
potem widzimy kilka klaszczacych jednostek, wreszcie obraz drzy od aplauzu.
Przywddca jednak nie czuje si¢ wystarczajaco pewnie — aplauz go nie uspokaja
i chce konfrontacji z tymi, ktérzy nie reaguja tak zywiotowo na jego stowa. Pod
jego dyktando, uwiedzione silg jego stéw, kropki formuja sie w szyk wojskowy
i na dzwiek trabki rzucaja sie na siebie w bratobéjczej walce — styszymy odglosy
tluczonego szkla, karabinéw maszynowych, apokalipsy. Nie widzimy krwi, ciala,
ale dZwigk i wyobraznia dopowiadaja reszte. Tym razem przywodca nie przygla-
da si¢ biernie prowadzonej walce, lecz jej przewodzi, sytuujac sie na czele swojej
grupy... To nie koniec opowiesci, ale by przedwczesnie nie zdradza¢ puenty, na
chwile zawiesze tor wypowiedzi.

W ten minimalistyczny sposéb Kamil Polak pokazal narodziny pewnego
narodu. Jak zwraca uwage Katarzyna Maka-Malatynska, poprzez zastosowa-
na metaforyke swoim filmem Polak nawigzuje do tradycji polskiej animacji
odczytujacej utwory jako metafory polityczne. Jednym z takich utworéw byt
niewatpliwie Fotel Daniela Szczechury (1963), o ktérym Andrzej Kossakowski
pisal w ten sposdb: ,Jest to prawie matematyczny wzér posiedzenia wyborcze-
go — bezwzgledny w swym ironicznym komizmie. Pozbawione indywidualnych
cech kotka — postacie filmu — uosabiaja tylko jedna ceche: ambicje w walce



Jaka wartoscig jest nar6d? Rozwazania na marginesie ,Narodzin narodu” Kamila Polaka 383

o fotel” (Kossakowski 1977, cyt. za: Maka-Malatynska 2001). Zdaniem Maki-
-Malatyniskiej podobny modus lektury mozna zastosowac do filmu Polaka. O ile
jednak ostrze satyry Szczechury wymierzone bylo w konkretny partyjny system,
jednoczes$nie stajac sie opisem sytuacji uniwersalnej, o tyle Narodziny narodu
nie odnosza si¢ do weryfikowalnego ,tu i teraz” (Maka-Malatyriska 2001). Sita
tej animacji jest ukazanie metafory prostymi §rodkami graficznymi. Film wlasnie
z tego wzgledu ma uniwersalne przestanie, a jego odbiér sklania do refleksji.

Jak wspomniatam wyzej, etiude Kamila Polaka ogladalam i omawiatam
z uczniami szk6t ponadpodstawowych z wojewddztwa pomorskiego w ramach
realizacji projektu ,,Zdolni z Pomorza” Zderzenie réznych perspektyw i odczy-
tan pozwolifo mi na wysuniecie wnioskéw®. Uczniowie byli filmem niezwykle
zaciekawieni, a nawet oszotomieni ukazana historia. Zauwazyli pewna prawi-
dlowo$¢. Otéz ich zdaniem najpierw w filmie ukazana jest jednostka, potem ro-
dzina, nastepnie spotecznos¢, a dopiero na koricu rodzi si¢ naréd. Zapytani o to,
co jest aktem zalozycielskim narodu, odpowiedzieli, ze aby pojawil si¢ naréd,
musi sie pojawi¢ kto$ inny — kto$, kogo oni nazwali kims, odmiericem, obcym,
a niektérzy nawet wrogiem. Ich repertuar odpowiedzi mozna by podsumowac
wypowiedzia: ,czerwona kropka to po prostu nie-ja”. Cze$¢ z nich zauwazyla,
ze wlasciwie gdyby nie tytul filmu naprowadzajacy na interpretacje, owa czer-
wona kropka mogtaby po prostu oznacza¢ osobe o innej orientacji seksualnej
czy $wiatopogladowe;j. Sita bialych kropek, masa — pozbawia prawa do indywi-
dualizmu. Nie znamy tez pochodzenia czerwonej kropki i nie wiemy, jak doszto
do jej powstania. Jedno jest pewne — to jej pojawienie si¢ zrodzito przywddce
wsrod biatych kropek, ktérego uczniowie okreslali réwniez jako despote, tyrana,
dyktatora, naczelnika. Zapytani o to, co stalo si¢ z czerwona kropka, odpowie-
dzieli krétko: ,,zniknela” Ich zdaniem nie ma do korica znaczenia fakt, czy zostala
zamordowana czy tez ,przetarta” na biala — efekt jest taki sam. Utrata wlasnej
tozsamosci jest niczym $mier¢, ale zarazem warunkuje to przetrwanie narodu’.
Swiadczy o tym nastepujaca wypowiedZ ucznia: , To typowe dla naszej kultury:
oplakujemy $mier¢ jednostki, uzalamy sie nad jednostkowym tragicznym losem,
ale nie widzimy, Ze to byla ofiara na rzecz zbiorowosci”

6 Zajecia te mialy réwniez odstone dla nauczycieli, ale to nie ich odbiér w tym artykule zo-
stal opisany. Zaczne od nauczycieli — nikt z grupy 20 nauczycieli polonistéw wcze$niej filmu nie
widzial. Wiekszo$¢ z nich uznala go za $wietny punkt wyjscia do rozmowy o narodzie, powinno-
$ciach wzgledem niego, roli jednostki wobec zbiorowosci. Wasciwie tylko jedna osoba wyrazita
obawe, czy film ze wzgledu na naturalistyczne oddanie dZwigkiem zblizenia dwéch kropek nie
przyczyni sie do zbyt wczesnej seksualizacji mlodziezy.

7 Jak pisze Antonina Kloskowska (1996: 600), zetkniecie z obcym stanowi wazny czynnik
krystalizacji poczucia narodowego.
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Te spontaniczne odpowiedzi koresponduja z ustaleniami Krzysztofa Pomiana
(2009: 125), ktéry w ksiazce Europa i jej narody, opisujac proces powstania na-
rodow, zauwaza, ze mial on dwa wymiary: poziomy i pionowy. Poziomy to ten,
gdy kazdy naréd samookresla sie¢ wobec innych, zwlaszcza wobec tych, ktérzy
nad nim panuja lub nad ktérymi sam panuje, albo wobec obu naraz, natomiast
w pionowym kazdy rozwigzuje konflikty miedzy tworzacymi go grupami —
konflikty rozjatrzone lub wywotane przez innowacje gospodarcze i techniczne
— wylaczajac wlasne elity z kultury ponadnarodowej i rozciagajac sie tak, aby
ogarnac rowniez tych, ktérzy zajmuja na drabinie spotecznej najnizsze miejsce:

W punkcie wyjscia kazdego narodu europejskiego spotykamy zatem rozmaite
plemiona, czesto wrogie wobec siebie, kazde z wlasnym wodzem, kaptanami,
wojownikami i pospélstwem, z wlasnymi wierzeniami, tradycjami i obyczajami;
spotykamy wspoélnoty niezdolne porozumie¢ sie ze soba. [...] W punkcie dojécia
natomiast mamy dos¢ liczna zbiorowos$¢, obejmujaca co najmniej kilka milionéw
0s6b, ktéra od innych podobnych zbiorowosci rézni sie wlasnymi tradycjami,
stylem zycia, wierzeniami, instytucjami, symbolami, obszarem, historia wpisana
w czesto nieu$wiadamiane nawyki, pomnikami, krajobrazem i — w przewazajacej
wiekszo$ci przypadkéw — jezykiem [...]. Zbiorowos¢ taka sktada sie wszelako
z kategorii spotecznych o interesach rozbieznych, czesto sprzecznych badz nie-
zgodnych, ktére wchodza niekiedy w gwaltowny konflikt. Niemniej jednak sama
przynaleznos¢ do niej przezywana jest na ogét przez jej uczestnikéw jako wigzaca
silniej niz wszystko, co skadinad ich dzieli. (tamze: 125-126)

W filmie Kamila Polaka ukazano réwniez kolejny konflikt, bo nawet gdy
mamy wspoélnote ludzi wygladajacych tak samo, to przeciez (i chcialoby sie
doda¢ — na szcze$cie) nie zawsze myslacych tak samo. Uczniowie zapytani o to,
dlaczego dochodzi do walki pomiedzy bialymi kropkami, odpowiedzieli, ze wédz
po zgladzeniu czerwonej kropki odczuwa potrzebe walki, potwierdzenia swojej
sity, aplauzu. Udalo mu si¢ nienawis¢ do obcego przekierowac na nienawis¢ do
tego samego, w efekcie prowadzi biate kropki do bratobéjczej walki. Zto wiec
nie przychodzi z zewnatrz, lecz rodzi sie wewnatrz tej spolecznosci. Zdaniem
uczniéw dokonana zbrodnia podzielita naréd.

Zapytani o to, dlaczego sadzg, ze to historia narodu, a nie ludzko$ci, ucznio-
wie stwierdzili najprosciej — wskazujac na tytul filmu jako imperatyw interpreta-
cyjny, ale tez na fakt podzielenia owej zbiorowosci, ktéra na poczatku stanowita
jednos$¢ (w tym sensie beznarodowa ludzkos¢). Na pytanie, czy ukazana zostata
jakas konkretna nacja, uzgadniajac wzajemne racje, doszli do wniosku, ze nie
mozna tego jednoznacznie okresli¢, gdyz biate kropki nie méwia w konkretnym,
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rozpoznawalnym jezyku, cho¢ niektérzy w sposobie méwienia przywddcy do-
szukiwali sie podobienstw do Hitlera. Argumenty te zostaly jednak odrzucone ze
wzgledu na trudno$¢ osadzenia w konkretnym czasie i miejscu ukazanej historii:
przed pojawieniem si¢ czerwonej kulki slyszymy wspoétczesne odglosy miasta,
jak klaksony, samochody, mioty.

Na pytanie o to, jak siebie definiujg, kim s3, okreslili siebie przez narodowos¢
— jestesmy Polakami. Gdy zapytatam, czy najpierw czuja si¢ Polakami czy ludzmi,
wiekszo$¢ odpowiedziata, ze wazniejsza jest przynalezno$¢ ogélnoludzka. Tylko
dwoje uczniéow uznalo, ze najpierw czuja sie Polakami. Nastepnie poprositam,
by na kartkach odpowiedzieli na pytanie: Gdybyscie mieli poda¢ jeden czyn-
nik, ktéry sprawia, ze czujecie si¢ Polakami, co wymienilibyscie jako pierwsze?
Odpowiedzi roztozyly sie wedlug nastepujacej kolejnosci:

- miejsce urodzenia (37,5%),

- jezyk (25%),
tradycja (10%),
kultura (10%),
historia (7,5%).

Poczucie narodowe ufundowane jest wiec gléwnie na miejscu urodzenia,
wspolnocie jezyka, tradycji i przezytych do§wiadczeniach®. W rozumieniu po-
tocznym dominuje ujmowanie narodu jako zjawiska naturalnego, wyniklego
z charakteru wiezi opartej na wspdlnocie pochodzenia i wspélnocie ziemi,
terytorium. Czlonkiem zbiorowosci stajemy sie przez sam fakt urodzenia si¢
w kraju o dominujacej narodowej zbiorowosci. Co ciekawe, w ustnych uzasad-
nieniach wyboru silniejszy aspekt na jezyk i kulture, rozumiana tez jako tradycja,
kladli uczniowie, ktérzy nie urodzili sie¢ w Polsce, lecz czuja sie¢ Polakami, bo
tak ich wychowali rodzice (takich w grupie czterdziestoosobowej bylo dwoje).
Oddzialywanie miedzy jezykiem a kultura jest sprzezone — w jezyku utrwala sie
system warto$ci danej kultury, uktad waznych dla niej symboli i znaczen, ktére do
pewnego stopnia wplywaja na nasze postrzeganie rzeczywisto$ci (w tym sensie
sprzezone, bo ludzie ksztaltuja jezyk, a potem jezyk ksztaltuje ludzi). Jak wska-
zuje Antonina Kloskowska (1996: 17), niewatpliwie wigkszo$¢ ludzi na $wiecie
przejmuje kulture swoich rodzicéw, ale jest to rezultat kulturowego procesu,
a nie wynik naturalnej koniecznosci. Jej zdaniem mozna méwic o spotecznym
przypisaniu czlowieka do jakiej$ narodowosci i kultury, ale nie jest to zaleznos¢
ani wylaczna, ani niemozliwa do ostabienia, modyfikacji czy nawet zerwania.

8 A przeciez dla charakteru niektérych narodéw wazny jest jezyk, dla innych za$ religia, dla
jeszcze innych — obyczaj domowy. Irlandczycy np. w obcym jezyku tworza literature odpowiada-
jaca wlasnej tradycji.
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Tak tez uznali uczniowie, wskazujac, ze dopiero obraz wlasnej kultury staje sie
dla nich jasny (traci przezroczystosc), gdy przekrocza granice kraju, wyjada.

Nastepnie poprositam uczestnikéw warsztatu, by krétko pisemnie odpo-
wiedzieli na pytanie, za co cenia swoj nardd, a za co go nie lubig. W swoich
odpowiedziach uczniowie wskazali, ze sa wdzieczni przodkom za poswiecenie
zycia, pisali o wyjatkowosci polskiego narodu uwiktanego w imperialne interesy
Rosji i Niemiec, o jego ofiarnosci, przelanej krwi, krétko méwiac — o dumie
z jego historii. Te odpowiedzi pokazuja, ze tym, co nas konstytuuje jako naréd,
nadal jest wojenna (albo rozbiorowa) trauma, co moze by¢ efektem szkolnego,
ale i rodzinnego przekazu. Z kolei na druga cze$¢ pytania uczniowie odpowie-
dzieli, ze polski nardd jest zacofany, nietolerancyjny. Sami jednak nie postrzegaja
swoich réwiesnikéw jako takich. Ich zdaniem nietolerancyjni sa sasiedzi, rodzice,
a jeszcze czesciej — dziadkowie. Wéréd odpowiedzi jako przyklady wskazano
kontrmanifestacje spowodowane marszem réwnosci w Bialymstoku, a takze
fakt, ze elementy ich ubioru, dotad nic nieznaczace, teraz sa zauwazalne i kry-
tykowane (np. torebka w teczowe kolory).

Na zakonczenie zaje¢ wyswietlitam uczniom zdjecia z réznych manifestacji
(od prawej do lewej strony politycznej), na ktérych wida¢ uczestnikéw idacych
z transparentami z napisem: ,,My, naréd”. Zapytalam, jaka funkcje pelni zaimek
my na tych transparentach, uzyty w odniesieniu do narodu. Znéw ich zdaniem
$wiadczy on o przewadze zbiorowosci nad jednostka, co powoduje, ze kazda
grupa spoteczna przypisuje sobie prawo do decydowania o tym, ktéra grupa ten
nardd tworzy, a ktéra nie, co prowadzi do konfliktéw. Niektorzy pamietali nawet,
ze tymi stfowami rozpoczal swoje przemoéwienie w amerykanskim Kongresie
Lech Walesa (nawiazujac w ten sposéb do sléw rozpoczynajacych konstytucje
Stanéw Zjednoczonych)®.

Wreszcie przyszed! czas na puente, czyli obejrzeliSmy zakonczenie filmu.
W ostatnim opisie zatrzymali$my si¢ na momencie bratobdjczej walki. I tu na-
gle final zaskakuje. Kamera wykonuje odjazd i oczom widza ukazuje si¢ kobieta
w sukience w jasne groszki. Wytania sie z czarno-biatego obrazu; gdy si¢ oddala,
kontrast tagodnieje, a kolory brazowieja. Pojawia sie takze dzwigk o charakterze

9 Przemowienie to Lech Walesa wyglosit 15 listopada 1989 roku, jeszcze jako przewod-
niczacy Solidarnosci. Co ciekawe, slowa te zostaly przetlumaczone jako: ,We, the people” Taki
przektad nadatl tej wypowiedzi zupelnie inne znaczenie. ,My, nar6d” miato proklamowac pod-
miotowo$¢ wlasnej wspoélnoty w przestrzeni globalnej, ale o charakterze etnicznym. Zdaniem
Pawla K. Rutkiewicza (2017) to ,paradoksalna sytuacja, w ktérej nie tyle przeklad, ile obustronna
adaptacja wspomnianych sformutowan do lokalnych warunkéw i potrzeb ideologiczno-$wiato-
pogladowych, przy réwnoczesnym zludzeniu obu stron komunikacji, ze méwia o tym samym,
obnaza jeden z najwiekszych mitéw na temat globalizacji”.
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ilustracyjnym. Styszymy odglosy lasu: szum drzew, $piew ptakéw. Obraz wyraz-
nie tagodnieje i staje si¢ prawie sentymentalny, dzieki czemu pojawia si¢ zadzi-
wiajacy efekt. Kamil Polak zamyka swdj krétki film wyrazista puenta. Okazuje
sie, ze walka o przywo6dztwo i wojna toczyly sie na tkaninie sukni. Trafnie ujela
to w krotkim opisie filmu Maka-Malatynska:

Kobieta sfilmowana w sepii wydaje sie mniej realna niz abstrakcyjny obraz, ktéry
ogladali$my przed chwila. W ten sposéb twérca sklania nas do refleksji nad trwa-
toscia i waga relacji opartych na narodowosciowych podstawach: czy porzadek
narodzin i upadkdéw nacji jest istotg biegu historii, czy blahym epizodem, o ktérym
szybko zapomnimy? (Maka-Malatyriska 2001)

Niespodziewany odjazd kamery uczniowie zrozumieli jako wtasnie zwréce-
nie uwagi na perspektywe — oto jestesmy w samym srodku konfliktu, jednak po-
trzeba si¢ oddali¢, by dostrzec, ze wszystko dzieje sie na tkaninie sukni. Zdaniem
niektérych §wiadczy to o tym, ze nie musimy si¢ martwic specjalnie obecnymi
konfliktami, wszystko to bowiem minie — jak powiada Jan Kochanowski — jako
polna trawa. Inni z kolei odczytali to inaczej — kobieta idzie bardzo spokojnie,
zmystowo kolyszac biodrami, nie jest §wiadoma dramatéw, jakie sie¢ na niej
rozgrywaja, tak jak my nie jesteSmy $wiadomi, ze w danym momencie gdzie$
toczy sie wojna, bedac syci pokojem. Jeszcze inni stwierdzili, ze oznacza to, iz
nie nalezy przektada¢ intereséw zbiorowos$ci nad interesy jednostkowe. Skoro
gdy suknia jest blisko, widzimy kropki, a gdy kobieta si¢ oddala, zlewaja si¢ one
w jedno, to nic nie znacza...

BIBLIOGRAFIA

Adamkiewicz, S. (2016). Kiedy powstata Polska. Pobrane z: https://histmag.org/kiedy
-powstala-polska-13128/2 [dostep: 1.10.2019].

Anderson, B. (1997). Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenia-
niu sie nacjonalizmu. Krakéw—Warszawa: Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak,
Fundacja im. Stefana Batorego.

Bauman, Z. (2000). Ponowoczesnosc jako zrédto cierpien. Warszawa: Wydawnictwo Sic!

Biedrzycki, K., Bordzol, P, Hacia, A., Kozak, W., Przybylski, B., ..., Wrébel, I. (2015).
Dydaktyka literatury i jezyka polskiego w gimnazjum swietle nowej podstawy pro-
gramowej. Raport z badania. Warszawa: IBE.

Kania, A. (2015). ,Polak mtody” na lekcjach jezyka polskiego. Edukacja polonistyczna
a ksztattowanie poczucia tozsamosci narodowej. Krakéw: TAIWPN Universitas.

Kloskowska, A. (1996). Kultury narodowe u korzeni. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN.



388 Maria Dorota Szoska

Kossakowski, A. (1977). Polski film animowany 1945—1974. Wroctaw: Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich.

Krasnodebski, Z. (2005). Demokracja peryferii. Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz
terytoria.

Luter, A. (2019). Ziuk i chtopcy z Ferajny. ,Pitsudski” Michata Rosy. Pobrane z: http://
wiez.com.pl/2019/09/12/ziuk-i-chlopcy-z-ferajny-pilsudski-michala-rosy [dostep:
14.09.2019].

Leder, A. (2014). Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej. Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej.

Mauss, M. (1969). Oeuvres. Paris: Editions de Minuit.

Maka-Malatynska, K. (2001). Narodziny narodu. Pobrane z: www.filmpolski.pl/fp/index.
php?etiuda=326918 [dostep: 17.09.2019].

Morawska, L., Latoch-Zieliriska, M. (2011). Gimnazjali$ci wobec warto$ci narodowych.
Polonistyka, nr 9, 19-23.

Myrdzik, B. (2009). O ksztaltowaniu tozsamosci narodowej w procesie edukacji po-
lonistycznej. Refleksje i kontrowersje. W: A. Janus-Sitarz (red.), W trosce o dobrg
edukacje. Prace dedykowane profesor Jadwidze Kowalikowej z okazji 40-lecia pracy
naukowej (s. 353—-366). Krakéw: TAiWPN Universitas.

Olbromski, C.J. (2000). Tozsamo$¢ spoteczna: typowosc¢ czy wspdlnotowosc, bezbarw-
no$¢ czy przejrzysto$¢. Colloquia Communia, nr 3(70), 11-26.

Pomian, K. (2009). Europa i jej narody. Gdanisk: Wydawnictwo slowo/obraz terytoria.

Rutkiewicz, PK. (2017). ,My, nardd polski’. Literatura narodowa i globalizacja w perspek-
tywie hermeneutycznej. Pobrane z: https://journals.openedition.org/td/515#toctoln3
[dostep: 1.09.2019].

Sowa, J. (2011). Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng forma.
Krakéw: TAiWPN Universitas.

Zyto, K. (2019). Mowa ptakéw. Pobrane z: http://edukacjafilmowa.pl/mowa-ptakow-2019
[dostep: 4.10.2019].



