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Typografia i tozsamosc

Agata Szydtowska, Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci
zbiorowe w Polsce po roku 1989, Wroctaw 2018, ss. 224.

Nowoczesna typografia miala ambicje wykraczajace poza sfere estetyczna.
Miedzywojenni projektanci z Wielkiej Brytanii, Zwiazku Radzieckiego, Niemiec,
Holandii oraz Polski czesto uzasadniali swoje poszukiwania argumentami, ktére
nie dotyczyly jedynie estetyki, lecz obejmowaly o wiele szersza wiazke zjawisk
spotecznych, ekonomicznych oraz kulturowych. W ten sposéb ich pracownie
przeistaczaly sie z warsztatéw artystycznych w laboratoria, gdzie miata wykuc
sie forma przysztosci, dostosowana nie tylko do oczekiwan obywateli, lecz takze
do potrzeb rzadzacych.

»Niebezpieczne zwiazki” typografii i polityki to jeden z bardziej intrygujacych
epizodéw dwudziestowiecznej sztuki, a jednoczes$nie wciaz niedostatecznie zba-
danych. By¢ moze wynika to ze specyfiki zjawiska sytuujacego sie na przecieciu
kilku réznych i nie zawsze fatwych do pogodzenia dziedzin. Zsynchronizowanie
tych porzadkéw badawczych jest jednak mozliwe, czego dowodzi ksiazka Od
solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po roku 1989
Agaty Szydlowskiej.

W prowadzonych tutaj rozwazaniach wazng role odgrywa kategoria wspdl-
noty. Staje sie ona swojego rodzaju zwornikiem, pozwalajacym na potaczenie
perspektywy typograficznej z tozsamos$ciows, czyli méwiac inaczej — na ze-
strojenie spraw technicznych i estetycznych z problematyka filozoficzna, an-
tropologiczna oraz socjologiczna. Z jednej strony zatem nawiazuje do refleksji
spod znaku Rozdzielonej wspolnoty Jean-Luca Nancy’'ego oraz Na brzegach
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politycznego Jacquesa Ranciére’a, z drugiej natomiast — proponuje rozwazania
nawiazujace do tradycji liternictwa oraz badan nad nim.

Wspolczesna typografie autorka ujmuje w trzech odstonach historycznych,
ktére laczy z poszukiwaniem innego rodzaju tozsamosci: w przypadku Soli-
darycy jest to tozsamos¢ polityczna i §wiatopogladowa, nastepnie w rozdziale
Pisma narodowe i lokalne skupia sie na zagadnieniu tozsamos$ci narodowych
i lokalnych, by na koniec w czesci Typografia wernakularna pochyli¢ sie nad
problemem tozsamosci klasowej.

Punktem wyjscia badan Szydlowskiej jest hipoteza, ze liternictwa nie nalezy
rozpatrywac w oderwaniu od przestrzenijego funkcjonowania. W tym réwniez
w separacji od kwestii problemu tozsamosci zbiorowych, ktére we wspélcze-
snym spoleczenstwie opieraja si¢ na symbolach wizualnych, intensyfikujacych
procesy wspélnotowej identyfikacji. Takiej autoidentyfikacji, oprécz utartych
symboli, sprzyja réwniez sama typografia, czesto stanowiaca swoisty transfer
dla réznego rodzaju tresci, w tym takze nacjonalistycznych.

Typografia i symbole staja sie czesto spoiwem ,wspdlnot wyobrazonych™.
Aby ograniczona w mozliwosci kooperacji wspdlnota mogta uzyska¢ poczucie
przynaleznosci, suwerennosci oraz spojnosci ideologiczno-kulturowej, musi
rozpoznawac sie w systemie kodéw wizualnych. Wspoélnota symboliczna opiera
sie na takich wlasnie mechanizmach, co zauwaza Benedict Anderson, zwracajac
uwage na potaczenie druku z narodowoscia: ,Idea «narodu» jest dzi§ mocno
zakorzeniona we wszystkich niemal jezykach druku, narodowos$¢ zas nie daje
sie oddzieli¢ od $wiadomosci politycznej™

Podazajac tym tropem, mozna stwierdzi¢, ze typografia, bedaca podstawo-
wym narzedziem druku, jest réwniez silnie uwiklana w dyskursy wtadzy. Bogatsi
o doswiadczenia XX wieku wiemy, ze odgrywa ona istotna role w budowaniu
wspolnoty znaczeniowej, a zwiazki miedzy pismem i nowoczesnymi zbioro-
wos$ciami sa o wiele bardziej ztozone niz moze si¢ wydawac na pierwszy rzut
oka. Szydtowska dowodzi tego, odwotujac sie do dwdch kluczowych okreséw
w ksztaltowaniu si¢ polskiej tozsamosci zbiorowej: lat miedzywojennych oraz
przelomu 1989 roku (i dekad nastepnych). Pozwala to na wyraziste ukazanie
zwiazku miedzy typografia a politycznoscia, a tym samym — na zbudowanie
perspektywy badawczej, w ktdrej dzieje estetyki nowoczesnej (i ponowoczesnej)
zostaja sprzegniete z praktyka spoleczng®.

! B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu si¢ na-
cjonalizmu, przel. Stefan Amsterdamski, Krakéw 1997.

2 Tamze, s. 135.

® Zob. na ten temat: P. Biirger, Teoria awangardy, przel. Jadwiga Kita-Huber, Krakéw 2006.
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Autorka konsekwentnie podkresla uwiktanie typografii w réznorodne pro-
jekty ksztaltowania zbiorowych tozsamosci. Wybér kroju pisma przeklada sie
na kulture, ta zas decyduje czesto o przynaleznosci do okreslonego porzadku
politycznego oraz spolecznego. Za przyklad postuzy¢ moze najbardziej popular-
ny dzi$ w Europie kréj pisma, czyli antykwa, ktéra powszechnie identyfikowana
jest z kregiem kulturowym tacinskiej Europy. Najmocniej zaznaczylo sie to
w pierwszej pofowie minionego stulecia, dlatego Szydtowska czerpie najbardziej
wyraziste przyklady z dziejow ksztaltowania si¢ dwudziestowiecznych syste-
mow politycznych. Wskazuje na momenty historyczne, kiedy ideologia wladzy
znajdowala swoje odbicie w postaci rezimu pisma. Jako przyktad Szydlowska
przywoluje losy antykwy i fraktury w III Rzeszy, jak réwniez projekt modernizacji
pisma opierajacy sie na zastapieniu (przez Kemala Atatiirka) persko-arabskie-
go zapisu jezyka tureckiego alfabetem laciniskim. Reforma ta przeprowadzona
w Turcji w 1928 roku miala na celu przesuniecie kraju arabskiego blizej euro-
pejskiej wspolnoty cywilizacyjne;j.

Typografia jest zatem zaangazowana w praktyki polityczne, chociaz uwiktania
takie nie zawsze musza by¢ tak oczywiste i nie zawsze przybieraja charakter stricte
propagandowy. W Polsce projekty te byly o wiele mniej radykalne i wiazaly sie
z wigzka spraw o innym charakterze. Widac to w rozdziale po§wieconym pismom
narodowym i lokalnym, w ktérym odsloniety zostat szeroki wachlarz relacji mie-
dzy zjawiskami badanymi przez Szydlowska. Punktem wyjscia jej rozwazan jest
najbardziej znany epizod w dziejach polskiego liternictwa minionego stulecia, czyli
dzialalno$¢ Adama Péttawskiego, ktéra w miedzywojniu sprzegnieta byla w nie-
rozerwalny sposéb z praktykami politycznymi, ekonomicznymi i kulturowymi.
Warto jednak pamietac, w obliczu przywolanej przez autorke postaci Péttawskiego,
ze obszar jego graficznej dzialalnosci byl naprawde szeroki. Tym samym Péttaw-
skiego nalezy postrzegac takze, jako autora papieréw warto$ciowych, ekslibrisdw,
czy opracowania graficznego Unii Horodelskiej oraz dziel wielkich romantykéw.

Szydlowska interesuje jednak najbardziej znane dzi$ osiagniecie Péitaw-
skiego — zaprojektowana w latach dwudziestych Antykwa Péltawskiego. Byla
to odpowiedz na pojawiajace sie w 6wczesnej polskiej publicystyce (zwlaszcza
w prasie drukarskiej) postulaty dotyczace stworzenia tak zwanego ,kroju na-
rodowego”. Hasla tego rodzaju ujawnialy sprzegniecie nowoczesnej estetyki
z dyskursami politycznymi i tozsamosciowymi, poniewaz przejmowaty od nich
wyobrazenie o wspdlnocie jako grupie zdefiniowanej i konsolidowanej przez
imaginarium wyobrazeniowe i narracyjne. W Polsce tego rodzaju przedsiewzie-
cie mialo zreszta charakter nieco inny, bo opracowanie kroju narodowego dla
panstwa, ktére odradza si¢ po 123 latach niewoli, wpisywalo sie w projekty zwia-
zane z odbudowa kraju, niepozbawiong imperialno-mocarstwowych ambicji.



188 Artes Humanae * 3/2018 * RECENZJE

Powstaniu antykwy przy$wiecal cel dostosowania fontu do specyfiki naszego
jezyka. Stworzony kréj mial niwelowa¢ nieréwnomierna szaro$¢, odpowiedni
wyglad liter ze znakami diakrytycznymi oraz zastepowa¢ dominujace do tej
pory w zapisie polskich liter skosy — oblo$ciami i pogrubionymi pionowymi
liniami sasiadujacych czesto ze soba liter, takich jak: ,w’ ,y’, czy , k™. Ale spe-
cyfika warsztatu literniczego to zaledwie punkt wyjscia do rozwazan na temat
zwigzkéw typografii i tozsamosci, bo jak pokazuje autorka do przeinaczonej
(poddanej politycznej obrébce) idei Péttawskiego nawigzuja, zaréwno pdzniejsze,
jak i wspotczesne kroje pism oraz idee stworzenia kroju narodowego. Ideolo-
gia narodowa potrzebowala (i wciaz potrzebuje) form wizualnej ekspresji, zas
w tworzeniu takich krojéw, autorka zauwaza pewne zagrozenie oraz narzedzie
nie zawsze bezpiecznych praktyk normatywnych zwigzanych z regulowaniem
granic tozsamosci zbiorowych.

Napiecia takie sa najbardziej widoczne w momentach kryzyséw spotecznych
i politycznych. W dwudziestowiecznej historii konflikt systeméw wartosci bar-
dzo czesto mial swo6j mniej lub bardziej widoczny ekwiwalent w formie wizualnej,
walka z dominujaca ideologia czesto kumulowala sie w symbolach graficznych,
logotypach, inskrypcjach na murach, jak réwniez innych formach oznaczania
przestrzeni publicznej (i naruszania regulujacego ja tadu).

W Polsce lat 80. tego rodzaju zwiazek miedzy sprawami politycznymi a ty-
pografia byl bardzo zlozony, zas jednym z najbardziej znanych wizualnych form
oporu przeciw wladzy stala sie solidaryca. W rozdziale poswieconym temu
krojowi Szydlowska referuje w syntetyczny spos6b najistotniejsze fakty zwia-
zane z jego powstaniem. Solidaryca to przykltad quasi-kroju pisma, jakim Jerzy
Janiszewski postuzyl sie do zaprojektowania hasta ,Solidarnosci” Intensywno$¢
zaangazowania protestujacych podczas wydarzen na terenie Stoczni Gdanskiej
zainspirowata go do stworzenia wizualnej reprezentacji uciemiezonego ludu
robotniczego. Tak narodzilo si¢ w sierpniu roku 80. logo NSZZ ,Solidarnos¢”
Stalo sie ono rodzajem odpowiedzi na faktyczna potrzebe zespojenia wspdlno-
towego wyniklego z kontekstu spotecznych i politycznych przemian. A jedno-
cze$nie manifestem Janiszewskiego wyrazajacym jego wsparcie dla strajkujacych.
Odtwarzajac w sposéb syntetyczny historie typograficznego fenomenu, jakim
okazata sie solidaryca, autorka uzupetnia niedookreslenia i luki w naszej wiedzy
na temat spraw o charakterze ulotnym, wciaz silnie zwiazanych z krystalizowa-
niem sie wspolczesnej polskiej tozsamosci.

Stworzona w momencie burzliwych przemian ustrojowych solidaryca stano-
wi przyktad pisma o dwuznacznym charakterze. Szydlowska stusznie zauwaza,

* J. Sowinski, Adam Pottawski. Typograf artysta, Wroctaw 1988, s. 193.
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ze nie zostala ona zaprojektowana do funkcjonowania w obiegu typograficznym,
jej charakter jest wiec otwarty. Wzbogacane przez ostatnie 30 lat licznymi na-
wigzaniami oraz trawestacjami dzieto Janiszewskiego bylo ciagle poddawane
niekontrolowanemu procesowi uzupelniania. Szydtowska poglebia réwniez
rozpoczete w Paneuropie® rozwazania nad symbolicznym charakterem soli-
darycy (uzywana w kontekscie protestéw zwiazanych z zaostrzeniem prawa
aborcyjnego czy mniejszosci seksualnych) oraz jej politycznym wydzwiekiem.

Solidaryca zostaje przedmiotem licznych nawiazan ze wzgledu na swoja
rozpoznawalno$¢ i gleboka warstwe znaczeniows, ktérych kolebka jest jej poli-
tyczny rodowdd. Nic wiec dziwnego, ze stala sie graficzng forma odpowiedzi na
wiadomo$¢ o pochodzeniu zaméwionych z okazji obchoddw 25-lecia pierwszych
wolnych wyboréw koszulek z Bangladeszu. W tej atmosferze skandalu niepo-
szanowania cudzej wolno$ci narodzito sie hasto: ,Bangladeszowo$¢”, majace
charakter internetowego memu. Oddajaca dezaprobate przeciwko wyzyskiwaniu
robotnikéw fabryk w Azji i Ameryce Poludniowej, pracujacych na zysk euro-
pejskich i amerykanskich firm, ,Bangladeszowos¢’, przyjmujac reprezentacje
graficzna hasta Janiszewskiego, funkcjonuje jednak jako jego semantyczny anta-
gonista. Jeszcze inng trawestacja do wolnosciowej solidarycy jest stworzone na
potrzeby identyfikacji wizualnej Wegierskiego Ruchu Solidarnosci logo ,,Szoli-
daritds” Powinowactwo wegierskiego odpowiednika nie pozostawia watpliwosci
i stalo sie przyczynkiem do sporéw na tle nie tylko politycznym, ale réwniez
znaczeniowo-ideologicznym ze wzgledu na symboliczne obciazenie solidarycy.
Nie stanowi ona bowiem kroju pisma o pelnym zestawie znakoéw, a takze mozli-
wego do ujednolicenia i ustalenia w formie niezmiennej, bez utraty jej otwartego
charakteru. A jednoczesnie jako glos wiekszosci i srodowisk politycznych staje
sie znakiem wladzy oraz dominacji. By¢ moze w tym réwniez lezy (na poczatku
zaznaczony przez autorke) problem z jej wykorzystywaniem przez inne ruchy
czy spolecznosci.

Rozwazania Szydlowskiej na temat zwiazkow typografii i tozsamosci zbio-
rowych przybieraja réwniez inna postac. W rozdziale Typografia wernakularna
omawia w bardzo intrygujacy sposéb zwigzek miedzy tozsamoscia klasowa
a typografig. Okres od pierwszych wolnych wyboréw w 1989 roku wiaze réw-
niez z profesjonalizacja sztuki graficznej, powrotem wolnych mediéw oraz doj-
$ciem do glosu nowych zbiorowosci, ktére postuguja sie typografia w celu swojej
identyfikacji. Zwiazek porzadku klasowego i liternictwa zauwaza Szydlowska
zwlaszcza w typografii wernakularnej — lokalnej, rdzennej, prostej, naiwnej,

> A. Szydlowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter
w Polsce, Krakow 2015.
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ktéra funkcjonujac obok typografii profesjonalnej. Przyktadem odejscia od toz-
samosci narodowych w strone kontekstu lokalnego jest zjawisko , TypoPolo’;
czyli nieprofesjonalnego liternictwa towarzyszacego matym przedsiebiorstwom,
ktéry to termin stworzyl grafik Jakub ,Hakobo” Stepien®.

Odwotlujac sie do Zrédlostowu neologizmu — mamy tu do czynienia z typo-
graficznym odpowiednikiem disco polo. Jest wiec , TypoPolo” polska typografia,
bedaca skltadowa graficznej sfery uzytkowej miasta, stanowiacego przestrzen
publiczna o budowie palimpsestowej:

»1ypoPolo” jest neologizmem powstalym z polaczenia terminéw ,typografia
i ,disco polo” [...] TypoPolo stalo si¢ zatem typograficznym odpowiednikiem
disco polo, liternictwem, ktére w oczach niektdrych jest brzydkie, irytujace, wy-
wolujace zazenowanie i kpiny, cho¢ zarazem popularne i wszechobecne. Sama

»

nazwa odsyta do skojarzen z kultura niska, zasciankowa, gorsza.”

Szydlowska interesuje nie tyle samo pojecie, co kontekst, w jakim jest uzy-
wane, w zwigzku z tym wskazuje na rézne mozliwosci okreslenia typografii mia-
nem , TypoPolo” w zaleznosci od tego, czy jako kryterium przyjmie sie kategorie
wernakularyzmu, czy nacisk zostanie polozony na jakosci estetyczne.

Opierajac sie na tym przykladzie, Szydtowska pokazuje, w jaki sposéb typo-
grafia i formy wizualne zostaly formami spotecznej dystynkcji®. Po 1989 roku
estetyka stala si¢ narzedziem do budowania i utrwalania nowych hierarchii
spolecznych, ktére nie zawsze traktowaly opisywany przedmiot z nalezna uwaga
i wrazliwoscia. Sam system wartosci estetycznych, staje sie w przypadku kate-
gorii ,TypoPolo” forma opresji i kolejnego rodzaju rezimu, tym razem rezimu
nieprzystawalnych regul, ktére prowadza w perspektywie spotecznej do dys-
kryminacji tegoz zjawiska. Chociaz wernakularne liternictwo staje sie rowniez
inspiracja dla twércow profesjonalnych:

Gest umieszczenia obok siebie, w jednej przestrzeni, prac wykonanych przez
pozbawionych graficznej ekspertyzy i zaplecza instytucjonalnego wiascicieli
sklepow lub zaktadéw ustugowych oraz prac, ktére odnosza sie do nich na meta-
poziomie, uwydatnil nieréwnosci spoteczne i dysproporcje wiedzy oraz statusu.’

Szydlowska wyraznie sprzeciwia sie¢ uyymowaniu , TypoPolo” w kategoriach
estetycznych, ktore calkiem nie przystaja do zjawiska stworzonego z powodow
czysto utylitarnych oraz przy uzyciu dostepnych materialéw. Tak rozumiana

¢ Tamze, s. 186.

7 A. Szydlowska, Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po
roku 1989, Wroclaw 2018, s. 179.

8 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wiadzy sadzenia, przel. P. Bilos, Warszawa
2005.

® A. Szydlowska, Od solidarycy do TypoPolo..., dz. cyt., s. 189.
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lokalnos¢ nie jest wytwarzana przez tozsamosciowe dyskursy, nie powiela tez

mechanizméw charakterystycznych dla ,wspélnot wyobrazonych’, lecz powstaje

w sposob oddolny i spontaniczny. Tego rodzaju typografia wernakularna stata

sie nieodfacznym towarzyszem pejzazu czaséw transformacji, urastajac do rangi

jednego z jej najbardziej charakterystycznych elementdéw, ktére nie przystaja do

wypracowanych wczes$niej kategorii badawczych oraz wymykaja sie jednoznacz-
nej ocenie badaczy kultury wspotczesne;j.

Bibliografia

Anderson B., Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédiach i rozprzestrzenianiu sie
nacjonalizmu, przel. Stefan Amsterdamski, Krakéw 1997.

Bourdieu P, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wladzy sqdzenia, przel. P. Bilos, Warszawa
2005.

Sowinski J., Adam Péitawski. Typograf artysta, Wroctaw 1988, s. 193.

Szydtowska A., Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce
po roku 1989, Wroctaw 2018.

Szydlowska A., Misiak M., Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter
w Polsce, Krakow 2015.



