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Modernistow sprawy najbardziej zagadkowe.
La-bas Jorisa-Karla Huysmansa i Wampir Wtadystawa
Stanistawa Reymonta

The Most Mysterious Matters of the Modernists. Joris-Karl Huysmans’
La-bas and Wadystaw Stanistaw Reymont’s Wampir

Streszczenie: W artykule autorka zestawia dwie wazne modernistyczne powiesci: La-bas Jorisa
-Karla Huysmansa (1891) i Wampira Wladystawa Stanislawa Reymonta (1911). Z pozoru odlegte

i zupelnie rézne, utwory te ujawniaja jednak pokrewienistwo motywéw i idei. Zaréwno w La-bas,
jak i w Wampirze akcja toczy sie w psychice gtéwnych bohateréw, a §wiat przedstawiony stanowi

w istocie odbicie ich duszy. Waznym kontekstem analizy obu powiesci jest nowoczesnos¢, ktéra

determinuje wszystkie warstwy utworéw. W przypadku Wampira walory literackie tekstu ob-
niza brak dystansu Reymonta wobec zjawisk nadprzyrodzonych, ktére fascynuja jego bohatera.
Jezeli chodzi o La-bas, to Huysmans, cho¢ sam zainteresowany ezoteryka, potrafi zdoby¢ sie na

konieczny dla autora dystans, co przekfada si¢ na duza wartos$¢ jego powiesci. W obu ksiazkach

fascynacja zjawiskami nadprzyrodzonymi moze by¢ uznana za prébe duchowego samookreslenia

i wyraz rozterek dreczacych czlowieka na progu nowoczesnosci.

Stowa kluczowe: Huysmans, Reymont, psychika, podswiadomos¢, nowoczesnosc, ezoteryka

W stynnej ,satanistycznej” powiesci Jorisa-Karla Huysmansa, La-bas, znajduje
sie symboliczna scena. Oto Durtal, uczony-artysta, ktéry przygotowuje rozprawe
o zyciu $redniowiecznego zbrodniarza, Gillesa de Rais, wspina si¢ w nieprze-
niknionych ciemnosciach na wieze paryskiego kosciota Saint-Sulpice. Spotka
tam dzwonnika Carhaix, z ktérym toczy¢ bedzie dysputy na temat mrocznych
labiryntéw kultu szatana, zaludnianych w czasach autora La-bas przez rzesze
nowych wyznawcéw. Huysmans opdznia moment, gdy jego bohater zapuka
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wreszcie do drzwi mieszkania Carhaix, polozonego wysoko ponad dachami
dziewietnastowiecznego Paryza. Durtal zatrzymuje si¢ bowiem na pograzonych
w mroku schodach, by spojrze¢ kolejno w gére i w dét. Doznaje nagle zawrotu
glowy: jego oczom ukazuja sie ,dwie otchtanie [...] podwdjna studnia, z ktérych
jedna ziala glebia pod jego stopami, a druga wznosila si¢ nad nim”*. Durtal tkwi
wiec jakby w nieruchomym punkcie, posrodku $wiata, miedzy dwiema lustrza-
nymi przepasciami i tylko od niego zalezy, w ktéra strone sie¢ zwrdci. Mogiby
$miato powtdérzy¢ za Charlesem Baudelairem: ,Na dole — w gorze — wszedzie
— tylko glebie ciemne — / Milczaca czarna otchtan, co ma dusze trwozy!™

Mroki Baudelairowskiej przepasci, ktora zieje pustka, przerazaja tez Ze-
nona, gléwnego bohatera Wampira Wtadyslawa Stanistawa Reymonta. O ile
Huysmans kaze Durtalowi zatrzymac sie, by mégl w przebtysku §wiadomosci
zajrze¢ w zwierciadto odbijajace tajemnicza, podwéjna nature swiata i cztowieka,
o tyle u Reymonta bohater wcigz pozostaje w ruchu. Ruch ten wydaje si¢ jednak
jalowy — Zenon btadzi bowiem po zamglonym Londynie, a w tym chaotycznym
btadzeniu otchlanie osaczaja go powoli i nieustepliwie. Najpierw bohater Rey-
monta uswiadamia sobie prawde o miescie nad Tamiza, do ktérego rzucit go
nieprzenikniony los: ,Londyn podczas mgty to otchtan, tatwo mozna si¢ zgubic
nawet tym, ktérzy go znaja”. W tym zamglonym, zagadkowym $wiecie pozor-
ne i nietrwatle okazuja sie wszystkie zdobycze racjonalnej cywilizacji Zachodu,
przeciwstawione uduchowionej nauce hinduskiego medrca, Mahatmy Guru -
Mysl europejska jawi sie¢ Zenonowi jako efemeryczna budowla, wzniesiona nad
otchtania tajemnicy:

Cé6z wiemy? Nic. UtoneliSmy w glupich, nic nie ttumaczacych faktach, ktérych sie
trzymamy jak poreczy nad przepasciami, nie $§miejac poruszy¢ sie z miejsca, ba, po-
mysle¢ nawet, ze mozna sie rzuci¢ w otchtan i nie zging¢... nie przepasc... a wlasnie
tam znaleZ¢ te jedyna prawde, dusze wlasna!™.

W konicu bohater Reymonta odkrywa ciemne glebie we wnetrzu samego
siebie: ,Nie ma nic bardziej przerazajacego nad usuwanie sie Swiadome w prze-
pascie wlasnego ja”. Najstraszliwsza wydaje sie Zenonowi wlasnie ta ostatnia
otchlan — ludzka dusza. W Wampirze na pierwszy plan wysuwa sie bowiem

! J.-K. Huysmans, La-bas, oprac. Y. Hersant, Paris 2006, s. 55.

2 Ch. Baudelaire, Otchtan, przel. A. Lange, [w:] tegoz, Kwiaty zla, oprac. M. Jastrun, War-
szawa 1973, s. 130.

3 W. S. Reymont, Wampir, Krakéw 2003, s. 35.

4 Tamze, s. 55.

> Tamze, s. 103.
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czlowiek, jego nieraz sprzeczne pragnienia i emocje. Tym samym Reymont
zwraca sie ku wnetrzu, penetrujac nieznane poktady psychiki cztowieka. No-
woczesno$¢ tematyki Wampira na tle dokonan éwczesnej literatury eksponuje
Jerzy Krzyzanowski: ,Reymont wyruszyl na badanie nieznanych terytoriéw
w psychice ludzkiej. Zwracajac swe zainteresowanie ku psychologii i patologii,
wskazal on nowe drogi wielu wspétczesnym pisarzom”™.

Paradoksalnie, Reymont — pisarz zgota nieawangardowy — spotyka sie w tym
miejscu z przedstawicielami mlodszego pokolenia, takimi jak cho¢by Karol Irzy-
kowski, prefreudowski badacz ,,garderoby duszy” i podziemnego Zzycia psychicz-
nego’. Ada, dawna ukochana Zenona, znajduje na przyklad mroczna otchtan
tam, gdzie nie dociera §wiadoma mysl:

Mnie sie zdaje, ze poza kregiem naszej $wiadomosci rozciaga sie straszliwa prze-
pasé, w ktorej klebia sie przerazajace potwory, jakie$ tajemnicze byty i larwy zgota
niepojete! A kto, raz uwiedziony ciekawo$cig, zajrzy na to dno, musi by¢ zgubiony!
Ja gleboko wierze w Boga, kocham slorice i jasny dzien, kocham zycie i bardzo sie
lekam wszystkiego, co nie jest z tego Swiata!®.

W tym konteks$cie niesamowite fenomeny, ktérych doswiadcza Zenon, moz-
na uznac po prostu za projekcje jego podswiadomosci. Jak pisze Dariusz Trze-
$niowski: ,Pozbawiony luster identyfikacji, usankcjonowanych przez tradycje
aksjologicznych ukladéw odniesienia, rozpada sie czlowiek, gubi swa tozsamos¢,
odkrywajac w sobie zlowrogie mare tenebrarum [...]™.

Centralnym punktem $wiata przedstawionego w Wampirze, a takze spiritus
movens calej akcji, jest gtowny bohater. Mozna by nawet zaryzykowa¢ stwier-
dzenie, ze cala powiesc¢ , dzieje sie” niejako we wnetrzu Zenona, ujawniajac po
prostu jego duchowe rozterki i problemy. Stad duzo monologéw wewnetrznych
oraz fragmentéw opisowych, majacych cechy mowy pozornie zaleznej. Bohater
Reymonta oglada otaczajacy go $wiat przez pryzmat swojego wewnetrznego
rozdarcia miedzy ojczyzna a krajem, w ktérym przyszto mu zy¢, jawa a snem,
Wschodem a Zachodem, zadza a intelektem, szalefistwem a zdrowym rozsad-
kiem. Zainteresowanie mediumizmem, zwrot ku nieznanemu jest w jego przy-
padku proba znalezienia odpowiedzi na pytanie o wlasna konstrukcje psychiczna

¢ J. Krzyzanowski, ,Marzyciel” i , Wampir”, [w:] tegoz, Legenda Samosierry i inne prace kry-
tyczne, Warszawa 1987, s. 48.

7 Zob. K. Irzykowski, Patuba, [w:] Patuba. Sny Marii Dunin, Krakéw 1976, s. 211-219.

8 W. S. Reymont, dz. cyt., s. 159-160.

° D. Trze$niowski, , Wampir” Reymonta: upiorne sny zmeczonej Europy, [w:] Inny Reymont,
pod red. W. Ksiazek-Brylowej, Lublin 2002, s. 117.
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i o swoje miejsce w §wiecie. Préba ujarzmienia chaosu rzeczywistosci musi si¢
zacza¢ od uporzadkowania wlasnego wnetrza. Zenon moze by¢ zatem uznany
za uosobienie cztowieka konfrontujacego sie z kietkujaca w czasach Reymonta
nowoczesnoscia i za porte-parole samego pisarza, ktéry na przelomie stuleci
wyrazal niepokoje swojej epoki. Wedlug Georga Simmla, autora jednej z pierw-
szych definicji nowoczesnosci, jej istota

jest psychologizm; przezywanie (das Erleben) i interpretowanie $wiata w kategoriach
reakcji naszego zycia wewnetrznego, a zatem faktycznie jako Swiata wewnetrznego;
rozpad stalych tre$ci w plynnym pierwiastku duszy, w ktdéry przemienia si¢ wszystko,
co substancjalne, a ktérego formy sa po prostu formami ruchu'.

Nowoczesne sg takze tematyka i konstrukcja Huysmansowskiego La-bas, na
co juz w 1898 roku zwracal uwage Paul Valéry:

Doszli$my szybko do wyeliminowania wszelkiej akeji. Dialog, rygorystycznie uprosz-
czony, ograniczyt sie do wymiany stéw, zapisanych lub sfabrykowanych przez autora,
i od tej pory nie daje nic poza odtworzeniem schematu realnych rozméw, réznych
gloséw i opinii'.

W La-bas przemawia w rzeczywistosci jedna osoba — sam autor. Rémy de
Gourmont pisal o twérczosci Huysmansa: ,W jego ksiazkach zawsze sie co$
dzieje: dzieje si¢ on sam [tlum. aut.]”*?. Durtal (podobnie jak Zenon) moze by¢
uznany za jedna z masek, ktére naklada pisarz. Na taka interpretacje wskazy-
walaby takze wyraZzna paralelno$¢ duchowej drogi Huysmansa i jego bohatera.
Durtal porusza sie w sztucznym swiecie ksiazek. Poczucie sztuczno$ci $wiata ma
rowniez tworca La-bas, $wiadomie zacierajacy granice miedzy tym, co obiek-
tywne a subiektywnymi sadami. Dlatego Huysmans miesza swobodnie material
historyczny z autobiografia duchowa i wytworami fantazji, a w jego powiesci
kanonik Docre, duchowny-odszczepieniec, przywddca fikcyjnej sekty dziewiet-
nastowiecznych wyznawcow Szatana, wydaje sie postacia rownie rzeczywista co
Gilles de Rais. Pisarz prowadzi réwniez intertekstualny dialog ze swoim wlasnym
dzietem. Stad w La-bas mozemy znalez¢ miedzy innymi odwotania do stynnej

10° Cyt. za: R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej lite-
raturze polskiej, Krakéw 2001, s. 21.

' P. Valéry, Préface, [w:] ].-K. Huysmans, Le roman de Durtal, Paris 1999, s. 9.

2 R. de Gourmont, Promenades littéraires; cyt. za: G. Bonnet, « La-bas » de Joris-Karl
Huysmans, Paris 2004, s. 140.
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»Biblii dekadentéw” — Na wspak. Oto zbrodniarz z Tiffauges jest po prostu ,Des
Esseintesem pietnastego wieku”". Mozna wiec uzna¢, ze Huysmans antycypuje
w jaki$ spos6b tezy dwudziestowiecznych pisarzy i badaczy literatury, ktérzy
uznawali, Ze nie istnieje nic poza tekstem'.

Zdaniem Teresy Walas, Durtal to literacka prezentacja osobowosci deka-
denckiej. Badaczka zauwaza, ze Huysmans wybiera bohatera statycznego i bier-
nego, co sprawia, ze opowiadana historia nieuchronnie zmierza ku fabularnemu
bezruchowi:

To powoduje i umozliwia zarazem rozluznienie struktury powiesci: wyhamowanie

biegu fabuly i przyznanie jej roli pretekstu, wprowadzenie kompozycji epizodowej

i dywagacyjnej. Powie$¢ zwalnia tempo i traci spoisto$¢, zbliza sie do eseju, roz-
prawy filozoficznej, traktatu, czesto zawiera w sobie kompozycyjnie wyodrebnione

mikrotraktaty czy mikroeseje o sztuce'.

W ten sposéb bohater staje sie centrum powiesciowego $wiata, a narracja
zyskuje cechy wewnetrznej i personalnej. Durtal, tak jak Reymontowski Zenon,
obserwuje bowiem rzeczywisto$¢ przez pryzmat samego siebie i w kontekscie
literatury. W jego literackim $wiecie podréz do krainy zta to w gruncie rzeczy
spojrzenie w glab wlasnej duszy. W powiesci Huysmansa roi si¢ od monolo-
goéw wewnetrznych, a jego zmeczony bohater stawia wciaz pytania, na ktére
nie ma odpowiedzi. Zdaniem Yvesa Hersanta, formuta tytutowa La-bas odsyta
zaréwno do $wiata znajdujacego sie ponizej, jak i do $wiata wewnetrznego (po
francusku gra stéw — inférieur/intérieur)'®. W tym kontekscie metafizyczne
spacery Durtala moga by¢ uznane za autoanalize, probe zdobycia samo$wiado-
mosci. W realistycznym planie powie$ci mamy przeciez do czynienia z zaledwie
kilkoma miejscami akcji, wréd ktérych trzeba wymienié: mieszkanie Durtala,
mieszkanie Pani Chantelouve, opuszczona kaplice, a przede wszystkim siedzibe
dzwonnika Carhaixa, ktéra stanowi tfo dla wszystkich najwazniejszych dyskusji,
jakie przenosza czytelnika w makabre sredniowiecza oraz w siegajacy tej epoki
(ale wciaz zywy w czasach Huysmansa) mroczny kult Szatana. Swiat mentalny,
ktory wylania sie z dialogéw, dominuje wiec nad rzeczywistym. Wydaje sie
wrecz, ze stowa Huysmansowskich bohateréw maja jaka$ moc sprawcza. Kreuja

13 1.K. Huysmans, dz. cyt., s. 74.

14 Zob. np. R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa
1995, s. 71-75.

15 T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1905), Krakéw 1986, s. 98.

16 Zob. Y. Hersant, Préface, [w:] ].K. Huysmans, dz. cyt., s. 12.
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bowiem nowa duchowa przestrzen, w ktdrej terazniejszo$¢ miesza sie z prze-
szlo$cia, a twory wyobrazni i fakty historyczne stanowia nierozerwalna catos¢.
Jest to $wiat duszy, w ktérym nie obowiazuja prawa logiki, a prawda literatury
wypiera prawde Zycia.

Huysmans i Reymont gleboko odczuwali kryzys dawnego obrazu $wiata, za-
korzenionych w kulturze koncepcji cztowieka i tradycyjnych, opartych na religii,
systemdéw wartosci. W ich prozie mozna dostrzec interesujacy zapis doswiadcze-
nia nowoczesnosci. Przeczucie, nadchodzacych wielkimi krokami zmian, widac
w calym $wiecie przedstawionym La-bas i Wampira, a takze w warstwie jezyko-
wej tych powiesci. W przedmowie do Paryskiego spleenu Baudelaire stwierdza,
ze nowoczesne zycie wymaga nowego jezyka: ,prozy poetyckiej, muzycznej bez
rytmu i rymu, do$¢ gietkiej i skontrastowanej, aby mogta oddac liryczne drgnienia
duszy, falowanie marzen, skoki $wiadomosci”". Jezyk Huysmansa, hermetyczny
i wyrafinowany, zdaje si¢ doskonalym narzedziem do opisu $wiata, ktéry zatracit
kartezjanska jasnos$¢ i przestal by¢ zrozumiaty. Bohaterowie La-bas zongluja trud-
nymi pojeciami, w ich ciasnych granicach staraja si¢ zamknac swa wiedze zaréwno
o minionych epokach, jak i o czasach wspoélczesnych oraz przysztosci. Oniryczna
konwencja Wampira odzwierciedla za$ zacieranie si¢ granic miedzy snem a jawa:

»1 tak zapomnieli o wszystkim, Ze nikt juz nie wiedzial, rzeczywisto$¢ to — li sen
czarowny?”8. Jezyk Reymonta zbliza si¢ w tej powiesci do postulowanej przez
Baudelaire’a muzycznej prozy poetyckiej, w ktorej cisza rozbrzmiewa szeptami.
Metaforyka Wampira odwoluje sie zas przede wszystkim do sfery Smierci i rozkla-
du. W opisach Londynu powraca wciaz motyw konania: oto ,rozchwiane kontury
drzew” przypominaja ,trupy”*’, mury sa ,strupieszale™, a halas codziennego zycia
nasuwa na mys$l , glosy grob6w”*; angielskie domy stoja ,martwym szeregiem”*,
sa ,brudne, niby przegnite trumny, rojace si¢ ludzkim robactwem””. Wstajacy nad
Londynem $wit kojarzy sie Reymontowi z ,,martwa jasnoscig’, w ktérej ,gwiazdy
zamieraly jak oczy przystaniane martwiejacymi powiekami”. Smutek miasta
przeklada sie wiec na melancholie catego $§wiata, ktéra dotyka dusz bohateréw

»przegnilymi trupimi rekami”. Wedlug Beaty Utkowskiej: ,narracja personalna,

17" Ch. Baudelaire, Do Arsena Houssaye, [w:] tegoz Paryski spleen. Poematy prozg, przel. ].
Guze, Warszawa 1992, s. 6.
¥ W.S. Reymont, dz. cyt., s. 7.
¥ Tamze, s. 88.
2 Tamze, s. 89.
Tamze.
Tamze, s. 53.
2 Tamze, s. 170.
% Tamze, s. 96.
» Tamze, str. 136.
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poetyka krzyku i technika oniryczna [...] sygnalizuja kierunek zmian zachodzacych
w dwudziestowiecznej prozie pod wplywem surrealizmu”. Tq prekursorska role
zapomnianego utworu polskiego noblisty podkresla takze Krzyzanowski: ,Rey-
mont zupelnie wlasciwie przewidzial nowe kierunki powiesci psychologicznej
naszego stulecia™.

Zaréwno w La-bas, jak i w Wampirze, akcja toczy sie przede wszystkim
w psychice gléwnych bohateréw. Obraz rzeczywistosci staje si¢ w tych powie-
$ciach projekcja wewnetrznych przezy¢, obaw i lekéw postaci, ktére uosabiaja
rozterki cztowieka konca dziewietnastego wieku. Co wiecej, mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze Durtal i Zenon to artysci, ktérzy prébuja wypracowac zasady
nowej sztuki — sa pisarzami. Obaj przezywaja dotkliwie kryzys duchowy epoki
i maja $wiadomos¢, ze tradycyjne narzedzia poznania nie wystarczajg juz czto-
wiekowi przetomu stuleci. Nalezy jednak zauwazy¢, ze podczas gdy Reymont
w Wampirze zupelnie porzuca realistyczng formule i wprowadza do swojego
tekstu zjawiska nadprzyrodzone, bohaterowie Huysmansa nie maja bezposred-
nio do czynienia z nadzmystowymi fenomenami, ktére pojawiaja sie tylko w ich
rozmowach. Autor La-bas, wierny swoim literackim korzeniom, pozostal wiec
w jakims$ stopniu naturalista, tak jak jego bohater, ktéry o tym, co nadprzyro-
dzone, tylko méwi i styszy, osobiscie nigdy nie doswiadczajac niesamowitej,
ciemnej strony istnienia. Badacze twdérczosci Huysmansa zwracaja uwage, ze
w trakcie pracy nad powie$cia zachowywat sie jak na ucznia Emila Zoli przystalo

— zbieral materialy, studiowal stare ksiegi, szukal wiarygodnych Zrédet, jednym
stowem dbal, zeby jego ksiazka byla jak najbardziej prawdziwa®. Zaskakujace
jest to, ze pisarz zdecydowal sie uja¢ w ramy powiesci realistycznej temat, ktory
realizmowi zdecydowanie sie wymykal; metoda jego pracy pozostawala przy
tym konsekwentnie racjonalistyczna®. Obrazem tej sprzecznosci jest gtéwny
bohater La-bas, Durtal, ktéry powtarza droge Huysmansa, probujac zrozumiec
to, co z definicji musi pozostac niepojete.

Huysmans potrafil przezwyciezy¢ wlasna fascynacje zjawiskami nadnatural-
nymi i wiare w interwencje tajemniczych sit w codzienna, pospolita rzeczywistos¢,
zachowujac w swej powiesci zdystansowany stosunek obiektywnego obserwatora.
Warto przypomnie¢, ze pisarz uczestniczyl w seansach spirytystycznych i trakto-
wal je zawsze ze $miertelna powaga®. W przypadku Reymonta, ktéry takze brat

% B. Utkowska, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Krakéw 2004, s. 204.

7 J. Krzyzanowski, dz .cyt., s. 48.

% Zob. G.Bonnet, dz.cyt., s. 51-54; por. tez M.L. Issaurat-Deslaef, La-bas: logique et signifi-
cation du fantastique, [w:] ,,Bulletin de la Société ].K. Huysmans” 1978, nr 69, s. 28.

% Zob. M.L. Issaurat-Deslaef, dz. cyt., s. 28.

% Zob. R. Baldick, The Life of J. K. Huysmans, Langford Lodge 2006, s. 202.
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udzial w mediumicznych eksperymentach, wida¢ za$ osobiste zaangazowanie

pisarza w przedstawione wydarzenia. W Wampirze brak autorskiego dystansu, co

w pewnej mierze obniza walory artystyczne tej powiesci. By¢ moze znaczace sa tu

role, jakie kazdy z pisarzy odgrywal przy wirujacym stoliku: Huysmans zasiadat

tam na prawach zwyklego uczestnika, Reymont nie raz stuzyt zgromadzonym za

medium. Dlatego autor La-bas (podobnie jak jego bohater) potrafi zdoby¢ si¢ na

dystans badacza-obserwatora, podczas gdy Zenon, literackie alter ego Reymon-
ta, zdaje si¢ niejako prokurowa¢ niesamowite fenomeny. Znaczacy jest tu opis

czarnej mszy, w ktoérej uczestnicza bohaterowie obu powiesci. U Huysmansa, jak

na adepta naturalizmu przystalo, relacja z ceremonii przy rue de Vaugirard jest

rzeczowa i chtodna. Poczatkowo Durtal z przenikliwoscia naukowca analizuje to,
co widzi, postugujac sie przy tym fachowym stownictwem. Ow znawca katolickiej

liturgii bierze czarng msze za zwykla msze bez $piewu (messe basse®'). Pdzniej,
kiedy bluzniercza ceremonia przeksztalca si¢ stopniowo w wyuzdana orgie, bo-
hater Huysmansa, ,przepetniony odrazg, niemal zaczadzony” (,,excédé de dégott,
a moitié asphyxié”)®, po prostu wychodzi.

W przeciwienstwie do autentycznej rue de Vaugirard — najdluzszej ulicy
wspolczesnego Paryza — grota — stanowiaca tlo dla czarnej mszy w Wampirze
— sytuuje si¢ gdzie$ pomiedzy jawa a snem. Zenon nie moze po prostu opusci¢
tego miejsca — tkwi w nim wbrew swojej woli, jakby przykuty niewidzialnym
faiicuchem, i doswiadcza niezwyklych wizji:

[...] pochylil sie w sobie, jakby nad krawedzig $wiata nieznanego, spogladal w tajem-
nice i jego oczy duszy pierwszy raz wybiegly poza siebie, poza glupia i leniwg mys],
poza fakty i rzeczy widome; pierwszy raz lecialy przez jakie$ nieprzejrzane obszary,
przez jakies dale czarowne, przez jakie$ wyze i przepascie nieskoniczone, iz cofnat
sie ol$niony, peten $wietej cicho$ci przeczuwan i widzen, jakis wiew nie$miertelnej
mocy przewial mu przez dusze®.

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze opis wewnetrznych przezy¢ Zenona zbliza
sie — przez rozbicie logicznych powigzan pomiedzy kolejnymi sekwencjami
tekstu — do automatycznego pisania surrealistéw lub strumienia §wiadomosci,
z ktérym eksperymentowano juz u schytku dziewietnastego wieku*!. Podobne

31 J.K. Huysmans, dz. cyt., s. 293.

32 Zob. tamze, s. 297.

3 W.S. Reymont, dz. cyt., s. 95.

3 Elementy takiej techniki mozna dostrzec np. w opowiadaniu Edouarda Dujardina Waw-
rzyny juz scieto (1888).
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spostrzezenia czyni Danuta Knysz-Tomaszewska w swoim artykule na temat
opowiadan fantastycznych Reymonta, zastrzegajac jednak, ze trudno uznac go
za przedstawiciela awangardy: ,Nie jest to jeszcze automatyczne pisanie, ktd-
re postulowac beda surrealisci, zafascynowani technika sennych obrazéw, ale
epicka narracja we wszystkich prezentowanych tu tekstach ulega rozsadzeniu™”.

Czlowiek u progu nowoczesnosci, tak jak Huysmansowski Durtal, znajduje
sie miedzy dwiema przepasciami. Swéj wzrok moze skierowac zaréwno w gore,
jak i w dot, w strone jasna lub ciemna, ale pociaga go przede wszystkim to, co
zakazane, co prowadzi ku otchtani moralnego piektfa. Jesli nie jest tego w pelni
$wiadom, przynajmniej to przeczuwa. Rozdarty miedzy lekiem a fascynacja,
niepewnoscia a odwaga, balansuje na cienkiej linie, poszukujac rozpaczliwie réw-
nowagi — jak stary linoskok Baudelaire’a czy linoskoczek Nietzschego, linoskok
balansujacy nad otchtania, prefiguracja tego, co niedlugo nastapi — koszmaréw
dwudziestego stulecia.

U Huysmansa i Reymonta nietrudno dostrzec motyw leku przed nowoczesno-
$cig. La-bas koniczy sie surowa krytyka nowoczesnego spoleczenistwa, a bohater
powiesci — po chwili wahania — nieuchronnie podazy w szeroko otwarte ramiona
tradycyjnego Kosciola, w przeszto$¢, w redniowieczny splendor chrzescijanskich
rytualéw. Ale o tym dowiemy sie dopiero z kolejnego tomu cyklu — W drodze.
Nieco inne jest zakoniczenie Wampira: wyzwoliwszy sie spod jarzma religii i za-
chodniej moralnosci, doznawszy rozpusty, bluznierstwa i zta, Zenon odkrywa
jedyna droge: ,A cho¢by nawet Szaleristwo i Smier¢!”*. Nie przypadkiem okret,
ktéry uwozi go w nieznane, nosi imie symbolicznego potwora, szekspirowskiego
Kalibana, nieszczesnej bestii pozadajacej wolnosci za wszelka cene.

Fascynacje ezoteryka, ktdrej §wiadectwem sa powiesci Huysmansa i Reymon-
ta, mozna uznac za probe odpowiedzi na pytania dreczace cztowieka na progu
nowoczesnosci. Zainteresowanie zjawiskami nadprzyrodzonymi odzwierciedla
dazenie do duchowego samookreslenia. Granice ludzkiego poznania determinuja
$wiat, poniewaz obraz rzeczywistosci zawiera sie w poznajacym ja podmiocie.
Szukajac prawdy o bycie, musimy wiec przede wszystkim szuka¢ prawdy o sobie.
Wiedzieli to Huysmans i Reymont, owi voyageurs en eux-mémes — podrdznicy
w glab samych siebie, by postuzy¢ sie formuly, przywolana przez Huysmansa
w jego osobistych notatkach, zwanych Carnet vert®’. Durtal i Zenon za sprawa
ezoteryki schodza wiec la-bas w poszukiwaniu wampirycznej wiedzy o nich

% D. Knysz-Tomaszewska, W strone niepoznawalnego. Nowele Reymonta w kontekscie opo-
wiadan fantastycznych Guy de Maupassanta, [w:] Inny Reymont, dz. cyt., s. 36.

% W.S. Reymont, dz. cyt., s. 177.

3 Zob. G. Bonnet, dz. cyt,, s. 141.
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samych, zywia si¢ wlasnym bytem, czujac zarazem, ze stabng i umieraja. Samotni
w swoich mentalnych wedréwkach, przemierzaja otchlanie nieba i piekta, nie
ruszajac sie z miejsca. Poszukujacy i wolni, staja wreszcie na progu tajemnicy.
Moga si¢ jeszcze zatrzymac (jak Durtal), ale otchlan wabi szaleristwem i $mier-
cig, ktdre obiecuja ukoi¢ ,trujacymi jadami niepokojéw, obaw i niepewnosci™®.
Przy wtérze cicho pracujacych maszyn ,Kalibana’, Zenon podejmuje decyzje:
»Raczej $mier¢ nizli takie zycie, nizli to niewolnicze, pelzajace bytowanie roba-
kéw wsrdd cierpien, strachéw i ciemnosci... [...] ...a przed switem «Kaliban»

wyplynal z portu w nieznanym kierunku”*.
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Summary: The author confronts two important modernist novels: La-bas by Joris-Karl Huysmans
(1891) and Wampir by Wiadystaw Stanistaw Reymont (1911). Apparently entirely different, these
works reveal however the similarity of themes and ideas. Both in La-bas and Wampir the action
takes place in the psyche of main characters. As a consequence an external world reflects their soul.
An important context of an analysis of both novels refers to the modernity which determines all
the interpretatations. In case of Wampir novel’s qualities are depreciated by a lack of the author’s
distance from supernatural phenomena which fascinate his hero. As far as La-bas is concerned,
although Huysmans was deeply interested in esotericism, at the same time he was able to achieve
the necessary distance from his story. Due to that La-bas represents an exceptional literary value.
Both in La-bas and Wampir the fascination with supernatural phenomena might be considered
as an attempt of a spiritual self-determination and an expression of dilemmas which torment the
human on the verge of modernity.

Keywords: Huysmans, Reymont, psyche, subconciousness, modernity, esotericism






