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Wstep do imagineskopii Sledzia Otrembusa Pogrobelskiego

Fictive science, scientific fiction and phantom library
LIntroduction to imagineskopy” by Sledz Otrembus Podgrobelski

Streszczenie: Artykut dotyczy tekstu Wstep do imagineskopii. Préba zarysu Sledzia Otrembusa
Podgrobelskiego [Stanistawa Moskala], analizowanego w kontekscie zjawisk prozatorskich 6smej
i dziewigtej dekady w polskiej literaturze. Autor przyglada sie strategiom symulowania dyskursu
naukowego, opisuje chwyty majace uprawdopodobnic iluzje autentycznosci konceptu niby-nauki
— imagineskopii, tropi w tekécie Moskala relacje miedzy fikcyjnoscia i fikcjonalnoscia a diagnoza

stanu nauki i metodologii, ktérymi postuguje si¢ nauka, by uzasadni¢ wlasna odrebno$¢ posrod
innych dyskurséw p6zZnej nowoczesnosci. Moskal konstruuje ironiczny tekst paranaukowy, kryjac
sie posrod widmowych bytéw, nieistniejacych figur autorskich, dzieki czemu moze sformulowaé
istotne watpliwosci co do przywilejowanej pozycji wiedzy eksperckiej w ramach pdznej nowo-
czesnosci, a takze jest w stanie wyeksponowac role literatury jako istotnego w tych realiach
metajezyka, ktéry jest §wiadomy wlasnych ograniczen i nie ulega wierze we wtasna sprawcza
moc (co jest problemem nauki, szczegdlnie przyrodoznawstwa).

Stowa kluczowe: modernizm, awangarda, apokryf, fikcja, polska proza, p6Zna nowoczesnosé

Poczatek lat siedemdziesigtych przynidst intrygujace propozycje rozwiazan me-
taliterackich, potencjalnie waznych dla poszukiwan artystycznych w ramach
zjawiska ,nowej prozy™: Doskonatg proznie (1971) i Wielkos¢ urojong (1973)

1 Zjawisko ,nowej” prozy lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych tworzyly — w moim

przekonaniu — teksty, ktére problematyzowaly wlasne usytuowania wzgledem nowo-
czesnosci, dystansowaly sie od jej idei, obieraly za cel zakwestionowanie dalszego utrzy-
mywania dotychczasowej dynamiki literatury nowoczesnej poprzez praktyke tekstowa.
»Nowa” proza proponowata odejscie od teorii i niemal zupelne porzucenie teoretycznych
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Stanistawa Lema oraz Alef (1971) i Fikcje (1972) Jorge Luisa Borgesa. Zapro-
ponowana w tych ksigzkach koncepcja uprawiania literatury polegata na za-
kwestionowaniu granicy miedzy dyskursem prozatorskim jako domena fikcji
i dyskursem krytycznoliterackim jako jego metajezykiem. Snucie opowiesci
przeksztalcilo si¢ w opowiadanie lektur, przeczytanych historii, zastyszanych
przypowiesci. Impulsem do pisania stawat sie cudzy tekst. Lema fascynowata
mozliwo$¢ zderzenia estetyki dziela fikcjonalnego ze stylistyka pismiennictwa
krytycznego, dlatego jego utwory przybralty forme recenzji zmyslonych publi-
kacji lub wstepéw do nieistniejacych ksiazek. Pisarz uchylal kwalifikacje gatun-
kowe. Zblizal si¢ ku eseistycznej formie zdolnej pomiesci¢ i potaczy¢ skrawki
fabuly, wyimki problemowe i oméwienie krytyczne. Utwér przybieral posta¢
specyficznego komentarza, ktéry ustanawiat swéj przedmiot (w tym sensie po-
zorowal jego prawdziwos$¢), ale ze wzgledu na fikcyjnos¢ owego przedmiotu
tracil swa autentycznos¢. Otrzymywali§my paradoksalng, a w dodatku perfid-
nie przemyslang i skonstruowang maszynerie znoszacej i ustanawiajacej sie na
nowo fikcji. Lem jako autor ,literatury neantycznej”> bywatl okreslany mianem
konceptualisty lub autora metafikcji. Jego gry moga uchodzi¢ za przyklad ostat-
niego zrywu odchodzacej awangardy (ktérej sam pisarz nie akceptowal, mimo
ze praktyka pisarska sugeruje cos zgola przeciwnego), starajacej sie ostatkiem
sit tchna¢ w kostniejaca instytucje literatury ozywczego ducha innowacji, ale
takze za nie$miale préby dystansowania si¢ od fetyszy modernizmu w rodzaju
oryginalnosci czy zobowiazan poznawczych literatury. Jest to tym ciekawsze, ze
w tomach eseistycznych poswiecil wiele miejsca epistemologii literatury, ktéra
byla, jego zdaniem, zdolna odkrywac i formutowac¢ problemy niedostepne innym
narzedziom poznawczym, przede wszystkim nauce.

W tym kontekscie ludyczne, a zarazem autorefleksyjne zabawy literackie
Borgesa i Lema, podajace w watpliwo$¢ rozgraniczenie porzadku codziennosci

i quasi-teoretycznych dyskurséw lub symulowanie ich obecno$ci w ramach wlasnych praktyk

literackich. Uciekano od skonstruowania ,silnego” i konkurencyjnego projektu, zdolnego

rywalizowac z najbardziej wyrazistymi i ekspansywnymi jezykami prozatorskimi moder-
nizmu, przywolujac (czesto ironicznie) obsesje sztuki modernistycznej (przede wszystkim

oryginalno$¢ i autonomiczno$c¢). Katalog tekstéw ,nowej” prozy pozostaje otwarty, poniewaz

to zjawisko proponuje postrzegac jako literature ,wyczerpujacej si¢” (nie za§ wyczerpanej)

nowoczesnosci: mysle zatem o powie$ciach Bohdana Zadury, Jézefa Loziniskiego, Marka

Styka, Janusza Andermana, Andrzeja Luczenczyka, Jerzego Pluty, Jakuba Kornhausera, Ana-
tola Ulmana, Donata Kirscha i innych. Mianem ,,nowej” prozy okre$lam konstelacje tekstéw,
ktére dotychczas klasyfikowano w ramach efemerycznych nurtéw ,,rewolucji artystycznej

w prozie”, ,mtodej prozy”, ,prozy nowych nazwisk”, polskiej prozy lingwistycznej.

T. Cieslikowska, Wstep do ,neantologii’, czyli rzecz o quasi-recenzjach i quasi-streszczeniach,
[w:] Modele swiata i czlowieka. Szkice o powiesci wspélczesnej, pod red. J. Swiecha, Lublin

1985.
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i fikcyjnej opowiesci, podsuwaly ciekawe rozwigzania w zakresie literackosci®.
Dystansowaly sie od pojmowania literatury przez pryzmat zaangazowania
i obowiazkéw prezentyzmu, ale takze mogly intrygowac¢ przez problematyza-
cje zaleznosci literatury (jako domeny fikeji) i zycia (jako strefy autentycznosci).

Reprezentacja okazywala si¢ réwnie prawdziwa, co rzeczywisto$¢, zas utwor
zaposredniczony przez inny tekst byl réwnie realny. Narzedzia mimetyczne,
ktére stuza osiagnieciu iluzji realnosci §wiata powiesciowego, zostaly uzyte do
uprawdopodobnienia fikcyjnego dzieta lub opowiesci. Dochodzi do odwrdcenia
sytuacji komunikacyjnej: komentarz przyjal pozycje uprzednia wobec komen-
towanego tekstu, powolujac go do zycia.

Witep do imagineskopii (préba zarysu)* Sledzia Otrembusa Podgrobelskiego

stanowi ciekawy przypadek przemian literackich, inspirowanych dorobkiem
~falszywych” recenzji i zmyslonych opowiesci Lema i Borgesa, jakie miaty miej-
sce w ramach poszukiwan ,nowej” prozy°. Autor postuguje si¢ zabiegiem po-
legajacym na ustanowieniu i uprawdopodobnieniu fikcyjnego bytu tekstowego
(nieistniejacej nauki manifestujacej sie w rozprawach, artykulach, biografiach
badaczy i innych falszywych dokumentach) poprzez narzedzia krytycznoliterac-
kie: opis, recenzje, omdwienie, streszczenie, analize i interpretacje oraz obudowe
paratekstowy, charakterystyczna dla piSmiennictwa naukowego: wstep, posto-
wie, tabele, wykresy, ryciny i rysunki pogladowe®. Sfowem, tekst nieistniejacy

istnieje w innym tekscie, poniewaz dyskurs, ktéry powotuje go do zycia, kreuje
jego autentyczno$¢ za sprawa odpowiednich mechanizméw metatekstowych,
ktore zaktadaja wtérnos¢ tekstu przywolujacego i tym samym uprzednio$¢ tek-
stu przywotanego. Mechanizm uzasadniania wpisany w dyskurs metaliteracki

3

Potencjalne pole inspiracji Wstepu do imagineskopii jest szersze. Autor mégl znad, na przy-
klad: Sartora resartusa Thomasa Carlyle’a, ale takze proze Brunona Winawera, w tym Dok-
tora Przybrama.

Sledz Otrembus Podgrobelski [Stanistaw Moskal], Wstep do imagineskopii (préba zarysu),
Krakéw 1977. Dalej jako W1 wraz z podaniem numeru strony. Wszelkie zestawienia biblio-
graficzne, na jakie natrafilem, uwzgledniajace ten tekst, podaja, ze autorem jest Stanistaw
Moskal. Zdaje sig, ze potwierdza to sam tekst. Zob. W1, s. 83.

W Polskiej Bibliotece Widmowej Pawel Dunin-Wasowicz pokazal, ze w rodzimej literaturze
istnieje wrecz tradycja ,widmowych” dziel. Istotna czescia tego leksykonu jest Wstep do ima-
gineskopii Moskala, ktéry pojawia sie w owym zestawieniu 30 razy (indeks osobowy btednie
podaje liczbe 31). Zob. P. Dunin-Wasowicz, Polska Biblioteka Widmowa. Leksykon ksigzek
zmyslonych, Warszawa 2016, s. 298. Autor zbioru, wlaczajac w jego obreb tekst Moskala,
zwrocil posrednio uwage na istotng kategorie widmowosci, ktdéra na réznych poziomach
uruchamia Moskal. Dochodzi tym samym do destabilizacji opozycyjnych kategorii prawdy
i zmys$lenia, faktu i fikcji, istnienia i nieistnienia.

M. Stala, Parodia jako wartos¢, [w:] Studia o narracji, pod red. J. Bloniskiego, S. Jaworskiego,
J. Stawinskiego, Wroctaw 1982, s. 254—-256; J. Galant, Polska proza lingwistyczna. Debiuty
lat siedemdziesigtych, Poznan 1998, s. 107-108.
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(a w przypadku Wstepu do imagineskopii — metanaukowy) automatycznie legi-
tymizuje przedmiot swego zainteresowania. Relacje miedzy fikcja a autentycz-
noscig, zmysleniem i prawda komplikuja sie, a w konsekwencji rozdzielenie ich
zakresow przestaje by¢ wylacznie kwestia prostej oceny.

Podgrobelski (zostang jeszcze przy tym pseudonimie) pozostaje wierny po-
etyce piSmiennictwa naukowego o proweniencji przyrodoznawczej, a jednocze-
$nie podwaza jego teleologie, umieszczajac fikcje w centrum swoich praktyk
paranaukowych — Wistep do imagineskopii jest jedyna publikacja traktujaca
o technikach stymulowania wyobrazni i zjawisku pendu, bedaca uzasadnie-
niem teoretycznym owych technik. Tekst nieustannie gra wlasna parodyjno-
$cig, wysylajac sygnaly, ze jest zmysleniem, hochsztaplerka, nieudolng imitacja.
Z jednej strony autor serio traktuje pomyst wptywania na wyobraznie, dajac
temu naukowe podwaliny, a z drugiej — sposéb, w jaki tego dokonuje, stawia pod
znakiem zapytania cala koncepcje. Falszerstwo, z ktérym mamy do czynienia,
jest ewidentne i wlasnie ta ewidentno$¢ wydaje mi si¢ wyjatkowo intrygujaca.

Na mapie ,nowej” prozy lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych Wstep
zajmuje szczegdlne miejsce. Ksigzka (okreslenia gatunkowe traca tutaj ostros¢)
wydaje sie ostentacyjnie ludyczna, obojetna wzgledem probleméw spotecz-
nych, a nawet (przynajmniej przy pobieznej lekturze) nieliteracka z racji tego,
ze imituje dzieto naukowe. Nie wspétbrzmi z obsesjami autoréw ,,nowej” prozy.
Szczegdblnie wyraznie widac to na tle opowiesci pokoleniowo-tozsamosciowych
oraz narracji, ktére problematyzuja wlasne zdolnosci opisywania codzienno-
$ci i angazowania si¢ w zmiane badz modyfikacje praktyk spotecznych. Utwoér
oddala si¢ od eksperymentéw narracyjnych i stylizacji obliczonych na prze-
ksztalcenie zastanych wzorcéw artystycznych. Innowacja, jaka proponuje, omija
mielizny, na ktére wkroczyla czes¢ ,nowych” prozaikéw, rozluzniajacych spoj-
no$¢ narracyjna, siegajacych po stylizacje jezyka méwionego, mnozacych rela-
cje intertekstualne, borykajacych sie z p6Zna nowoczesnoscia jako problemem
(wyzwaniem) estetycznym i intensywnie przezywanym okresem przeobrazen
spoteczno-cywilizacyjnych. Nowatorstwo w tym przypadku dotyczy celebrowa-
nia i eksponowania wieloznacznosci — tekst pozostaje otwarty na interpretacje,
nawet, a moze szczeg6lnie, na sprzeczne odczytania, uniemozliwia kategoryczne
sady interpretacyjne, zawiesza rozstrzygniecia. Jest dzietem finezyjnym w swej
$wiadomie zaprogramowanej nieudolnosci imitowania, co wszak pokazuje, lecz
mimo to podsuwa lustro nauce, filozofii i literaturze, zmuszajac je do redefi-
niowania swoich celéw i rezygnacji z uprzywilejowanych pozycji dostarczycieli
pewnikow.

W centrum zainteresowania, cho¢ niebezposrednio, stawia idee praw-
dy i autentycznosci, problem zaleznosci literatury od naukowych systeméw
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eksperckich (czy po prostu od paradygmatéw naukowych), mozliwo$¢ komen-
towania terazniejszosci (i wplywania na nia). Przede wszystkim skupia sie na
realno$ci umykajacej przed kolejnymi konceptualizacjami w ramach myslenia
nowoczesnego. Cho¢ utwér pozornie nie wpisuje sie w problematyke ,nowe;j”
prozy lub po prostu ja lekcewazy, zostal uksztaltowany przez klimat epoki
spierajacej sie o miejsce literatury i role intelektualisty (pisarza i naukowca)
w porzadku spotecznym uformowanym przez procesy modernizacji, umaso-
wienie i industrializacje.

Wistep do imagineskopii (proba zarysu) wpisuje sie w poetyke dzieta nauko-
wego z uwagi na sposéb przedstawiania problemu, delimitacje wywodu i sty-
listyke. Toczy sie tu gra fikeji i autentycznosci, ktéra — aby mogta by¢ odkryta
i zdekodowana — wymaga od czytelnika sporzadzenia recenzji. Ptynno$¢ zmiany
tonacji ujawnia parodystyczny zamyst tego tekstu. Ksigzka imituje autentyk,
by za chwile zdradzi¢ wlasna falszywos¢, a nastepnie znéw ja utrzymac. Tekst
stawia pytanie o swoje znaczenie: jaki jest cel tej zabawy w przesmiewcza para-
nauke; co sprawia, ze nadajemy konkretnemu tekstowi okreslona kwalifikacje
gatunkowa i czy nie dokonujemy tego zbyt arbitralnie i pochopnie? Jesli uznam
Witep za kpine z naukowosci, to konieczna okaze si¢ odpowiedz na pytanie, czy
rzeczywiscie ksigzka jest przede wszystkim zartem skupionym na ludycznosci
lub moze raczej nieoczywista przypowiescia, kryjaca sie w przesmiewczym serio,
w dowcipie podszytym powaga?

Strategii uprawdopodobnienia stale towarzyszy strategia deziluzji, co odpo-
wiada fundamentalnej koncepcji naukowej i filozoficznej Otrembusa — pendowi

— ktéra zaklada powiazanie wszelkich elementéw rzeczywistosci, a to z kolei
sugeruje wieloznaczno$¢. Utwér pietrzy watpliwosci i zarazem je wySmiewa,
lecz przy tym zacheca, by przyjrze¢ sie warstwie problemowej, cho¢ najpierw
mami estetyka i obudowa paratekstowaq.

Estetyka publikacji oraz obudowa paratekstowa konotuja sytuacje komu-
nikacyjna wtasciwa pracy naukowej. Autor umiejetnie (a zarazem niezdarnie)
podszywa sie pod naukowca publikujacego monografie, lecz réwnoczesnie po-
daje w watpliwos$¢ prezentowana problematyke i rzetelno$¢ badawcza. Sygnaly
parodystyczne maja rézng intensywnos$¢, a w konsekwencji konstrukcja zartu
jest bardziej skomplikowania niz prosta stylizacja’.

Tytul cechuje dziwna skromnos¢, co zreszta wpisuje sie¢ w charakterystyczna
dla stylu naukowego strategie fagodzenia kategorycznosci sadéw oraz uwzgled-
niania ewentualnych pomylek i potencjalnych zarzutéw ze strony innych

»Podstawowa funkcja parodii w ksigzce Podgrobelskiego jest sugerowanie literackosci.”
J. Galant, dz. cyt., s. 108.
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badaczy®. Piszacy gra bliskoznacznymi pojeciami na podstawowym poziomie
recepcji tekstu przez czytelnika. Siegajac po okreslenia ,wstep” i ,préba”, suge-
ruje, ze nie wchodzi w role specjalisty w zakresie poruszanej problematyki, lecz
raczej pozostaje dyletantem. Prébujac wszak zarysowaé wstepny opis tajemni-
czo brzmigcej imagineskopii, umieszcza si¢ w roli amatora lub adepta dyspo-
nujacego skromnym zapleczem wiedzy i erudycji. Autor niejako ambiwalentnie
odnosi si¢ do wlasnych mozliwosci poznawczych i zdolno$ci wyjasniania, wiec
jego przedsiewziecie pozostaje dalekie od finalnosci. Nie rosci sobie praw do
wyczerpujacego ujecia problemowego. Ksiazka stanowi wstepne rozpoznanie,
a wrecz szkic, nieledwie brudnopis propedeutyczny. Esej, jako forma niegotowa,
akceptujaca i celebrujaca wlasna niefachowos¢ i niefinalno$¢®, wydaje sie w tym
kontekscie waznym punktem odniesienia dla zamiaréw wyrazonych w tautolo-
gicznym tytule. Funkcja przygotowawcza publikacji (wprowadzenie czytelnika
w zagadnienia kluczowe dla imagineskopii) przeksztalca si¢ w niewypetniana
obietnice, poniewaz ,ja” ambiwalentnie postrzega i ustanawia swéj autorytet
eksperta. Jak dowiadujemy sie we wstepie, tekst stanowi rozprawe habilitacyjna,
a mimo to autor nie czuje sie wystarczajaco kompetentny, by cato§ciowo przed-
stawi¢ nurtujace go zagadnienie poszerzania wyobrazni.

Klopotliwos¢ tytutu wynika z parodystycznego potraktowania tytulatury
dziel naukowych, ktére opieraja sie raczej na retoryce inicjacji niz zakonczen
i podsumowan. Wstep do imagineskopii (proba zarysu) nieprecyzyjnie okresla
swoj zakres problemowy, a tym samym teleologia dziedziny, jej wymiary teo-
retyczny i praktyczny oraz ewentualna uzytecznos$¢ spoteczna réwniez staja
sie nieprecyzyjne i trudno uchwytne. Tytul uprawnia nas, mimo swych niejed-
noznacznosci, by rozpatrywac publikacje jako swoista popularyzacje wiedzy
o doraznym poszerzaniu wyobrazni. Autor okresla ksiazke mianem kompen-
dium-podrecznika.

Na stronie przytytulowej czytamy: ,wydanie przejrzane i nie poprawione
[pisownia oryginalna]”, potem dedykacje'® (w tonie serio) i motta'! (prze$miew-
cze). Na kolejnych stronach ta niejednoznacznos$¢ naruszajaca zwyczajowe
dane wydawnicze i powazna stylistyke paratekstéw zostaje zniwelowana. Stowo

W. Glowala, Lek i metoda, ,Teksty” 1981, nr 6; S. Gajda, Styl naukowy, [w:] Wspétczesny
jezyk polski, pod red. J. Bartminskiego, Lublin 2001.
R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej sSwiadomosci gatunku, Krakéw 2006.
»Pamieci mysliciela z Podhajec, Jeremiasza Apollona Hytza, prace te po§wigcam” (W1, s. 5).
»Motto: Ej, kieby nie ta dziura w desce / Bylaby$, Kasiu, panna jesce... (Oskar Kolberg, Dziefa);
Netto: Starozytni Egipcyanie tez juz znali powiekszanie (Champolion w li$cie do narzeczo-
nej); Brutto: Czy mlody, czy stary, wesolek i mruk / Powiekszaltby sobie, gdyby tylko mégt
(Piesnt Cyganéw o$miogrodzkich z XVII wieku)” (W1, s. 6).
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przedwstepne prof. dr. Andreasa Tatlajtisa, Sfowo wstepne doc. dr. n-hab. Sergiu-
sza Voloffa'? oraz Dwa stowa od autora jasno informujg, Ze obcujemy z publikacja
naukowa. Funkcje, jakie piastuja ci badacze, legitymizuja fachowo$¢ ich opinii
i nadaja calej pracy adekwatna range ekspercka. Pochodza z zagranicznych (a za-
razem egzotycznych) os§rodkéw naukowych, co domyslnie podnosi ich prestiz
i niweluje humorystyczna tonacje poczatkowej partii.

Mimetyzmowi formalnemu towarzyszy imitacja ,$wiatopogladowa”. Nie tyl-
ko strona estetyczno-edytorska udaje naukowos¢, ale takze delimitacja wywodu
i konstrukcja problemowa pracy w pozornie przekonujacy sposéb potwierdzaja
merytoryczng wartos$¢ dziedziny badawczej. Zasadnicza cze$¢ rozprawy zostata
podzielona na siedem rozdziatéw, ktére dotycza kolejnych, coraz bardziej szcze-
gotowych kwestii. Wraz z postepem lektury dysonans miedzy problematyka
rozdzialtu a jego tytutem staje sie silniejszy. Scieraja sie tutaj aspekt populary-
zatorski i wiedza ekspercka. Tytuly bowiem maja charakter lakonicznych i na
poty kolokwialnych réwnowaznikéw zdan (a w jednym przypadku zdania), ktére
mozliwie najpro$ciej charakteryzuja zakres problemowy rozdziatu, dostosowujac
swoja stylistyke do mozliwos$ci odbiorczych jak najwiekszego grona czytelnikéw.

Wprowadzenie w zagadnienie otwiera cytat z pism Jeremiasza Apollona Hyt-
za, ktéry brzmi zaskakujaco zbieznie, w sensie stylistycznym, z konstatacjami
modernistéw na temat realnosci: ,Pomnazajac cokolwiek, powigkszamy rzeczy-
wisto$¢, ktéra zaczyna przechodzi¢ wyobraznie”. Wyimek stanowi kwintesencje
pogladéw Hytza dotyczacych ontologii oraz poznawczych mozliwos$ci czlowieka,
aktywizowanych przez komplikacje samej rzeczywistosci. Podgrobelski ostroz-
nie, lecz intrygujaco szkicuje inicjalng partie rozprawy, faczac fragmenty prac
i zasadnicze idee Hytza, twércy nauk pendologicznych (to znaczy dotyczacych
pendu), z perspektywa wspdlczesna, gdy znaczna czesc¢ teoretycznych konceptow
fundatora zostala rozwinieta i przetransponowana w dziatalnos$¢ praktyczna,
skupiajaca sie na instytucjonalnym powiekszaniu wyobrazni ,stosownie do
potrzeb poznawczych” (W1, s. 19).

Nastepnie autor przechodzi do portretu biograficznego Hytza, a takze oma-
wia bardziej szczegétowo aparature pojeciows, ktéra stworzyt ,ten niezwykle
oryginalny mysliciel i nieprzecietny erudyta” (W1, s. 23), w tym geneze pod-
stawowego terminu w sfowniku Hytza — pendu (rozdziat I Kilka uwag w sensie
szerszym). Relacja miedzy pendologia a imagineskopia jest poczatkowo niejasna.
Autor utrzymuje, Zze jego badania opieraja si¢ na ,hycowskiej [...] czy jeremi-
stycznej szkole myslenia” (W1, s. 30), co pozwala widzie¢ w niej teoretyczna
i metodologiczna podstawe procedur badawczych imagineskopii.

12 Oryginalna pisownia tytuléw naukowych.
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W fundamentalnej pracy Metoda pendologiczna Hytz pisat: ,Kazdy skutek
ma swoja przyczyne” (Die Pendologische Methode, Wien 1881, s. 9, jak glosi
przypis Podgrobelskiego). Autor Wstepu wyjasnia wage tego pozornego truizmu:

Uderzajace swa oczywisto$cia stwierdzenie postuzylo mu za punkt wyjscia do

dalszych, przeprowadzonych z nieztomna konsekwencja rozwazan: to, co sta-
nowi przyczyne jakiego$ skutku, samo jest przeciez skutkiem jakiej$ przyczyny!

Z chaosu nieuporzadkowanych i pozornie przypadkowych zjawisk wytania sie

nieprzerwany faficuch powiazanych ze soba przyczyn i skutkéw — wypltywajace

z nieskonczono$ci continuum. [...]

Hytz dla okreslenia tego continuum uzywa okreslenia pend, od greckiego stowa

Invd0¢ (ang. the pend). Wszelkie zjawiska, przedmioty czy fakty sq jego manife-
stacja, jego przejawem i stanowia w swej istocie jednos¢, pomimo réznorodnosci

form. (W1, s. 25-26 — podkr. oryg.)">.

Imagineskopia pozwala dostrzec komplikujaca sie rzeczywisto$¢, oddali¢
»hiebezpieczenstwo dysproporcji, rozziewu (hiatus) miedzy wciaz pomnaza-
jaca sie rzeczywisto$cia a wyobraznig” (W1, s. 19). Wyobraznia bowiem sta-
nowi, w §wietle pism Hytza, ,funkcje percepcji pendu” (W1, s. 117). Mysliciel
z Podhajec, jak nazywa Hytza Podgrobelski, stworzyl nowy sposéb myslenia
o rzeczywistosci, polegajacy na dostrzeganiu minimalnego porzadku w cha-
osie, lecz pozbawiony komponentu przemocy porzadkujacej i hierarchizujacej
doswiadczang realno$¢. Wczuwanie sie (czyli Swiadome postrzeganie przyczy-
nowo-skutkowego continuum) jest najwlasciwsza metodq poznania w sensie
teoretycznym i metodycznym (zob. W1, s. 19).

Poczatkowe rozwazania stanowia preludium gléwnego problemu, ktérym
zajmuje sie Podgrobelski. Jego uwaga skupia si¢ na wyjasnieniu natury ima-
gineskopii i propagowaniu doraznego pobudzania wyobrazni. W rozdziale II
(Pobiezne omowienie tego i owego) proponuje wlasna definicje tego zjawiska, wpi-
sujac swoja koncepcje w szersza dziedzine badan nad powigkszaniem wyobrazni.
Opisuje wspoélczesny proces instytucjonalizacji imagineskopii, co jest tozsame
z upowszechnieniem powiekszania wyobrazni i dostepnoscia srodkéw stuzacych
tym celom. Praktyki imagineskopowe staly si¢ jedna z ustug oferowanych przez
specjalistow — technikéw imagineskopii. Podgrobelski omawia (rozdziat III Co
jest czym czego? Niezbedne wyjasnienia) podstawowe sposoby powiekszania oraz

metody pomiaru poziomu wyobrazni, czynniki (psychosomatyczne i spoleczne)
13 Jan Gondowicz postrzega koncepcje wylozona we Wtepie do imagineskopii jako karykature

refleksji filozoficznej Henriego Bergsona i Edmunda Husserla. Zob. J. Gondowicz, Dzis jaja,
»~Nowe Ksiazki” 2000, nr 11, s. 81.
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decydujace o powodzeniu procesu powiekszania oraz inne uwarunkowania ope-
racji. Kolejne czesci kompendium dotycza imagineskopu, urzadzenia przeznaczo-
nego do wzrokowego powiekszania imaginacji. ,Imazysta” (imagineskopiarz?)
fachowo stwierdza:

Srodkiem doraznym, pobudzajacym prace wyobrazni za posrednictwem zmystu
wzroku, a wiec imagineskopem — jest kazdy otwér dziurawiacy na wylot jakakol-
wiek substancje, uformowany tak, ze przez jego przezidr przeprowadzi¢ mozna
bodaj jedna prosta (W1, s. 61).

Istota imagineskopowego powiekszania wyobrazni nie jest jeszcze w pelni zba-
dana. W $wietle tego, co nam dotychczas wiadomo, wydaje si¢, ze materia ota-
czajaca otwor imagineskopu wytwarza rodzaj pola wzmacniajacego strumien
$wiadomosci, ktéry wyplywa z oka patrzacego osobnika (spozieracza) poprzez
przezidr na zewnatrz i po odbiciu si¢ od wycinka otaczajacego go rzeczywistosci
powraca [...].

Wycinek rzeczywistosci ogladany przez imagineskop nie jest niczym innym, jak
jednym lub kilkoma ogniwami pendu (W1, s. 67 — podkr. oryg.).

Opisawszy zasade dzialania i budowe urzadzenia, czynniki determinujace
jego moc, Otrembus tropi przypadki imagostymulacji utrwalone w przekazach
historycznych, dzietach sztuki i praktykach symbolicznych rozmaitych spo-
fecznos$ci na przestrzeni dziejow, by uzasadnic teze, ze korzystanie z imagine-
skopéw jest naturalnym przediuzeniem ludzkiej aktywnosci poznawczej, nie
za$ aberracja dwudziestowieczno$ci — odpowiednio rozdziat IV Krétko ujete
sedno sprawy i V Skad sie to wzielo, gdzie i kiedy. Rys historyczny zamyka
kolejna czes¢, Co sie z tym porobito, bedaca zarazem podsumowaniem rozwoju
dotychczasowych technik imagineskopowych. Podgrobelski przybliza historie
wynalazku Jakuba Jabcona — pierwszego profesjonalnego aparatu, o wystanda-
ryzowanych parametrach, dostepnego na szersza skale — ktéry spopularyzowat
powiekszanie wyobrazni. ,Klasyczny imagineskop Jabcona” zwieniczyt proces
doskonalenia technologii produkcji imagineskopéw, stajac sie rozwigzaniem
prototypowym. Przedostatni rozdzial (Co robi¢ w razie czego) zawiera uni-
wersalng instrukcje obstugi i konserwacji przyrzadéw imagineskopowych, zas
ostatni (Widoki na przysztos¢) stanowi osobliwg prognoze ,jeremizmu i pen-
dologii, stanowiacych baze teoretyczna powiekszania wyobrazni” (W1, s. 146)
w kontekscie przemian cywilizacji przemystowej. Autor, konkludujac wywaéd
na temat mozliwych scenariuszy przysztosci, rezygnuje z ,silnej” wizji rozwoju



164 Artes Humanae = 2/2017 * ARTYKULY

swojej dziedziny, stwierdziwszy: ,Dochodzimy do wniosku, ze wlasciwie to
moze by¢ réznie” (W1, s. 146).

Zasadnicza cze$¢ rozprawy Otrembusa dopelnia Posfowie Andrzeja Marii
Dyszkina, ktére nadaje praktykom stymulacji wyobrazni wyrazna teleologie
i podkresla ich konieczno$¢ w realiach masowego spoteczenstwa industrialnego,
oraz aneks Imponderabilia w nowym swietle — stenogram referatu Podgrobel-
skiego po$wieconego omdwieniu nieznanego tekstu Hytza, ktéry doprecyzowuje
kanon koncepcji pendologa. Gdy przyjmiemy konwencje zaproponowana przez
figure autorska, to cel rozprawy nadal wydaje sie niejasny. Z tego powodu poja-
wia sie postowie, w ktérym koniecznos$¢ poszerzania wyobrazni zostaje wyja-
$niona przez specjaliste niezaleznego wzgledem Podgrobelskiego, a nastepnie
sam autor referuje nowe odkrycia uzasadniajace dotychczasowe badania nad
wyobraznia (W1, s. 153-162).

Dokonawszy omdwienia, zajatem pozycje analogiczna do persony autorskiej
wzgledem Jeremiasza Apollona Hytza. Referujac problematyke Wstepu, niejako
potwierdzam jego autentycznos¢, bowiem wchodze w role krytyka-recenzenta.
W poczatkowym etapie przyswajania tresci jako czytelnicy nie oceniamy rzetel-
nosci badawczej, poprawno$ci metodologicznej i adekwatnosci sformutowanych
hipotez oraz wnioskéw, bowiem nie dysponujemy wiedza ekspercka. Jedynie
poddajemy kolejnej deskrypcji wyj$ciowe teksty nieistniejacego badacza-filo-
zofa. Zwielokrotnia si¢ zaposredniczenie utworu, to znaczy kolejny komentarz
legitymizuje to, do czego sie odnosi. Z punktu widzenia samej procedury recep-
¢ji krytycznej status ontologiczny autora rozprawy naukowej oraz przedmiotu
jego dociekan jest w zasadzie nieistotny. Dopiero gdy wskaze uchybienia wobec
naukowosci (w sensie poprawnosci metodologicznej i stylistycznej), uruchomie
sceptycyzm wobec imagineskopii i zaczne kwestionowa¢ poprawnosc¢ catej kon-
cepcji, odkryje jej watpliwa warto$¢ (czy wrecz kuriozalno$¢), cho¢ co do tego
stwierdzenia réwniez nie moge mie¢ pewnosci, bowiem jako jeden z mieszkan-
céw nowoczesnego $wiata musze zaufac ekspertom-naukowcom i ich jezykowi.

Czytelnik zostal skazany na ciggte sprawdzanie (weryfikowanie i falsyfi-
kowanie) otrzymywanych informacji. Prawda i zmyslenie si¢ przemieszczajg.
Naukowos¢ jest symulowana i demistyfikowana. Przyczynia si¢ do tego styl
Podgrobelskiego, ktéry faczy w sposéb niezamierzony to, co wysokie z tym, co
niskie, rejestr naukowy splata sie z potocznym, dajac efekt groteskowy. Wynika
to réwniez z realiéw, w jakich funkcjonuje nauka uprawiana przez Otrembusa:
wiekopomne osiagniecia dokonuja sie na prowincji, czesto przypadkowo i niejako
w sposob niezamierzony, co zreszta ironicznie nacechowuje podziw, jakim autor
darzy Hytza. Nauka o poszerzaniu wyobrazni przez wzrok (W1, s. 34) wydaje
sie autentyczna, poniewaz Podgrobelski moze jako dowdd przedstawi¢ pokazne
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zaplecze bibliograficzne (W1, s. 163—-172). Szafuje cytatami i nazwiskami, szcze-
golnie obcojezycznymi. Tekst zalozycielski pendologii, punkt wyjscia jego dzie-
dziny, pojawia sie u schytku XIX wieku, co nadaje imagineskopii pewna tradycje,
a zarazem czyni ja nauka nowatorska'*. Klopot w tym, ze czasopisma i publikacje

tworzace to zaplecze, sa niejednoznaczne: z autentycznymi dzietami sgsiaduja

teksty zmyslone'. Kolejnym zabiegiem niszczacym wrazenie autentycznosci

sa dziwne tytuly i parateksty, a takze wadliwe i parodystyczne przypisy, ktére

nie odsytaja donikad lub ich lokalizacja jest zbedna (W1, s. 26, 35, 62, 76-77,
93, 112113, 133). Podobnie dzialaja bledne réwnania matematyczne, wykresy

statystyczne, zapisy argumentacji i wnioskowan logicznych, ktére pozoruja fa-
chowos¢, lecz nie wytrzymuja konfrontacji z aparatura logiczno-matematyczna

rzeczywistych nauk przyrodoznawczych (W1, s. 82, 84—85). Ryciny i schematy
imagineskop6w ujawniaja z kolei, ze owo urzadzenie to po prostu dziurawa deska,
durszlak lub kazdy przedziurawiony przedmiot, co oémiesza imagineskopie (W1,
s. 174-180). Podgrobelski odsuwa zarzut falszywego nobilitowania trywialnego

rekwizytu, a tym samym podejrzenia o mistyfikacje. Kreacja genealogii nowej

nauki i wpisanie technik powiekszania wyobrazni w praktyki kulturowe réznych

spotecznosci na przestrzeni wiekow nadaje imagineskopii walor prawdziwosci.
Motta takze sluza wlasnie temu celowi. Specyficzna interpretacja artefaktéw
etnograficznych (rzekomo prymitywnych imagineskopdéw), zwyczajéw kultur
pierwotnych, proceséw kulturowych i rozwoju cywilizacji zachodniej wskazuje

na stymulacje wyobrazni jako nieodlacznego elementu ludzkiego autodefiniowa-
nia swojej jazni i odczytywania rzeczywisto$ci. Konceptualizacja tego rodzaju

jest niezbedna Podgrobelskiemu do ustanowienia imagineskopii nauka nowo-
zytna, za§ Moskalowi — do imitujacego powielenia istniejacych nauk.

Cho¢ wlasciwie w chwili rozpoczecia lektury (informacje na stronie przyty-
tulowej i tytulowej, motta, a takze biogram autora zamieszczony na skrzydetku
obwoluty) zaznaczono, ze by¢ moze mamy do czynienia z przeSmiewcza reali-
zacja tekstu naukowego, trudno jednoczes$nie zignorowa¢ pewna kunsztownosé

4 Moskal uhistorycznia swa fikcje, siegajac po $rodki narracji dziejowej. Zob. R. Barthes, Dys-

kurs historii, przet. A. Rysiewicz, Z. Kloch, ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 4.

Jak przekonywal Pierre Bayard: ,Ksiazki, zawsze pozostajace w tym ruchu, ktéry jest skut-
kiem zaréwno nieustannego zanikania w pamieci, jak i naktadania si¢ oraz zapetlania co-
raz to nowych odniesien, a wlasciwie juz nawet nie ksiazki, lecz same tytuly czy urwane
fragmenty tekstu staja sie¢ stopniowo cieniami pelzajacymi po powierzchni naszej $wia-
domosci” (P. Bayard, Jak rozmawiac o ksigzkach, ktorych si¢ nie czytato?, Warszawa 2008,
s. 57). Ksiazka istnieje w dyskursie, nie ma znaczenia jej ,kondycja ontologiczna”, lecz to,
czy jesteSmy w stanie o niej méwic i usytuowac ja w ramach kultury-biblioteki. Moskal
postepuje podobnie, majac na uwadze, ze ksiegozbiér imagineskopii stanowi wystarczajaca
przeslanke autentycznosci.

15
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nasladownictwa, ktéra §wiadczy o znajomosci poetyki i metodologii. Napiecie,
ktére istnieje miedzy iluzja naukowosci a jej burzeniem, decyduje o ironicznym
usytuowaniu tekstu — to ono jest zasadniczym zabiegiem, na ktérym opiera sie
Wistep'®. Wlasnie to napiecie wzmacnia koncept unaukowienia bzdury (i bliznia-
czego stwierdzenia, ze nauka jest bzdura)". Sprawnos¢ stylizatora i techniczna
bieglos¢ redaktora naukowego moga postuzy¢ do ludycznych celéw. Zamyst
dyskursu naukowego lub paranaukowego jako Biblioteki Babel wylaniajacy sie
z prestidigitatorstwa Moskala narusza pewnego rodzaju ukryte sacrum nauki
(szczegolnie galezi empirycznych) i godzi w porzadek wiedzy ustanowiony we-
dtug klucza racjonalistyczno-obiektywistycznego. Tekst analizowany z tej per-
spektywy stanowi pewnego rodzaju ,moralistyke” wymierzona w nauke, ktéra
wypracowala procedury badan empirycznych, sposoby weryfikacji poprawnosci
zalozen teoretycznych oraz w drodze kolejnych podzialéw wytworzyta ade-
kwatne dla danych dziedzin metodologie, a mimo to pozostaje uzalezniona od
arcynieobiektywnego medium — od jezyka. Przyrodoznawstwo nie nadbudowuje
sie¢ nad humanistyka, lecz cierpi na te same bolaczki nieprecyzyjnej leksyki
i niemoznos¢ unikniecia relatywnos$ci poznania tym dotkliwsze, bo nieuswia-
domione. Przyktad imagineskopii pokazuje mechanizm aranzowania, w drodze
operacji dyskursywnych, obiektywnosci naukowej i przeksztalcania trywialnego
przedmiotu w obiekt badawczy'®.

Jednakze problematyka Wstepu do imagineskopii nie zamyka sie w ramach
pouczania naukowcéw zadufanych we wlasna moc, jaka daje im dyskurs. Row-
nocze$nie klopot z kompendium Podgrobelskiego ma nieco inny charakter.

16 Lem postuzy! sie analogicznym zabiegiem konceptualnym, piszac swoje ,apokryfy”. Zob.

D. Brzostek, Projekt literatury konceptualnej? O ,ksigzkach nieistniejgcych” Stanistawa
Lema, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici” 2001, Filologia Polska LIV, s. 178.

W tym miejscu wyraznie wida¢ réznice miedzy Moskalem a Alanem Sokalem jako krytykiem
pseudonaukowosci jezyka humanistéw poststrukturalistycznych, dowolnie uzywajacych ter-
mindw i metod nauk $cislych. Sokal sprzeciwia si¢ traktowaniu aparatury przyrodoznawstwa
jako kolejnego dyskursu, gry jezykowej czy narracji. A. Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury:
o naduzywaniu pojec z zakresu nauk scistych przez postmodernistycznych intelektualistow,
przel. P. Amsterdamski, A. Lewanska, Warszawa 2004, s. 18—29.

Krytyka Sokala data impuls do powstania ciekawego projektu informatycznego Postmo-
dernism Generator. Kazdorazowe od$wiezenie strony, na ktdrej znajduje sie generator, daje
inny tekst naukowy, rzekomo imitujacy dyskurs postmodernistycznych intelektualistow.
Zob. http://www.elsewhere.org/journal/pomo/ [data dostepu: 30.06.2017]. Twdrcy tego
mechanizmu odwoluja si¢ — jak sadze — do analogicznej obserwacji Moskala: sprawny je-
zykowo i retorycznie dyskurs moze wytworzy¢ przekonujaca, przede wszystkim od stro-
ny formalnej, paratekstowa iluzje naukowosci. Podobnie jak Moskal autorzy-programisci
Postmodern Generator uzywaja owych narzedzi do prowadzenia ironicznych gier z sama
nauka i z oczekiwaniami czytelnika. Zob. R. Dawkins, Postmodernism Disrobed, ,Nature”
1998, nr 394, s. 141-143.

17
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Fikcyjny badacz uprawia i propaguje nauke eksponujaca wieloznaczno$¢, korzy-

stajac ze stylistyki i estetyki ,silnych” nauk, ktére daza do odkrycia esencjalnej

prawdy. Imagineskopia (jak réwniez pendologia jako jej fundament teoretyczny)

staje sie bledna, bowiem ulega pryncypialnemu jezykowi ,silnej” teorii, nasladuje

ten jezyk, co tworzy falszywe przekonanie, ze jej réwniez zalezy na totalnym
»przeswietleniu” rzeczywistosci przez pryzmat Rozumu.

[...] zakladajac, ze wyobraznia dopisze, i popuszczajac wodzy fantazji pamietaé
trzeba o naukowym charakterze tych rozwazan, w ktérych wszelkie prognozy
i przewidywania oparte by¢ powinny na realnych prze- i nadestankach (W1,
s. 137).

Skoro ciagle w drodze postepujacej lektury Wstepu okazuje sig, ze imagine-
skopia jest zmy$lona, to Podgrobelski i inni badacze sa wylacznie widmowymi
bytami, posréd ktérych kamufluje si¢ rzeczywisty autor (cho¢ i jego realno$¢
wydaje mi si¢ watpliwa). Grajac pseudonimami czterech 0séb — rzekomych auto-
réw tekstéw tworzacych calo$é Witepu — imituje autentyk, a takze parodiuje styl
naukowy. Konstruuje specyficzna opowies¢ o fikcyjnym bohaterze i zapoczatko-
wanej przezen nauce, a takze o skutkach rozprzestrzeniania sie jego koncepcji.
Otrembus opowiada, za$ inni ,badacze” sekunduja jego opowiesci. Instancja
autorska niknie posréd stworzonych przez nia postaci, a wlasciwie wérdd na-
pisanych tekstéw sktadajacych sie na Witep. Przybiera rézne maski, wchodzi
w aktualnie potrzebne jej role, by za chwile je porzuci¢, dlatego poszczegélne
rozdzialy maja nieco odmienny charakter: teoretyczny, historyczny, praktyczny,
popularyzatorski. Gdy Otrembus rekonstruuje genealogie swojej dziedziny, gdy
siega w przeszlos¢, narracja wygrywa z dyskursem. Fikcyjny badacz jest w za-
sadzie kronikarzem dotychczasowych loséw pendologii i imagineskopii, ktéry
bilansuje swoja dziedzing, a de facto powoluje ja do istnienia. Fikcja, przynalezna
zwykle beletrystyce, przeksztalca si¢ w fundament badan naukowych i docie-
kan filozoficznych. Przeciwstawienie opowiesci (fabuly porzadkowanej przez
narratora) i dyskursu (tekstu niefabularnego i nienarracyjnego) traci w ksigzce
Podgrobelskiego racje bytu. Tekst stanowi iluzje prestidigitatora, ktéry wchodzi
w role naukowca, eseisty, cho¢ najblizej mu do literata-opowiadacza. Sam Pod-
grobelski nie sktada zadnych obietnic ponad te, ktére realizuje, trudno zatem
nazwac go hochsztaplerem, patrzac na problem stymulacji imagineskopowej
z jego perspektywy. Stojaca za nim instancja nie czerpie z tego korzysci innych
niz satysfakcja z zartu, rado$¢ z ironizowania lub z moralistyki — ostrzezenia
przed falszywymi obietnicami nauki. Piszacy pozornie antagonizuje dziedzi-
ny wiedzy, aktywnosci intelektualnej i sposoby mys$lenia o rzeczywistosci na
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plaszczyznie konceptualnej, lecz w istocie obnaza ich arbitralnos¢ i eksponuje
podobienstwa. ,Ja” ukrywajace si¢ posréd wykreowanych przez siebie widm,
miedzy zmys$lonymi postaciami o falszywych tozsamosciach moze by¢ jedynie
hipotetyczna figura dysponujaca prawda, cho¢ uruchomiona przez nie maszy-
neria odbiera figurze autorskiej prerogatywy tego rodzaju. Méwiac inaczej, ,ja”
autora dofacza do fikcjonalnych naukowcéw, bytéw zmyslonych na potrzeby
Wstepu do imagineskopii.

Omoéwienie nieistniejacej dziedziny wiedzy przez fikcyjnego (i fikcjonalne-
go) nadawce mnozy watpliwosci co do pewnosci wiedzy naukowej, jak réwniez
obnaza skrzetnie skrywang, a by¢ moze nieuswiadomiona tajemnice — jezyk
i narracyjno$¢ dyskursu naukowego zblizaja go ku literaturze i filozofii, a wiec
ku nieobiektywnym mediom poznawczym, nadajac przy tym jednej z wielu
mozliwych wersji pozér skoriczonej, obiektywnej prawdy. Dyskursy naukowe,
ktoére obiecuja wyjasnic¢ zawitosci chaotycznego $wiata, inscenizuja wlasna sku-
teczno$¢, cho¢ operujacy nimi badacze i intelektualisci nie zdaja sobie z tego
sprawy. Otrembus, holdujac wyobrazni, odstaniajacej pend (czyli nierozwia-
zywalny, aprioryczny splot przyczyn i skutkéw), otwiera si¢ na wieloznacznos¢.
Notuje przeciw pryncypialnosci:

[...] wszelka systematyka jest z natury rzeczy czyms$ umownym, czyms, co stano-
wi tylko bardziej lub mniej udang probke uporzadkowania otaczajacej nas rzeczy-
wistosci, nieskonczenie zrdznicowanej i majacej w swej istocie raczej charakter
continuum nizli zbioru dajacych sie szufladkowac kategorii, bedacych jedynie
naszym sposobem postrzegania $wiata (W1, s. 74-75).

Andrzej Maria Dyszkin w Posfowiu, uzupelniajac spostrzezenia Podgrobel-
skiego, wskazuje mechanizm instrumentalizowania i ujednoznaczniania zycia
zainstalowany w porzadku nowoczesnego spoteczenistwa. Wyobraznia odpo-
wiednio powiekszona za§ moze sprosta¢ uniformizacji:

Cywilizacja, przyzwyczajajac cztowieka do wygéd, bez ktérych ten obejs¢ sie
potem nie potrafi, drogo kaze sobie za nie ptaci¢: wciska go w tryby zlozonych
konstrukeji spotecznych o charakterze formalnym, do czego psychika jego nie
jest przystosowana; zaweza swobode jego dzialania, stlacza w miastach, zaciera
indywidualno$¢, urabiajac na jedna modie owych otepialych, catkowicie pochlo-
nietych produkowaniem i konsumowaniem wdychaczy smogu o zwiotczalych
mies$niach i tejze fantazji. Ferma brojleréw tuczonych w ciasnocie, przy sztucz-
nym $wietle i na sztucznych pozywkach — oto czym jest spoteczno$¢ wspélcze-
snego wielkiego miasta! W tej przestrzeni psychicznej nie ma juz miejsca na
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twdrczosc¢, chyba profesjonalng, tym bardziej nie ma na nia czasu. WyobraZnia
obumiera, tryumfuje przecigetnos¢ (W1, s. 150).

Moskal tworzy nowy spos6b myslenia, nowy paradygmat naukowy i nowa
dziedzing, ktéra sytuuje sie¢ pomiedzy filozofia a nauka, lecz z uwagi na fikcjo-
nalny charakter jest wlasciwie osobliwa, nieepicka proza'. Zart opiera sie na
karykaturalnym znieksztalceniu dobrze znanej metodologii nauk empirycznych.
Pisarz ujawnia, Zze maszyneria sfowna, stylistyka, zabiegi formalne ksztaltuja
naukowos¢ jako procedure, ktéra uchodzi za neutralny dyskurs (mimo zasady
nieoznaczonoéci i teorii wzglednosci). Parodia rozprawy naukowej przechwytuje
charakterystyczne cechy poetyki tego rodzaju tekstu nie tylko w celu prostego
o$mieszenia efektéw pracy naukowej, jej hermetycznego zargonu i watpliwej
uzytecznosci. Imitacja naukowos$ci problematyzuje funkcje poznawcza oraz
obiektywnos¢ dyskursu naukowego. Obnaza chwyty retoryczne i formalne, ktére
nadaja pismu scjentystycznemu wyjatkowy status rzetelnej reprezentacji efektéw
proceséw poznawczych, prowadzonych w drodze $cisle okreslonych procedur
metodologicznych. Dzieki uksztaltowaniu stylistycznemu wybrany aspekt co-
dziennosci przeistacza si¢ w obiekt dociekan badawczych. Autorowi przyswieca,
jak przypuszczam, cel demaskatorski — pokaza¢ arbitralno$¢ dyskursu nauko-
wego, co nie znaczy, ze zarazem chcialby go znie$¢ lub zakwestionowac. Jezyk
nauki przeistacza sie w autoteliczne medium.

Utwor opiera swa literacko$¢ na intertekstualnych zabiegach, ktére sytuuja
go miedzy jezykami, na styku réznych gatunkéw pismiennictwa. Przekraczanie
ram gatunkowych i stylistycznych wpisuje sie w strategie sztuki nowoczesnej

— poszukiwania doskonalszych sposobéw artykulowania probleméw wymyka-
jacych sie zastanym sposobom ekspresji. Innowacje miatyby pozwala¢ trafniej
wyrazac¢ do§wiadczenie niejednoznacznej i ruchliwej realno$ci. Taka motywacja
intencji metaliterackich stata si¢ w tekécie Moskala elementem, od ktérego au-
tor si¢ dystansuje i na temat ktérego ironizuje. Podgrobelski pisze groteskowo
w niezamierzony sposob. Z jego perspektywy zamiary sa klarowne, poniewaz
dyskurs autora jest naukowy w zakresie niezbednym dla imagineskopii. Musi
by¢ ,rozchwiany” niczym wyobraznia i rzeczywisto$¢ bedaca domena pendu.

»Ja” piszace nie dostrzega groteskowosci i przekroczen decorum stylu nauko-
wego. Uprawia nauke wysoce praktyczna i przydatna spotecznie. Konfrontacja
z poetyka pi$miennictwa naukowego nie rozstrzyga o bledach Podgrobelskie-
go, przeciwnie — rzuca cienl na te poetyke, ktéra nie gwarantuje poprawnosci,
lecz jedynie nobilituje swéj przedmiot. Moze zatem by¢ rodzajem naduzycia

19 P, Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976—-1996, Krakéw 1997, s. 109164,
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intelektualnego lub po prostu kolejnym jezykiem w uniwersum dyskursywnej
rzeczywistosci. Synkretyzm stylistyczny i hybrydyczno$¢ gatunkowa nie maja
za zadanie uchwyci¢ Catosci, lecz pokaza¢ ze dyskursy, ktére je ufundowaty,
sa jednakowo prawdziwe i rzetelne w tym sensie, ze proponuja réwnorzedne
prawdy o realnosci, a ich uwarunkowania ideologiczne sa réwnoznaczne. ,Ja”
wchodzi w role historyka, popularyzatora, metodologa i gawedziarza, by moz-
liwie szeroko i komplementarnie opisa¢ imagineskopie. Mimo to zazebiajace sie
w pracy Podgrobelskiego stylistyki, jakie kryja si¢ za kazda z tych rdl, poteguja
sprzeczno$ci owej niby-nauki. Wstep jest ironicznym komentarzem do naukowej
metodologii uzurpujacej sobie prawo do nieomylnosci i obiektywizmu, a takze
glosem w dyskusji na temat wyczerpywania si¢ literatury, jej potencjatu fabu-
larnego, zdolnosci budowania opowiesci, ktéra wydobywa lub ustanawia sensy.

Moskal w inny sposéb zrealizowal obsesje ,nowej” prozy, by polaczy¢ li-
terature i codzienno$¢. ,Nowi” prozaicy czynili z tekstu wehikut probleméw
tozsamosciowych determinowanych klimatem pdznej nowoczesnosci, rozwazali
zasadno$¢ zaangazowania si¢ w sprawy zbiorowosci i ambiwalentnie kreslili
szanse krytyki praktyk spotecznych lub dystansowali si¢ od nich jako niemoz-
liwych fikcji. Moskal zas inaczej widzi problem przedstawienia nieprzedstawio-
nego — nie méwi jezykiem codziennosci, lecz nauki.

Przedstawia przy tym intrygujaca sfere przejsciowa miedzy naukami em-
pirycznymi, konceptualizacjami teoretycznymi, zblizonymi do filozofii nauki
a filozofia, pojawiajaca sie¢ wéwczas, gdy zawodzi aparatura przyrodoznawstwa
i w jej miejsce wkracza refleksja ontologiczna. Mimo Ze problem poszerzania
wyobrazni oraz uwarunkowan tego procesu jest fikcyjny, to jego wieloaspek-
towos¢, relacje, w jakich tkwi, wptyw na codziennos¢, na zachowania ludzkie
(indywidualne i spoteczne) sa zupelnie prawdziwe. Moskal pokazuje mechanizm
przenikania osiaggnie¢ naukowych do obiegu spotecznego. Abstrakcje naukowe
nie s3 wyobcowane z zycia codziennego, lecz ksztaltuja je w sposéb zwykle nie-
dostrzegalny, poniewaz musimy zaufa¢ dyskursom naukowym, gdy alternatywa
jest niepewnos¢ lub niewiedza.

Wistep do imagineskopii wynika w sensie koncepcyjnym z dostrzezenia istot-
nego uwarunkowania nauki i naukowosci jako uprzywilejowanej formy wiedzy
z uwagi na modalno$¢ pozornie obiektywna, dajaca pewniki, a w rzeczywisto$ci
skutecznie maskujaca wlasna relatywnosc i utwierdzajaca swoja przewage. Pisarz
nie tyle zwatpil w paradygmaty racjonalistyczne czy (neo-)pozytywistyczne, co
obnazyt ich obudowe dyskursywna i oprzyrzadowanie ideologiczne. Dokonat
tego radykalnie, by nie pozostawi¢ watpliwosci co do intencji przesmiewczych —
zbytnia misterno$¢ w zakresie konstrukeji przedmiotu zainteresowania fikcyjnej
nauki pozbawiona inkrustacji humorystycznej mogtaby przynies¢ zbyt wiele
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nieporozumien i wywotywac wrazenie autentycznosci. Efekt imitacji bytby na-
zbyt udany, zas krytyka poznawczej hegemonii naukowosci nie bytaby widoczna.

W warunkach p6znej nowoczesnosci, ktére sa punktem odniesienia dla Mo-
skala, literatura realizuje sprzeczne dazenia: przestaje stuzy¢ celom poznawczym,
wypierana przez konkurencyjne narzedzia, a zarazem nadal nie moze pograzac
sie w ludycznos$ci. W realiach surowej pragmatyki, instrumentalizowania wszyst-
kiego, co abstrakcyjne, literatura traci swa dotychczasowa pozycje. Wyobraznia
jako jej dotychczasowa domena staje si¢ przedmiotem zainteresowania nowej
nauki, alternatywnej wzgledem psychologii i psychiatrii (w tym psychoanali-
zy) — poniewaz nie jest kwestia uwarunkowan psychofizycznych umystu — oraz
wzgledem filozofii, w szczegdlnosci fenomenologii — nie jest fenomenem, ani
nie stuzy dostrzeganiu fenomenéw. Pendologia i imagineskopia ambiwalentnie
czy nawet karykaturalnie ujmuja intencjonalno$¢ postrzegania rzeczywistosci,
cho¢, zdaniem uczniéw Hytza, percepcja otaczajacego Swiata jest podstawowym
doswiadczeniem poznawczym.

Motta dotycza cielesnosci i seksualno$ci, lecz ich dosadny (a nawet nieco
obsceniczny) charakter zostaje usuniety w trakcie lektury. Okazuje sie, ze rze-
czywiscie dotyczyly imagineskopii i powiekszania wyobrazni. Pisarz ironicznie
gra skojarzeniami psychoanalitycznymi, przeksztalciwszy konotacje falliczne
w cze$¢ ludowej genealogii nauki uprawianej przez Podgrobelskiego. Jednocze-
$nie trop psychoanalityczny, ktéry taczy wyobraznie, popedy seksualne i ttu-
mione pragnienia, komplikuje kwestie intencji i motywacji pseudonauki, w tym
Podgrobelskiego jako autora Wstepu, a wiec popularyzatora i wspéttwércy, oraz
pozostalych akuszeréw pendologii i imagineskopii. Przesuwa takze, co réwnie
istotne, dyskurs paranaukowy w strone literatury jako formy sublimacji tajo-
nych popedéw — powigkszanie wyobrazni pseudonimuje akt seksualny. Klopot
w tym, ze taka eksplikacja wydaje si¢ réwnie niepowazna, co cate imaginesko-
powe przedsiewziecie.

Pomyst, by zdestabilizowa¢ dyskurs naukowy, umieszczajac w jego centrum
fikcje, ktdéra zawiesza weryfikowalnos¢ (fatszywa i prawdziwa, powazna i kpiar-
ska), wynika z analogicznych strategii artystycznych wymierzonych w insty-
tucje sztuki®. Ze wzgledu na wyobraznie — obiekt dociekan paranauki — tekst
czerpie inspiracje z pomystéw surrealistow. Poszerzenie rzeczywistosci dzieki
okreslonej praktyce stymulujacej wyobraznig jest ironicznym spelnieniem haset
awangardzistéw, poniewaz moze zrealizowac si¢ dzieki scjentyzmowi, nie za$
przez jego przekroczenie.

20 S, Morawski, Awangarda artystyczna (o dwu formacjach XX wieku), [w:] tegoz, Wybor pism

estetycznych, Krakéw 2007; D. Brzostek, Projekt literatury konceptualnej?, dz. cyt., s. 172-175;
G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspétczesnej, Poznan 1996, s. 55—60.
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Filozofowanie, uprawianie nauki i pisanie tekstéw literackich przestaja
by¢ podporzadkowane pytaniu o prawde w sensie esencjalnym. Autor zartu-
je z Rozumu przez odwrdcony nadrealistyczny motyw wyobrazni zamknietej
w klatce stylistyki naukowej, ale kpina dotyka réwniez krytykéw Rozumu. Rela-
tywizm poznawczy daje o sobie zna¢ w presuponowanym w tekscie pytaniu: czy
zasadne jest analizowanie imponderabiliéw (jak réwniez zakladanie ich istnie-
nia), skoro dzieki sprawnosci jezykowej i sztuczkom formalnym mozna upra-
womocni¢ nieprawdopodobne, dziwne lub kuriozalne stwierdzenia. Z drugiej
strony pryncypialnos¢, ktéra pozwala z wyzszoscia formutowac sady o obiek-
tywizmie poznania naukowego i hochsztaplerce jezyka, arbitralnie zonglujace-
go $cisle okreslonymi pojeciami, zostata sparodiowana i utracita swa pozorna
sife i stanowczo$¢.

Mechanizmy legitymizujace i uzasadniajace ,prawdy” nauk przyrodniczych
sa jedynie sposobami zagospodarowywania wieloznaczno$ci, czyli podsuwaja
mozliwe interpretacje, cho¢ pretenduja do odstoniecia jedynej Prawdy rozpro-
szonej w roznych wariacjach. Nauka, co pokazuje Wstep do imagineskopii, osuwa
sie w literature i w filozofie, za$ literatura zafascynowana swymi poznawczymi
mozliwosciami krazy wokoét charakterystycznej dla nauki modalno$ci méwienia.

Jesli Lem stworzyt literature instedyczna® — literature zamiast literatury, to
Moskal w podobnym czasie stworzyl nauke instedyczng, obnazajac paradoksalne
roszczenia nauki — depozytariuszki prawdy i sensu. ,Bajanie” Moskala poucza
o wzglednosci racjonalnego widzenia $wiata, relatywizmie epistemologii na-
ukowej oraz o nieusulwanej retorycznosci kazdego dyskursu, lecz — co istotne

— pisarz nie postuluje odrzucenia jezyka, paradygmatow i procedur badawczych
nauki. Fikcja imagineskopii zakwestionowata prymat nauki jako dominujacej
wiedzy eksperckiej, podsuneta jej lustro, w ktérym mogta dojrze¢ swoje pozornie
obiektywne mechanizmy odkrywania prawd o $wiecie. ,Bajkopisarstwo” nie
tylko konkuruje z zyciem, proponujac fikcje czy fabule réwnie prawdziwa, a na-
wet staje sie prawdziwsza niz egzystencja codzienna. Wstep do imagineskopii to
w istocie ,bajka” — falszywy apokryf obnazajacy mit obiektywnosci i wzglednos¢
nauki. Jego adresatami pozostaja dorosli czytelnicy, ktérzy z dziecieca ufnoscia
wierza w obietnice ekspertéw, poniewaz nie maja innego wyboru w $wiecie
péznonowoczesnym?®. Moskal nie propagowatl wszak nihilizmu, zrzucajac na-
uke z piedestalu, ale przemiescit ja na pozycje jednej z wielu réwnoprawnych
opowiesci, ktérymi mozemy sie postugiwa¢. Symulacja naukowosci dokonala sie
2 K. Choiniska, Zamiast powiesci, czyli flirt z nicoscig, ,Nurt” 1975, nr 11.

A. Giddens, Nowoczesnosc i tozsamos¢, przel. A. Szulzycka, Warszawa 2012; U. Beck, A. Gid-

dens, S. Lash, Modernizacja refleksyjna, przet. J. Konieczny, Warszawa 2009; U. Beck, Spo-

teczeristwo ryzyka, przetl. S. Ciesla, Warszawa 2002.
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dzieki mozliwos$ciom stylizatorskim i zdolno$ciom imitatorskim literatury, co
niejako nadaje prozie (i literacko$ci) range maksymalnie trafnego i prawdziwego
(meta)dyskursu, poniewaz jego sednem pozostaje ironiczne kwestionowanie
przejaw6w pewnosci w zakresie przedstawiania i opisywania niejednoznacznosci
otaczajacego $wiata.
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Summary: Author analyses a novel Wstep do imagineskopii. Préba zarysu [Introduction to
imagineskopy. Attempt of an outline] by Sledz Otrembus Podgrobelski [Stanistaw Moskal] In the
context of Polish prose of the 1970’s and 1980’s. He studies how scientific discourse is simulated,
describes relations between fiction (and fictionality) and a fake science and it’s methodology as
aresult of a diagnosis of science in the late modern age. Moskal builds an ironic quasi-scientific
text in order to make a relevant commentary about his era, but also to avoid exaggerated sobriety
of academic discourse. He hides amongst his artificially created phantoms, non-existing authors.
In this way he can phrase his concerns about the privileged role of experts and knowledge they
provide in the late modernity. He also points out that literature is one of the most (or even the
most) adequate metadiscourse because of it’s self-awareness and tendency to ambiguity.

Keywords: modernism, avant-garde, apocrypha, fiction, Polish prose, late modernism



