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Streszczenie: W artykule przedstawiono geneze technik drukarskich i ich zastosowanie w pro-
dukcji ksigzki od najdawniejszych dokonan w tym zakresie w Chinach az po poczatki sztuki
typograficznej w Europie w polowie XV w. Uwage skierowano réwniez na techniczne aspekty
wynalazku Jana Gutenberga oraz komponenty sztuki drukarskiej, takie jak material typogra-
ficzny, farba i prasa drukarska. Przedstawiono rozwoj typografii w Europie i na pozostatych
kontynentach oraz jej wykorzystanie w powstaniu cenzury, odkrywaniu na nowo antyku, wy-
ksztalceniu sie warstwy zawodowych literatéw, prawa autorskiego, rozwoju krytycznych ba-
dan naukowych, standaryzacji i unarodowieniu pisma drukowanego oraz pisowni i ortogra-
fii jezykéw narodowych. Zwrdcono tez uwage na uksztaltowanie si¢ wlasciwej dla typografii
formy ksigzki, na zmiany w sposobie lektury oraz na wptyw drukarstwa na zwigkszenie moz-
liwo$ci komunikacyjnych tkwigcych w pismie i w stowie drukowanym.

Stowa kluczowe: bibliologia historyczna, druk, drukarstwo, Jan Gutenberg, ksigzka drukowa-
na, pismo drukowane, cenzura, prawo autorskie, obieg informacji

Print culture and its impact on civilization changes

Abstract: The author presents the origins of printing techniques and their application to produc-
tion of books dating from the earliest achievements in this field in China until the beginning
of typographic art in Europe in the mid-fifteenth century. Attention was focused on techni-
cal aspects of the Johannes Gutenberg’s invention and the art of printing components, such
as typographic material, ink and printing press. The evolution of typography in Europe and
other continents was presented as well as its effects on the rise of censorship, rediscovery of
antiquity, forming of the profession of qualified writers, copyright law, development of critical
research, standardization and nationalization of the print, spelling and orthography of national
languages. Attention was also paid to the process of constituting the form of a book adequate
for typography, to changes in the way of reading, and to impact of printing on the increase in
communications capabilities inherent in written and printed word.
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Poczatki sztuki typograficznej tacza sie z osobg Jana Gutenberga. Na jego wyna-
lazek ztozyl si¢ ciag wielowiekowych doswiadczen w zakresie tworzenia, udoskona-
lania i stosowania technik drukarskich. Niewatpliwg zastuga mogunckiego Mistrza
byto to, ze tworczo skorzystat z gotowych juz rozwigzan i polaczyt je w doskonaty,
znakomicie funkcjonujacy system.

Od samego poczatku ery druku pojawila si¢ $wiadomos¢ wyjatkowego zna-
czenia tego wynalazku. W pézniejszych wiekach byla ona konsekwentnie podtrzy-
mywana i utrwalana przez wypowiedzi znakomitych przedstawicieli zycia nauko-
wego i kulturalnego. Wsréd licznego grona jego entuzjastdw mozna znalez¢ takie
postacie, jak: Mikotaj z Kuzy, Erazm z Rotterdamu, Marcin Luter, Francis Bacon,
Tomasz Hobbs czy Jean d’Alembert. Nie ulega watpliwosci, ze w zwigzku z wyna-
lazkiem typografii w istocie doszlo do w niespotykanej dotychczas skali rewolucji
medialnej'. Mozna jednak dyskutowa¢ na temat czasu, w ktérym si¢ ona dokona-
fa, jej zakresu, warunkow, przebiegu i skutkéw. Niewatpliwie byl to proces trwaja-
cy kilkaset lat, majacy swoja wewnetrzng dynamike. Zmiany, jakie wywotat druk,
mialy charakter zaréwno rewolucyjny, jak i ewolucyjny. Jedne ujawnity sie szybko,
inne mozna zauwazy¢, rozpatrujac to zjawisko w kategorii dlugiego trwania. Warto
réwniez na nie spojrze¢ z bibliologicznego punktu widzenia.

W poszukiwaniu poczatkéw druku sigga sie do odleglej przeszlosci. Przywotu-
je sie zatem liczne odbitki dtoni ludzkiej na $cianach francuskich jaskin, ktére dato-
wane sg na okoto 15 000 lat p.n.e.> O pewnej sprawnos$ci w postugiwaniu si¢ tech-
nika drukarska swiadcza réwniez odkryte na terenie Turcji ptaskorzezby. Wyko-
nane s3 z wypalonej gliny i datowane na okoto 6500-6000 lat p.n.e. Wykorzysty-
wano je najprawdopodobniej do odciskania wzoréw na tkaninach badz na skérze
ludzkiej. Wyniki badan archeologicznych dowodza tez uzywania w starozytnych
cywilizacjach basenu Morza Srédziemnego réznego typu pieczeci. Swiadczg one
o0 znajomosci roéznych technik druku. Wykonywane byty bowiem z drewna i meta-
lu, stuzyly nie tylko do odbijania réznego rodzaju znakéw graficznych na cegtach
i garnkach, ale takze do znakowania bydla. Szczegélne znaczenie w tej kwestii ma
powstaty okofo 1750-600 lat p.n.e. dysk z Fajstos. Zawiera on 45 réznych znakow
pisma obrazkowego, odci$nietych przy zastosowaniu drewnianych stempli. Utrwa-
lona nimi inskrypcja uklada si¢ spiralnie i pokrywa catkowicie obie strony dysku®.

! O rewolucji medialnej i jej cechach zob. M. Géralska, Pismiennos¢ i rewolucja medialna, Wro-
claw 2012, s. 20-54.

2 O odbitkach dloni i innych przyktadach najstarszych ksigzek drukowanych zob. R. Cave,
S. Ayad, Historia ksigzki. Od glinianych tabliczek po e-booki, Warszawa 2015.

3 Wiecej na ten temat zob. J. Chadwick, Pismo linearne B i pisma pokrewne, Warszawa 1998,
s. 60-65.
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W starozytnej Grecji i Rzymie nie byto czyms$ wyjatkowym uzywanie stempli
z cyframi, literami i monogramami*. Wiele elementéw pdzniejszej techniki druku
uwzglednial sposéb wybijania przy pomocy stempli monet, ktére byly w obiegu na
terytoriach wokot Morza Srédziemnego i Czarnego. Najstarsze pochodzg z okoto
650 r. p.n.e. Mimo pojawiajacych si¢ opinii, jakoby dzieto Marka Terencjusza War-
rona Hebdomades vel de imaginibus, opublikowane przez Tytusa Pomponiusza
Attyka mialo by¢ ksigzka drzeworytowa, to wydaje sie, ze nalezy zgodzi¢ si¢ z Janem
Pirozynskim, iz nie ma podstaw do takiego sadu. Ksiazki doby starozytnej byty pro-
dukowane zatem technika recznego kopiowania. Stosunkowo wysoki poziom umie-
jetnosci rytowniczych i wykorzystywania technik drukarskich nie znalazty zasto-
sowania w powielaniu tekstow.

Zainteresowania badawcze nad dziejami cywilizacji dalekowschodnich, zwtasz-
cza chinskiej, koreanskiej i japonskiej, ktérych wyniki pojawily si¢ wlatach 50. XX w.,
dowiodly odmiennej sytuacji w tej kwestii w odniesieniu do tego kregu kulturowe-
go. Okazuje si¢ bowiem, ze w rozwoju technik drukarskich i zastosowaniu ich do
produkgji ksigzki kraje te wyprzedzity Europe o kilka stuleci.

W Chinach jeszcze przed panowaniem dynastii Han (206 p.n.e. - 220 n.e.) do
powielania taoistycznych formul magicznych uzywano duzych drzeworytowych
pieczeci’. Na VI w. datowane sg najstarsze przetarcia tekstow na papierze. Uzyski-
wano je w ten sposob, ze przykladano papier do powleczonych tuszem steli z wyry-
tymi znakami graficznymi i dociskajac go po zewnetrznej stronie, kopiowano tekst.
Wszelkiego rodzaju stempli uzywano do odbijania réznorakich wzoréw na jedwa-
biu. Wéréd nich szczegdlng popularnoscia cieszyty sie wizerunki Buddy.

W polowie VIII w. drukowano juz ksigzki, o czym zdaje si¢ swiadczy¢ datowa-
na na 757 r. zadrukowana kartka papieru. Za najstarsza zachowana ksigzke druko-
wang uchodzi tzw. Diamentowa Sutra przechowywana obecnie w British Museum
w Londynie. Ma ona posta¢ zwoju o dlugosci pigciu metréw. Tekst odbito przy
pomocy siedmiu duzych klockéw drzeworytowych. Starannos¢ i precyzja wyko-
nania zdradza wysokie umiejetnosci techniczne jej wykonawcéw, a tym samym
znaczne zaawansowanie chinskiego drukarstwa. W niedtugim czasie do techniki

* Szerzej o tych zagadnieniach zob.: J. Goffin, J.-L. Balle, Gab es eine Druckkunst vor Gutenberg?,
[w:] In China... ldngst vor Gutenberg. Papier-Holzschnitt-Druckkunst, mit Beitragen von J.L. Balle,
J. Goffin und J.-M. Simmonet, Hersg. von G. Scholz, Boblingen 1996; J. Pirozynski, Johannes Gu-
tenberg poczgtki ery druku, Warszawa 2002, s. 14 i n.

> O zaawansowaniu i dorobku drukarstwa chinskiego doby przedgutenbergowskiej zob. P. Pel-
liot, Les débuts de 1" imprimerie en Chine, Paris 1953; H. Carter, The Invention of Printing in Chi-
na and its Spread Westward, New York 1955; G. Diesinger, L. Wagner, Hinweise zur Geschichte
des chinesischen Buchdrucks, [w:] China und Japan in Buchdrucks und Graphik, Wiesbaden 1985,
s. 14-20; D. Twitchett, Druckkunst und Verlagswesen im mittelalterischen China, Hersg. von
H. Walravens, Wiesbaden 1994.
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drzeworytniczej dotaczyt odlewany w glinianych formach miedzioryt. Poszerzyt
sie tez repertuar odbijanych tekstow. Widnieja w nim kalendarze, stowniki, pod-
reczniki i oczywiscie niezwykle popularne karty do gry.

Rozwdj techniki drzeworytniczej zaowocowal pojawieniem si¢ coraz lepszej
jakosci ksigzek. Wzrastala réwniez ich objetos¢. Zachowane przekazy dowodza
ponadto wielkiego nakladu pracy poswieconej na ich wykonanie. Przykladem ilu-
strujacym ten fakt jest kanon buddyjski — Tripitaka, do druku ktérego wykonano
130 000 matych klockéw drzeworytowych. Jego druk trwal najprawdopodobniej
miedzy rokiem 971 a 983.

Okoto potowy XI stulecia przeprowadzano pierwsze eksperymenty druku
czcionka ruchoma. Jednym z pionieréw w tym temacie byt uzywajacy czcionek
ceramicznych Pi Sheng. Opracowat on technike sktadu, ktéra w wielu aspektach
przypomina te zapoczatkowana w Europie okolo potowy XV w. W metalowej for-
mie o wymiarach odpowiadajacych p6zniejszym kolumnom druku i wypelnionej
masg sporzadzong z wosku, zywicy i popiotu skadat z pojedynczych czcionek tekst.
Masa charakteryzowatla sie tym, ze w wyzszej temperaturze miala ciekla konsy-
stencje, a po ochlodzeniu zestalata si¢ wraz z czcionkami, tworzac stabilny ,,sktad”
pozwalajacy na druk okreslonej, chociaz niewielkiej liczby egzemplarzy. Nastep-
nie po podgrzaniu czcionki mozna bylo wyjac i uzy¢ je ponownie do sktadu dalszej
partii tekstu. Niestety dokonania Pi Shenga na dtugi czas poszly w zapomnienie.
Ceramiczne czcionki fatwo ulegaly odksztalceniom i kruszeniu, a ogromna liczba
znakow ideograficzno-fonetycznego pisma chinskiego wymagata duzego naktadu
pracy®. Najprawdopodobniej wlasnie pismo bylo powodem poszukiwania dalszych
udoskonalajacych rozwigzan.

Do druku przy pomocy czcionek ruchomych, tym razem réwniez metalowych,
wrdcono niemal trzy wieki p6zniej. Odlewano je w formach z wilgotnego piasku,
z cyny, a u schytku XV w. z brazu. W praktyce drukarskiej w dalszym ciagu prefe-
rowano jednak czcionki drzeworytowe.

Znaczace osiggniecia zarejestrowalto réwniez drukarstwo koreanskie. Naj-
wczesniej stosowano technike ksylograficzng. Sprzed 751 r. pochodzi Sutra Dha-
rani, ksigzka w postaci zwoju o dtugosci 6 m i 30 cm i wysokosci 6 cm. Podob-
nie jak w Chinach przy pomocy ogromnej liczby klockéw drzeworytowych dru-
kowano w XI w. kanon buddyjski — Tripitake. Na poczatku XIII stulecia zaczg-
to drukowa¢ ruchomymi czcionkami metalowymi, a pdzniej drzeworytowymi.
Wyjatkowym osiggnieciem jest opublikowane w 28 egzemplarzach 50-tomowe
dzielo Sankdehon jemun. Dla badaczy dziejow drukarstwa istotny jest jego wstep,

© Wspotczesnie pismo chinskie posiada ponad 50 000 znakéw — pierwotnych obrazkéw, znacz-
nie juz znieksztalconych. W ksiazkach Chinczycy uzywaja okoto 9000 znakéw, w zyciu codzien-
nym od 3000 do 4000, zob. J. Szymanski, Nauki pomocnicze historii, Warszawa 2001, s. 314.
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w ktérym zaznaczono, iz dzieto wyttoczono ruchomymi czcionkami metalowymi’.
Koreanczycy potrafili zatem nie tylko wykorzysta¢ osiagniecia drukarstwa chin-
skiego, ale twdrczo je rozwinac, szczegolnie w zakresie druku ruchomymi czcionka-
mi metalowymi. Odlewano je z miedzi, mosiadzu, cyny, zelaza, olowiu. Zazwyczaj
wykonywano patryce ceramiczne, ale zdarzaly sie tez z drewna. Wyciskano nimi
w glinie matryce i z wypelnionych piaskiem form odlewniczych odlewano czcion-
ki. Druk ksigzek byt juz mniej czasochlonny i jednego dnia potrafiono wytloczy¢
nawet 40 arkuszy papieru®. O znacznym zapotrzebowaniu na ksigzke drukowana
w Korei i poziomie organizacyjnym $wiadczy drukarnia zorganizowana przez krola
Tédschonga w 1403 r. Zatrudniano w niej 14 drzeworytnikéw, 8 giseréw, 40 zece-
réw i 20 drukarzy®. Ksigzki wydawano w wysokich - jak na owe czasy — nakladach,
a byly to obszerne dziela encyklopedyczne, prawnicze i historyczne oraz wyciagi
z rocznikow panstwowych.

W przeciwienstwie do swoich sgsiadéw Japonczycy nie wniesli do techniki dru-
karskiej nowych rozwigzan. Nasladujac dokonania chinskie i koreanskie, wprowa-
dzili je do uzytku i juz okoto 770 r. zastosowali technike drzeworytowa do odbija-
nia buddyjskich formut magicznych.

Dalekowschodni proces odbijania tekstu niemal we wszystkich aspektach przy-
pominal technologie stosowang przez J. Gutenberga. Byla jednak jedna, zasadnicza
réznica. Nie znano prasy drukarskiej. Proces ttoczenia przebiegal w ten sposob, ze
do zaczernionego tuszem sktadu przykladano papier i przez pocieranie specjalnym
drewnianym narzedziem jego zewnetrznej strony kopiowano tekst. Niewatpliwie
obnizalo to jakos¢ odbicia i tempo procesu drukowania ksigzki.

Z zastosowaniem technik drukarskich do produkcji ksigzki w Europie wiaze sie
pytanie o to, czy dzielo ]. Gutenberga byto jego oryginalnym rozwigzaniem, czy tez
dotarly inspirujace go informacje o rozwigzaniach dalekowschodnich, ktore tylko
tworczo rozwingl? Opinie w tym wzgledzie s3 rozbiezne. Z jednej strony wyklu-
cza si¢ mozliwos¢ wplywu typografii chinskiej czy koreanskiej, z drugiej zas do tej
kwestii podchodzi si¢ bardziej ostroznie i zwraca uwage na istniejace mozliwosci
transmisji z Dalekiego Wschodu informacji o drukowaniu ksigzek™.

W Europie - szczegdlnie w Nadrenii - juz w XII w. uzywano stempli do dru-
kowania tkanin, a w XIV stuleciu w Burgundii i Bawarii drukowano na papie-

7 P. Sohn, Invention of the Movable Metal—type Printing in Koryo: its Role and Impact on Hu-
man Cultural Progress, ,,Gutenberg-Jahrbuch” 1998, t. 73, s. 27; Y.A. Hyun, Movable Metal Type
Printing. Korean Books from Early 13th Century to the Early 15th Century, ibidem 2001, t. 76, s. 78.

8. Pan, A Comparative Research of Early Movable Metal—Type Printing Technique in China,
Korea and Europe, ibidem, s. 39.

?J. Pirozynski, op. cit., s. 19.
10" Szerzej o tym problemie zob. ibidem, s. 20-24.
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rze wizerunki $wietych i karty do gry. Zwraca si¢ przy tym uwage, ze wczesniej
mogly dotrze¢ na Stary Kontynent wiadomosci o dalekowschodnich drzeworytach,
a do informatoréw mdgl naleze¢ Marko Polo (1254-1324), ktéry w Opisaniu swia-
ta podat informacje o drukowanych papierowych pieniadzach. Posrednikéw upa-
truje sie rowniez w Arabach, ktérzy Europejczykom przekazali tajemnice produk-
cji papieru. Ponadto, ponad poltora wieku wezesniej niz w Europie ukazaly sig ksy-
lograficzne ksiazki w Egipcie. Uwaga kierowana jest rOwniez na mozliwe uczest-
nictwo w tym transferze Mongotéw, ktérych imperium siegalo od Korei i Chin az
po Morze Czarne. Na ich dworach goécili przybyli z Europy uczeni, misjonarze
i kupcy. Na drodze Jedwabnego Szlaku taczacego Daleki Wschéd z Bliskim i Euro-
pa znaleziono materiat drukarski w postaci drewnianych czcionek oraz drukowane
ksigzki, ktdre zdajg si¢ wskazywac na droge docierania na Stary Kontynent infor-
magcji o nowej technice produkcji ksigzki. Ozywione kontakty handlowe kupcéw
wloskich ze Ztota Orda i jej stosunki ze Stolica Apostolska rowniez kieruja uwage
na nig, jako na potencjalnego posrednika w tym wzgledzie. Wskazuje si¢ takze na
mozliwy udzial w tym procesie uczonego i bibliofila Basiliusa Bessariona, ktéry
mogl przywiez¢ z Konstantynopola do Rzymu wiadomosci o drukowanych kore-
anskich ksigzkach, oraz na Mikolaja z Kuzy goszczacego w Moguncji i Strasburgu
w czasie, gdy Gutenberg pracowal nad swoim wynalazkiem. Mo6gt mie¢ wéwczas
sposobno$¢ poinformowania go o dalekowschodnich odkryciach. Sa to niewatpli-
wie dosy¢ odwazne hipotezy, niemajace dotychczas bezposredniego potwierdzenia
w zrodlach, zastuguja jednak na uwage i warto dalej nad nimi pracowac!'.

Glebokie przemiany kulturalne, zachodzace w Europie od lat 70. XIV w., szyb-
ki rozwoj nauki i postep techniczny, upowszechnienie o$wiaty skutkowaly znacz-
nym rozszerzeniem umiejetnosci pisania i czytania. Alfabetyzacja spoleczenstw
europejskich wzmogta zapotrzebowanie na ksigzke. Wprawdzie masowa produk-
cja rekopiséw w zasadzie zaspokajala zapotrzebowanie na nig, to jednak koniecz-
no$¢ wynalezienia mechanicznego sposobu powielania tekstu stawata si¢ coraz bar-
dziej naglaca'.

W czym zatem tkwi istota wynalazku J. Gutenberga? Sklada si¢ na nig kilka
aspektow. Jednym z nich jest niewatpliwie udoskonalenie produkeji materiatu
typograficznego, i to do tego stopnia, ze az do wynalezienia stenotypii i monoty-
pii, a wigc mechanicznego odlewania czcionek, nie zaszly w tym zakresie istotne
zmiany.

1 Zob. A. Kapr, Johannes Gutenberg. Personlischkeit und Leistung, Leipzig 1988, s. 107-120.

12 Z0b.: U. Neddermeyer, Von der Handschrift zum gedruckten Buch. Schriftlichkeit und Lese-
interesse im Mittelalter und in der friihen Neuzeit. Quantitative und qualitative Aspekte, t. 1, Wies-
baden 1998, s. 538 nn; E. Potkowski, Rekopis a druk. Przelom w dziejach techniki czy dziejach cywi-
lizacji, ,Przeglad Biblioteczny” 2001, z. 3, s. 185-198.
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Wezesng technike sporzadzania materialu typograficznego poznajemy na pod-
stawie zachowanego materialu typograficznego oraz zrédet drukowanych autor-
stwa wybitnych przedstawicieli dawnego drukarstwa'®. Najstarszym znanym z uzy-
cia materiatem typograficznym sa dwa komplety matryc ze stemplami (patrycami),
wyciete okolo 1492-1494 r. przez Henrica Pieterszoona Lettersnijdera'. Pod wzgle-
dem wygladu s3 one calkowicie podobne do liczniejszych, wykonanych w nastep-
nych stuleciach, a przechowywanych i udokumentowanych w archiwum kolekeji
Plantin-Moretus.

Techniki wycinania patryc poczatkujace drukarstwo moglo poszukiwa¢ tam,
gdzie uzywano metalowych stempli do celéw odciskowych i tam, gdzie stempel
czcionki na tej drodze mégt by¢ wynaleziony. W kregu zainteresowan lezalo zatem
introligatorstwo. Inspiracji mogli dostarczy¢ réwniez wytworcy stempli pieczetnych
z wycietymi w odbiciu lustrzanym napisami.

Jako materiatu dla stempli najwczesniejszych pism drukowanych uzywano stali.
Byla ona jednak zbyt twarda, stad zaczeto poszukiwac fatwiejszego w obrobce inne-
go metalu®. Ostatecznie zdecydowano si¢ na stop ofowiu, niklu i antymonu, a wiec
taki jakiego uzywano do odlewu czcionek. Jednak przy wycinaniu pisma o matym
stopniu w dalszym ciggu siggano po stal, mozna byto bowiem w niej doktadniej
pracowac'®. Przyjecie tezy, ze pierwsze stemple byly wycinane z drewna, nie moze
by¢ brane pod uwage z kilku powoddéw. Przede wszystkim dlatego ze dla pisma
drukowanego potrzebna byla réwnos¢, doktadnos¢ i delikatnos¢, co przy wycieciu
w drewnie nie byto mozliwe do uzyskania. Tylko twardy metal obrobiony przez gra-
wera za pomocg dluta, pilnika, a pdzniej rylca moégt by¢ do tego uzyteczny. Zacho-
wane XV-wieczne czcionki odlane z mosigdzu, z ktérych mozna wnioskowac, iz
nasladuja odlew wyciety w drewnie, pokazuja, ze nie jest mozliwe uzyskanie ich
oryginalnych wzoréw z drzeworytu. Fakt ten zdaje sie potwierdza¢ réwniez legenda
Laurensa Janszoona Costera, ktéry najprawdopodobniej wycinat drewniane stemple.

13 Stemple, matryce i formy odlewnicze przechowywane w Enschedé Museum w Haarlemie,
w Imprimerie Nationale w Paryzu, w Bibliotheca Medicea we Florencji, w Stamperia Vaticana
w Rzymie, w University Press w Oxfordzie i w Plantin-Moretus Museum w Antwerpii; Calligraphy
et Printing in the Sixteenth Century. Dialogue attributed to Christopher Plantin, ed. by R. Nash, An-
twerp 1964; J. Moxon, Mechanick Exercises on the Whole Art of Printing (1683-1684), ed. by H. Da-
vis, H. Carter, Oxford 1958; Ch. E. Gessner, Die so nétige als niitzliche Buchdruckerkunst und Schri-
figiesserey, Leipzig 1740-1750; P.S. Fournier, Manuel Typographique, Paris 1764-1766; J.G.I. Breit-
kopf, Nachricht von der Stempelschneiderey und Schriftgiesserey, Leipzig 1777. Wykaz literatury po-
dejmujgcej te problematyke zob. J. Pirozynski, op. cit., s. 51.

" H.D.L. Vervliet, Sixteenth—Century Printing Types of the Low Countries, with a Foreword by
H. Carter, Amsterdam [1968], s. 6.

15 F. Bauer, Technisches in der Geschichte der Schrifigisserei, ,Gutenberg-Jahrbuch” 1927, t. 2,
s.221.

16 1dem, Die deutsche Schriftgiessersprache, ibidem 1931, t. 6, s. 281.
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Kolejnym etapem w produkgji czcionki byto wykonanie matrycy. Byla nig pla-
ska sztabka metalu, najczesciej z miedzi lub mosigdzu, w ktérej wybito przy pomo-
cy stempla pozytywowa litere. Musiata by¢ na tyle gruba i szeroka, aby wchlona¢
jej odcisk na glebokos¢ okoto 1,5 mm. Wybicia dokonywano przez silne uderzenie
mlotkiem. Technike t¢ przejeto najprawdopodobniej ze sztuki menniczej".

Obrobione (dopracowane) matryce przejmowat giser. Najwazniejszym narze-
dziem w jego pracy byta forma odlewnicza, nazywana réwniez instrumentem giser-
skim. I to wlasnie ja uznaje si¢ za najwazniejsza cz¢s¢ wynalazku J. Gutenberga
i okresla kluczem do typografii. Byta zbudowana z dwu katownikoéw, ktére byly
dopasowane do siebie w taki sposob, ze mogly przesuwac sie tylko w jednym kie-
runku. Mozna bylo dzigki temu kontrolowa¢ szeroko$¢ otworu, w ktérym formo-
wana byla czcionka. By giser nie parzyt rak przy odlewie, na zewnatrz katowniki
pokrywano drewniang obudowa. Proces odlewniczy przebiegal w ten sposéb, ze
matryce umieszczano w jednej polowie instrumentu giserskiego, nastgpnie $ci-
$le domykano do niej druga polowe i wlewano ptynny metal do wnetrza aparatu.
Po jego ostygnieciu poléwki otwierano osobno, a odlew wyjmowano przy pomo-
cy haczykow.

Przed przystapieniem do odlewu giser musial ustali¢ i dokladnie wymierzy¢
szeroko$¢, stopien (kegel - wymiar czcionki miedzy §cianka przednig i tylng) ilinig
pisma czcionki. Stopien pisma (kegel) to wymiar czcionki miedzy $cianka przednia
i tylng formy odlewniczej. W skiadzie drukarskim wyznaczal on wysoko$¢ wier-
sza. Do okreslenia przez Pierre’a Simona Fournier’a mlodszego jednostki miary
drukarskiej, czyli punktu typograficznego, réwnego 1/72 cala francuskiego (okoto
0,3759 mm), byt on miarg wielkosci pisma. Dzielo Fournier’a przyjeto w prakty-
ce giserskiej i drukarskiej po ulepszeniu i zastosowaniu przez Frangois'a Ambro-
is'a Didota w 1755 r. Powstal wowczas tak zwany system paryski, ktory z uwagi na
swoja praktycznos¢ jest stosowany w wiekszosci krajow po dzien dzisiejszy®.

Zestaw czcionek z oczkiem litery byt uzupelniony niedrukujagcym materiatem
zecerskim (justunkiem), czyli czcionkami bez oczka, skfadanymi miedzy wyraza-
mi lub w zakonczeniach krotszych wierszy. Czcionka z pojedynczym znakiem na
oczku miata te niebywala zalete, Ze mozna ja byto ustawiac obok siebie w dowolnej
kolejnosci i uzywac wielokrotnie do sktadu réznych tekstow.

Czcionki byly odlewane ze stopu ofowiu, antymonu i cyny. Zazwyczaj propor-
cje poszczegdlnych sktadnikéw przedstawialy sie nastepujaco: 65% otowiu, 23%
antymonu, 12% cyny. Antymon sprawial, Ze uzyskiwaty one pozadang twardos¢,

'7'W. Wilkes, Das Schrifigiessen. Von Stempelschnitt, Matrizenfertigung und Letternguss. Eine
Dokumentation von..., Stuttgart [1990], s. 14.

18 1. Sowinski, Polskie drukarstwo. Historia drukowania typograficznego i sztuki typograficznej
w Polsce w latach 1473-1939, wyd. 2 popr. i rozszerz., Wroctaw 1996, s. 170.



Kultura druku i jej wptyw na zmiany cywilizacyjne 21

natomiast cyna wptywala na wigkszg ptynnos¢ stopu. Proporcje te mogty jednak
ulega¢ wahaniom. Czasem zmniejszano ilo$¢ cyny, ktéra byla bardzo droga. Innym
razem dodawano pozwalajacego na bardziej precyzyjny odlew bizmutu, dzieki
czemu uzyskiwano lepszej jako$ci material typograficzny”. Z powodu niezacho-
wania sie materialu typograficznego, ktérym postugiwal sie J. Gutenberg, nie jest
wiadome, czy uzywal on stopu w takim skladzie i w takich proporcjach. Najpraw-
dopodobniej nie bylo w nim antymonu, stad tez jego czcionki byty bardziej kruche
i szybciej ulegaly odksztalceniom®.

Waznym komponentem sztuki typograficznej byto wynalezienie farby drukar-
skiej. Najprawdopodobniej sam J. Gutenberg nie byl jej wynalazcg, a dostosowat dla
potrzeb typograficznych osiagniecia stosujacych farby oleiste malarzy i miedzio-
rytnikéw?'. Farbe drukarska wytwarzano z sadzy i pokostu. Sadz¢ uzyskiwano ze
spalania pod metalowym przykryciem oleju Inianego z zywicg. Znakomicie roz-
prowadzala si¢ i przylegala do metalowych czcionek, stwarzajac mozliwos¢ dobre-
go i estetycznego odbicia. Nad farbami wodnymi miata réwniez t¢ przewage, ze nie
przenikala na drugg strone¢ papieru. Dzigki temu Mistrz z Mogungji i jego nastep-
cy mogli drukowac dwustronnie. Tej cechy nie posiadaly powstale wezesniej druki
dalekowschodnie i europejskie.

Obok czarnej farby stosowano réwniez farbe czerwong, niebieska, a takze
w innych kolorach. Uzyskiwano je przez dodanie do pokostu odpowiednich pig-
ment6w, np. cynobru lub ultramaryny.

Zupelnie nowym rozwigzaniem bylo skonstruowanie prasy drukarskiej. Jej
zasady konstrukcyjne J. Gutenberg przejat zapewne z pras uzywanych w réznych
dziedzinach 6wczesnej wytwdrczosci, chociazby w introligatorstwie czy papier-
nictwie, a nade wszystko w powszechnym w Nadrenii winiarstwie. Za jego czasow
prasa pozwalata na druk polowy arkusza papieru, pdzniej w wyniku moderniza-
cji jej konstrukcji, dokonanej juz po $mierci typografa, osiggneta wielkos¢ catego
arkusza papieru, co znacznie przyspieszylo proces druku.

Poczatki ery druku w Europie taczg si¢ z uruchomieniem w Moguncji — naj-
pézniej w 1448 r. — pierwotnej drukarni J. Gutenberga, tzw. Urdruckerei. Ukoro-
nowaniem jego dziatalnosci jest niewatpliwie Biblia 42-wierszowa, nad ktdra pra-
cowal w latach 1452-1454/55. Nowa technika produkcji ksiazki szybko przekro-
czyla granice miasta. Kolejne osrodki drukarskie i pojedyncze oficyny pokrywaty
Europe coraz gestszg siatka. Badania Ferdynanda Geldnera pokazaty, ze do 1470 r.

¥ Czynit tak Krzysztof Plantin, zob. F. Bauer, Die deutsche Schrifgiessersprache..., s. 284.

20 Zob. A. Gieske, Das Schriftmetall Gutenbergs, ,Gutenberg-Jahrbuch” 1944-1949, t. 19-24,
s. 53-65.

2L . Geldner, Die Deutschen Incunabeldrucker, t. 1-2, Stuttgart 1970; cyt. za: J. Pirozynski, op.
cit., s. 58.
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drukowano w 14 miejscowosciach, na przestrzeni kolejnych 10 lat dotaczylo do nich
48 nowych miast i klasztoréw. W koncu XV stulecia na mapie typograficznej poja-
wilo si¢ okolo 225 miejscowosci®.

Ruchliwos¢ i przedsigbiorczos¢ niemieckich impresoréw spowodowata szybkie
rozprzestrzenienie si¢ nowej sztuki na terenie calej niemal Europy. Z przeprowadzo-
nych obliczen wynika, ze okoto 200 mistrzéw drukarskich pochodzacych z ojczy-
zny Gutenberga w XV w. prowadzito dziatalnos¢ typograficzng poza jej granica-
mi*. Do Wtoch drukarstwo dotarlo w 1465 r., kiedy to w benedyktynskim klasz-
torze w Subiaco pod Rzymem warsztat uruchomili przybysze z Niemiec: Konrad
Sweynheym i Arnold Pannartz. We Francji zago$cilo w 1470 r. za sprawa Micha-
ela Friburgera, Urlicha Geringa i Martina Crantza, ktorzy przybyli do Paryza na
zaproszenie Johanna Heynlina i Gillaume Ficheta. W Hiszpanii pojawilo si¢ naj-
prawdopodobniej w 1472 r. w Sewilli i Segowii. Polska zaistniala na mapie typogra-
ficznej w roku 1473 dzieki przybylemu z Bawarii do Krakowa Kasprowi Straube*.
Ten sam rok przynidst prawdopodobnie drukarstwo Wegrom?*. Na Wyspy Brytyj-
skie typografia dotarfa w 1476 r. za sprawa Williama Caxtona®, do Danii i Szwecji
w 1482 i w 1483 r. dzigki Johannesowi Schnellowi”, do Portugalii w 1487 r., kiedy to
w Faro uruchomit oficyn¢ Samuel Gacon®®. W pierwszym pdtwieczu swojej histo-
rii drukarstwo mogto pojawic si¢ tez na innym kontynencie - w Afryce. Zapoczat-
kowa¢ je mial w 1494 r. w Sdo Tomé (Wyspy Swietego Tomasza i Ksigzece) Valen-
tin Fernandes®.

Dalszy - niezwykle dynamiczny — wzrost sztuki typograficznej przyniost wiek
XVI. Do krajow, ktore weszly w obreb Galaktyki Gutenberga w poprzednim stule-
ciu, dotaczyly nie tylko nowe panstwa europejskie, np. Rosja (okoto 1553 r.), ale tez
znajdujace sie na innych kontynentach®. Sprzyjat temu rozwdj polityki kolonialnej
i akcji misyjnej Kosciola katolickiego. W Ameryce Srodkowej i Potudniowej dzieje
sztuki typograficznej zapoczatkowalto uruchomienie w 1539 r. przez Juana Pablo-

22 70b. idem, op. cit., t. 2, Stuttgart 1970.

B, Pirozynski, op. cit., s. 131.

24 B. Funke, Buchkunde. Ein Uberblick iiber die Geschichte des Buches, Miinchen 1992, s. 127-133.

%5 G. Borsa, Die volkssprachigen Drucke im 15. und 16. Jahrhundert in Ungarn, ,Gutenberg-
-Jahrbuch” 1987, t. 62, s. 104.

26 N.F. Blake, Dating in First Books Printed in English, ibidem 1978, t. 53, s. 43.

27 E. Dal, Biicher in dénischer Sprache vor 1600, ibidem 1987, t. 62, s. 37.

28 R.E. Horach, Zur Frage des erste in portugiesischer Sprache gedruckten Buches, ibidem 1987,
t. 62,s. 125.

2 F. Geldner, op. cit., t. 2, s. 314.

3% Nalezy réwniez wspomniec o oficynie uruchomionej prawdopodobnie ok. 1516 r. w Fezie (Ma-
roko). Jej zalozycielem mial by¢ pracujacy wezesniej w Lizbonie hebrajskiego pochodzenia Eliezer
Toledano. Zob. [online] History of Science-Printing-55 [dostep: 21.11.2013].
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sa z Brescii warsztatu w mies$cie Meksyk. Pionierem drukarstwa w Peru byt Anto-
nio Ricardo, ktéry w Limie w 1584 r. wyttoczy! pierwsze ksiazki*'. W potudniowej
Azji w Goa (Indie) w roku 1556 oficyne uruchomili portugalscy jezuici. Podobnie
rzecz si¢ miata w Kazusa (Japonia) w 1590 r.*> W 1638 r. Stefan Daye zorganizo-
wal oficyne w Cambridge Massachusetts przy Harvard College (USA). Do Kana-
dy typografia dotarta p6zno, bo dopiero w potowie XVIII w. Pierwszy druk uka-
zal si¢ w Halifaxie w 1752 r.%

Rozwdj drukarstwa wyrazal si¢ nie tylko we wzroscie liczby oficyn typograficz-
nych i rozszerzaniu si¢ jego horyzontu geograficznego, ale takze w liczbie wyda-
wanych ksigzek. Wéréd badaczy nie ma zgodnosci co do tego, jaka liczbe tytulow
ksigzek i w jakiej liczbie egzemplarzy wydrukowano w XV w. (wahania sg bardzo
duze, bo od 27 000 do 33 000 tytutéw i od 8 do 30 mIn egzemplarzy). Gdyby przy-
ja¢ nawet te najnizsza, to przy liczbie ludnosci w 6wczesnej Europie (ok. 60-80 mln),
w przytlaczajacej wigkszosci niepotrafigcej czytac i pisa¢, wynik jest imponujacy.
Nastepne stulecie zwielokrotnito te liczby. Ocenia si¢ bowiem, Ze ukazalo si¢ wow-
czas okoto 500 000 tytuléw w naktadach wynoszacych niejednokrotnie wiele tysie-
cy egzemplarzy**. Podobna tendencja jest widoczna w kolejnych wiekach.

Jednym z istotniejszych skutkéw wynalazku typografii byla standaryzacja
pisma. Wierne - w poczatkowym okresie — nasladownictwo pisma recznego skut-
kowalo wieloscig i réznorodnoscia rodzajéow i odmian pisma drukowanego. Z cza-
sem na rozwoj pisma drukowanego nalozylo si¢ coraz wigksze oddzialywanie tech-
nik rytowniczych. W konsekwencji pismo to powoli, aczkolwiek systematycznie,
uwalnialo si¢ od zwigzkéw z pismem recznym, by — w obrebie pisma lacinskiego

- na przetomie XVII i XVIII w. uzyskac¢ catkowitg odrebnos¢. Rozwdj pisma druko-
wanego i towarzyszace mu tendencje doprowadzily do wyodrebnienia si¢ w obre-
bie réznych pism po kilka ich rodzajéow i odmian. Zjawiskiem, ktére towarzyszylo
temu procesowi, byto unarodowianie pisma drukowanego. Wywodzacy si¢ z roz-
nych krajow twércy nowych krojéw czcionek swoje wytwory dostosowywali do
pisowni i ortografii rodzimego jezyka. Stad tez standaryzacja pisma przebiega-
ta niemal réwnolegle ze standaryzacja pisowni i ortografii jezykéw narodowych.
W $lad za tym postgpowala standaryzacja tekstow, poniewaz w interesie typogra-

3L H. Calvo, The Politics of Print. The Historiography of the Book in Early Spanish America, ,Book
History” 2003, t. 6, s. 278.

27, Pirozynski, op. cit., s. 138.

¥ 0 poczatkach i rozwoju sztuki drukarskiej w réznych krajach i na réznych kontynentach
zob.: The Book: a Global History, ed. by M.F. Juarez, S.J. and H.R. Woudhuysen, Oxford Universi-
ty Press 2013, s. 285-717. Zob. tez: The Atlas of Early Printing [online] https://atlas.lib.uiowa.edu
[dostep: 25.06.2016].

3% 7, Pirozynski, op. cit., s. 137-138.
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fow byto, by kolejne wydania tego samego dziela nie réznily si¢ od siebie. Byla tez
korzystna dla innych czynnikéw, np. dla wladzy. Umozliwiala bowiem dostarcza-
nie anonimowej publicznosci masowej identycznej informacji. Dzigki homogenicz-
nym tekstom informacyjnym mogta by¢ w ten sposéb wypracowana korzystna dla
niej ,homogeniczno$¢” myslenia i dziatania okreslonej grupy odbiorcéw tekstu®.

Z checi oddania do rak czytelnika ksiazki niesprawiajacej mu probleméw w lek-
turze, obok dazenia do uzyskania jak najwyzszej czytelnosci pisma, wynikata rezy-
gnacja z systemu brachygraficznego w tekstach tacinskojezycznych, ttoczonych
antykwa badz kursywa?*. Od tego problemu uwolnione byly teksty drukowane
w jezykach narodowych, brachygrafia powstala bowiem dla potrzeb jezyka lacin-
skiego. Z tego tez wzgledu od samego poczatku pisma drukowane, wykorzystywa-
ne do publikacji tekstow w jezykach narodowych, byly pozbawione znakéw skro-
ceniowych.

W rozwoju pisma bardzo wyraznie uwidacznialy sie rdwniez tendencje poszcze-
gélnych epok. Pismu renesansowemu towarzyszyla prostota i harmonia, baroko-
wemu - rytownicza bieglo$¢ inspirowana technikami miedziorytowymi, a owie-
ceniowemu - klasycystyczna surowosc¢?”.

Innego rodzaju zjawiska daly o sobie zna¢ w dwoch ostatnich stuleciach. Roz-
woj i konkurencyjnos¢ odlewni czcionek XIX w. stworzyly nowe warunki dla roz-
woju pisma drukowanego. Technika wycinania i odlewania czcionek data ogrom-
ne mozliwosci w tej dziedzinie. Przelamano bowiem wiele ograniczen, ktdre nio-
sta dotychczasowa praktyka oparta na pracy recznej od poczatku do konca. O stop-
niu wykorzystania tych mozliwosci w duzej mierze decydowaly upodobania miesz-
czanstwa i drobnomieszczanstwa, ktdre staly sie najwiekszym beneficjentem ksigz-
ki. Byty one malo wybredne i kaprysne, do ktdrych sila rzeczy dostosowywali sie
liternicy i drukarze. Rozwijajaca sie od stuleci sztuka pisma popadta w XIX stu-
leciu w chaos. Konkurencja réznych odlewni czcionek doprowadzita do powsta-
nia kilku tysiecy typow liter, za wszelka ceng ,,oryginalnych”, pozbawionych gustu
i wartosci artystycznych. Nowe rodzaje i odmiany pism ksztaltowaly si¢ nie dzig-
ki intuicji artystycznej, czy nawet na podstawie zasad matematyki i geometrii, ale
w wyniku wybujalej wyobrazni liternikéw-rzemieslnikow.

Istotna role w tym wzgledzie odegrala wynaleziona pod koniec XVIII w. techni-
ka litograficzna. Typograf byl uzalezniony od uksztaltowanych juz krojéw i odmian

3 Znaczenie typografii dla rozwoju jezykéw narodowych i standaryzacji tekstéw podkreslita
E.IL Eisenstein, zob. idem, op. cit., s. 150 i n.; E. Potkowski, op. cit., s. 192.

% O czytelnoéci pisma drukowanego zob. B. Zachrisson, Studia nad czytelnoscig druku, War-
szawa 1970.

37 O kierunkach rozwoju pisma drukowanego w Polsce w kontekscie europejskim zob. M. Juda,
Pismo drukowane w Polsce XV-XVIII wieku, Lublin 2001.
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pisma, z ograniczajacg ich dukt technika rytowania i odlewania czcionek i nie mogt
nadazy¢ za niepohamowang wyobraznig litografa. Nieograniczone wrecz mozli-
wosci stosowania litery rysunkowej oraz naduzywanie bez wszelkich ograniczen
rysunkowych elementéw pisma stwarzaly bardzo kuszacg okazje do stosowania
wszelkich ,udziwnien”, zwlaszcza w odniesieniu do drukéw handlowych. W takiej
sytuacji, w obliczu nowego konkurenta, odlewnie czcionek opracowaty niezliczo-
ng ilo$¢ liter fantazyjnych, szraferowanych, grubych i cienkich, pochytych i zdo-
bionych wymyslnymi ornamentami, stosowanych przez typograféw chaotycznie
i ,pstrokato”, zgodnie z éwczesnymi trendami. Ta eklektyczna mieszanina liter
i 0zdéb w najprzerdzniejszym stylu pozbawita typografie jej dawniejszego charakte-
ru. Tworcy pisma drukowanego tego okresu starali si¢ upodobnic¢ druk do litografii,
co doprowadzito do powstania drukéw pozbawionych jasnosci i jednolitosci stylu
stojacych pod wzgledem artystycznym na bardzo niskim poziomie*. Dawne ten-
dencje i osiagniecia mistrzow sztuki literniczej i typograficznej do pewnego stop-
nia poszty w zapomnienie, na szczeécie nie do konca.

Charakterystyczng cecha liternictwa XX w. jest nie tylko powrét do form kla-
sycznych, ale i uksztaltowanie si¢ nowoczesnej typografii propagandowe;j i rekla-
mowej, stosujacej niezwykle, chwytliwe i agresywne formy. Konkurencja zmusza-
ta odlewnie do zwracania wnikliwej uwagi na opracowywanie pism reklamowych,
czesto zaleznych od aktualnej mody. W dziedzinie pisma reklamowego najwicksze
perspektywy ukazat fotosklad, w wyniku ktérego stosowanie roznych obiektywow

»znieksztalcajacych” dawalto niezmiernie bogate mozliwosci $cieniania lub pogru-
biania liter, zmiany kata nachylenia pisma itp.

W pierwszym pélwieczu istnienia typografii uksztaltowala sie wlasciwa dla
niej forma ksigzki. Mistrzowie sztuki drukarskiej zachowali z tradycji manuskryp-
towej te elementy, ktore wpltywaly zaréwno na jej estetyke, jak i na jakos¢ lektu-
ry. Do takich nalezala niewatpliwie kompozycja strony zgodnie z zasadg ,,ztotego”
podziatu czy ,racjonalizacja” form tekstu, wyrazajaca si¢ w jego podziale nie tylko
na ksiegi, paragraty, stosowanie inicjalow, ale takze w zalaczaniu réznego typu reje-
strow, indeksow, spisoéw tresci, roznych ordines rerum i tabulae alphabeticae, rozne-
go rodzaju glos, marginaliéw, diagraméw?*’. Wniesli jednak wiele nowych, dosto-
sowanych do nowej techniki produkcji ksigzki, zwigkszajacych jej wartos¢ infor-
macyjng i komunikacyjng. Pojawila si¢ zatem zawierajaca podstawowe dane biblio-
graficzne karta tytulowa*’. Dolaczyty do niej nowe, wygodniejsze dla uzytkowni-

38 T Szantd, Pismo i styl, Wroctaw 1986.

%9 E. Potkowski, Problemy kodykologii, [w:] idem, Ksigzka i pismo w sredniowieczu. Studia z dzie-
jow kultury pismiennej i komunikacji spolecznej, Pultusk 2006, s. 354.

0 M. Juda, Karta tytulowa staropolskiej ksigzki drukowanej, ,Odrodzenie i Reformacja w Pol-
sce” 2002, t. 46, s. 67-78.
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ka, elementy porzadkujace, takie jak paginacja i sygnatura, teksty towarzyszace
tekstowi wlasciwemu (wstepy, przedmowy, stemmata, listy dedykacyjne, aprobaty
cenzorskie, przywileje itp.). Mialy one dostarczy¢ czytelnikowi nie tylko szybkiej
informacji o zawartosci tresci ksiazki, ale tez utatwic lekture i korzystanie z tekstow.

Tego rodzaju dzialania oraz publikacje ksigzek w mniejszych formatach dopro-
wadzity do zapoczatkowanych juz w kregu kultury manuskryptowej zmian w spo-
sobie lektury. Dokonywalo sie przejscie od lektury ,,intensywnej”, polegajacej na
wielokrotnym czytaniu malej liczby tekstow, do czytania selektywnego i lektury
~ekstensywnej” — ,lektury duzej liczby tekstow, czgsto jedynie we fragmentach™!.

Obok takich proceséw coraz czgstszym zjawiskiem stawalo si¢ czytanie ciche.
Sprzyjaty temu zmiany w sposobie odbioru stéw w tekécie drukowanym. W druku
dochodzi bowiem do uprzedmiotowienia nie tylko poszczegélnych stow, ale i poje-
dynczych liter, a proces ten jest efektem techniki typograficznej i sposobu wyko-
nania czcionek. Ponadto wyglad tekstu drukowanego daje czytelnikowi zupet-
nie inny obraz stowa w przestrzeni, anizeli pismo odreczne, porzadek typogra-
ficzny bowiem imponuje zazwyczaj schludnoscig, doskonale regularnymi wersa-
mi, wszystko jest w odpowiednim miejscu, dobrze wyréwnane, cho¢ brak linijek,
ktdre czesto - mimo wycierania — pojawiaja si¢ w manuskryptach. W konsekwen-
cji teksty drukowane sg tatwiejsze w czytaniu anizeli manuskrypty. Taki czytelny
wyglad strony i czytelne pismo daty w efekcie szybkie czytanie po cichu. Ono zas
stwarza odmienna relacje miedzy czytelnikiem i glosem autora w tekscie i wyma-
ga tez odmiennych stylow pisarskich. To druk sprowokowat i umozliwit na szero-
kg skale kwantyfikacje wiedzy, zaréwno przez wykorzystanie analizy matematycz-
nej, jak i przez uzycie diagraméw i map, stworzyt tez wyczerpujace stowniki. Uwi-
docznily si¢ réwniez zmiany w procesie publikacyjnym, wyrazajace sie w tym, ze
druk oprdcz autora angazuje w wytworzenie dzieta wielu innych ludzi: wydawcow,
agentow literackich, redaktoréw. Kultura manuskryptowa byla zorientowana na
wytworce, poniewaz kazdy egzemplarz dzieta wymagat wydatkowania ogromnej
ilosci czasu konkretnego kopisty, w przypadku zdobionego kodeksu - iluminatora.
Druk natomiast jest zorientowany na konsumenta, gdyz wypracowywanie poszcze-
gblnych egzemplarzy dziela wymaga znacznie mniej czasu. Wysitek jest skoncen-
trowany na przygotowaniu jednego egzemplarza, ale technika druku daje w efek-
cie dowolna liczbe identycznych ksigzek*>.

Tym, co ujawnilo si¢ stosunkowo szybko i pociagneto za sobg wymierne skut-
ki, byl fakt, ze ksigzka drukowana byla produkowana masowo, a takze szybciej
i taniej niz ksigzka rekopismienna i te jej cechy zdecydowaly o sile oddzialywania

*1 E. Potkowski, Problemy kodykologii. .., s. 355.
2 'W.J. Ong, op. cit., s. 161-185.
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na spoleczenstwo. Zdaje si¢ to potwierdza¢ Uwe Neddermeyer, ktéry poczatek ery
ksiazki w Europie - biorac pod uwage spoleczny zasieg jej oddzialywania - sytu-
uje na roku okoto 1370. Wtedy bowiem zdecydowanie wzrosta produkeja rekopi-
s6w i mozna méwi¢ nawet o ,,masowych publikacjach rekopismiennych”. Spadek
w tym wzgledzie nie nastapil wraz z pojawieniem si¢ pierwszych inkunabuléw, ale
dopiero w latach 1470/1471, kiedy to coraz liczniej drukowane paleotypy zacze-
ty stwarza¢ na rynku powazng konkurencje rekopismiennym kodeksom. To wia-
$nie w tym momencie era ksigzki rekopismiennej ptynnie przeszla w ere ksigz-
ki drukowanej*’. Wielu tez dotychczasowych pisarzy-kopistow i kaligraféw zna-
lazto prace w drukarniach. Wzrost produkeji ksiazki przysporzyt pracy introliga-
torom i ksiggarzom, a takze papiernikom, w zwigzku ze wzrostem zapotrzebowa-
nia na papier. Dzieki nowej szybszej technice produkgcji ksigzki doszto do znacz-
nego przyspieszenia obiegu informacji w spoleczenstwie. Szybko tez zauwazo-
no potrzebe kontroli publikowanych dziet, co zaowocowato uksztalttowaniem si¢
systemu cenzury.

Proces ten zapoczatkowalo breve Sykstusa IV z 18 marca 1479 r., ktére bylo
odpowiedzig na apel mistrzéw uniwersyteckich z Kolonii w sprawie zakazu czyta-
nia ksigg heretyckich. Dokumentem tym papiez nadat tamtejszemu uniwersytetowi
prawo karania cenzurami koscielnymi i innymi nie tylko drukarzy, ale takze kupu-
jacych i czytajacych takowe ksigzki, tak w Kolonii, jak i poza jej obrebem. Uprawnie-
nia takie otrzymali rowniez biskupi. Decyzje te byty potwierdzane kolejnymi doku-
mentami papieskimi. Szczegdlna rola przypadla wystawionej 17 listopada 1487 r.
bulli Innocentego VIII Inter multiplices. Wprowadzala ona cenzure prewencyjna
na wszystkie ksigzki i pisma oglaszane drukiem. Zgodnie z decyzja zwierzchnika
Kosciola katolickiego nalezalo je przedklada¢ do oceny biskupowi ordynariuszo-
wi, a w samym Rzymie nadwornemu teologowi papieskiemu i tylko za ich wyraz-
nym zezwoleniem ksigzka mogta by¢ drukowana. Dzieta juz opublikowane miaty
by¢ sprawdzone, stad tez na drukarzy i ksiegarzy nalozono obowiazek przedlozenia
biskupom katalogéw ksigzek do kontroli. Za niepodporzadkowanie si¢ tym dyrek-
tywom grozita kara klatwy i kary pieni¢zne. Potwierdzil ja papiez Aleksander VI
1 czerwca 1501 r., a nastepnie Leon X 5 maja 1515 r., oglaszajac bulle Inter solici-
tudines. Dokumenty te stworzyly system nadzoru nad drukarniami, ktéry zostat
usankcjonowany decyzjami soboru lateranskiego V**.

W pierwszych latach XVI w. zaczely si¢ pojawiac tez indeksy ksiazek zakaza-
nych. Mialy one poczatkowo charakter lokalny. Byly opracowywane i publiko-

3 U. Neddermeyer, op. cit., s. 539-540. Zob. tez: E. Potkowski, op. cit., s. 185-198.
44 70b. J. Keller, Zakaz i cenzura ksigzek w kosciele, ,,Studia z dziejéow Kosciota katolickiego”
1960, t. 2, s. 135-154.
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wane przez uniwersytety, inkwizycje, biskupéw, rady miejskie. Pierwszym - wia-
$ciwym i o powszechnym zasiegu - byl Indeks opublikowany w Rzymie w roku
1559. Nie miat on dlugiego zywota, nie byl tez wzorem dla innych. Wkrétce zostat
zastapiony przez Indeks ogloszony przez Piusa IV w 1564 r. Pod wzgledem uktadu
pozostal niezmieniony az do Leona XIII (1900) z tg roznica, ze skreslano lub nano-
szono nan okreslone ksigzki. Nalezy jednak pamieta¢, iz owe drukowane indek-
sy ksiag zakazanych wywotywaly niejednokrotnie skutek odwrotny od zamierzo-
nego przez wladze. Ksiegi zakazane budzily bowiem zainteresowanie czytelnicze.
Indeks stwarzal wiec popularno$¢ autorom obtozonym klatwa, nie wykreslajac ich
z kolektywnej pamieci.

Warto mie¢ réwniez na uwadze fakt, iz przeciwnym biegunem cenzury byl
kanon, czyli aprobowany i afirmowany przez publicznos¢ lub wtadze wybdr god-
nych przekazu i czytania tekstow. W epoce druku kanon stat si¢ skuteczna techno-
logia manipulacji spotecznej, stojaca do dyspozycji wiadzy*.

Wynalazek druku zbiegt sie czasowo z odkrywaniem antyku. Dzieki druko-
wanym edycjom tekstow klasycznych docieraty one do szerszych grup odbiorcow
nimi zainteresowanych. Udostepnienie nowoodkrytych tekstéw antycznych dopro-
wadzito do przekroczenia ram zasobu tekstowego kultury $redniowiecza tacinskie-
go. Mialo to konsekwencje poznawcze. Budzilo tez poczucie réznorodnosci trady-
cji uwarunkowanej historycznie. Kierowalo uwage humanistéw na teksty jeszcze
nieznane. To oni, wspdlpracujac z wydawcami i pozostajac z nimi w koresponden-
cyjnych kontaktach, wypracowali ideal wiedzy, w ktérym korektury i uzupelnie-
nia byly stalg praktyka w procesie zdobywania i ksztaltowania wiedzy*. Elizabeth
I. Eisenstein zaznaczyla, iz typografia dala stowu ,typograficzna trwalos¢” i ta nowa
forma trwalosci dawala szans¢ korygowania i uzupetniania réwniez przez druk®.
Konsekwencja tych zjawisk byl m.in. rozwdj filologii klasycznej. Jak zauwazyl W.1.
Ong, druk w wyksztalceniu akademickim ostatecznie odsunal z centralnego miej-
sca majacg podioze oralne sztuke retoryki*. Wyksztalcila sie rowniez migedzyna-
rodowa humanistyczna elita uczonych i pisarzy, powstala tez warstwa zawodowych
literatow, a w dalszej perspektywie czasowej typografia uczynifa stowo towarem,
co uwidocznilo si¢ w prawie autorskim, a w zwigzku z tym doszlo do podniesie-
nia rangi autorstwa. Pojawienie si¢ w XVI w. publikacji materialéw archeologicz-
nych, inskrypcji, monet, posagoéw i zrédet historycznych przyczynilo si¢ do roz-

45 E.1. Eisenstein, The Printing Revolution in Early Modern Europe, Cambridge 1983, s. 157;
E. Potkowski, op. cit., s. 193.

48 Ibidem, s. 193-193.

7 E.I Eisenstein, op. cit., s. 172.

WL Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢, Lublin 1992, s. 150-160.
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woju krytycznych badan historycznych®. Dzigki technice druku te same obrazy,
mapy i diagramy mogly by¢ uzytkowane w tym samym czasie w réznych miej-
scach, przez réznych uzytkownikoéw, co stanowilo rewolucje w dziedzinie komu-
nikacji spoteczne;j.

Nowga technike produke;ji ksigzki znakomicie wykorzystal Kosciot katolicki
w dziele reformy i ujednolicenia liturgii. Mimo iz problem ten przez wladze kosciel-
ne zostal zauwazony juz w XIII w,, to jednak reczne kopiowanie ksiag koscielnych
nie mogtlo sprosta¢ wyzwaniu, by w stosunkowo krétkim czasie wytworzy¢ tysiace
identycznych, kanoniczych tekstow i oddac je do uzytku kosciotom prowincjonal-
nym i lokalnym. Takie szanse dawala natomiast typografia. Stad tez juz u samych
poczatkéw druku przystapiono do reformy i ujednolicenia ksiag liturgicznych. Pro-
ces ten rozpoczeto od dziatan na poziomie diecezji, péZniej prowingji, a efektem
konicowym mialo by¢ uzyskanie jednolitych ksiag w skali ogélnokoscielnej. Szyb-
ko ujawnily si¢ jednak problemy, wyrazajace si¢ przede wszystkim w trudnosci
uzyskania akceptacji lokalnych wtadz koscielnych dla rezygnacji z wlasnej trady-
cji liturgicznej.

Wazng cezure w tym wzgledzie stanowia decyzje soboru trydenckiego, ktdre
doprowadzily do uzgodnienia i zatwierdzenia jednolitego tekstu dla dwoch najistot-
niejszych ksigg — mszatu i brewiarza. Bulle papieza Piusa V Quo a nobis z 9 lipca
1568 r.1 Quo Primus z 14 lipca 1570 r. uznaly nie tylko brewiarz i mszal rzymski za
jedynie obowiazujacy, ale uregulowaty takze kwestie wydawnicze, nadajac okre-
$lonym drukarzom wytaczne prawo ich publikacji. W caltym tym procesie wyraz-
nie ujawnila si¢ wspdtpraca wladz koscielnych z typografami, a jej niezwykle waz-
nym narzedziem byl przywilej drukarski®.

Mozliwosci, jakie niosta ze sobg typografia, w znakomity sposéb wykorzystali
takze tworcy i wyznawcy reformacji protestanckiej. W wypowiedzi Marcina Lutra,
ktdry stwierdzil, ze ,jest to najwiekszy i ostateczny dar, dzieki ktéremu Pan Bog
szerzy dzietlo Ewangelii. Jest to ostatni ptomien przed zgasnieciem $wiata i chwa-
ta Boga przed jego koncem™', kryje si¢ jego i jego wspotwyznawcow, a takze przy-
wodcow innych wyznan protestanckich stosunek dla ,,czarnej sztuki”. Druk wykre-
owal nowg technike propagandy, ktéra do dotychczasowych werbalnych form dys-
put teologicznych dodata polemiki uprawiane za pomocg pism ulotnych, ttoczonych
w krotkim czasie, w wysokich naktadach i w jezykach narodowych. Nie ulega wat-
pliwosci, ze istniat zwigzek migdzy reformacja a drukiem, z tym ze zaréwno refor-

YEIL Eisenstein, op. cit., s. 153; W.]J. Ong, op. cit., s. 161-185; ]. Piroiyr’lski, op. cit., 5. 159-168, 187.

%% O reformie ujednolicania liturgii w polskim Kosciele w kontekécie dziatan Kosciota powszech-
nego oraz udziale w niej polskich typograféw zob. M. Juda, Przywileje drukarskie w Polsce, Lublin
1992, s. 31-60.

>l Cyt. za: J. Pirozynski, op. cit., s. 168; tam tez szerzej o tym problemie: s. 168-182.
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macja, jak i pézniej kontrreformacja nie korzystaly tylko i wytacznie z drukowa-
nych $rodkéw przekazu. Obok nich funkcjonowat przeciez kaznodzieja, list, ulot-
ka, pismo ulotne, $piewak, teatr.

Prébujac okresli¢ zmiany cywilizacyjne wywolane pojawieniem sie typografii,
nie sposob nie odnies¢ si¢ do opinii autora Galaktyki Gutenberga Marshalla McLu-
hana®. Stwierdza on mianowicie, ze przejscie od kultury oralnej do kultury pisma
i stowa pisanego zmienilo miejsce i koncepcje cztowieka w spolecznosci, na miej-
scu uczestnika kolektywnej grupy pojawit sie bowiem jako twor epoki pisma ,,czlo-
wiek cywilizowany”, ktérego cechami sg indywidualizm i humanizm. Epoka, ktora
uksztaltowal Gutenberg, posuneta te wszystkie procesy jeszcze dalej. Jego galakty-
ka jest cywilizacja, w ramach ktérej przeplyw informacji podlega dalszemu przy-
spieszeniu, a przez to zycie spoleczne zostaje poddane dalszej formalizacji i roz-
czlonkowaniu, za$ kontakt cztowieka z cztowiekiem ulega sptyceniu i schematyzacji.

Owych deformujacych wptywéw M. McLuhan dopatrywat si¢ nie tylko w kon-
sekwencjach, jakie przyspieszona, drukowana informacja sprowadzita na zycie
spoleczne. Widzi je réwniez w samej strukturze opartego na alfabecie fonetycz-
nym druku. Druk, jego zdaniem, juz przez sama swoja forme narzucit czlowieko-
wi dewastujaca jego nature tendencje. Jest nig z jednej strony wynikajaca z linear-
nosci pisma sklonno$¢ do ,,myslenia linearnego”, a tego rodzaju myslenie, poszu-
kujace zwigzkéw przyczynowo-skutkowych i dominujacy w nim element logiczny
staja w sprzecznosci z zasada pluralizmu i sensualizmu poznania ludzkiego, z dru-
giej za$ do ,rozcztonkowywania” wiezi spotecznych. Ponadto razem z tendencja
linearng druk wdraza cztowieka do myslenia analitycznego, a jako przeciwnik tych
srodkow przekazu, ktoére intensyfikujg przeplyw informacji, uznaje druk za najbar-
dziej ,,goracy” przekaznik, a tym samym najmniej przychylny czlowiekowi. Ratu-
nek przed zaglada ludzkosci przyniost, jego zdaniem, dopiero XX w. w postaci elek-
tronicznych §rodkow przekazu, dzigki ktorym czlowiek zaczyna odzyskiwac swoje
dawne zagubione poczucie uczestnictwa w wielkiej plemiennej wspolnocie, prze-
ksztalcajacej sie w globalng wioske.

Te niewatpliwie blyskotliwe oceny i wizje zwrdcily uwage wielu badaczy i skto-
nily do ustosunkowania si¢ wobec nich. Zwraca si¢ uwage, ze za duzo jest w nich
powaznych uproszczen, przeinaczania faktéw historycznych i niekiedy zwyklej
ekstrawagancji. Taka ocen¢ wystawil mu réwniez J. Pirozynski, podkreslajac, ze
M. McLuhan zdecydowanie przecenil, wyolbrzymit i uproscit wptyw techniki dru-
karskiej na zycie spoleczne, poniewaz typograficzny srodek przekazu nigdy nie byt

52 M. McLuhan, The Gutenberg Galaxy. The Making of Typographic Man, Toronto 1962; idem,
Wybér pism. Przekazniki, czyli przedtuzenie cztowieka. Galaktyka Gutenberga. Poza punktem zbie-
gu, Warszawa 1975; zob. K. T. Toeplitz, Marshall McLuhan - prorok elektronicznego zbawienia, ibi-
dem, s. 5-38.
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wyizolowany od stowa méwionego, obrazu czy rekopismiennej korespondencji, ale
wspoéldziatal z nimi w srodowisku ludzkim, ktére przeciez przez caly czas rozwoju
druku w duzym stopniu reprezentowato kulture oralng. Ponadto przemiany kultu-
ralne nigdy nie s3 efektem jednego czynnika sprawczego, przyczyn jest zazwyczaj
wiecej”. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z taka opinia. Zresztg tendencja do wyolbrzymia-
nia znaczenia druku dla przemian kulturalnych, w sytuacji gdy byt waznym, ale
nie jedynym czynnikiem warunkujacym te procesy, daje o sobie zna¢ takze w opi-
niach E.L. Eisenstein.

Z kolei Michael Gieske, stosujac — chyba niezbyt szczesliwie — w odniesieniu
do czaséw Gutenberga teori¢ komunikacji spolecznej, opartg na analizie wspolcze-
snych systeméw komunikacyjnych doszedt do wniosku, iz to dopiero druk umozli-
wil powstanie opinii publicznej, dzieki oddzialywaniu pism ulotnych®. W $wietle
dotychczasowych badan wynika jednak bardzo wyraznie, iz przy znacznym pro-
cencie analfabetéw w spoleczenstwie, zaréwno przed wynalezieniem druku, jak
i potem, gtéwna role odgrywat jednak ustny srodek przekazu. Teksty pisane i dru-
kowane miaty oczywiscie duze znaczenie, ale kaznodzieja, wedrowny mnich czy
$piewak, ktory sie nimi postugiwal, dzieki zywemu stowu docieral do znacznie szer-
szego grona odbiorcow.

Wplyw druku - jak kazdego innego masowego $rodka przekazu — na zycie spo-
teczne bylo i jest czyms$ oczywistym i bezdyskusyjnym. W kregu jego oddziaty-
wania zaznaczyl si¢ wzrost i upadek humanizmu, nastgpil najpierw rozwdj, a poz-
niej cofanie si¢ na pewnych obszarach reformaciji, doszto do ujednolicania jezykow
narodowych i co za tym idzie ,,unarodowienia” Europy, dokonat si¢ zmierzch taci-
ny jako zywego jezyka, uformowalo si¢ nowoczesne przyrodoznawcze podejscie do
otaczajacego $wiata i wreszcie ujawnily przeciwienstwa pomiedzy wzrastajacym
indywidualizmem a panstwowym centralizmem. Dzielo Gutenberga bylo niewat-
pliwie poteznym czynnikiem tych przemian. Warto jednak pamieta¢, by nie trak-
towac go jako jedynej przyczyny sprawczej, powodujacej wszystkie skomplikowane
zmiany w kulturze ludzkiej. Typograficzne $rodki przekazu, takie jak druk ulotny,
plakat, pismo ulotne (broszura), gazety ulotne, prasa codzienna i periodyki, kalen-
darze, druki urzedowe, rézne typy ksigzek, nigdy nie wystepowaly bowiem w izo-
lacji od oralnych, graficznych i innych mediéw. Oralny charakter kultury spo-
teczenstw europejskich nie znikl pod wptywem wynalazku druku, gdyz ludzie

- w wigkszos$ci nieumiejacy czyta¢ - nie przestali przeciez mowic, $piewac i stu-
cha¢. Takze rekopisy nie zostaly nigdy catkowicie wyeliminowane przez druki,

33 1. Pirozynski, op. cit., s. 183-190.
54 70b. M. Gieske, Der Buchdruck in der frithen Neuzeit. Eine historische Fallstudie tiber die
Durchsetzung neuer Informations—und Komunikationstechnologien, Frankfurt am Main 1991.



32 Maria Juda

cho¢ ulegty ich dominacji. Ogromna role w dalszym ciggu odgrywata korespon-
dencja i gazety pisane.

Technika druku bez watpienia spotegowata mozliwosci komunikacyjne tkwig-
ce w pismie. Umozliwita przede wszystkim produkcje duzej ilosci identycznych
tekstow. Obnizenie kosztow produkeji ksigzki powodowato w dalszej perspekty-
wie czasowej rozpowszechnienie w spoleczenstwie umiejetnosci czytania i pisania,
przy czym rozszerzenie kregu publicznosci czytajacej nie byto jedynie zmiang ilo-
$ciows, lecz powodowalo takze zmiang systemu komunikacyjnego.

Przemiany kulturalne i cywilizacyjne wywolane wynalazkiem druku byly nie-
watpliwie bardzo powazne, ale na ogét nie dokonywaly sie szybko, poniewaz nale-
23 do kategorii dtugiego trwania. Wynalazek Mistrza z Moguncji z cala pewnoscia
byt czynnikiem wyzwalajacym wielka rewolucje medialna, ktéra jednak na dobre
zaczela si¢ ok. 1470 r., kiedy to znacznie wzrosta produkcja drukarska i obnizyly
sie ceny ksigzek. Diugotrwale oddzialywanie druku na spoteczenstwo w obrebie
»Galaktyki Gutenberga” mialo przede wszystkim ewolucyjny charakter, zawsze tez
mozna dostrzec wystepowanie dychotomii: oralnos¢-rekopis i druk.
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