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Nieznane utwory z kolekcji nutowej Franciszka Jasiriskiego,
organisty kosciota sw. Michata Archaniota w Lublinie

The Unknown Compositions in the Musical Score Collection of Franciszek Jasiriski,
the Organist of St. Michael the Archangel Church in Lublin

Po moim dziadku Franciszku Jasinskim', wieloletnim organiscie kosciota sw.
Michata Archaniota w Lublinie, odziedziczylem zbior nutowy z muzyka forte-
pianowa. Kolekcja ta przedstawiata si¢ niegdy$ okazale, co dobrze jeszcze pa-
migtam; obejmowala dzieta organowe, skrzypcowe, choralne, wigcej bylto tez

! Franciszek Jasifiski urodzit si¢ 30 listopada 1895 roku w Gorecku Koscielnym; walczyt w woj-
nie polsko-bolszewickiej (1919-1920); w 1929 roku ukonczyt Konserwatorium Warszawskie; uczyt
si¢ m.in. u Franciszka Brzezinskiego, Stanistawa Kazuro, Henryka Makowskiego, Bronistawa Rut-
kowskiego, Romana Statkowskiego, Mieczystawa Surzynskiego; w latach 1921-1929, réwnole-
gle ze studiami, prowadzil dziatalno$¢ muzyczng w Warszawie: prowadzit chory, nauczat $piewu
i muzyki w szkotach, dawat lekcje fortepianu; w latach 1929-1939 byt organista i dyrygentem cho-
ru koscielnego w Starym Zamosciu; w 1938 roku odznaczony przez prezydenta Ignacego Moscic-
kiego Medalem Niepodlegtosci; od jesieni 1939 do 1962 roku byt organista w kosciele $w. Micha-
ta Archaniota na Bronowicach w Lublinie, gdzie zalozyt i przez wiele lat prowadzit chor mieszany;
w 1968 roku byt wspotzatozycielem lubelskiego Chéru ,,Gregorianum”; zmart 5 marca 1972 roku
w Lublinie; pochowany zostal na lubelskim cmentarzu przy ulicy Unickiej. Obszerny opis Zycia
i dziatalnosci Franciszka Jasinskiego zamiescit w jednej ze swoich ksiazek jego syn, profesor histo-
rii, Janusz Jasinski. Zob.: J. Jasinski, Czas odlegly i bliski. Paczosowie i Jasinscy w XIX i XX wie-
ku. Zamojszczyzna — Lublin, Olsztyn 1998, s. 24, 25, 32, 44-71, 82-98, 125, 129, 175-181, passim.
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utwordéw fortepianowych, ale wraz z uptywem lat — wskutek rozmaitych zda-
rzen losowych, po czgsci 1 za sprawg mojej mtodzienczej niefrasobliwosci — ule-
gha rozproszeniu. Zachowany dzi$ nutozbior, liczacy kilkadziesiat jednostek, two-
rzg wydawnictwa zwarte, r6znego rodzaju antologie, edycje monograficzne, druki
ulotne, nade wszystko jednak — kilka obszernych, zszytych ni¢mi i obtozonych
w twarda tekture tomow, ktore przynosza najcickawszg cze$¢ repertuaru, sktada-
jaca si¢ z utworéw w wigkszosci dzi$ juz zupelie zapomnianych.

Przez wiele dziesigcioleci Franciszek Jasinski mial w zwyczaju oprawia¢ w in-
troligatorni wigkszg liczbe pojedynczych drukéw muzycznych, przewaznie za-
wierajacych jedna pozycje lub cykl drobnych utworéw, zabezpieczajac je przed
zniszczeniem, jednocze$nie grupujac kompozycje podtug rodzajow i form. W nie-
ktorych wypadkach, odpowiednio do profilu gatunkowego danego tomu, nada-
wat poszczegdlnym woluminom tytulty (np. Tance. Fortepian, Muzyka fortepia-
nowa. Sonaty i etiudy) i opatrywal wlasnym podpisem. Tomy te powstawaly na
przestrzeni dlugiego czasu, poczawszy od drugiej dekady XX wieku, po okres
powojenny. Mieszcza one w sobie gtownie druki muzyczne. Najstarsze pocho-
dza z ostatnich dziesigcioleci XIX wieku, wickszo$¢ wszakze stanowig edycje
z pierwszej polowy XX stulecia, zwlaszcza sprzed wybuchu drugiej wojny $wia-
towej, wydawane przez oficyny, m.in. z Warszawy, Lipska, Berlina, Paryza, Mo-
skwy. Procz tego znajduja si¢ tu rowniez pozycje powojenne, az po lata szesc-
dziesigte. Obok edycji drukowanych oprawne woluminy zawierajg takze rekopisy
muzyczne, wlasnorgcznie sporzadzone przez Franciszka Jasinskiego, wyjatkowo
przez inne osoby. Sg one zespolone razem z drukami; jeden tylko tom — skadinad
najstarszy, bo powstalty w 1917 roku, mocno juz podniszczony i czg¢éciowo zde-
kompletowany — to manuskrypt w catosci spisany reka wlasciciela.

Zgromadzony repertuar obejmuje w wigkszosci utwory fortepianowe, przy
czym pewng ich cze$¢, wprawdzie mniejsza, ale i tak dos¢ licznag, stanowig trans-
krypcje fortepianowe kompozycji orkiestrowych (np. uwertur operowych), piesni
solowych oraz innych utworéw. Oprocz gtownego nurtu gatunkowego, tj. kompo-
zycji przeznaczonych na fortepian, w woluminach spotykamy réwniez piesni so-
lowe (z towarzyszeniem fortepianu), utwory na skrzypce i fortepian, sporadycz-
nie takze dziela choralne i orkiestrowe (m.in. marsze na orkiestre deta). Panorama
formalno-gatunkowa kolekcji — zarowno wspomnianych fascykutow, jak i pozo-
staltych wydawnictw nutowych — uderza réoznorodno$cia. Mamy tu: sonaty, sona-
tiny, preludia, etiudy, fantazje, wariacje, serenady, nokturny, polonezy, mazurki,
krakowiaki, walce, polki, marsze, wigzanki melodii ludowych, romanse, dumki,
piesni bez stow, utwory charakterystyczne, pie$ni patriotyczne, piosenki zokier-
skie, piesni solowe (wiele z obcojezycznego repertuaru w polskich przektadach,
m.in. piora Jana Chgcinskiego), pozycje dydaktyczne, kompozycje religijne oraz
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przedwojenne szlagiery muzyki popularnej, tak polskiej jak obcej. Obok dziet
tworcow wielkich, powszechnie znanych — Haydna, Mozarta, Beethovena, Schu-
berta, Chopina, Schumanna, Brahmsa, Czajkowskiego i innych, w oprawnych to-
mach znajdujemy wiele utworow autoréw dzi§ catkowicie zapomnianych (np.
Wasyla Arafiewicza Prisowskiego, Andrzeja Rajczaka), takich nawet, ktorych na-
zwiska nic juz nam nie méwia (np. niezidentyfikowana Z. Srokowska, nieznany
mi A. Rzamark)?.

2 Wérod kompozytorow i autorow transkrypcji figuruja: Adolphe Adam, Izaak Albeniz, Pier-
re Arezzo, John Arnold, Joseph Ascher, Daniel Frangois Esprit Auber, Carl Philipp Emanuel Bach,
Wilhelm Friedemann Bach, Johann Sebastian Bach, Franciszek Baranski, Jozef Bayer, Ludwig van
Beethoven, Tekla Badarzewska, Franz Behr, Vincenzo Bellini, Nikodem Biernacki, Georges Bizet,
Carl Bohm, Bolestaw Borzym, Johann Brandl, Johannes Brahms, Max Bruch, Antoni Buzuk, Carl
Czerny, Fryderyk Chopin, Henri Christiné, Muzio Clementi, Arcangelo Corelli, Piotr Czajkowski,
Alfons Czibulka, Rudolf Dellinger, Anton Diabelli, Auguste Durand, Marek Ehrenpreis, Philipp
Fahrbach, Leo Fall, Zdenko Fibich, John Field, Rudolf Friml, Robert Fuchs, Teodor Glaab, Micha-
it Glinka, Christoph Willibald Gluck, Carl Génschals, Richard Genée, Benjamin Godard, Charles
Gounod, Edward Grieg, Ferdinand Gumbert, Cornelius Gurlitt, Stanistaw Hadyna, Georg Friedrich
Héndel, Fromental Halévy, Feliks Rafat Halpern, Joseph Haydn, Wiktor Herbert, Adolf Hess, Vic-
tor Hollaender, Gustav Holzel, Robert Hiigel, Frangois Hiinten, Jerzy Jarno, Feliks Jaronski, Jan
Juliusz Jozefowicz, Albert Jungmann, Dmitrij Kabalewski, Adam Karasinski, Mieczystaw Karlo-
wicz, Béla Kéler, Carl August Kern, Louis Kohler, Jan Konopacki, Jozef Kopaczek, Mieczystaw
Kozar-Stobodzki, Kazimierz Kratzer, Carl August Krebs, Arnold Krogel, Julian Krzewinski, Wil-
helm Kuhe, Friedrich Kuhlau, Herbert Kiister, Gustav Lange, Walenty Langer, Franz Lehar, Karol
Lehnert (lub Lenert), Leopold Lewandowski, Heinrich Lichner, Paul Lincke, Ferenc Liszt, Frede-
rick Knight Logan, Caroline Lowthian, Hans Christian Lumbye, Juliusz Luciuk, Edouard Van Mal-
deren, Alfred Margis, Jan Markowski, Tadeusz Markowski, Gustav Adolf Merkel, Giacomo Mey-
erbeer, Karol Miller, Stanistaw Moniuszko, Maurycy Moszkowski, Wolfgang Amadeusz Mozart,
Karol Namystowski, Adolf Negri, Victor E. Nessler, Stanistaw Niewiadomski, Zygmunt Noskow-
ski, Jacques Offenbach, Michat Kleofas Oginski, Geoffrey O’Hara, Henryk Opienski, Wojciech
Osmanski, Wiktor Ostoja Zabierzowski, Jerzy Petersburski, Wasyl Arafiewicz Prisowski, Giacomo
Puccini, Siergiej Rachmaninow, Andrzej Rajczak, Max Reger, Carl Reinecke, Carl Gottlieb Reis-
siger, Juventino Rosas, Gioacchino Rossini, Emil Rézewicz, Jan Roézewicz, Ludomir Rézycki, An-
toni Rubinstein, Camille Saint-Saéns, Arnoldo Sartorio, Alessandro Scarlatti, Domenico Scarlat-
ti, Franz Schubert, Robert Schumann, Christian Sinding, Mieczystaw Skolimowski, Adolf Gustaw
Sonnenfeld (pseudonim Adolfson), Fritz Spindler, Leopold Sprowacker, Konrad Staczynski, Ales-
sandro Stradella, Edward Strauss, Johann Strauss, Josef Strauss, Franz von Suppé, Jozef Surzynski,
Tadeusz Sygietynski, Aleksander Swiesznikow, Adam Szlendak, Henryk Szopowicz, Wtadystaw
Szpilman, Karol Szymanowski, Wincenty Sliwinski, Gustav Trehde, Zygmunt Tirling, Francesco
Paolo Tosti, Wilhelm Troschel, Fabian Tymolski, Renaud de Vilbac, Josef Franz Wagner, Richard
Wagner, Emil Waldteufel, Carl Maria Weber, Stanistaw Wiechowicz, Zygmunt Wiehler, Rudolf Wil-
Imers, Grenville Dean Wilson, Hugo Wolf, Hermann Adolf Wollenhaupt, Michat Zawadzki, Karl
Zeller, Béla Zerkovitz. Liste t¢ uzupetniaja tworcy o nieustalonej tozsamosci: H. Albert, A. Baynes,
H. Berezow, H. de Bouleau, H. Brzezinski, Const. Ritter v. Buchenthal, A. Dominiczy (lub Domi-
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Wiele tych utworéw towarzyszyto mi od lat licealnych po czas obecny. Do za-
wartosci zbioru przyzwyczaitem sie, nie traktowalem jej jako czego$ specjalne-
go, na tyle cho¢by waznego, by zastugiwata na spojrzenie badawcze i opisanie.
Kolekcja ta stata si¢ dla mnie zwykla, podreczng ,,lektura”, po ktora chetnie sig-
gatem; 1 robig¢ to nadal, gdy tylko czas pozwala — dla przyjemnosci, z sentymentu,
czesto niemal juz bezwiednie. Tymczasem, dopiero w ostatnim czasie, zupetnie
niespodziewanie uwage moja zwrocily trzy pozycje, ktore warto zaprezentowac.
Od razu wszakze chce wyraznie zaznaczy¢, ze nie chodzi tu o takie zjawiska,
ktore wyrdzniatyby si¢ walorami artystycznymi i aspirowaty do Swiata wysokiej
sztuki. Sa to miniatury z obszaru, jak to si¢ niekiedy okresla, muzyki ,,Sredniej”,
znaczonej trywialnoscia, niekiedy nawet banatem’. Pomimo to — na przekor oce-
nom dyktowanym kryteriami artystycznymi — wszystkie one zashugujg na przy-
pomnienie, kazda z innego powodu.

Swaty Tadeusza Markowskiego

W fascykule zatytutowanym Utwory. Fortepian, mieszczagcym w sobie nie-
mal wylacznie edycje przedwojenne (tylko jedno wydanie pochodzi z 1949 roku),
posrdod drukow odnajdujemy dwustronicowy zapis rekopismienny piesni pod ty-
tutem Swaty, sporzadzony na karcie o formacie 34cm x 25cm, takim samym,
jaki ma wigkszos$¢ drukow tego tomu. W nagtéwku zapisano: ,,Swaty”, ,,muzyka
T. Markowskiego™, a nieco nizej, inna reka: ,,Janiny Sliwinskiej” (zob. il. 1). Na
drugiej stronie rgkopisu, pod zapisem nutowym, dopisano otéwkiem (pismo juz
dzi$ bardzo wyblakle): ,,mozna gra¢ i w przerdbce | z 3-ma bemolami | T. Mar-
kowski”; pod tym za$ inng reka: ,,Zamiast p. Markowskiego | pisata | J. Sliwin-
ska”™. Wyrazne ,,T” przy ,,Markowski” w owym otéwkowym dopisku rozstrzyga,

nizy), J. Drezner, C. Erhard, A. Heller, Rod. Halleux, A. Jacobi, A. Kius, E. Kondor, P. Levy, Ma-
ryla (przypuszczalnie pseudonim), O. Morley, E. Ch. Neumann, A. Rzamark, A. Schwarzenberger,
Z. Srokowska, A. S. Sweet, N. Toutkowsky, T. Twardowski, M. Uhry, H. Weber; sporadycznie zda-
rzaja si¢ wreszcie kompozycje anonimowe.

* Na temat muzyki trywialnej, ,,$redniej” i kiczu muzycznego zob. m.in.: C. Dahlhaus, Muzy-
ka trywialna a sqd estetyczny, [w:] Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner, Krakow
1988, s. 442-462; idem, O kiczu muzycznym, [w:] ibid., s. 463-469; idem, O dziewigtnastowiecznej
,,muzyce sredniej”’, [w:] ibid., s. 470-487; 1. Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistyka w wie-
ku XIX. Aspekty artystyczne i spoleczne, Warszawa 1991, s. 278-309.

* Przytoczony dopisek T. Markowskiego dowodzi, ze kompozytor dopuszczat transpozycje
utworu z tonacji gis-moll do tonacji c-moll, by piesn mogt zaspiewac wysoki sopran (tj. wypetniajac
pole dzwigkowe b'-as> w c-moll wobec prymarnego fis'-e*> w gis-moll) albo alt, wzglednie mezzo-
sopran (wypetniajac pole dzwickowe b-as’).
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ze ostatecznie chodzi tu o inicjat T, a nie J (co z kolei sugerowataby rekopismien-
na inskrypcja w nagtéwku, bo tam litera T bardziej przypomina J).

Nie udato mi si¢ ustali¢, kim byta J. Sliwiniska (zapewne figurujaca przy tytule
Janina Sliwinska), ktora sporzadzita zapis. Skreslona przez nia uwaga: ,,Zamiast
p. Markowskiego pisata J. Sliwifiska”, pozwala si¢ domysla¢, ze miat to zrobi¢
sam kompozytor, by¢ moze przez kogo$ o to poproszony, ale z jakich$ przyczyn
musiat zrobié to kto$ inny, whasnie J. Sliwinska, sadzac po inskrypcji (tj. ,,p. Mar-
kowskiego”), niewatpliwie znajoma T. Markowskiego. Poniewaz na innych eg-
zemplarzach pomieszczonych w oprawnych tomach napotykamy na jej podpi-
sy (,.Janiny Sliwinskiej”, ,,Janina Sliwinska”) jako wiascicielki kilku drukow, to
— jak mozna przypuszcza¢ — rowniez i w tym wypadku mamy do czynienia z jej
pierwotng wlasnos$cia.

Nie wiemy, kto jest autorem umuzycznionego tekstu. Niewykluczone, ze byta
nim Janina Sliwinska (przemawiatby za tym dopisek przy nagtéwku), cho¢ hipo-
teza taka nie miataby jednak wystarczajacych podstaw i moze by¢ jedynie niezo-
bowigzujaca sugestia:

Swaty

Czerwona rdza, zielony lis¢,

Dzisiaj Jasienko ma do mnie przyjsc¢.

Ma do mnie dzisiaj Jasko przyj$¢ w nocy,
Do mych rodzicow, do mojej chaty.

Na pewno piesn miata dalsze strofy (przynajmniej jeszcze jedng), w rekopi-
sie jednakze niezapisane. Wskazuje na to kréciutkie interludium w tonacji H-dur
(ostatnie dwa takty), po ktorym musi nastapi¢ — co najmniej jeden raz — powto-
rzenie catosci, rzecz jasna, z kolejng strofg wiersza. Widzimy doskonale, ze po-
dana pod nutami pierwsza zwrotka tekstu nie jest, najdelikatniej rzecz ujmujac,
wysokich lotow, cho¢ z definitywna oceng trzeba si¢ jednak wstrzymac, bo nie
wiadomo, jak wygladata calos¢ warstwy stownej. Trudno jest takze rozsadzié, czy
piesn stanowita pozycje odrgbna, samodzielna, czy tez — co niewykluczone — byta
fragmentem wigkszej catosci, np. muzyczno-teatralnego spektaklu®. Nie do kon-

’ Tu mata, aczkolwiek potrzebna dygresja. Sytuacja, kiedy stwierdzamy, ze dana miniatura po-
chodzi z wigkszej catosci, moze miec istotny wplyw na oceng jej wartosci artystycznej. To, co samo
w sobie mogloby by¢ oceniane nisko, uznane za rzecz utomna, w ramach rozbudowanej, wielocze-
sciowej formy (np. opery, operetki, wodewilu) moze nabra¢ zupelie nowej wartosci. Na przyktad:
ubodstwo jezyka dzwigkowego, naiwno$¢, dziwacznos¢ albo nasladowanie innego, dobrze znanego
utworu (swoisty cytat czy ,,plagiat”) moga petni¢ w akcji dramatycznej (i scenicznej) uzasadnione
artystycznie, pozadane przez kompozytora funkcje, np. stworzy¢ efekt komiczny, groteskowy, iro-
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ca mozemy by¢ rowniez pewni, czy partia fortepianu to ksztatt oryginalnie skom-
ponowany, czy moze transkrypcja ujecia orkiestrowego lub zespotowego (watpli-
wosci takie nasuwaja przede wszystkim takty 3-4, w ktorych lewa reka wykonuje
zbyt uboga, zaskakujaco ,,pusta”, jak na fakture fortepianu, formutg kadencyjng).

Niemal pewne natomiast, ze rzecz skomponowat Tadeusz Markowski, wia-
snorecznie kre§lac wyzej przytoczony dopisek. I wiasnie chodzi w tym wypad-
ku przede wszystkim o jego osobe. Tadeusz Ludwik Markowski (ur. 24 lipca
1881 roku, w Lipnie koto Bydgoszczy, zm. 23 marcal969 roku, w Warszawie),
ojciec znanego kompozytora i dyrygenta Andrzeja Markowskiego (1924-1986)
oraz tworcy muzyki popularnej Jana Markowskiego (1913-1980), autora stynne-
go Marsza Mokotowa, to obecnie posta¢ prawie zupelie zapomniana. Warto po-
krotce przypomniec¢ jego sylwetke.

Tadeusz Markowski ksztatcil si¢ w klasie operowej Konserwatorium War-
szawskiego. W latach 1906-1910 byt $piewakiem (baryton) i aktorem warszaw-
skich teatrow, pdzniej przez ponad czterdziesci lat, od 1910 do 1952 roku, dziatat
w Lublinie: jako §piewak operowy, nauczyciel $piewu, pianista, dyrygent; przez
pewien czas byt wlascicielem sklepu meblowego, pracowat tez na kolei. Wyste-
powal w roznych placowkach artystycznych Lublina, m.in.: Teatrze Letnim Ru-
satka, Teatrze Popularnym, Teatrze Wielkim, Teatrze Miniatur, kinoteatrze Pante-
on, kabarecie Czarny Kot. W Lublinie organizowat chory amatorskie, zatozyt tez
zespot teatralny ,,Lutnia Kolejowa”. W latach trzydziestych brat udziat w przy-
gotowaniach przedstawien operowych. Swoja wielostronng dziatalnoscig arty-
styczng przyczynit si¢ do rozwoju kultury muzycznej Lublina. Po wojnie praco-
wat w dziale programowym rozgtosni Polskiego Radia w Lublinie, wielokrotnie
pojawial sie na scenie Teatru Muzycznego. Po wyjezdzie do Warszawy w 1952
roku, gdzie pracowal m.in. jako rezyser Teatru Polskiego Radia, nadal utrzymy-
wat kontakty z Lublinem — grywat w Teatrze im. Juliusza Osterwy, bywat kon-
sultantem wokalnym wystawianych podéwczas muzyczno-teatralnych spektakli®.

niczny, sytuacyjny itp., uzasadniony z punktu widzenia akcji dramatycznej i uzyty z cala $wiado-
moscig. Uwaga ta wydaje si¢ nieodzowna w kontekscie piesni Swaty, samej w sobie nad wyraz ste-
reotypowej, dalekiej od indywidualnej wypowiedzi artystyczne;.

¢ Na temat Tadeusza Markowskiego zob.: M. Targonski, Zastuzony artysta, ,,Kamena” 1959, nr
21, s. 17; S. Litwinski, Saga rodu Markowskich, ,Ruch Muzyczny” 1988, nr 22, s. 11; M. Komo-
rowska, Markowski, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 6, red. E. Dzigbow-
ska, Krakow 2000, s. 97; eadem, Za kurtyng lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939,
Krakow 2008, s. 202-203; K. Kmiecik, Jan Markowski. Zycie i tworczos¢ piesniarska, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem dr. hab. Tomasza Jasinskiego, Instytut Muzyki Wydziatu Arty-
stycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2008, s. 8-9; [hasto] Tadeusz Markowski,
[w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, www.encyklopediateatru.pl/osoby/20208/tadeusz-markowski
[data dostepu: 18.04.2017].
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W dostepnej mi literaturze nie znalazlem wzmianki o tym, izby Tadeusz Mar-
kowski komponowal. Badajac t¢ sprawe, natrafilem w internetowej Bibliotece
Polskiej Piosenki na noty bibliograficzne trzech wydanych drukiem kompozycji
sygnowanych imieniem i nazwiskiem Tadeusza Markowskiego. Sa to: Piosenka
Jjak ty... ze stowami Ludwika Swiezawskiego, Dwie gitary ze stowami Konstan-
tego Ildefonsa Galczynskiego i Piosenka zetempowska’. Jesli tozsamo$¢ autora
tych utworoéw zbiezna jest z postacia lubelskiego muzyka (raczej mato prawdopo-
dobne, by tak nie byto), to Swaty z kolekcji Franciszka Jasinskiego bytyby czwar-
tym znanym utworem Markowskiego i kolejnym dokumentem jego prob na polu
kompozycji. Trudno powiedziec, czy ta krotka piesn doczekata sig jakiego$ dru-
kowanego wydania. Sadzi¢ chyba nalezy, ze pozostawata w rekopisie. Fakt, ze
Swaty spotykamy wesp6t z drukami przedwojennymi, pozwala domniemywac,
ze zapis piesni powstat przed wojna lub podczas okupacji albo — najp6zniej —
w pierwszych latach powojennych, wtedy wiec, kiedy Tadeusz Markowski dzia-
fat w Lublinie; i zapewne w tym nalezy upatrywac sprzyjajacej okolicznosci, ze
manuskrypt Janiny Sliwinskiej® dotart do Franciszka Jasinskiego. Najistotniejsze
wszakze, 1z zupetnie nieznane dotad Swaty (najprawdopodobniej obok wzmian-
kowanych trzech innych utworéw) ukazujg Tadeusza Markowskiego jako kom-
pozytora, poprzedzajacego i w tej dziedzinie swoich syndw, naturalnie nieporéw-
nanie bardziej od niego utalentowanych. Zatem wraz ze Swatami — piesnig po
prawdzie nader skromng i nader konwencjonalng — dorzucamy malenki drobiazg
do historii rodziny Markowskich, nieco wzbogacajac sylwetke tego, ktory zosta-
wit swoj slad w muzycznej przesztosci Lublina.

7 Sg to nastepujace druki: T. Markowski, Piosenka jak ty...: slow fox, st. L. Swiezawski, Wy-
dawnictwo ,,Universum” Katowice, Katowice 1948; idem, Dwie gitary: na glos z fortepianem, st.
K. I. Galczynski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1954; idem, Piosenka zetempowska:
na chor mieszany z fortepianem [brak odnotowania autora stoéw — przyp. T. J.], Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, Krakoéw 1955, zob.: Biblioteka Piosenki Polskiej, www.bibliotekapiosenki.pl/qu-
eryidxall:tadeusz markowski [data dostepu: 22.03.2017].

8 Sposrdd osdb o tym samym imieniu i nazwisku dwie mogty mie¢ kontakt z Tadeuszem Mar-
kowskim: pierwsza — to Janina Sliwinska ($piewajaca sopranem), ktora wystapita podczas popisu
szkolnego w Lublinie w roku 1922 z piesniami Mieczystawa Kartowicza i Marczewskiego (zob.:
J. Biegalska, Towarzystwo Muzyczne w Lublinie. Inspirator miejskiej kultury muzycznej, Lublin
2011, s. 134), druga — to aktorka i §piewaczka Janina Sliwinska, wystepujaca w sztukach teatralnych
i spektaklach operowych w Warszawie (1949-1950), Kaliszu (1950-1951) i Lodzi (1955, 1961),
m.in. w operze Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale Wojciecha Bogustawskiego i Jana Ste-
faniego (zob. [hasto] Janina Sliwiriska, [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, www.encyklopediate-
atru.pl/osoby/31337/janina-sliwinska [data dostgpu: 19.04.2017].
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Julian Krzewinski w holdzie generalowi Lucjanowi Zeligowskiemu

W jedynym matoformatowym oprawnym fascykule (25¢cm x 15¢m) Franciszek
Jasinski zebrat kilkadziesiat drukow muzycznych z wydawanych w przedwojen-
nej Warszawie serii miniaturowych, ktore propagowaty repertuar przeznaczony
do gry na fortepianie, w duzej czesci rownoczesnie do $piewania. Sa tu egzem-
plarze wydawnictw Ignacego Rzepeckiego, Feliksa Grabczewskiego i Ignacego
Rzepeckiego, Bronistawa Rudzkiego, Gustawa Adolfa Gebethnera i Augusta Ro-
berta Wolffa’. Jak wiadomo, oficyny te wyttoczyly w miedzywojniu setki drob-
nych utworéw w formacie miniaturowym (szacuje si¢, ze tylko w samej oficynie
Rzepeckiego ukazato si¢ ich ponad dziewigCset)'?, sposrod ktorych w omawiane;j
kolekcji jest zaledwie kilkadziesiat (doktadnie 48), cho¢, jak na jednego wtasci-
ciela, jest to 1 tak liczba spora. Znajduja si¢ w nich m.in.: tanga, walce, slow foxy,
fokstroty, romanse cyganskie, piesni i piosenki, arie z oper i operetek, obce i pol-
skie szlagiery itd., a takze §piewy zotnierskie.

Sposrad tych ostatnich szczegdlnie interesujacy, a jednoczesnie niezwykle in-
trygujacy, jest utwor Orzel i Pogon, zawarty w druku nr 53, pozbawionym wszak-
ze nazwy serii wydawniczej. Wglad w rejestry tytutdéw zamieszczonych na kil-
ku innych miniaturowych edycjach', w ktorych nazwa tej piesni figuruje pod
numerem 53, dowodzi, ze chodzi tu o seri¢ Wydawnictwa miniaturowe Feliksa
Grabczewskiego (1879-1950) i Ignacego Rzepeckiego (1885-1944), publikowa-
ng w latach 1921-1928, tj. w okresie edytorskiej wspotpracy obu wydawcow!'2.
Poniewaz edycja nr 53 jest niedatowana, to przedzial czasowy dziatalnosci spot-
ki Grabczewski-Rzepecki wyznacza zarazem okres, w ktorym piesn Orzel i Po-
gon ujrzata $wiatlo dzienne. Niski numer seryjny przemawia za tym, ze druk uka-
zat si¢ blizej dolnej granicy wskazanego przedzialu czasowego, by¢ moze okoto
1921 roku'®.

® Z oficyny Rzepeckiego pochodza Tanie nuty w wydaniu minjaturowem i Nuty miniaturowe;,
z oficyny Grabczewskiego i Rzepeckiego — Utwory na fortepjan lub do spiewu, Tance w wydaniu
miniaturowem, Wydawnictwa miniaturowe; z oficyny Rudzkiego — Bibljoteczka muzyczna; z oficy-
ny Gebethnera i Wolffa — Wydania miniaturowe. W zbiorze Franciszka Jasinskiego dominuja edy-
cje Grabczewskiego-Rzepeckiego i Rudzkiego.

10.Zob.: [hasto] Ignacy Hilary Rzepecki, [w:] Internetowy Polski Stownik Biograficzny, www.
ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/ignacy-hilary-rzepecki [data dostepu: 18.04.2017].

11 Sa to rejestry pomieszczone w nastepujacych posiadanych przeze mnie pozycjach z serii Wy-
dawnictwa miniaturowe: nr 1 — Marsz I Brygady (My pierwsza brygada); nr 141 — Shimmy. Nowy
taniec salonowy; nr 161 — Brzozka. Piosenka A. Rubinsteina.

12 Zob.: [hasto] Ignacy Hilary Rzepecki...

13 Na czwartej stronie (ostatniej na czterostronicowym folio) zamieszczono reklam¢ nowo wy-
danej edycji $piewnikowej: ,,Opuscit pras¢ nowy $piewnik zotnierski na fortepian lub do §piewu.
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Piesn Orzel i Pogon (zob. il. 2) — autorski utwor J. Krzewinskiego — dedyko-
wana jest generatowi Lucjanowi Zeligowskiemu (1865-1947) i jego armii. Na
karcie tytutowej czytamy: ,,N° 53. | ORZEL I POGON | Piosenka zohierska | Sto-
wa i muz. J. Krzewinskiego. | Naktad F. Grabczewskiego i I. Rzepeckiego. Sktad
glowny: 1. Rzepecki, Warszawa, Krakowskie Przedmies$cie N° 1.”, naglowek za$
na drugiej stronie brzmi: ,,J. W. P. Generalowi Zeligowskiemu w hotdzie | i jego
bohaterskiej Armii | Orzet i Pogon. | Muzyka i stowa J. Krzewinskiego”!4. Mimo
obecnosci jedynie inicjatu imienia autora stow 1 muzyki nie ma najmniejszych
watpliwosci, ze chodzi o Juliana Krzewinskiego (ur. 3 pazdziernika 1882 roku,
w Warszawie, zm. 4 marca 1943 roku, w Warszawie).

Julian Krzewinski (wtasc. Julian Piotr Maszynski), syn znanego kompozytora
Piotra Maszynskiego (1855-1934), to posta¢ niegdy$ bardzo popularna, zaznacza-
jaca swoja aktywno$¢ w réznych dziedzinach dziatalnosci artystycznej. Krzewin-
ski, zwigzany glownie z Warszawg, byt §piewakiem (tenor) operetkowym i opero-
wym, aktorem teatralnym i filmowym, autorem tekstow piosenek, tworzyt libretta
operetkowe, sztuki teatralne, opowiadania, powiesci, ksiazki dla dzieci, pisywat
scenariusze, rezyserowat sztuki teatralne; na niwie poezji powigzanej z muzyka
blisko wspotpracowat z Leopoldem Brodzinskim (1894-1942). Jako Zokierz wal-
czyl w pierwszej wojnie §wiatowej, wojnie polsko-bolszewickiej (podczas ktorej
zostal ranny) oraz w kampanii wrzesniowe;j'>.

Tekst stowny zdaje si¢ $wiadczy¢, ze piesn powstata najprawdopodobnig;j
w trakcie wilenskiej wyprawy generata Zeligowskiego:

Orzel i Pogon
Piosenka Zolnierska

Litwo! Ojczyzno moja, Ty$ jest jak zdrowie,
Nasi wieszczowie dali Ci tron.

ul. A. Szlendak. Zawiera 39 najpopularniejszych piosenek zotnierskich w tatwym uktadzie na for-
tepian z podtozonym tekstem. Do nabycia we wszystkich ksiggarniach”. W Zaden sposob nie uda-
to mi si¢ dotrze¢ do $piewnika Adama Szlendaka ani nawet odnaleZz¢ noty bibliograficznej tej pozy-
cji; ustalenie roku jej wydania na pewno pomogloby blizej okresli¢ czas ukazania si¢ Orfa i Pogoni.

14 Na czwartej stronie odnotowano: ,,Wykonano w Zaktadach Graficznych A. Hurkiewicz i S-ka,
Warszawa Marjensztad 16”.

'S Na temat Juliana Krzewinskiego zob. m.in.: https://pl.wikipedia.org/wiki/Julian_Krzewin-
ski [data dostepu:26.03.2017]; www.filmweb.pl/person/Julian+Krzewinski-64224 [data dostepu:
26.03.2017]; www.encyklopedia.pl/osoby/38596/julian-krzewinski [data dostepu: 26.03.2017]; sta-
remelodie.pl/teksciarze/21/Julian_Krzewinski [data dostepu: 26.03.2017]; [hasto] Julian Krzewin-
ski, [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, www.encyklopediateatru.pl/osoby/38596/julian-krzewin-
ski [data dostepu: 18.04.2017].
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Litwo! Do Ciebie daza lud i wodzowie,
Do broni wzywa trwogi dzwon.
Orzet i Pogon 1$nig na sztandarze,
Co niesie w darze wolnosci plon,
Oto jest symbol, co winy zmaze
I wolnos$¢ w darze ma dla naszych stron.

O Matko Ostrobramska, médl si¢ za nami!
Niech nas nie zmami falszywy zew,
Ty, S$wiecac w Ostrej Bramie, badZ zawsze z nami,
Gdy przyjdzie nam przelewaé krew.
Orzet i Pogon 1$nig na sztandarze. ..

Niech zczeznie [sic!] zto$¢ i przemoc, 1 wszelka zdrada,
Niechaj przepada na wieki wrog,
Narody, ktore trwaty z dziada pradziada
W przyjazni, niech je strzeze Bog.
Orzet i Pogon 1$nig na sztandarze. ..

Mickiewiczowska apostrofa, odwotanie si¢ do historycznej wiezi Polski i Li-
twy, modlitewne zwroty do Matki Boskiej Ostrobramskiej i Boga — wszystko to,
zestrojone z rytmem marsza i muzyka pogodnego charakteru, tworzy przekaz
podkreslajacy jednos¢ polsko-litewska, wolny jednoczesnie od takich akcentow,
ktore mogtyby by¢ uznane za przejaw polskiego triumfalizmu. Pod wzglgdem ar-
tystycznym — trzeba to powiedzie¢ — jest to jednak utwor, w ktérym dochodzi do
pewnego rozdzwicku migdzy patosem stowa a lekkim tonem muzyki, i o ile od
strony warstwy stownej mamy tu do czynienia niewatpliwie z piesnig, o powaz-
nej przy tym wymowie i patriotyczno-modlitewnym charakterze, to pod wzgle-
dem muzycznym — bardziej jednak z piosenka (co w petni odpowiada podtytutowi
Piosenka zotnierska), skadinad na tyle zgrabnie utozong, by nie odméwié¢ Krze-
winskiemu pewnego talentu pie$niarsko-kompozytorskiego!®.

Wydaje sie, ze hotdownicza dedykacja dla Zeligowskiego powstata nieco poz-
niej niz sam utwor, tj. po zakonczonych walkach z Litwinami, najwcze$niej oko-
o potowy pazdziernika 1920 roku, kiedy to Wilenszczyzng¢ przytaczono do Rze-
czypospolitej (w dedykacji czytamy: ,,i jego bohaterskiej Armii”, co najwyrazniej
oznacza: po zakonczonej juz batalii). Sam tekst nie ma bowiem zadnego zwigzku

16 W jednym z biograméw Juliana Krzewiniskiego (zob.: [hasto] Julian Krzewirski, www.nitro-
film.pl/strona/osoby_info/49/julian,krzewi-ski.html [data dostgpu: 21.04.2017]) podana jest infor-
macja, ze byt on kompozytorem. Mnie jednak nie udato si¢ natrafi¢ na zaden inny — poza Orlem
i Pogonig — tytul utworu, przy ktorym Krzewinski figurowatby jako autor muzyki.
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Ilustracja 1. Swaty, muzyka Tadeusz Markowski, rekopis
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Tustracja 2. Orzel i Pogon, stowa i muzyka Julian Krzewinski, druk z serii Wydawnictwa
miniaturowe (nr 53), Warszawa b. r. w. (migdzy 1921 a 1928); cd. na s. 92-93.
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Ofiarowana

L Nadobnym Lubliniankom

Jortepiam

przez.

)
EINERA
Y o 1P =
._ Wi g 0p.2
Wtasnose kompozytora g n Shomon Cena 20 kop

Naktadem ksiggarni i skfadu nut

$.Cederbauma w Lublinio,

lustracja 3. Polka Mazurka ,, Lublinianka gorg!”, muzyka J. Drezner, druk,
Warszawa 1890 (lub 1891); cd. na s. 95-96.
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z generatem Zeligowskim, nie nawigzuje tez bezposrednio do jego litewskiej ope-
racji. Patronujaca utworowi dedykacja wyptyneta na pewno z entuzjazmu wywo-
tanego zdobyciem tzw. Litwy Srodkowej (proklamowanej przez Zeligowskiego)
i jej wcieleniem do Rzeczypospolitej albo, co oczywiscie wzajemnie si¢ nie wy-
klucza, zostata wprowadzona, gdy pojawiala si¢ szansa wydania pie$ni drukiem.

Najbardziej zagadkowe — dla mnie wrgez niepojete — jest to, ze piesn Julia-
na Krzewinskiego pozostawata do tej pory caltkowicie nieznana; mimo ze zostata
opublikowana drukiem! A nie byt to przeciez druk w jakim$ niszowym, prowin-
cjonalnym, trudno dostgpnym wydawnictwie, niemajacym wigkszego rezonansu,
ale w serii cieszacej si¢ popularnoscia. Na piesn Krzewinskiego nie natkngtem
si¢ w jakichkolwiek antologiach, $piewnikach, zbiorach piesni itp. Nie jest ona
tez wzmiankowana w znanych mi tekstach po§wigconych samemu Krzewinskie-
mu, ktore niekiedy przynosza detaliczne wykazy jego prac, np. wyszczegodlniaja
wiasnie napisane przezen teksty funkcjonujace z muzyka'’. Niemniej jestem pra-
wie pewien, ze w jakich$ bibliotekach, archiwaliach — albo w rekach prywatnych
— druk ten jest przechowywany. Czy mozliwe bowiem, zeby zaginat, ulegt znisz-
czeniu? Nie byl to przecie egzemplarz jednostkowy, lecz — powtérzmy — sktadnik
popularnej serii, majacej szerokg recepcje, ukazujacej si¢ w samej stolicy. Trudno
sobie wyobrazi¢, aby w latach dwudziestych i trzydziestych zabrakto chetnych do
zakupienia edycji z utworem po§wieconym tak znanej wowczas postaci, jakg byt
generat Zeligowski. Wiemy naturalnie, ze pozniej, w okresie 1945-1989, nie byto
w Polsce warunkow politycznych i ustrojowych, aby propagowac $piew tej tre-
$ci, ale od ponad ¢wier¢wiecza nie ma przeciez w tym wzgledzie zadnych rzeczy-
wistych przeszkod. Gdyby zatem warszawskie wydanie Orta i Pogoni byto zna-
ne w obecnych czasach, dostepne w panstwowych archiwach, piesn z pewnos$cia
doczekataby si¢ powtornej edycji, zapewne zaistniataby w zyciu koncertowym,
nagraniach fonograficznych. Tak si¢ jednak — o ile mi wiadomo — nie stato. Sg tu-
taj zasadniczo dwie mozliwosci: albo warszawskie wydanie utworu Juliana Krze-
winskiego rzeczywiscie zagingto (doprawdy trudno w to uwierzy¢!) — w takim
wypadku moj druk to calkowity unikat i tym samym mate odkrycie, albo nadal
spoczywa gdzie§ w zasobach bibliotecznych (to juz o wiele bardziej prawdopo-
dobne) — nieodnalezione, zapomniane, czekajace na skatalogowanie i opisanie'®.

17 Zob. np.: staremelodie.pl/teksciarze/21/Julian_Krzewinski..., gdzie wyszczegolnione sg
wszystkie teksty autorstwa Juliana Krzewinskiego, ktore faczyly si¢ z opracowaniami muzycznymi.

18 Teoretycznie nalezy wzia¢ pod uwagg jeszcze jeden, cho¢ bardzo mato prawdopodobny po-
wod terazniejszej absencji utworu Juliana Krzewinskiego. Brak Orta i Pogoni w repertuarze pol-
skiej piesni historycznej moze by¢ mianowicie wynikiem dystansowania si¢ od kontrowersyjnych
wydarzen i postaci z naszej najnowszej historii, a tak wtasnie byt i jest nadal widziany generat Lu-
cjan Zeligowski, zwhaszcza w kontekécie stosunkéw polsko-litewskich. Sprzeczne reakcje wzbu-
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Bez wzgledu jednak na to, jakie by nie byty powody nieobecnosci Orta i Po-
goni w repertuarze rodzimej pies$ni, utwor Krzewinskiego trzeba przypomnie¢
i rozpropagowac: jako jeszcze jeden Spiew historyczny opiewajacy polsko-litew-
ska wspolnote, interesujacy dokument czasu i §wiadectwo odczuwanych niegdy$
emocji; i oczywiscie — skrzetnie to odnotujmy — jako wspotczesnie nam niezna-
ne upamietnienie generata Zeligowskiego.

»Ofiarowana Nadobnym Lubliniankom”
Chronologicznie najwczesniejszym sposrod prezentowanych utworow jest

Polka Mazurka ,, Lublinianka gorg!”’, wydana w osobnym, wielkoformatowym
druku (32cm x 25c¢cm) w Warszawie, najpewniej w 1890 roku!’, umieszczona

dzat przede wszystkim tzw. bunt Zeligowskiego, tj. zbrojne zajecie przez niego Wilna i jego oko-
lic w pazdzierniku 1920 roku w ramach pozorowanej niesubordynacji wobec Jozefa Pitsudskiego
(ktory w rzeczywistoéci caty te akcje zlecit Zeligowskiemu), co spotkato sie z rozbieznymi ocena-
mi w kraju i z przewaznie negatywnym odbiorem opinii mi¢dzynarodowej (definitywnym zakon-
czeniem tego konfliktu byto formalne przylaczenie w 1922 roku uchwata sejmowa Litwy Srodko-
wej do Rzeczypospolitej). Z pézniejszych, bardzo kontrowersyjnych wydarzen tyczacych sie Ze-
ligowskiego trzeba przywota¢ — migdzy innymi — jego sprzeciw wobec nadania Krzyza Koman-
dorskiego Orderu Wojennego Virtuti Militari generalowi Tadeuszowi Borowi-Komorowskiemu,
a w koncu — udzielone przez niego z pobudek panslawistycznych poparcie dla powojennych rza-
dow komunistycznych w Polsce i polityki Stalina, ktore wywotato bardzo ostre reakcje wsrod pol-
skiej emigracji. Zob. m.in.: D. Fabisz, Generat Lucjan Zeligowski (1865-1947). Dziatalnos¢ woj-
skowa i polityczna, Warszawa 2007, s. 133-144, 322-339, passim; Gen. Lucjan Zeligowski. Bohater
Wilna w stuzbie Bieruta, historia.org.pl/2012/09/29/gen-lucjan-zeligowski-bohater-wilna-w-sluzbie-
bieruta/ [data dostepu: 03.04.2017]. Gdy chodzi o dzisiejsze oceny generata Zeligowskiego, zacy-
tujmy stowa Dariusza Fabisza, autora przywotanej monografii Zeligowskiego: ,,Wydawa¢ by sie
moglo, ze posta¢ generata nie budzi wspolczesnie tylu emocji co dawniej. Nic bardziej btednego.
Na poczatku lat 90. XX wieku, kiedy radziecka republika litewska wybijata si¢ na niepodlegltosc,
Zeligowski pojawil si¢ w charakterze upiora z przesztoéci. Nielubiany przez Litwinow, utozsamia-
jacych go z imperialnymi zakusami przedwojennej Polski, general wydawat si¢ wowczas mtode;j,
zabarwionej nacjonalizmem, panstwowosci litewskiej przeszkoda w nawigzaniu dobrosasiedzkich
stosunkow z 111 Rzeczapospolita. Jednakze dyplomacja polska odniosta pelny sukces, do ktorego
przyczynila si¢ nieugieta postawa 6wczesnego rzadu, niezgadzajacego si¢ na spetnienie litewskich
7adan jednoznacznego potepienia akcji Zeligowskiego w 1920 r. Warto dzisiaj bez emocji przyjrzeé
si¢ postaci generata, majac $wiadomo$¢, ze jego dziatalno$¢ bedzie odmiennie oceniana w Polsce
i na Litwie”. Fabisz, op. cit., s. 341-342.

19 Wprawdzie na druku nie ma daty wydania kompozycji J. Dreznera, ale na trzeciej stronie
edycji pod zapisem nutowym odnajdujemy adnotacje, ze cenzura w Warszawie dopuscita utwor do
druku 4 sierpnia 1890 roku (,,Jlo3Boneno Llensyporo Bapmiasa 4 Aerycra 1890 r.”). Wedlug wszel-
kiego prawdopodobienstwa kompozycja ukazala si¢ w 1890 roku, najp6zniej w roku nastepnym.
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w jednym z najstarszych tomow Franciszka Jasinskiego, grupujacym druki z dru-
giej potowy XIX i poczatku XX wieku. Karta tytutowa utworu glosi: ,,Ofiarowa-
na | Nadobnym Lubliniankom | Lublinianka gorg! | Polka Mazurka | na fortepian |
przez | J. Dreznera | Whasno$¢ kompozytora Op. 2 | Cena 20 kop. | Naktadem ksie-
garni i sktadu nut | S. Cederbauma w Lublinie. | W Lit. C. Witanowskiego Krak.
Przedm. 64 w Warszawie”. W nagtéwku pierwszej strony kompozycji czytamy:
»Lublinianka Gora! | Polka Mazurka | przez J. Dreznera. Op. 4” (zob. il. 3). Wie-
my tedy, ze druk ukazat si¢ naktadem lubelskiej Ksiggarni i Sktadu Nut Szlomy
Cederbauma?, a wykonany zostal w warszawskiej litografii C. Witanowskiego.
Informacja za$§ o tym, ze druk stanowil wtasno§¢ kompozytora, pozwala przy-
puszczad, iz dystrybucja utworu mogta mie¢ bardzo ograniczony zasigg.

Niestety, mimo usilnych poszukiwan, nie udato mi si¢ ustali¢, kim byt J. Dre-
zner — kompozytor utworu. W zadnym zrddle, spisie, wykazie czy indeksie efc.
nie natknatem si¢ na to nazwisko?!. Niski numer opusu — czy bytoby to opus 2
(jak czytamy na karcie tytutowej), czy tez opus 4 (jak zaznaczono przy zapisie
nutowym) — pozwala domniemywac, ze w momencie ukazania si¢ utworu J. Dre-
zner byt prawdopodobnie mlodym, poczatkujacym kompozytorem, by¢ moze za-
pomnianym potem wiasnie dlatego, iz — tu oczywiscie mozemy snu¢ jedynie ni-
czym niepoparte przypuszczenia — nie byto mu dane w p6zniejszym czasie si¢
rozwingc. Ale, rzec jasna, wszelkie spekulacje na ten temat trzeba uciaé, bo Dre-
znera otacza ghuche milczenie.

Zapewne nie zatrzymywatbym sie blizej nad jego fortepianowa miniatura, ma-
jaca wprawdzie swoj salonowy wdzigk, pewien nawet urok, tudziez wyraznie pol-
ski ton, miejscami przywodzaca stylizacje taneczne Henryka Wieniawskiego, ale
bazujaca na stereotypowych zwrotach melodycznych, prostej harmonii i podobne;j

2 Lubelska Ksiggarnia Szlomy Cederbauma dziatata w latach 1881-1930; jak podaje Tomasz
Pietrasiewicz, jej pelna nazwa brzmiata: Ksiggarnia, Sktad Nut i Obrazéw oraz Zaktad Optyczno-
-Chirurgiczny Cederbauma. zob.: Ksiggarnia Cederbauma w Lublinie (1881-1930), oprac. T. Pie-
trasiewicz, teatrnn.pl/leksykon/node/2681/ksiggarnia_cederbauma w_lublinie 1881 1930 [data do-
stepu: 30.03.2017]. Na kilku drukach kolekcji Franciszka Jasinskiego widnieja pieczatki Ksiggar-
ni i Sktadu Nut Cedermauba.

2! By natrafi¢ na jakikolwiek biograficzny $lad J. Dreznera, przeprowadzitem obszerna i moz-
liwie doktadng kwerende. Oprocz publikacji poswigconych muzyce XIX-XX wieku, leksykonow,
encyklopedii, indeksow nazwisk pomieszczonych w rozmaitych ksigzkach z zakresu badanej tema-
tyki, a takze literatury dotyczacej XIX- i XX-wiecznego Lublina, jego kultury i Zycia muzyczne-
g0, przewertowatem liczne wykazy i anonse utworéw muzycznych zamieszczane na dostgpnych
mi drukowanych edycjach nutowych z drugiej potowy XIX i pierwszej potowy XX wieku, w kto-
rych czesto podawane sa nawet bardzo mato znane albo wrecz trudne juz dzi$ do niezidentyfikowa-
nia nazwiska kompozytoréw. Negatywny wynik tych poszukiwan sktania mnie do stwierdzenia, ze
J. Drezner to posta¢ dotad zupelnie nieznana.
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fakturze??, gdyby nie patronujgca kompozycji dedykacja: ,,Ofiarowana Nadobnym
Lubliniankom”, i naturalnie najsécislej z nig powiazany tytul: Lublinianka gorg!
Czy znane sg inne muzyczne hotdy ztozone lubliniankom, z dawniejszych albo
nieco blizszych nam czasow? Moze jedynie dopiero z terazniejszych, czego zna-
nym mi przyktadem jest piosenka Lublinianki (z refrenem: ,,Bo lublinianki sg naj-
pickniejsze [...]”) autorstwa muzyka-poety Andrzeja Namioty?. Ale wcze$niej?
Chyba tylko 6w tajemniczy Drezner.

Pozostawiona przez niego dedykacja jest sama w sobie wielce intrygujaca
i chyba catkiem wyjatkowa. Zwykle, mianowicie, dedykacje towarzyszace utwo-
rom muzycznym, tak jak i innym pracom artystycznym, kierowane sg do kon-
kretnych os6b, duzo rzadziej do zbiorowosci, cho¢ w takim wypadku zawsze jed-
nak jakos blizej okreslonej (jak chocby ,,[...] 1 jego bohaterskiej Armii” u Juliana
Krzewinskiego), tu natomiast obiektem hotdu staty sie — jak by nie byto — anoni-
mowe panie z Lublina. Skad taka dedykacja? Czy do Lublina przybyt jakis kom-
pozytor (pianista), zatrzymujac si¢ na dtuzszy badz krétszy czas, i zauroczony
mieszkankami Koziego Grodu, zapragnat da¢ temu wyraz? Albo przeciwnie: to
autor miejscowy, lublinianin, ktory zapragnat uczci¢ dzwigkami fortepianu ota-
czajgcg go na co dzien pte¢ pigkna, wpisujac si¢ zarazem swoja matg muzyczng
,»ofiara” w kulture rodzinnego miasta? A moze — by na koniec pusci¢ wodze fan-
tazji — w stowach dedykacji kryje si¢ dokument czasu: czyzby lublinianki konca
XIX stulecia byly az tak wyjatkowo urokliwe, powabne? Pigkne a nadobne, jak
w zadnym innym mies$cie? Wszak Lublinianka gorqg!

Dedykacja mogta mie¢ nie tylko hotdownicza wymowe. Jesli spojrze¢ na ude-
rzajgco prostg fakture utworu, niezwykle tatwa, niestawiajgcg wigkszych wyma-
gan pianistycznych, to nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze nasza ,,lubelska” polka
mazurka zostata napisana tak, aby miescita si¢ w zasieggu wykonawczych spraw-
nosci pianistek-amatorek.

22 Tego rodzaju mazurkéw — takze w odmianie polka mazurka (potaczenie choreicznych oraz
rytmicznych cech polki i mazurka) — powstawato w drugiej potowie XIX stulecia bardzo wiele, nie
tylko zreszta za sprawa tworcow polskich. O popularnosci tanca okre§lanego mianem polka mazur-
ka $wiadczy repertuar XIX-wieczny, odnotowany m.in. w rozlicznych wspotczesnych katalogach
dawnych drukéow muzycznych. Zob. np.: E. Raczkiewicz, Katalog polskich drukéow muzycznych
1801-1875 w zbiorach Biblioteki Publicznej m. st. Warszawy, [w serii:] Katalog polskich drukow
muzycznych 1801-1875 w bibliotekach polskich, red. A. Spdz, Warszawa 1997, s. 25, 30, 31, 84, 86,
87, 88,94, 113, 119, 127, 138. Utwordéw okreslonych jako polka mazurka jest tez sporo w samym
zbiorze Franciszka Jasinskiego, m.in. kompozycje Leopolda Lewandowskiego.

2 Utwor nagrany kilkana$cie lat temu przez Lubelska Kapelg Miejska ,,Baszta” na plycie po-
$wigconej Lublinowi. Zob.: Lubelska Kapela Miejska ,,Baszta”, Ulicami miasta. Przez Krakow-
skie..., ptyta CD, nagranie niesygnowane firmg fonograficzng, Lublin [2003] (w posiadaniu autora).
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Nawet jesli, wbrew moim ustaleniom, miniatura Dreznera doczekala si¢
jednak w dzisiejszych czasach jakiego$ uzewnetrznienia, wzmianki czy opisu,
i nie stanowi juz odkrycia, a mnie przyszto jedynie ,,wywazaé otwarte drzwi”,
to mimo wszystko — specjalnie za§ na okoliczno$¢ obchodzonego w tym roku
jubileuszu siedemsetlecia Lublina — o$mielam si¢ jg przypomnie¢. Nadobnym
Lubliniankom!

SUMMARY

The author present three previously unknown pieces: the songs Swaty [Matchmaking]
by Tadeusz Markowski (1881-1969) and Orzet i Pogon [The Eagle and Pahonia (Vy-
tis)] by Julian Krzewinski (1882-1943), as well as a piano miniature Lublinianka gorg!
[Lublinianka is in the Lead] Polka Mazurka by J. Drezner (the late nineteenth century).
The piece for solo voice, accompanied by the piano, written by the now forgotten Ta-
deusz Markowski (the father of two well-known composers, Andrzej Markowski and
Jan Markowski) allows us to broaden the knowledge of that musician’s achievements,
who distinguished himself in Lublin’s musical culture. The song Orzef i Pogon by Julian
Krzewinski, also for voice and piano, is an interesting historical document because it was
dedicated to General Lucjan Zeligowski. The miniature by J. Drezner, in turn, is worth
noting because it was composed by an unidentified composer and has an intriguing dedi-
cation: “Presented to Fair Lublin Maidens [Ofiarowana Nadobnym Lubliniankom]”. The
compositions were preserved in the score collection left by Franciszek Jasinski (1895-
-1972), the organist for many years at St. Michael the Archangel church in Lublin.






