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Crucifixus dolorosus z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu!

Crucifixus dolorosus from Corpus-Christi Church in Wroctaw

Krucyfiks uznawany za pochodzacy z kosciota Bozego Ciala we Wroctawiu,
nalezacego niegdys do zakonu joannitoéw, jest $wiadectwem XIV-wiecznego my-
$lenia o Synu Bozym i jego zbawczej ofierze. Jest dokumentem chrzescijanskiej
duchowosci tamtego czasu, ale takze — jako rzezba — wpisuje si¢ w cigg rozwojo-
wy sztuk plastycznych w §redniowieczu. Uwzgledniajg go niemal wszystkie pol-
skie opracowania dziejow sztuki dawnej?, zwracali na niego takze uwage bada-
cze zagraniczni’.

! Podstawa niniejszego artykutu jest: P. Lobodzinska, ,, Crucifixus dolorosus” z kosciota Boze-
go Ciala we Wroctawiu, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Adama S. Labu-
dy, Poznan 2014, Biblioteka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. Pragne podzigkowac Prof. Adamowi S. Labudzie i recenzentowi pracy, Prof. Jarostawowi
Jarzewiczowi za okazana mi pomoc i cenne uwagi.

2 Zob. np.: T. Dobrowolski, Sztuka na Slgsku, Katowice 1948; Sztuka Wroclawia, red. T. Bro-
niewski, M. Zlat, Wroctaw 1967; J. Kebtowski, Polska sztuka gotycka, Warszawa 1976; T. Dobrze-
niecki, Rzezba sakralna w Polsce, Warszawa 1980; A. Ziomecka, Materialy do drewnianej rzez-
by XIV wieku na Slgsku, [w:] Sztuki plastyczne na sredniowiecznym Slgsku. Studia i materiaty, t. 3,
red. A. Kartowska-Kamzowa, Wroctaw 1990, s. 7-56; Sztuka polska, t. 2: Gotyk, red. S. Skibinski,
K. Zalewska-Lorkiewicz, Warszawa 2010, s. 319-321.

3 Zob. np.: E. Wiese, Ein Mystiker-Kruzifixus in Breslau, ,,Der Cicerone” 1922, nr 14, s. 32-
-35; idem, Schlesische Plastik vom Beginn des XIV. bis zur Mitte des XV. Jahrhunderts, Lipsk 1923;
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Rzezba jest roznie datowana: od drugiej do czwartej ¢wierci XIV wieku?. Li-
teratura naukowa na jej temat nie sigga dalej niz do poczatku XX stulecia. Udo-
kumentowana historia obiektu uchwytna jest dopiero od 1862 roku®, a podstawo-
wymi przestankami do jej rekonstrukcji sa informacje zawarte w przedwojennych
artykutach i powojennych katalogach wystaw.

Krucyfiks wroctawski zostat znaleziony w 1908 roku ,,auf dem Boden™® w pot-
nocnej nawie kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu, skad przeniesiono go do ma-
gazynu Muzeum Diecezjalnego, by w 1921 roku, za sprawg Alfonsa Nowacka,
wlaczy¢ go do statej ekspozycji’. Po II wojnie swiatowej, w 1946 roku, obiekt
przeniesiono do warszawskiego gmachu Muzeum Narodowego, gdzie znajduje
si¢ po dzi$ dziend.

Kiedy rzezba trafita do wroctawskiego Muzeum Diecezjalnego, figura Chry-
stusa przytwierdzona byla do krzyza o formie tacinskiej. Juz wowczas jed-
nak pojawily si¢ przypuszczenia, ze pierwotny krzyz mial ksztatt widlasty’.

D. Frey, Der Mystiker-Kruzifixus im Breslau Didzesanmuseum, ,,Schlesische Heimatpflege” 1935,
nr 1, s. 3-18; G. de Francovich, L ‘orgine e la diffusione del crocifisso gotico doloroso, ,,Kunst-
geschichtliches Jahrbuch der Bibliotheca Herziana” 1938, nr 2, s. 143-263; M. von Alemann-
-Schwartz, Crucifixus dolorosus. Beitrdge zur Polychromie und Ikonographie der rheinischen Ga-
belkruzifixe, Bonn 1976; G. Hoffmann, Das Gabelkreuz in St. Maria im Kapitol zu Kéln und das
Phdnomen der Crucifixi dolorosi in Europa, Worms 2006. Krucyfiks pokazywany byt takze na eu-
ropejskich wystawach: H. Braune, E. Wiese, Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters. Kri-
tischer Katalog der Austellung in Breslau, Lipsk 1926; A. Pankiewicz, nota katalogowa [w:] Die
Parler und schone Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter den Luxemburgern, t. 2, Kolonia 1978,
s. 469-467; wystawa Meisterwerke mittelalterlicher Kunst aus dem Nationalmuseum Warschau,
Wieden 2007; wystawa Das Heilige und der Leib, Baden-Baden 2005.

* Erich Wiese: okoto 1400 (Wiese, Ein Mystiker-Kruzifixus...), jednak w pdzniejszych publika-
cjach uscisla datowanie i wskazuje czas przed 1400 (idem, Schlesische Plastik..., s. 49; Braune, Wie-
se, op. cit., s. 18); Landsberger: druga potowa XIV wieku (F. Landsberger, Besprechungen, ,,Jahr-
buch fiir Kunstwissenschaft” 1924/25, s. 67-69); Alfons Nowack: przed 1400 (A. Nowack, Fiihrer
durch das Erzbischdfliches Diézesanmuseum Breslau, Breslau 1932); Dagobert Frey: 1350-1360
(Frey, op. cit.); Geza de Francovich: 1330-1350 (Francovich de, op. cit., s. 218-219); Monika von
Alemann-Schwartz: 1350-1360 (Alemann-Schwartz von, op. cit., s. 404).

5 [Za:] Wiese, Ein Mystiker-Kruzifixus..., s. 32.

¢ Ibid., s. 32; Nowack, op. cit. Obaj autorzy postuguja si¢ stwierdzeniem: ,,auf dem Boden”.
Kwestia pierwotnego miejsca, w ktorym znajdowat si¢ krucyfiks, nie jest pewna; Lansberger po-
daje, ze stal on na emporze organowej, jednak bylo to zapewne miejsce wtorne; Landsberger, op.
cit., s. 67-69.

" [Za:] Wiese, Ein Mystiker-Kruzifixus..., s. 32.

8 Numer katalogowy: Sr.5.

® Ibid.; Nowack, op. cit.; Muzeum Narodowe w Warszawie. Przewodnik po galeriach statych
i zbiorach studyjnych, red. K. Murawska-Muthesius, D. Folga-Januszewska, Warszawa 2006, s. 105.
Na temat symboliki takiej formy krzyza zob.: T. Dobrzeniecki, «Crucifixus dolorosus». Christus
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Rekonstrukcje potencjalnej jego formy podjeto po wojnie, a obecnie, po remon-
cie Galerii Sztuki Sredniowiecznej, zawieszono rzezbe na tle metalowej konstruk-
cji nawigzujacej formg do litery Y, ktorg wyposazono w wyciecie w miejscu bio-
der podyktowane wymogami konserwatorskimi (zob. il. 1). Zabieg ten miat na
celu zapewnienie figurze jak najwigkszej liczby punktéw podparcia, poniewaz
material jej podtoza jest mocno ostabiony, a jej konstrukcja nie jest juz tak sta-
bilna, jak pierwotnie. Rzezba umocowana jest do metalowego krzyza w czterech
punktach za pomoca masywnych gwozdzi w dloniach i stopach oraz w central-
nym punkcie plecow. Od lat siedemdziesigtych XX wieku przeprowadzano nie-
liczne zabiegi konserwatorskie figury, we wrzesniu 2015 roku natomiast wyko-
nano jej badania technologiczne'.

Materiatem, z ktérego wykonano zasadniczg cze$¢ rzezby, jest drewno lipo-
we'l, jednak nie jeden kawatek, gdyz w osobnych blokach wybrano korpus wraz
z nogami i rece figury. Jej plecy, w porownaniu z bogato opracowang czgscig
przednia, sa wydrazone'? i pozbawione rzezbiarskiego wykonczenia. Sylwetka
jawi sie tu jako sptaszczona, jakby ,.Scigta”. Zardwno te czes¢, jak i pozostate par-
tie korpusu oraz konczyny pokryte sg warstwg ptotna, na ktoéra natozono kredowy
grunt®® z klejem glutynowym, bedacy podktadem pod polichromie, stanowigcy
rownoczesnie mase plastyczna, w ktorej uformowane sg drobne detale rzezbiar-
skie'®. Rece i nogi figury oplata osadzony w gruncie sznur, widoczny w partiach
konczyn tam, gdzie polichromia ulegta zniszczeniu (zob. il. 2).

Korona cierniowa, wykonana z naturalnej gatazki szaktaku'’, jest kilkakrotnie
skrecona. Nie stanowi ona jednak integralnego elementu rzezby, jest nasadzona
i podtrzymywana przez metalowe gwozdzie tkwigce w gtowie figury. Na czubku

am Lebensbaum im Nationalmuseum Warschau, ,,Bulletin de Musee National de Varsovie”, 1994,
nr 35, s.1-19.

10 Opracowanie budowy technologicznej w zakresie stratygrafii warstw malarskich, identyfika-
cji pigmentoéw oraz analiz wybranych spoiw malarskich metoda FTIR wykonane zostato przez dr
inz. Joanng Kurkowska (analiza spoiw) oraz mgr inz. Elzbiete Jerzewska (stratygrafie, identyfika-
cja pigmentow).

11 Zob. m.in: Dobrzeniecki, op. cit., il. 81; Pankiewicz, op. cit.

12 Zob.: Wiese, Ein Mystiker-Kruzifixus..., s. 32; zabieg wydrazania plecow byt typowy dla figur
drewnianych, poniewaz zapobiegal pekaniu drewna; P. Migasiewicz, Tresci i funkcje figury Chry-
stusa w klasztorze Klarysek w Krakowie, ,,Jkonotheka” 2004, nr 17, s. 37.

'3 Byt to zabieg typowy dla rzezby w drewnie lipowym, poniewaz ptdtno lepiej wchtaniato
grunt, co z kolei wptywato na wigksza trwalos¢ polichromii; zob.: M. Baxandall, The Limewood
Sculptors of Renaissance Germany, New Haven 1980, s. 41.

14 Alemann-Schwartz von, op. cit.

15 Niem. Kreuzdorn; Wiese, Ein Mystiker-Kruzifixus..., s. 32. Zdaniem Nowacka korona pocho-
dzi z czaséw baroku; Nowack, op. cit.
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glowy znajduje si¢ ponadto niewielki otwor pomocniczy o srednicy i gtebokosci
1-1,5 cm, ktory powstal na potrzeby mocowania kolca drewna do obrobki na czas
opracowywania snycerskiego!® (zob. il. 3).

Erich Wiese, opisujac w latach dwudziestych XX wieku wroctawski krucy-
fiks, stwierdzit, ze polichromia jest oryginalna, ale mocno zabrudzona'’. Za gtow-
ny kolor, ktorym pokryto ciato Ukrzyzowanego, uznat on przechodzaca w odcien
zielono-szary biel. W dokumentacji Muzeum Narodowego nie ma opisow sta-
nu przed i po zabiegach konserwatorskich; wszystkie prace, ktorym poddawano
rzezbe, miaty jedynie charakter zachowawczy, podczas nich figura zostata oczysz-
czona z warstwy kurzu i brudu. Obecnie w kolorystyce ciata Chrystusa dominu-
je odcien jasnoszary, niemalze pertowy, przywodzacy na mysl kolor alabastru lub
kosci stoniowej. W podobnych tonach utrzymane jest perizonium ze ztotg bordiu-
ra i kolorem niebieskim na rewersie tkaniny. Zastosowanie wspotmiernej kolory-
styki sprawia wrazenie, jakby ciato i tkanina je okrywajaca zlewaty si¢ ze soba.
Ich jasna barwa silnie kontrastuje z ciemnobrgzowym kolorem wlosdw i zarostu
oraz ciemnym odcieniem krwi, ktéra wylewa si¢ z ran w boku, dtoniach i stopach.
Rzezba naznaczona jest ponadto pociagnigciami jasnoczerwonej farby.

Zaroéwno forma, jak i dramatyczna wymowa pozwalaty badaczom na osadze-
nie krucyfiksu wroctawskiego w grupie figur Ukrzyzowanego zaliczanych do
typu crucifixus dolorosus's, ktory pojawia si¢ w sztuce europejskiej na poczatku
XIV wieku i trwa do okoto 1390 roku.

16 Marcin Wistocki w artykule z 1993 roku sugerowal, Ze z tytu glowy UkrzyZzowanego znajduje
sie wydrazony otwor na ,relikwie lub raczej hostie”; M. Wistocki, XIV-wieczne krucyfiksy na Slg-
sku, ,,Dzieta i Interpretacje” 1993, nr 1, s. 18. Z tytlu glowy brak jednak takiego otworu, a Wistocki
najprawdopodobniej uznat za reservaculum niewielki otwor na czubku glowy, ktory jest zbyt maty,
by pomiesci¢ hostig, a ktorego przeznaczenie miato czysto warsztatowy charakter. Taki otwor, po-
wstaly najprawdopodobniej na potrzeby mocowania kolca, posiada wiele sredniowiecznych figur
drewnianych, niektore z nich byly czopowane, inne pozostawiano, jak w przypadku krucyfiksu z ko-
$ciola Bozego Ciala czy np. rzezby Ukrzyzowanego z Kendenich.

17 Wiese, Ein Mystiker-Kruzifixus..., s. 32; badania wykonane w 2015 roku (zob. przyp. 9) do-
wodza jednak, ze polichromia nie jest oryginalna.

18 Badacze zajmujacy si¢ wroctawskim krucyfiksem sg zgodni co do jego przyporzadkowa-
nia do tej grupy, zob.: ibid., s. 32; Frey op. cit., s. 3; Francovich de, op. cit., s. 218-219; Alemann-
-Schwartz von, op. cit., s. 493-404; Kebtowski, op. cit., s. 124; Z. Krzymulska-Fafius, Krucyfiks
mityczny z Cie¢mierza, ,Rocznik Historii Sztuki” 1988, t. 17, s. 63-71; Wistocki, op. cit., s. 10-11.
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Wyksztatcenie sie typu crucifixus dolorosus zwiazane jest jednak z trudng do
wyjasnienia genezg'®. Zaréwno Fritz Witte,” jak i Wiese?! wskazywali na Nadre-
ni¢ jako zrdédto krucyfiksdw bolesnych. Inny poglad przedstawili Géza de Fran-
covich? i Pavel Kalina*, ktorzy wywodzili ten typ przedstawien ze sztuki wlo-
skiej. Francovich poszukiwat zrédet w malarstwie ksigzkowym i rzezbie z konca
XIII wieku, Kalina natomiast konstatowal, iz autor figury kolonskiej musiat zna¢
tworczo$¢ Pisanich*. Wyraz dolorystyczny tych rzezb wiazat on z ich ,,drastycz-
ng” polichromig, ktora — jak podawat — taczy¢ nalezy z wptywem poboznosci pro-
mowanej przez zakon dominikanow?.

Nazwa wspolna dla tego zespolu o niepewnej genezie dotyczy grupy wyobra-
zen gotyckich, w ktorych podkreslone jest cierpienie Ukrzyzowanego, potegowa-
ne przez tendencje do ukazania wyniszczonego ciata, przez wychudzong forme
korpusu i bolesng fizjonomie¢. Christus patiens jest tu zwieszony z krzyza. Jego
sylwetka przypomina ciato ludzkie, utrudzone i zwiotczale — ciato martwej oso-
by?*. Rece figur zaliczanych do tej grupy sg najczesciej zatamane w partii tokci
badz wygiete na ksztatt tuku, widoczny jest silny kontrast pomiedzy modelowa-
niem nabrzmiatej klatki piersiowej i zapadnigtego brzucha?’. Cale ciato nazna-
czone jest przez rany i guzy, z ktérych wyptywa krew, obfita w obrebie ran przy
gwozdziach i w boku. Z ,,podziurkowanego” korpusu i konczyn wyptywaja drob-
ne, delikatnie zaznaczone czerwone strozki. W rzezbach tych czesto taczono ze
soba rozne materiaty (drewno, pldtno, sznur), a zagruntowang powierzchnie trak-
towano w sposob plastyczny i barwny?.

19 R. Kaczmarek, Pietd z kosciola klasztornego w Lubigzu, [w:] Opactwo Cysterséw w Lubigzu
i artysci, red. A. Koziet, Wroctaw 2008, s. 281.

2 F. Witte, Der grofie Kruzifixus in Maria im Kapitol zu Koln und sein Alter, ,,Zeitschrift Fiir
Christliche Kunst” 1911, nr 24, s. 357; idem, Mistik und Kreuzesbild um 1300, ,,Zeitschrift Fir Chri-
stliche Kunst” 1920, nr 33, s. 117-124.

2 Wiese, Ein Mystiker-Kruzifixus..., s. 32-35.

22 Francovich de, op. cit., s. 145-261.

2 P. Kalina, Giovanni Pisano, the Dominicans, and the Origin of the “crucifixi dolorosa”, “ Atri-
bus et Historiae” 2003, nr 47, s. 81-101.

2 Ibid., s. 85; na temat wloskich crucifixi dolorosi zob. rbwniez: G. Jurkowlaniec, Od konserwa-
¢ji dziela do badania jego funkcji i recepcji. Wspolczesne badania nad poznosredniowieczng rzez-
bg drewniang Toskanii i Umbrii, ,,Jkonotheka” 2004, nr 17, s. 208 i nast.

2 Kalina, op. cit., s. 89-93. O znaczeniu krucyfikséw Giovanniego Pisano dla formy znanej
z kosciota na Kapitolu w Kolonii pisali rowniez: Francovich de, op. cit., s. 1887, 227, 26-239; Hof-
fmann, op. cit., s. 82, 98, 125 i nast.

% Por.: F. Witte, Triumphkreuz des 13. Jahrhundert, ,,Zeitschrift Fir Christliche Kunst” 1921,
nr 34, s. 107-109.

2" Hoffmann, op. cit., s. 15.

28 Zob.: Alemann-Schwartz von, op. cit., s. 61.
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Jednak mimo podkreslanej przez badaczy zgodnosci co do typu rzezby wro-
ctawska figura wyr6znia si¢ na tle grupy crucifixi dolorosi, wykracza poza figury
faczone z tym nurtem, stad potrzeba odnalezienia cech z jednej strony analogicz-
nych, z drugiej — dystynktywnych — dla zastosowanych w niej rozwigzan.

Figura wroctawska ukazuje Chrystusa rozpigtego na krzyzu. Jego smukte cia-
lo zakomponowane jest frontalnie w taki sposob, iz wydaje si¢ ono bezwtad-
nie zwieszone z krzyza i mocno cigzace ku ziemi. Ciato Ukrzyzowanego wisi na
ukosnie rozpostartych ramionach w ten sposob, ze cala jego figura przypomina
swym uktadem litere Y, przy czym korpus postaci przechyla si¢ ku prawej stro-
nie, a moment zwieszenia podkreslony zostaje przez podkurczenie nog. Sg one
mocno zgigte w kolanach 1 wysunigte do przodu. Gtowa natomiast ukazana jest
w widoku en trois quarts, zupetnie jakby po opadnigciu na rami¢ probowata skie-
rowac¢ si¢ frontalnie w kierunku do widza (zob. il. 1).

Figura wyraznie dzieli si¢ na dwie r6znie zakomponowane czesci. Nizsza,
od bioder w dot, jest zgodna z pionowa belkg krzyza. Cechuje si¢ ona zwarto-
$cig kompozycji oraz symetria, ktora objawia si¢ w uktadzie perizonium z dwo-
ma wywinietymi na zewngtrz krancami, symetrycznie opadajagcymi po bokach
bioder. Wrazenie rownowagi tej czesci rzezby wprowadzaja ponadto gatki sta-
wow kolanowych osadzone na tej samej wysokosci oraz stopy przebite jednym
gwozdziem, usytuowane jedna za drugg w ten sposob, iz przy ogladzie frontal-
nym lewa jest zupehie zakryta. Nogi sg mocno ugi¢te i sprawiajg wrazenie zbyt
krotkich w stosunku do tutowia. Zakomponowanie tej czesci postaci na ksztatt fi-
gury odwroconego trojkata sprawia, ze stanowi ona wizualng podpore dla partii
gornej — od bioder w gore — znacznie bardziej dynamicznej. Wrazenie to spowo-
dowane jest przez silny i gwattowny sposob wygiecia korpusu Chrystusa w pra-
wa strong, ktory burzy symetri¢ uktadu ramion. Lewe, mocno naprezone, styka
si¢ z pionowa belka krzyza niemalze pod katem prostym, prawe za$ stromo opa-
da, a cze$¢ barku zakryta zostaje przez gtowe Ukrzyzowanego. Tors przechyla si¢
ku prawej stronie, a wrazenie cigzenia wzmaga przechylona w tym kierunku gto-
wa. Jest ona delikatnie odwrocona ku przodowi, dzigki czemu dostrzegalne sta-
je si¢ oblicze Chrystusa.

To twarz cztowieka martwego o wydzwieku wstrzgsajacym, ktora nosi $lady
ostatniego, kulminacyjnego momentu konania. Jest ona ksztaltowana ze zrozu-
mieniem dla mimiki, ma potgzne psychologiczne dziatanie i poglgbia wrazenie
cierpienia (zob. il. 4).

Twarz o ksztalcie owalu jest pociagta i smukta, szersza w partii czota, zakon-
czona spiczastym koniuszkiem brody. Prawie gtadka ptaszczyzne lica z wyste-
pujacym przed nig dtugim i waskim nosem pokrywa siatka zmarszczek, prze-
biegajacych ptynnie od wewnetrznych krancow brwi, wzdtuz nosa, ku dolnym
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krawedziom policzkow, by ostatecznie przejs¢ w kosmyki zarostu. Wyciecie tych
bruzd wzmaga efekt wychudzenia postaci. Opuszczone oczy Chrystusa, osadzone
pod wypuktymi i $ciggnietymi w grymasie bolu brwiami, sa zaznaczone na nie-
mal plaskiej powierzchni zdecydowana waska kreskg o intensywnej ciemnobra-
zowej barwie, tozsamej z kolorem wlosow i zarostu.

Glegboko nasadzona na czoto korona cierniowa jest przyczyng wymodelowa-
nych w gruncie rzezbiarskim ran, ktére sa zrodtem licznych, gesto i beztadnie roz-
mieszczonych strozek krwi. Zogniskowane sg one na czole, sptywaja na powieki
i dalej — bruzdami — wzdtuz nosa ku zarostowi. Dolne powieki zdobig natomiast
— 1 nie przypadkiem zdobig wlasnie — drobne plastyczne kropelki krwawych tez,
zakomponowane promieniscie.

Rozchylone usta z widocznymi goérnymi z¢bami i jezykiem okala ciemny za-
rost. Sptywajace symetrycznie po bokach ust pasma wasow nakladajg si¢ na sie-
bie, a ich koniuszki zawijaja si¢ wokot dolnej wargi i zdradzaja grymas cierpienia.
Partia brody modelowana jest migkko i ptynnie, z niezwyktg dbatoscig o symetrig.
Rowki zaznaczajace poszczegdlne pasma zarostu uktadaja si¢ dekoracyjnie: po
bokach zuchwy maja ksztalt falisty, na brodzie natomiast, tuz pod ustami, uktada-
ja si¢ w ksztatt kota. Wlosy opadaja po bokach twarzy, zaznaczajac przy tym jej
owal. Ich gorna i tylna czes$¢ nie jest plastycznie opracowana w bryle drewna, jest
to jednak zupetnie niewidoczne pod azurowa korong cierniowa. Jedynie przednie
kosmyki wlosoéw ujete sg w faliScie opadajace pasma, zakonczone w sposob spi-
czasty i lekko zawiniety, podobnie do wasow. Poszczegolne kosmyki zakrywa-
jace szyje 1 obojczyki rzezbione sa z finezjg i — cho¢ ich ostre kontury oraz wy-
polerowana plaszczyzna sugerujg, ze nasigknely potem i krwig — w ich uktadzie
zawarty jest moment ozdobny i wysublimowany zarazem. Pukle opadaja wzdhuz
twarzy na szyje, klatke piersiowg oraz ramiona, przy czym te ostatnie sg opraco-
wane z mniejszg dbatoscig o realizm i ptynnie przechodzg w niewymodelowana,
zaznaczong jedynie tym samym kolorem, materi¢ wtosow z tytu gtowy. Fakt ten
dowodzi, ze zardbwno twarz, jak i cata glowa Ukrzyzowanego winny by¢ oglada-
na en face, poniewaz przy ogladzie profilowym lewej czegsci figury oblicze Chry-
stusa jest ledwo widoczne, ukryte pod masa wlosow, a widok prawej strony unie-
mozliwia zupehie jego zobaczenie.

Na ukrytej niemal zupelnie pod masa wloséw szyi, pod ci¢zarem opadajacej
glowy, napinajg si¢ Sciegna, ktore stykaja si¢ krawedziami z bardzo krétkim most-
kiem. Szyja pokryta jest wymodelowanymi w bryle ciemnoczerwonymi kroplami
krwi, sptywajacymi w nietadzie na gorng czes¢ kosza klatki piersiowej. Pod ko-
smykami wlosdw, tuz nad prawym barkiem, zyskuja one forme trojwymiarowych,
plastycznych bryt. Kruchg w budowie klatke piersiowa ztobia migkko rysowane
szerokie ptaszczyzny miesni, przechodzace ptynnie w ptaty skory nad barkami.
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Z ta samg delikatnoscia i kunsztem rysowane sg ciagi zeber, ptytkie i rOwnomier-
ne, zakonczone nabrzmiatymi gatkami, ktore znaczg ksztatt, w ktorym osadzony
jest brzuch. Bardzo silnym akcentem wizualnym jest w tej partii rana w prawym
boku, szeroko rozwarta, zajmujaca niemal catg przestrzen od plecow do zakon-
czen zeber. Jej brzegi pokryte sa zakrzeptg krwia, ktorej wybroczyny uktadajg sie
w ciasno zestawione krople, duze i grube, wydtuzone i ci¢zko opadajace.

Masa korpusu ginie prawie zupetnie pod siatka linii uwypuklajacych watto
zbudowany kosz klatki piersiowej, zapadly w mece brzuch jest natomiast opra-
cowany w inny sposob. Jego wydluzona plaszczyzna przeorana zostata w po-
przek glebokimi liniami przebiegajacymi tukowato pomiedzy biodrami. Zwielo-
krotnienie tych bruzd poteguje efekt silnego nachylenia korpusu w stosunku do
nizszej partii ciata.

Wyprezenie ramion uwypuklone jest nie tylko poprzez ich rozciagnigcie po-
miedzy belkami krzyza, lecz takze przez delikatny zarys pozbawionych tkanki
tluszczowej, wzajemnie zachodzacych na siebie migsni. Subtelnie zaznaczone
stawy lokciowe sg zgigte, lekko zatamane. ,,Chwytajace” palce dtoni, opracowa-
ne z dbaloscig o realizm, wyginaja si¢ w skurczu $mierci. Ujecie to korespondu-
je z modelunkiem korpusu i zdradza wyniszczenie postaci Chrystusa. Zupehie
inaczej potraktowane sg nogi, stanowig one bowiem optyczng podpore dla ciata
zwieszonego z krzyza. Zdajg si¢ mocno napiera¢ na belke, jakby szukaly w niej
oparcia dla cigzaru catej sylwetki.

Schematyzm w opracowaniu mig$ni tydek kontrastuje z anatomiczna popraw-
noscig palcow stop. Wyolbrzymiony nawis skorny na prawej stopie podkreslony
jest wielkim gwozdziem. Mimo r6znic w modelunku konczyn gérnych i dolnych
mozna zauwazy¢ cechy wspdlne w kompozycji splotow zyt, lekko wystepujacych
przed plaszczyzne, ktore uktadajg si¢ w dekoracyjne romby (zob. il. 5).

Wychudzone i skatowane ciato Chrystusa perforowane jest na catym korpu-
sie 1 na konczynach przez drobne, gesto rozmieszczone rany. Na klatce piersio-
wej oraz brzuchu przybieraja one forme¢ tukowata, na nogach i rekach natomiast
przypominajg ksztattem okragle guzy. Co znaczace, sa one rozmieszczone regu-
larnie, przy czym na korpusie wystepuja z wiekszg intensywnoscig. Z ran sacza
si¢ strozki krwi, subtelnie zaznaczone jasnym odcieniem czerwieni, niekiedy bar-
dzo okazate (po bokach klatki piersiowej), innym razem znaczone szybkim i krot-
kim ruchem pedzla. Dostrzegalne sg one takze na rekach, tutaj jednak przyjmuja
forme dhugich, cienkich strumieni, sptywajacych od dioni ku ramionom. Krew na
piszczelach i tydkach jest dzi§ niemal niewidoczna. Pod kolanami oraz pod potez-
nym gwozdziem w partii stop dostrzegalne sg pelnoplastyczne krople krwi, przy-
pominajace swa formg i odcieniem te na szyi.
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Cho¢ pod wzgledem kolorystycznym ciato i perizonium koresponduja ze soba,
faktura korpusu, subtelnego w dekoracyjnosci ptynnych linii, kontrastuje z karbo-
wang materig tkaniny, cechujacej si¢ skomplikowanym uktadem zagniecen. Otok
przepaski zasadza si¢ na biodrach Ukrzyzowanego, by opas¢ pod swym ci¢za-
rem tuz na podbrzuszu. Tkanina nie opina i nie okres$la figury, osadza si¢ na ko-
lanach, z ktorych zwisa swobodnie. Widoczne z boku silne podkurczenie nog po-
woduje, iz faldy perizonium pod brzuchem i na udach uktadaja si¢ w stosunku
do siebie pod katami o réznej rozwartosci, zaostrzajgcymi si¢ ku dotowi. Na bo-
kach bioder tkanina wywija si¢ 1 zwisa migsistymi festonami, ,,przyklejonymi”
do catej struktury rzezby, w dlugosci swojej przekraczajacymi lini¢ kolan. Kazde-
mu z tych zwisow wiasciwe sg nieco inne konstelacje fald. Kompozycja tkaniny
na lewym biodrze jest zwarta i przypomina ksztalttem odwrocony trojkat. Piono-
we plisy uktadaja si¢ tu w drobne potoki, przecinajace strukture na catej dlugo-
sci. Krawedzie przepaski tworza meander podkreslony kolorem niebieskim. Fe-
ston na prawym biodrze jest bardziej migsisty i utozony mniej regularnie. Tutaj
takze materi¢ przecinaja pionowe ztobki, jednak krawedzie tworzg gaszcz grzbie-
tow o spiralnych uktadach, ktore ostatecznie taczg sig, sugerujac ciggtos$¢ tkani-
ny. Migdzy kolanami Ukrzyzowanego uwidacznia si¢ takze fragment trzeciego
festonu, dzi$ w znacznej czesci tamanego®. Rzezbiarskie uksztattowanie przepa-
ski 1 jej niebieski rewers kontrastujacy z pertowym odcieniem ciala czynia z tej
czesei rzezby punkt o najwickszym cigzarze optycznym.

Oglad figury z profilu uzmystawia, jak silne jest przechylenie korpusu i gto-
wy (zob. il. 6). Figura ogladana z boku przyjmuje forme ,,zygzaka”, punktami
stycznosci z belka krzyza sa dtonie, lewa pigta oraz — zakomponowane w punk-
cie centralnym catego uktadu — biodra. Przechylony korpus z opadajaca gtowa
tworzy wystep w stosunku do belki krzyza, taki sam, jak w przypadku podkur-
czonych nég. Klatka piersiowa jest nabrzmiata w stosunku do brzucha, jednak li-
nia przejscia od mostka, przez zebra, do bioder, jest ptynna. Zapadniety brzuch,
ztobienia w partii klatki piersiowej 1 wydtuzenie gornej partii ciata sprawiajg wra-
zenie wattosci. Widok prawej strony figury ukazuje dodatkowe walory wizual-
ne szeroko rozwartej rany w boku, z ktorej wybroczyny krwi skierowane sg pro-
stopadle ku dotowi, przez co nie przylegaja do zapadnigtej czgsci brzucha, lecz
stanowig niejako samodzielny element. Tak plastyczne potraktowanie tego frag-
mentu rzezby, niemal autonomicznego wzgledem catej struktury ciata, zakrywa

» Na temat schematu perizonium z trzema festonami patrz: R. Kaczmarek, ltalianizmy. Studia
nad recepcjq gotyckiej sztuki wloskiej w rzezbie sSrodkowo-wschodniej Europy (koniec XIII — koniec
X1V wieku), Wroctaw 2008, s. 285.
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niewidoczng przy ogladzie frontalnym krew rozpryskujaca si¢ na fragmencie kor-
pusu (zob. il. 7).

Frontalizm sylwetki Chrystusa z kosciota Bozego Ciata, symetria wyraz-
nie dostrzegalna w partii jego ndg, przechylenie ciata ku prawej stronie, jawig
si¢ jako cechy osobliwe, szczegodlnie na tle krucyfiksow dolorystycznych z gru-
py nadrensko-westfalskiej*®. Wezesne crucifixi dolorosi, datowane od przeto-
mu XIII i XIV wieku do lat sze§¢dziesiatych XIV wieku, uktadem gornej czesci
ciala powtarzaja pion belki krzyza’'. Korpus odchylony jest zazwyczaj delikat-
nie w przod, rzadziej w bok. W niektorych przypadkach symetri¢ burzy jedynie
opadajgca gltowa®. Silne odchylenie ciata od pionowej osi krzyza, tak charak-
terystyczne dla krucyfiksu wroctawskiego, nie znajduje analogii w grupie kru-
cyfiksow bolesnych. Uktad n6g natomiast jest w wigkszosci figur z grupy po-
traktowany najcze$ciej asymetrycznie poprzez ugiecie prawego kolana badz
zakomponowanie fald perizonium. Czgstokro¢ obie nogi zwracajg si¢ ku prawe;j
stronie® i uktad ciata Ukrzyzowanego zakomponowany jest na ksztatt litery S3*.
W rejonie nadrensko-westfalskim prozno szuka¢ takze figur, ktorych kolana by-
tyby usytuowane na rownej wysokosci i gtebokosci, wyjatek stanowi jedynie fi-
gura z ko$ciota §w. Jerzego w Kolonii (zob. il. 8), ktorej gatki kolanowe zakom-
ponowane sg frontalnie i symetrycznie.

W przeciwienstwie do figur nadrenskich cecha ta odznaczaja si¢ niektore kru-
cyfiksy wloskie®®, czeskie oraz austriackie. Najbardziej zblizony uktad n6ég do
wroctawskiego krucyfiksu maja rzezby z kosciotow $w. Ignacego w Jihlavie (zob.
il. 9) i dominikanéw w Friesach (zob. il. 10). Cho¢ nogi Ukrzyzowanego nie sg
w tych wypadkach tak mocno podkurczone, a ich kolana sg odstoni¢te, to pisz-
czele krzyzuja sie¢ w ten sam sposob, przypominajac litere X.

30 Alemann-Schwartz von, op. cit., s. 404.

31 Np. krucyfiksy kolonskie z ko$ciotow Najswigtszej Marii Panny na Kapitolu i $w. Seweryna,
z Bocholt, Lage, Coesfeld, Haltern oraz Andernach; na temat krucyfiksu z Andernach zob.: F. Witte,
Kruzifixus aus der ersten Hilfte des XIV. Jahrh. in Andernach, ,,Zeitschrift Fiir Christliche Kunst”
1921, nr 34, s. 24-25.

32 Np. krucyfiksy z Lage, Bergheim-Thorr. Figury datowane przez Francovicha na pierwsza ter-
cje wieku XIV (z kosciota NMP na Kapitolu w Kolonii, z ko$ciota $w. Seweryna w Kolonii i z An-
dernach; Francovich de, op. cit., s. 15, 185. Gtowa bardzo mocno opada tu ku dotowi w ten sposab,
ze oblicze staje si¢ niedostrzegalne.

33 Zob.: krucyfiksy z Coesfeld, Hatern, z Borken.

34 Jak w przypadku krucyfiksu z dawnej kaplicy Wszystkich Swietych w Kolonii (obecnie w ko-
sciele Najswietszej Marii Panny Krolowej Pokoju [St. Maria vom Frieden]); Hoffmann, op. cit.,
s. 174, 1l. 176.

35 Np. krucyfiksy z katedry z Palermo, z ko$ciotow $w. Dominika w Orvieto i w Chioggi.
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= Ilustracja 1. Krucyfiks z kosciota Bozego
Ciata we Wroctawiu, Ekspozycja Galerii
Sztuki Sredniowiecznej w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

[lustracja 2. Krucyfiks z kosciota Bozego Ciala we Wroctawiu,
Ekspozycja Galerii Sztuki Sredniowiecznej w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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[lustracja 3. Krucyfiks z kosciota Bozego Ciala we Wroctawiu,
Ekspozycja Galerii Sztuki Sredniowiecznej w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Ilustracja 4. Krucyfiks z kosciota Bozego
Ciata we Wroctawiu, Ekspozycja Galerii
Sztuki Sredniowiecznej w Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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Tustracja 5. Krucyfiks z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu,
Ekspozycja Galerii Sztuki Sredniowiecznej w Muzeum Narodowym w Warszawie.

[————
[lustracja 6. Krucyfiks z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu,
Ekspozycja Galerii Sztuki Sredniowiecznej w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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Tlustracja 7. Krucyfiks z kosciota Bozego Ciala we Wroctawiu,
Ekspozycja Galerii Sztuki Sredniowiecznej w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Ilustracja 8. Krucyfiks
z kosciota $w. Jerzego w Kolonii.
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Ilustracja 9. Krucyfiks z kosciota
$w. Ignacego w Jihlavie.

Iustracja 10. Krucyfiks z kosciota
Dominikanow w Friesach.
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[lustracja 11. Krucyfiks z kosciota
Najswietszej Marii Panny na Kapitolu
w Kolonii.

Ilustracja 12. Krucyfiks z kosciota
$w. Sykstusa w Haltern.
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Tlustracja 13. Krucyfiks z kosciota
Najswietszej Marii Panny w Andernach.

~ Ilustracja 14. Krucyfiks z kosciola
1 $w. Andrzeja w Pistoi.
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[lustracja 15. Krucyfiks z kosciota
$w. Dominika w Orvieto.

Iustracja 16. Krucyfiks z kosciota
$w. Seweryna w Kolonii.
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[lustracja 17. Krucyfiks z kosciota
$w. Jerzego w Bocholt.

Iustracja 18. Pieta z Lubiaza, Ekspozycja Galerii Sztuki Sredniowiecznej
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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Tlustracja 19. Grupa Ukrzyzowania z kaplicy Dumlosych,
Ekspozycja Galerii Sztuki Sredniowiecznej w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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Uksztaltowanie klatki piersiowej Chrystusa z Wroctawia jest kolejnym ele-
mentem oryginalnym dla tej figury. Lukowato wygiety ku prawej stronie kor-
pus, wydtuzony i smukty, nie ma analogii wsrod figur z terenu Niemiec, Austrii
i Wiloch. Sa one bardziej masywne — nawet pomimo wychudzenia i r6znicy gle-
bokosci miedzy partig mostka i brzucha. W licznych figurach nadrenskich wyste-
puje mocno wymodelowany wyrostek mieczykowaty nadajacy klatce piersiowe;j
M-ksztaltny wykrdj, wzmagajacy wrazenie ostrosci ksztattow i linii. Moment ten
w krucyfiksie z Wroctawia jest nieobecny, dzieki czemu rzezba nabiera wyrazu
ptynnosci i delikatnosci.

W ciagu XIV wieku geometryczna stylizacja klatki piersiowej Ukrzyzowane-
go zmienia si¢ na dwa sposoby. Z jednej strony ujecie tej partii ciata zbliza si¢ do
poprawnego pod wzgledem anatomicznym wygladu ludzkiego korpusu®®, z dru-
giej — zyskuje na migkkos$ci; kontrast szerokos$ci klatki piersiowej i brzucha ni-
welowany jest na rzecz ptynnego przej$cia miedzy nimi, a caly korpus staje si¢
bardziej wydtuzony?’. T¢ ostatnig zmiang poswiadcza forma rzezby z kosSciota
Bozego Ciala, w ktorej klatka piersiowa — niegdy$ wazny element przestrzenny
rzezb nadrenskich, dominujacy wizualnie nad lekkim, jakby zwiewnym perizo-
nium — zniwelowana zostaje optycznie przez lukowato okalajacg brzuch, migsi-
$cie 1 bogato drapowang tkaning przepaski.

Osobliwym przyktadem takiego wydtuzenia jest rzezba Ukrzyzowanego z ko-
Sciota $w. Szymona i Judy w Bergheim-Thorr*®, gdzie nabrzmienie klatki piersio-
wej zostato niemal zupelnie zniwelowane na rzecz ptynnos$ci i migkkosci ksztat-
tow bryly — zabieg ten jest zastosowany takze w figurze wroctawskiej. Osobnym
przyktadem rozwigzania partii korpusu jest krucyfiks bolesny z kosciota San-
ta Maria Novella we Florencji*. Cho¢ przylega on znacznie bardziej do piono-
wej belki krzyza 1 jest mniej przechylony ku prawej stronie, taczy go z figurg
wroctawska plynne i delikatne zrdznicowanie glgbokosci miedzy koszem klat-
ki piersiowej a partig brzucha oraz nieznaczne pod wzgledem glebokosci wcig-
cie w pasie.

O ile migkko$¢ poprowadzonych tukowato wykrojow zeber w krucyfiksie
z Wroctawia ma swoje odpowiedniki w innych figurach z nurtu crucifixi doloro-
si, o tyle ksztalt tuku zebrowego, poprowadzony wyraznie tukowato, bedacy jak-
by czgscig kota, nie znajduje podobnych sobie rozwigzan.

3¢ Np. krucyfiks z ko$ciota pw. Marii Panny Krolowej Pokoju w Kolonii (zob.: Hoffmann, op.
cit., il. 53-58, s. 64-67).

37 Np. krucyfiksy z ko$ciotow $w. Agnieszki w Glimbach (zob.: ibid., il. 66-68, s. 70-71), §w.
Maurycego w Kolonii (zob.: ibid., il. 74, s. 77).

3 Zob.: ibid., il. 75-79, s. 78-84.

¥ Zob.: ibid., il. 106, s. 109.
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Co ciekawe, mimo takiego uktadu ciata Ukrzyzowanego z Wroclawia, tyt
rzezby nie jest opracowany (zarowno dolna partia ciata i perizonium, jak i gérna).
Zupehie inaczej postepowano w przypadku figur nadrenskich®. Plecy Ukrzyzo-
wanego z kosciota Najswigtszej Marii Panny na Kapitolu w Kolonii (zob. il. 11)
sg rzezbiarsko opracowane*', odstaja one jednak nieznacznie od belki i nie sg wi-
doczne przy bocznym ogladzie. Na plecach Ukrzyzowanego kontynuacj¢ znaj-
duja linie zeber, a przez srodek przebiega splot kregostupa, zaznaczony schema-
tycznie. Podobnie opracowana jest rzezba z dawnej kaplicy Wszystkich Swigtych
w Kolonii, przy czym w tym wypadku do krzyza przylega wigksza partia plecow.
Na tej podstawie Alemann-Schwartz dowodzita, iz hipotezy dotyczace umiej-
scowienia krucyfiksow bolesnych na uboczu kosciota sg niezgodne ze stanem
faktycznym, poniewaz tak doktadne opracowanie tytu figury by temu zaprze-
czato®. Crucifixi dolorosi, jesli nie maja rzezbiarsko opracowanych plecow, to
tylko w miejscu, w ktorym przylegaty one do pionowej belki krzyza, niemozli-
we jest jednak, by krucyfiks wroctawski stykat si¢ z belka na calej dtugosci kor-
pusu i w partii perizonium, ze wzgledu na odchylenie tej partii i silne ugigcie
nég. Plecy krucyfiksu wroctawskiego nie sa opracowane, gdyz zostaty wydrazo-
ne i pokryte plétnem nasaczonym gruntem. Zabieg ten mozna ttumaczy¢ przede
wszystkim wzgledami technicznymi, poniewaz zapobiegat on pgkaniu drewnia-
nej rzezby i sprawiat, ze byta ona l1zejsza. Mozliwe takze, ze jest to skutek niedo-
stepnosci tej partii dla wzroku wiernego.

Przepaska biodrowa Chrystusa wroctawskiego rézni si¢ swoim ksztaltem
od rzezb z terenu Nadrenii. Znacznie blizsze pod wzgledem kompozycyjnym
sg perizonia krucyfikséw z terendw Austrii i Whoch. Tkanina okrywajaca bio-
dra Ukrzyzowanego z austriackich Salzburga i Friesach w schemacie uktadu na-
wigzuja do tej samej co perizonium wroctawskie kompozycji, majacej swe zro-
dta w symetrii fatd i krancow tkaniny opadajacych wzdtuz bioder i ud figury
oraz w kolorystyce. Ponadto przepaski rzezb austriackich i z Wroctawia odwotu-
ja sie do modelu perizonium z trzema festonami, z ktorych dwa opadaja po bo-
kach figury, trzeci natomiast widoczny jest pomigdzy ugigtymi nogami*’. Prze-
paski z dwoma skrajami tkaniny po bokach znane sa natomiast z terenow Italii,
gdzie wystepuja przez caty wiek XIV*. Schemat, jakim postuzono si¢ przy ich

4 Alemann-Schwartz von, op. cit., s. 24-25.

1 Hoffmann, op. cit., il. 42, s. 154.

2 Alemann-Schwartz von, op. cit., s. 24-25.

# Por.: Kaczmarek, ltalianizmy..., s. 277-295. Podobny typ z trzema festonami wystepuje
w krucyfiksie z Jihlavy.

* Np. z Conservatorio di S. Anna w Pizie (ok. 1300), z kosciota S. Nicolo w Bolzano (1330-
-1350), S. Domenico w Chioggi (1350-1360) czy z S. Margherita w Cortonie (1370-1390); datacja
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modelowaniu jest podobny, jak w krucyfiksie z kosciola Bozego Ciata, przy
czym sa one znacznie bardziej schematyczne w udrapowaniu, tkanina zdaje
si¢ 1zejsza i ubozsza pod wzgledem uktadu fatd, przylega do ud i zaznacza ich
ksztalt, a jej skrawki, wywinigte po bokach bioder, ksztalttowane sa skromniej,
z mniejsza dbaloscig o realizm. Mozna zatem rozpatrywac perizonium wroclaw-
skie jako czerpigce z modelu przepaski wloskiej badz rozwinigta kompozycje
przepaski austriackiej, ktore nie jest li tylko schematyczng kopia, lecz w petni
wykrystalizowanym nowym modelem perizonium migsistego, bogato faldowa-
nego, o duzym ciezarze optycznym.

Prozno szuka¢ analogii formalno-stylistycznych dla oblicza wroctawskiego
Chrystusa w rzezbie nadrenskiej. Cho¢ widoczne sg tu zabiegi zmierzajace do po-
dobnego celu — uwypuklenia wyrazu cierpienia, zostajg zastosowane odmienne
srodki, ktore stuzg jego osiagnieciu. We wezesnych krucyfiksach, przede wszyst-
kim tych z Kolonii, rysy twarzy sa bardzo plastyczne, powieki mocno napuchnig-
te nachodza na gleboko osadzone oczy, bruzdy wzdhuz nosa sg rysowane glgbo-
ko, ostro i zaznaczaja wychudzenie twarzy, a cata gtowa opada zazwyczaj w ten
sposob, ze oblicze w widoku frontalnym nie jest dostrzegalne.

Fizjonomia Ukrzyzowanego z Wroctawia zdaje si¢ wywodzi¢ z powyzsze-
go typu twarzy Chrystusa Umeczonego, snycerz postuzyt si¢ tu bowiem analo-
gicznymi bruzdami wzdtuz nosa, zaznaczyt Sciagniete brwi nad oczami, usta po-
zostawit lekko otwarte, zaznaczajac przy tym goérne zgby i przytknigty do dolnej
wargi jezyk. Analogiczny wykroj powiek odnajdziemy w figurze z Lage®, jed-
nak jest on tam o wiele bardziej schematyczny w wyrazie. Jest zarazem w twarzy
Chrystusa z kosciota Bozego Ciata wiecej delikatnosci poprzez uptynnienie linii
oczu, wydtuzenie i wysmuklenie nosa, rytmizacj¢ w rzezbieniu kosmykow zaro-
stu. Takiego ,,wydelikacenia” czy wytwornosci nie odnajdziemy ani w krucyfik-
sach wloskich, ani w austriackich. Takze figury czeskie, a w szczegdlnos$ci rzezba
z Jihlawy, z glteboko drazonymi oczodotami i kanciastym wycieciem ust, blizsze
sg figurom kolonskim niz wroctawskiej. Jest ponadto w rysach Ukrzyzowanego
z kosciota Corpus-Christi dostrzegalny linearyzm wlasciwy bardziej sztuce dwu-
niz trojwymiarowe;j, oblicze to ksztatltowane jest bowiem nie tylko w bryle rzez-
biarskiej, lecz takze poprzez srodki malarskie.

Zdecydowana wigkszo$¢ krucyfiksow prezentuje symetri¢ w uktadzie ko-
smykow zarostu, jednak w rzezbie z ko$ciola Joannitow stluzy ona dodatko-
wym celom: precyzyjne i zmyslne opracowanie tej czgsci figury zwigzane jest

[za:] Francovich de, op. cit., s. 205, 211-212.

4 Zob.: Hoffmann, op. cit., il. 84-88, s. 85-91 oraz R. Urbanek, Der Crucifixus dolorosus in der
ehemaligen Johanniterkommende in Lage. Bestandsanalyse und Objektgeschichte, [w:] Hoffmann,
op. cit., il. 191-209, s. 182-192.
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z podkresleniem grymasu cierpienia i bolesnego wygiecia kacikow ust. Tak suge-
stywny zabieg wlasciwy jest bodaj jedynie krucyfiksowi z kosciota Bozego Ciata.

W porownaniu z zupetie nieckonwencjonalnym potraktowaniem oblicza i za-
rostu wtosy rzezbione sg w sposob bardzo zblizony do figur datowanych na pierw-
sza potowe XIV wieku. Francovich nazwat zastosowane tu opracowanie metalicz-
ng stylizacja skreconych wtosow*. Spotykamy je w figurach bardzo wczesnych,
datowanych przez badacza na ostatnie dziesi¢ciolecie wieku XIII (Lage*” i Hal-
tern, zob. il. 12), jednak wlosy Chrystusa wroctawskiego najbardziej przypomi-
naja kosmyki Ukrzyzowanego z kosciota Najswietszej Marii Panny na Kapitolu
w Kolonii (zob. il. 11); cho¢ tutaj pasma sa znacznie grubsze i rzadsze, aczy je
jednak zblizony, ostry, kanciasty wykrdj, sugerujacy, ze sg one niczym rzezbio-
ne w metalu. Podobny sposob ksztattowania pasm, cho¢ bardziej migkki, cechu-
je krucyfiks z kaplicy Wszystkich Swigtych w Kolonii oraz figure w Andernach
(zob. il. 13), a takze austriackie rzezby z Salzburga i Friesach (zob. il. 10). Wtosy
Chrystusa wroctawskiego sa od nich jednak znacznie gestsze i dtuzsze, bardziej
falowane oraz utozone z wicksza finezja, co — znowu — wigze owa figure z cechg
obca wielu figurom z nurtu crucifixi dolorosi — z wytwornoscia.

Stan wyniszczenia postaci Ukrzyzowanego podkreslony jest tak w jego fizycz-
nosci i fizjonomii, jak przez uktad ciata na krzyzu. Podstawowe znaczenie ma tu
typowe dla krucyfiksow bolesnych uchwycenie figury w momencie zwieszenia.
Dla krucyfiksu z kosciota Bozego Ciata najwazniejszego znaczenia nabiera ki-
netyka rzezby — mocne przechylenie korpusu oraz silne podkurczenie nog, obca
w tak duzym stopniu pozostatym figurom z nurtu crucifixi dolorosi, ktore w wiek-
szym stopniu przylegaja do belki krzyza.

Wsrdd cech nie tylko podkreslajacych stan wyniszczenia, jak powyzsze, ale
bezposrednio znaczacych Meke Panska, obok ran i krwi, wazne miejsce zajmuje
korona cierniowa nasadzona na glowe Chrystusa wroctawskiego. Jest ona przy-
ktadem niespotykanym w grupie krucyfikséw bolesnych. Kilkukrotnie skrecona,
wykonana z naturalnej gatazki, nie jest podobna do opasek wystepujacych na te-
renach nadrenskich i westfalskich. Przypominajg one bowiem skrecone (krucy-
fiks z Lage) badz splecione (krucyfiks z kosciota Najswietszej Marii Panny na
Kapitolu w Kolonii — zob. il. 11) sznury, z ktérych niekiedy — miejscowo — wy-
staja dlugie i grube ciernie. Sg to zazwyczaj szerokie i masywne opaski, gleboko

4 Wi ,stilizazzione metallica dei capelli ritorti”; Francovich de, op. cit., s. 183. Taki sposob
ksztattowania wlosow w przypadku crucifixi dolorosi nie jest cecha rudymentarna, jednak wiele fi-
gur zaliczanych do tego nurtu charakteryzuje si¢ owym metalicznym skrgceniem kosmykow.

47 Zob.: przyp. 45.



Crucifixus dolorosus z kosciola Bozego Ciata we Wroclawiu 31

nasadzone na czoto i mocno do niego przylegajace*®. Korona moze jednak nie
mie¢ ksztattu pierwotnego, jak przypuszczal Alfons Nowack®. Niewykluczo-
ne, ze niegdys$ miata ona ksztalt zblizony do skreconych czy splecionych sznu-
row. Tak masywna korona czynitaby jednak niewidocznymi krople krwi na czole
Chrystusa. Korona cierniowa Ukrzyzowanego z kosciota Bozego Ciata jest skre-
cona wielokrotnie, gatagzka jest dos¢ gruba i wydaje si¢ wcigz zachowywaé swo-
ja sprezystos¢. Grube ciernie rozmieszczone sg natomiast gesto, nie tylko na ze-
wnatrz, ale takze do wewnatrz, w stron¢ glowy Ukrzyzowanego. Cho¢ korona jest
nasadzona na glowe, to wydaje si¢ ja jedynie delikatnie oplatac, stykac z nig tylko
w niektorych partiach (przede wszystkim cierniami), i to bardzo delikatnie. Moz-
na powiedzie¢, ze gdyby nie potgzne gwozdzie, ktore tkwig w gtowie figury, nie
miataby si¢ ona na czym oprze¢, poniewaz jawi si¢ jako zbyt duza w stosunku do
drobnej, smuktej glowy. Laczy w sobie ona — z pozoru tylko sprzeczne — wraze-
nia azurowosci i kruchosci (a nawet materiatowej delikatnosci) z pierwiastkiem
meczenstwa wpisanym w ciernie.

Jesli szuka¢ analogii dla obecnego rozwiazania wroctawskiej korony ciernio-
wej, zwrocic¢ nalezy si¢ w strong Italii 1 figur wykonanych przed 1300 rokiem
przez Giovanniego Pisano do kosciolow $w. Andrzeja w Pistoi (zob. il. 14) oraz
kapucynéw w Pizie: tu korony cierniowe wykonane sa z dwu- badz trzykrotnie
skreconej gatazki®. Cho¢ niektore opaski wloskie odwotuja si¢ do form znanych
z teren6w niemieckich, jak na przyktad rzezba z kosciota $w. Dominika w Orvie-
to (zob. il. 15), to znaczna ich wigkszo$¢, datowana na wiek XIV stanowi konty-
nuacj¢ rozwigzan korony cierniowej znanej z rzezb przypisywanych Giovannie-
mu Pisano.

Krew wymieniana jest przez badaczy zajmujacych si¢ nurtem crucifixi doloro-
si jako istotny element konstruujacy wizerunek i wyraz Ukrzyzowanego, jedno-
cze$nie jednak warto zauwazy¢, ze nie wszystkie z rzezb zaliczanych przez nich

* Takie korony cierniowe — odwotujace si¢ badz do pierwszego, badz do drugiego typu, lub
mieszajace oba wzory — wystepuja w wigkszosci figur z nurtu crucifixi dolorosi, patrz: krucyfik-
sy z ko$ciota $w. Seweryna w Kolonii, z Andernach, z kaplicy Wszystkich Swietych w Kolonii itd.
Podobne rozwigzanie korony odnajdziemy w innych przedstawieniach, uznawanych za pokrewne
ideowo tym krucyfiksom, np. w Piecie z Lubigza czy w Piecie z Muzeum w Bonn (obie korony sa
tu skrecone, maja dtugie i skierowane na zewnatrz ciernie).

* Nowack, op. cit., s. 13.

0 Cze$¢ krucyfiksow wykonanych przez Giovanniego Pisano (np. z katedry w Massa Maritti-
ma czy z Museo del Duomo w Sienie) pozbawiona jest dzi$ korony cierniowej, przypuszcza¢ moz-
na jednak na podstawie braku sladu po ciasnej przepasce na wtosach i czole, ze wyposazone one
byly w analogiczne badz bardzo podobne korony.
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do tej grupy obfitujg w ,.krwawg” polichromi¢®!. Fakt braku badz wystepowania
krwi nie jest zwigzany ani z chronologia, ani z geografiag®?, moze by¢ takze wy-
nikiem przemalowan.

Wisréd figur naznaczonych ranami i krwig wyrozni¢ mozna kilka typoéw. Na
ciele Ukrzyzowanego wystepowac¢ moze krew wymodelowana w bryle, w grun-
cie badz jedynie namalowana. Z jednej strony korpus moze by¢ ,,podziurkowany”
z dbalo$cia o rytm i regularno$é (figura z kaplicy Wszystkich Swietych w Kolo-
nii), z drugiej za$ rany te moga by¢ rozmieszczone asymetrycznie (figura z Ken-
denich®), a przy tym moga one przyjmowac rozny ksztalt: okragly badz potko-
listy. Moga by¢ rozmieszczone gesto (figura z kosciota s$w. Seweryna w Kolonii
— zob. il. 16) badz rzadko (figura z kosciota $w. Jerzego w Kolonii — zob. il. 8)
i pokrywac¢ cate ciato (figura z kosciota Najswietszej Marii Panny na Kapitolu
w Kolonii — zob. il. 11) badz tylko czes$¢ korpusu (figura z kosciota §w. Jerzego
w Bocholt — zob. il. 17). Takze strozki krwi wyptywajace z ran na korpusie moga
przyjmowac rozne formy, przy czym najczesciej sg one jedynie namalowane.
Krew moze sgczy¢ sie mniej lub bardziej obficie z ran w dtoniach i stopach oraz
spltywac po twarzy i szyi (na réozne sposoby). Wreszcie krew wyptywajaca z rany
w boku zasygnalizowana jest niemal zawsze, od delikatnie namalowanych stro-
zek, po petnoplastyczne, miesiste krople.

Rany i strozki krwi, zardowno te wymodelowane w bryle, w gruncie, jak i za-
znaczone jedynie farba, pokrywaja cate ciato Ukrzyzowanego z ko$ciota Bozego
Ciata. Bezcelowe bytoby jednak poszukiwanie analogii miedzy ranami-dziurka-
mi na ciele Ukrzyzowanego z Wroctawia a pozostatymi krucyfiksami, poniewaz
zarowno ich rozmieszczenie, jak i wielko$¢ zalezne sg od ksztaltu tutowia, kto-
ry — co juz zostato stwierdzone — nie ma swoich odpowiednikéw w innych rzez-
bach z nurtu crucifixi dolorosi.

T Cho¢ badacze zgodnie wymieniaja krew jako element sktadajacy si¢ na wizerunek crucifixus
dolorosus, nie jest ona wyznacznikiem rudymentarnym, lecz jednym z mozliwych, potencjalnych
sktadnikow obok wyraznego zaznaczenia zwisu ciata z krzyza, wyniszczenia organizmu i skory,
wychudzenia, wykrzywionej w grymasie bolu twarzy.

2 Wystarczy podaé przyktady figur Ukrzyzowanego pozbawionych krwawych ran: wczesna
rzezba z Andernach, ktora powstata niedtugo po figurze z kosciota Najswigtszej Marii Panny na Ka-
pitolu w Kolonii, czy nieco pozniejsza figura z Jihlawy. Cho¢ wydawac si¢ moze, ze obficie zazna-
czona krew wystepuje najczgsciej w krucyfiksach nadrenskich i wloskich, jest to zbyt duze urosz-
czenie, poniewaz czgs$¢ ze Sredniowiecznych figur mogta ulec barokizacji, przemalowaniu, zabru-
dzeniu badz zniszczeniu, a ich dzisiejszy ksztalt moze odbiega¢ od formy XIV-wiecznej (przyktad
Piety z Lubigza; zob.: T. Dobrzeniecki, Pieta z Lubigza w Galerii Sztuki Sredniowiecznej Muzeum
Narodowego w Warszawie, [w:] Ars sine scientia nihil est. Ksigga ofiarowana Profesorowi Zygmun-
towi Swiechowskiemu, red. J. Olenderek, Warszawa 1997, s. 73-33.

33 Zob.: Hoffmann, op. cit., il. 42-47, s. 56-60.
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Pokrycie krwia oblicza Chrystusa jest zabiegiem czgstym, a mozliwosci za-
komponowania oraz rozmieszczenia kropel sa r6zne, od schematycznego zazna-
czenia strozek sptywajacych po twarzy zgodnie z sitami grawitacji (figura z ko-
$ciota Naj$wietszej Marii Panny na Kapitolu — zob. il. 11) badz wbrew nim (figura
z Andernach — zob. il. 13), do finezyjnych kompozycji o charakterze niemalze ma-
larskim (figura z Bocholt — zob. il. 17). Rzezba z kosciota Bozego Ciata sytuuje
si¢ pomigdzy tymi dwoma skrajnosciami: migdzy realistycznym znaczeniem stro-
zek wyptywajacych z ran powstatych wskutek przebicia skory czota przez cier-
nie i ptyngcych ku dotowi, wzdhuz bruzd flankujacych nos a nierealistycznym, de-
koracyjnym zaznaczeniem kropli-tez krwi na dolnych powiekach. Te ostatnie sg
zresztg zupelnym ewenementem na tle grupy crucifixi dolorosi i nie znajduja roz-
wigzan sobie podobnych3.

Namalowane delikatnie strozki krwi na ciele Ukrzyzowanego z ko$ciota Boze-
go Ciata nie wydaja si¢ niczym nadzwyczajnym, cho¢ w innych figurach w miej-
scu karku 1 kolan wystepuja one rzadziej. Co prawda takie krucyfiksy, jak z ko-
$ciota na Kapitolu w Kolonii (zob. il. 11), z Andernach (zob. il. 13) czy Jihlawy
(zob. il. 9) maja zaznaczong krew na karku, ale zawsze ,,ptasko”, jedynie za po-
mocg farby, gdy tymczasem krew Ukrzyzowanego z kosciota Bozego Ciata jest
w tych miejscach pelnoplastyczna. Podobnie rzecz ma si¢ z ranami w dtoniach
i stopach. W tych miejscach czesciej obserwowaé mozemy wymodelowane troj-
wymiarowe krople krwi (krucyfiks z kaplicy Wszystkich Swietych w Kolonii),
jednak nigdy nie sg one zakomponowane tak zmyslnie i z taka dbatoscig o detal,
jak w przypadku krucyfiksu wroctawskiego.

Wreszcie krew broczaca z rany w boku — w odniesieniu do rzezby z koScio-
ta Bozego Ciala jest to fenomen wizualny nieznajdujacy sobie réwnych w catym
nurcie. W wypadku wigkszosci krucyfiksow jest ona znaczona nie tylko poprzez
zasygnalizowanie perforacji naskorka, lecz takze przez krew, sptywajaca — cza-
sami obficie — ku dotowi*’. Czesto jest ona wymodelowana w gruncie, rzadziej

34 Jesli pojawiaja si¢ w rzezbie Sredniowiecznej krwawe 1zy, to nie sa uktadane w przemys$ine
kompozycje; zob. np.: Pieta z Lubigza lub krucyfiks z kos$ciota §w. Barbary we Wroctawiu.

W przypadku crucifixi dolorosi krew spltywa zazwyczaj do wysoko$ci zakonczen zebrowych
badz biodra, czasami takze sptywa dalej, ku perizonium; patrz: krucyfiksy z kosciota $w. Jerzego
w Kolonii oraz z kaplicy Wszystkich Swietych. Leo Steinberg sugerowat — w odniesieniu do ma-
larstwa — iz w taki sposob obrazowania wpisana jest idea tgczno$ci migdzy pierwszym rozlewem
krwi Chrystusowej, obrzezaniem, a ostatnig ofiarg — ukrzyzowaniem; zob.: L. Steinberg, Seksual-
nos¢ Chrystusa. Zapomniany temat sztuki renesansowej, przet. M. Salwa, oprac. M. Walczak, Kra-
kow 2013, s. 269 i nast.

% Krucyfiksy z ko$ciota Naj$wigtszej Marii Panny w Kolonii, z ko$ciota $w. Jana w Montelupo.
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funkcjonuje jako potplastyczna bryta’’, ale jako niemal samodzielna, pelnopla-
styczna rzezba wystepuje jedynie w odniesieniu do krucyfiksu wroctawskiego,
petnigc zaréwno funkcje dekoracyjna, jak i — poprzez odniesienie do winnego
grona — symboliczng.

Takze na tle XIV-wiecznej rzezby wroctawskiej figura Ukrzyzowanego jawi
si¢ jako dzieto osobne i wybitne. Jej wyraz ideowy, pokrewny Piecie z Lubia-
za (zob. il. 18), Iaczy¢ nalezy ze specyficznym dla catego XIV wieku nurtem
poboznosci dolorystycznej, zwrdconej ku fizycznej megce Pana oraz z estetycz-
ng wrazliwoscig 6wczesnych wiernych, ktora przenikata na Slask migdzy inny-
mi z Niemiec®® i Italii*. O ile jednak martwe ciato Chrystusa w Piecie z Lubigza
podtrzymywane jest przez Matke Boska, ktora ideowo wspotuczestniczy w Dzie-
le Odkupienia i wizualnie stabilizuje grupe rzezbiarska, o tyle Ukrzyzowany z ko-
Sciota Bozego Ciala jest zwieszony z krzyza i jest to jedno ze zrédet dramatyzmu
jego wyrazu.

Wiese postulowal, iz krucyfiks z ko$ciota Bozego Ciata jest pdzniejszym dzie-
fem tego samego mistrza, ktory wyrzezbit grupe bolesna z kosciota sw. Barba-
ry (Meister der Barbara-Kreuzigung)®. Wysunat propozycje komparatystyczna,
ktora pozwalataby uchwyci¢ krucyfiks ze §wigtyni Bozego Ciata w ciagu rozwo-
jowym miedzy wroctawskimi figurami z kosciota §w. Barbary i kaplicy Dumlo-
sych (zob. il. 19)'. Forma wroctawskiego crucifixus dolorosus rozwijataby tedy
pomysty zawarte w rzezbie z koSciota $w. Barbary, ktdra przez swoje rozwigzania
formalne w calo$ciowym wyrazie blizsza jest geometryzmowi i schematyzmowi.
Podjete w niej zabiegi artystyczne — jeszcze niesmiale, takie jak delikatne zazna-
czenie krwawych tez, dekoracyjne potraktowanie zyt na nogach, petnoplastyczne
zarysowanie strozek krwi w dolnej partii brzucha, na kolanach i czole — rozwija-

7 Krucyfiksy z ko$ciota §w. Seweryna w Kolonii, z Andernach, z Santa Maria Novella we
Florencji.

8 Witte, Der grofSe Kruzifixus..., s. 357; idem, Mistik und Kreuzesbild..., s. 117-124.

% Francovich de, op. cit., s. 145-362; Kalina, op. cit., s. 81-101.

® Braune, Wiese, op. cit., s. 19.

o Tlustracje 1-7 i 18-19 — fot. P. Lobodzinska; ilustracja 10 — fot. J. Jarzewicz; pozostate ilu-
stracje cyt. [za:] https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=8064732 [data dostepu:
09.09.2016] (il. 8), https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=33337965 [data dostepu:
09.09.2016] (il. 9), http://www.gnu.org/copyleft/fdl.html [data dostepu: 09.09.2016] (il. 11), https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16015215 [data dostepu: 09.09.2016] (il. 12), https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11129618 [data dostgpu: 09.09.2016] (il. 13), https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=17789474 [data dostepu: 09.09.2016] (il. 14), https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=28473222 [data dostepu: 09.09.2016] (il. 15), https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=6818845 [data dostgpu: 09.09.2016] (il. 16), https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=39266540 [data dostepu: 09.09.2016] (il. 17).
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lyby sie w figurze ze $wiatyni Bozego Ciata w zupelnie nowe jakosci artystycz-
ne. Takze zastosowana w krucyfiksie z ko$ciota §w. Barbary forma perizonium
zostalaby w rzezbie ze $wigtyni joannitoOw potraktowana bardziej realistycznie
i dekoracyjnie.

Mozna jednak rozwazy¢, wbrew zamystowi Wiesego, mozliwo$¢ przeciwng
i uzna¢ wroctawski crucifixus dolorosus za rzezbe poprzedzajgca powstanie gru-
py z kosciota §w. Barbary. Wowczas oba dzieta przypisa¢ nalezaloby odrebnym
tworcom (niewykluczone, ze zwigzanym z tym samym warsztatem), przy czym
autor grupy Ukrzyzowania bylby jedynie odtworcg nasladujgcym rozwiazania za-
stosowane w krucyfiksie ze $wiatyni Corpus-Christi, a formy pokrewne obu rzez-
bom, takie jak krwawe tzy czy sploty zyt na nogach, bytyby powtoérzone w figu-
rze z koSciota $w. Barbary bez zrozumienia dla kunsztu i ich funkcji dekoracyjne;j.

Tym, co taczy i zarazem odrdznia obie figury Ukrzyzowanego, jest perizo-
nium. Ich kompozycja jest bardzo podobna: jasna przepaska z ciemnym rewersem
opada tuz pod brzuchem, uktada si¢ w v-kreslne faldy, a jej dwa wywinigte kon-
ce opadaja po bokach figury i siegaja ponizej kolan. O ile jednak tkanina oplata-
jaca biodra Chrystusa z ko$ciota §w. Barbary jest rzezbiona do$¢ topornie, przy-
lega i okre$la figure, o tyle perizonium Ukrzyzowanego ze $wigtyni joannickiej
jest znacznie bardziej plastyczne, migsiste i wyrzezbione z dbatoscia o realizm.
Takie drapowanie tkaniny zapowiada rzezby z okoto 1400 roku; fatldom kran-
cOw perizonium bardzo blisko bowiem do wertykalnych draperii ptaszcza Marii
z grupy Ukrzyzowania z kaplicy Dumlosych, a migsiste zalamania materiatu pod
brzuchem Ukrzyzowanego przywodza na mysl ptaszcze Pigknych Madonn®. Jesli
zatem przyja¢ datowania grupy Ukrzyzowania z kaplicy Dumlosych i Pigknych
Madonn na rok ok. 1400, wowczas na podstawie draperii wroctawskiego perizo-
nium, a takze smuktos$ci rysow twarzy czy elementow niekonwencjonalnych i de-
koracyjnych mozna rozwazy¢, ze crucifixus dolorosus z kosciota Corpus-Christi
zostal wykonany z pewnoscig po potowie wieku XIV, blizej roku 1400.

Krucyfiks wroctawski swg formg i wyrazem odwotuje si¢ do znanego od prze-
tomu XIII 1 XTIV wieku typu crucifixus dolorosus: przedstawienia Ukrzyzowanego
przytwierdzonego do krzyza widlastego, podwieszonego jedynie w partii dtoni,
ktoéry ciezko opada bez oparcia na suppendaneum. Sylwetka Chrystusa, wychu-
dzona, naznaczona przez liczne rany oraz opuchnigte nawisy skory, moze mie¢
swe zrodta zarowno w rzezbie kolonskiej, jak i austriackiej, czeskiej czy wloskie;j.
Rozwiazania z Friesach i Jihlawy, cho¢ w partii ndg i perizonium sg bliskie rzez-
bie wroctawskiej, r6znig si¢ kompozycja korpusu oraz oznakami meki, ktore sg

2 Np.: ptaszcz Pigknej z Wroctawiu oraz ptaszcz Katarzyny Aleksandryjskiej, a takze ptaszcz
Madonny z Piety z kosciota $w. Elzbiety we Wroctawiu.
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w nich ,,wyciszone”. Znane z drastycznych form figury wtoskie, cho¢ w podobny
sposob przywoluja cierpienia fizyczne (Orvieto, Florencja, Montelupo), pozba-
wione sg migkkich, wytwornych ksztattow wtasciwych krucyfiksowi z kosciota
Bozego Ciata. Na tym tle sytuuja si¢ ponadto jako zupetnie osobne pociagte rysy
twarzy Ukrzyzowanego, wraz z promienistym uktadem krwawych tez, plastycz-
nymi wybroczynami krwi z ran w dtoniach i boku nawigzujgcymi do winnego
grona oraz splotami zyl przypominajacymi pedy pnacej si¢ rosliny.

Jednoczesnie w poréwnaniu z pozostatymi krucyfiksami sposéb wyniszczenia
ciata Ukrzyzowanego jest w rzezbie wroctawskiej doprowadzony do ostateczno-
$ci 1 sytuuje si¢ na granicy miedzy naturalistycznym skrajnym cierpieniem fizycz-
nym a dekoracyjno$cia objawiajacg si¢ w smuktosci 1 pltynnosci ksztaltow oraz
w subtelnych detalach rzezbiarskich i polichromii. Racj¢ mozna przyznaé postu-
lowanemu przez Francovicha stwierdzeniu, ze krucyfiks wroctawski jest rzezba
w typie ,,mieszanym”®, taczacym w sobie impulsy formalne ptynace z réoznych
terenéw europejskich. Slad nadrenski jest tu mniej prawdopodobny, wigcej cech
formalnych, jak zblizona forma perizonium z trzema festonami czy widok z pro-
filu, taczy krucyfiks wroctawski z figurami z Jihlavy i Friesach. Sensowna wy-
daje si¢ tu takze teza Hoffmanna, iz crucifixi dolorosi wykonywane byty w du-
zej czesci przez artystow wedrownych (z Niemiec lub Wtoch?), ktorzy przenosili
wzorce ze znanych sobie rzezb i jednoczesnie korzystali z tradycji rzezbiarskiej
zastanej na danym terenie®. Trzeba jednak przy tym mocno podkresli¢, jak wy-
jatkowe jest to dzielo na tle catej grupy crucifixi dolorosi. Wtasciwe tej figurze
formy migkkie, plynne, smukte i wyrafinowane tacza si¢ tu z elementami ozdob-
nymi. Jej tworca, czerpigc z wezesnych XIV-wiecznych naturalistycznych form,
poszedt o krok dalej, ku nowym jakos$ciom artystycznym.

SUMMARY

The crucifix from the Corpus Christi church in Wroclaw, which (the church) used to
belong to the Hospitallers of St. John of God, is now the property of the National Museum
in Warsaw. According to the art theorists, the sculpture is dated from the second to the
fourth quarter of the fourteenth century. The detailed, formal and stylistic description of
the sculpture from the Corpus Christi church enables the rendering of visual properties
which partially confirm the suggested connection between this figure and the fourteenth-
-century trend in sculpture known as crucifixi dolorosi. The formally related structural
solutions of the silhouette of the Crucified come from different parts of Europe; at the

 Francovich de, op. cit., s. 218-219.
® Hoffmann, op. cit., s. 41-45.
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same time, however, the sculpture from Wroclaw seems to stand out as compared with
the sculptures in question as regards the destroyed body of Christ, the strong inclination
of His torso to the right, the squatted legs and particular sculptural details. The figure from
the church in Wroctaw refers to geometrized forms known from crucifixi dolorosi of the
first half of the fourteenth century; at the same time the softness of the curved torso and
the smoothness of the ribs anticipate the emergence of the beau style. The comparison
of the crucifix from the Corpus-Christi church with the selected examples of fourteenth-
-century Silesian sculptures also excludes formal-stylistic and technical connections. Its
ideological meaning is close to the Pieta of Lubigz (Leubus) and is associated with the
specific type of devotion — typical of the second part of the thirteenth and the whole
fourteenth century — oriented towards considering the Passion of Christ, and towards in-
dividual religious experiences. Although individual sculptural details characteristic of the
Hospitallers of St. John church can be linked with some other Wroctaw crucifixes, the
presentation of the body in such an expressive manner is unmatchable.






