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PIECE OF CAKE!

LUIZA NOWAK

fot. Maciej Rukasz

OZYWIONE
RZEZBY

MONIKA BLASZCZAK

Spektakl Last Work Batsheva Dan-
ce Company rozpoczat finat tego-
rocznej edycji Miedzynarodowych
Spotkan Teatréw Tanca i udowodnit,
ze zespdt Ohada Naharina to nie
tylko jedna z najlepszych grup tan-
ca wspotczesnego na swiecie, ale
takze wrecz fenomen popkulturowy.
Tancerze grupy z lzraela uwiedli lu-
belska publicznos¢ swoim porusza-
jacym, hipnotyzujgcym, niemal ma-
gicznym tancem. Nasza redakcja
rowniez poznata urok tego zespotu,
nie tylko ogladajagc dwa niezwykte
spektakle (Last Work, Venezuela),
ale tez biorgc udziat w warsztatach
tanca Gaga/people.

Byt to dla nas bardzo pracowi-
ty okres. Czesc¢ redaktorow brata
bowiem udziat w kolejnej edycji
warsztatow pisania o tancu prowa-
dzonych przez holenderskiego kry-
tyka Joosta Goutziersa. Podczas
dziesieciu intensywnych dni pozna-
lismy tajniki pisania recenzji doty-
czacych teatru tanca, tworzylismy
teksty i obejrzeliSmy ponad dwa-
dziescia spektakli. | chociaz czeka
nas jeszcze sporo nauki, wierze, ze
po przebyciu dtugiej i petnej tanecz-
nych recenzji drogi bedziemy mogli
powiedzie¢ tak jak Ohad Naharin
w filmie Mr. Gaga: ,Piece of cake!”. m

rys. Michat Nakoniczewski

TRANSAKCIA
ODRZUCONA

BRAK SRODKOW

Pie¢ rzezb stoi w tagodnym s$wietle
reflektoréw. Diugie cienie ktada sie na
dcianach; nagle poruszajg sie, prze-
suwajg, wykonujg subtelny taniec.
To ozyty rzezby, ktére okazujg sie by¢
w istocie prawdziwymi ludzmi.
Homo-Go! stadium.etap 2 to spek-
takl bardzo dynamiczny, peten ru-
chu i zastygania w zroznicowanych
pozach. Elementem spajajgcym
choreografie jest nieustanne po-
wracanie do poruszania sie na linii
przod — tyt i opozycji miedzy tymi
dwoma zwrotami. Tak wiec widzi-
my pie¢ artystek czotgajgcych sie,
chodzgcych, w koncu nawet biega-
jacych — ale zawsze tylko do przodu
lub do tytu, a nie na boki. Dgzg do
swojego celu lub poruszajg sie tyl-
ko po to, zeby wcigz sie przemiesz-
czac. Ten sam motyw pojawia sie
w krotkim filmie, ktory wyswietlony
jest podczas spektaklu: artystki
tancza i biegajg na stacji kolejowej
w Lublinie, a w tle przyjezdzajg
i odjezdzajg pociaggi. A te, co warto
podkresli¢, tez poruszajg sie tylko
do przodu lub do tytu. To w pewnym
sensie ograniczenie, postawienie
warunku — mozesz tylko osiggnac
progres lub doswiadczy¢ regresu.
Nie ma drogi na skroty, brak jest
mozliwosci wybrania alternatywnej
Sciezki.

Te przemyslenia moga okaza¢ sie
jeszcze bardziej interesujace, je-
sli zwrocimy uwage, ze Homo-Go!
to spektakl inspirowany rzezbami
Magdaleny Abakanowicz. Jej potez-
ne instalacje sktadajg sie z dziesia-
tek identycznych ludzkich sylwetek
ustawionych jedna przy drugiej,
kazda jest w pewnym sensie indy-
widualng jednostka, ale jednocze-
$nie nie ma nawet witasnej twarzy.
W spektaklu wiele pdz, w ktoérych
zastygajg artystki, wyraznie odwo-
tuje sie do pozycji, jakie przyjmujg
uksztattowane przez Abakanowicz

rzezby. | tak tancerki siedzg zgarbio-
ne, tytem do publicznosci (instalacja
Plecy), siedzag na krzestach (Postaci
siedzace), stojg prosto (Ttum), idg
(Nierozpoznani), biegna (Figury tari-
czgce). To nadaje spektaklowi cat-
kiem nowg warstwe znaczeniowa.
Rzezby ze swej natury sg — przynaj-
mniej w wiekszosci przypadkéw —
nieruchomg formg bez zdolnosci
do samodzielnego poruszania sie.
Artystki, wcielajgc sie w role rzezb
Abakanowicz, ozywiajg je i dajg im
mozliwos¢ ruchu.

Co wiecej, Ttumy Abakanowicz
poruszajg problem roli jednostki
w spoteczenstwie. Autorki spektaklu
Homo-Go! réwniez wypowiadajg sie
na ten temat. Artystki zawsze prze-
mieszczajg sie na scenie w grupie,
a nawet jesli jedna z nich chce sie
odtgczy¢, spotyka sie z powszech-
ng dezaprobatg i nie jest w stanie
funkcjonowaé¢ samodzielnie. Tylko
razem moga utrzymac swoj ruch,
zawsze w tym samym kierunku. m

21. Miedzynarodowe Spotkania
Teatrow Tanca

Grupa Tanca Wspotczesnego
Politechniki Lubelskigj

Homo-Go! stadium.etap 2
Koncepcja i choreografia: Anna Zak

Zespot redakeyjny: Barttomiej Miernik (redaktor naczelny),
Luiza Nowak (zastepca redaktora naczelnego), Maciej

Bielak, Kornelia Kurach, Daria Lytvynenko, Mateusz Wojto-
wicz, Monika Btaszczak (korekta)

Stazysci: Karolina Kaliszuk, Mateusz Chrdl
Wspdtpraca: tukasz Witt-Michatowski, Bartosz Siwek,
Michat Nakoniczewski

Sktad i DTP: Katarzyna Dtugosz

Wydawca: Warsztaty Kultury w Lublinie

Kontakt: ul. Grodzka 5 A, 20-112 Lublin
gazetaproscenium@gmail.com
proscenium.lublin

Druk: Baccarat

Naktad: 800

Na oktadce: Last Work, Batsheva Dance Company; fot.
Maciej Rukasz / Centrum Kultury

rea
v
WARSZTATY KULTURY



TEORIA
KIEGO

LUIZA NOWAK

WSZYS

zseyjny [BIoBN 104

< |
Spektakl rozpoczyna sie, gdy wi-
dzimy ubrang w niebieskg suknie
posta¢ biegnaca w gtebi sceny jed-
nostajnym tempem. Scenografia
ogranicza sie do $cian, ktére zo-
staty ustawione po obu stronach.
Swiatto jest stonowane i delikatne.
Skupia sie na srodku sceny, przez
co kobieta w chabrowej sukni wy-
daje sie znajdowaé w tle wydarzen.
Nastepnie dotacza do nigj tancerz,
ktérego delikatne i wolne ruchy
skupiajg sie na prawej stronie ciata.
Muzyka jest nastrojowa, ale réw-
niez niepokojaca, smutna i tajemni-
cza. Zwiastujgca nieszczescie.

Uktad choreograficzny zmienia sie.
Najpierw widzimy dwie ubrane na
biato tancerki, ktorych ruch jest
wywazony, swiadomy i wolny, by
nastepnie podziwia¢ dynamiczna
scene zbiorowg. Szczegdlne wra-
zenie robi ta ostatnia. Chociaz kaz-
dy z tancerzy wykonuje inny uktad,
tworzg jedng catos¢. W zwigzku
z tym oglgdamy jednoczesnie mie-
dzy innymi obroty, podskoki, a takze
swobodne opadanie na podtoge.
Ruch, ktorego zrodtem jest stwo-
rzony przez Ohada Naharina styl
Gaga, staje sie miekki i ptynny, jak-
by powietrze wokot artystow byto
delikatne i kruche. Zgodnie z nauka
choreografa jezyk Gaga skupia sie
na Swiadomosci i elastycznosci.
Taniec wedtug niego ma specyficz-
ng moc, ktéra ma wptyw nie tylko
na sfere fizyczng, ale takze na psy-
chike. Z kolei zrodta energii nalezy
szuka¢ wewnatrz siebie i za pomo-
C3 Swojego ciata powinno sie ja
uwolni¢. Jednakze wbrew pozorom
choreografia Naharina nie opiera sie
na improwizacji. Gaga stanowi pod-
stawe treningdw zespotu Batsheva
i uczy Swiadomosci ruchu, tanca.
Efekt korcowy to za$ dopracowany
uktad choreograficzny, w ktérym nie
ma miejsca na przypadek.

Podczas spektaklu muzyka wie-
lokrotnie ulega zmianie, a wraz
z nig uktad choreograficzny. Mu-
zyka elektroniczna takich twdércow
jak Grischa Lichtenberger czy Sagat
z wykorzystanym utworem Few My-
steries Solved in a Year of Contract
powoduje, ze taniec, mimo zacho-
wania ptynnosci ruchow, jest coraz
szybszy.

Jednak wydaje sie, ze geniusz cho-
reografii Naharina polega nie tylko
na synchronicznosci, perfekcji i Swia-
domosci ptynnych ruchow. Kazda
scena zawiera w sobie przedziwng
magie, od ktorej nie mozna oderwac
wzroku. Dzieki temu mozna odnies¢
wrazenie, ze Last Work to dzieto
kompletne. Szalenstwo, bdl, melan-
cholia, smutek, mitos¢, namietnosg,
tesknota, oczekiwanie, niepokdj czy
gniew i walka. Jest w nim wszystko.
| bez wzgledu na to, jakg interpreta-
cje wydarzen scenicznych przyjmie-
my, to, co widzimy na scenie, nie po-
zostawi nas obojetnymi.
Przewijajgcym sie motywem w cho-
reografii Last Work zdaje sie by¢
uptywajacy czas. Interesujaca po-
stacig w tym spektaklu jest tajem-
nicza osoba w bifekitnej sukience.
Mimo wielu zmian, ktére zachodza,
oglagdamy jg nieprzerwanie. Nigdy
sie nie zatrzymuje i nie zwraca
uwagi na wydarzenia sceniczne.
Z kolei innym nawigzaniem do kwe-
stii uptywajacego czasu jest sce-
na, w ktorej tancerze skupiajg sie
w zwartej grupie i przesuwajg powoli
w kierunku publicznosci. Sg zsyn-
chronizowani i rytmiczni: kazdy tu-
pie i wykonuje pulsujgcy ruch prawa
reka. Potaczenie charakterystyczne-
go dzwieku i drzgcy ruch przywodzi
na mysl zegar i jego odmierzajgce
czas wskazowki. Na koniec sceny
jeden z tancerzy zostaje ,wciggniety”
w srodek grupy i znika w ggszczu rak.

Ohad Naharin, choreograf i do-
tychczasowy dyrektor artystyczny
Batsheva Dance Company (ogtosit
rezygnacje z tej funkcji od wrzesnia
2018 roku), w filmie dokumentalnym
Mr. Gaga Tomera Heymanna podkre-
slat, ze tytut spektaklu z 2015 roku
nie jest przypadkowy, poniewaz oko-
licznosci i ogdlna sytuacja na Swie-
cie sprawiajg, ze nie wiadomo, czy
nie bedzie to jego ostatnia choreo-
grafia. Dzi$ juz wiemy, ze Last Work
nie stanowi zwienczenia kariery Na-
harina. Jednak niezwykta, zapadaja-
ca w pamie¢ ostatnia scena spekta-
klu sktania do refleksji nad tym, jak
istnienie jednostek moze zostac¢ na-
gle przerwane. Tancerze w biatych
kostiumach, potgczeni tasma, wy-
konujg synchroniczny ruch rekami,
siedzac na podfodze. W tle widzimy
nieprzerwanie biegnacg przez caty
spektakl posta¢ w niebieskiej suk-
ni. W tej scenie trzyma biatg flage.
Smutna, nostalgiczna piesn milknie,
a tancerze, majgc rece za gtowami,
patrzg w strone publicznosci. Poru-
szajgce i wymowne. Niezwykte za-
koriczenie wielkiego spektaklu. m
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DLANIEGO
WSZYSTKO JEST TOTALNE

Z BENEM GREENEM, TANCERZEM BATSHEVA DANCE COMPANY, ROZMAWIA LUIZA NOWAK.

Luiza Nowak: Zanim dotfgczytes do
sktadu Batsheva Dance Company,
uczytes sie w Kibbutz Contempo-
rary Dance Company. Jakie wska-
zatbys roznice miedzy tymi dwoma
zespotami?

Ben Green: Wydaje mi sie, ze gtow-
na roznica polega na tym, ze maja
zupetnie  réznych  choreografow.
Obaj — Ohad Naharin i Rami Be'er —
skupiajg sie niezwykle indywidualnie
na tancerzach i nad tym, jak wyko-
rzystac¢ ich potencjat w spektaklu.
To zupetnie rozne osoby, zatem ich
tancerze oraz metody pracy tez mu-
szg by¢ inne, przez co kazdy tworzy
odmienny swiat. Kibbutz skupia sie
gtéwnie na balecie, z kolei w Batshe-
vie wszystko oparte jest na jezyku
Gaga.

L.N.: Twoja kariera zwigzana jest
Z teatrami tanca w Izraelu. Dlaczego
wiasnie lzrael?

B.G.: Ukonczytem liceum arty-
styczne w Stanach Zjednoczonych
i myslatem o studiach. Juz wtedy
ogladatem  fragmenty  spektakli
Batshevy na YouTubie. Bytem nimi
zachwycony. Jeden z moich na-
uczycieli doradzit, zebym sprobowat
aplikowa¢ na program edukacyjny
wiasnie do Izraela. Kibbutz Contem-
porary Dance Company prowadzi
dwa takie programy: pierwszy z nich
skierowany jest dla tancerzy z Izra-
ela, drugi zas dla obcokrajowcow.
Skorzystatem z tej mozliwosci, wy-
statem zgtoszenie i zostatem przyjety.
A nigdy wczesniej nie bytem w Izraelu
i nie znatem stamtad nikogo.

L.N.: Jak wyglada zatem zwykty
dzien tancerza Batshevy w Tel Awi-
wie?

B.G.: Oczywiscie, moim gféwnym
zajeciem jest praca w Batshevie,
ale znajduje tez czas na inne ak-
tywnosci. Taki typowy dzien roz-
poczynamy o godzinie dziesigtej

rano zajeciami Gaga. Trwajg sie-
demdziesigt pie¢ minut. Wszyscy
cztonkowie zespotu sg zobligowani
do uczestnictwa w nich. Czasem
przychodzg przytaczy¢ sie do nas
osoby z mtodszej grupy, Batsheva —
The Young Ensemble, oraz tancerze
z zewnatrz. Czesto zajecia prowa-
dzi Ohad Naharin, ale czasem jest
to ktos z naszej grupy, uczymy sie
bowiem od siebie. Poranne zajecia
Gaga to rozgrzewka i przygotowanie
do dalszej czesci dnia pracy. Potem
do piagtej po potudniu pracujemy nad
choreografig do spektakli.

L.N.: Czym dla ciebie jest Gaga?

B.G.: Jezyk Gaga poznatem na kur-
sie, mieszkajgc jeszcze w Stanach
Zjednoczonych. Kiedy po raz pierw-
szy wzigtem udziat w zajeciach,
pomyslatem, ze jestem w domu. To
improwizacja, ktora gteboko nas do-
tyka. Odwotuje sie do naszy¢ uczug,
doznan i doswiadczen. Gaga stano-
wi tez dla mnie codzienny trening
i pewien rodzaj terapii. Wcigz mnie
zaskakuje, ile te zajecia mogg nam
dac. A sg to zaréwno ¢wiczenia dla
ciata, jak i dla umystu.

L.N.: Zdaje sobie sprawe, ze zaje¢
Gaga/people nie moge porowny-
wac do treningdw zawodowych tan-
cerzy, ale musze przyznac, ze udziat
w tych warsztatach podczas festi-
walu byt bardzo ciekawym doswiad-
czeniem.

B.G.: Powiem ci, ze zajecia Gaga/peo-
ple i Gaga/dancers nie réznig sie
tak bardzo od siebie. Na samym
poczatku, gdy ruch Gaga dopiero
co powstat, zajecia byt kierowane
do o0séb niebedacych tancerzami.
Pozniej zostaty wprowadzone zaje-
cia takze dla ludzi, ktérzy zawodo-
WO zajmujg sie taricem. Warsztaty
zaczynaja sie tak samo. Tylko ze
tancerze uzywajg wiecej figur, kro-
kow, ktore poznali w czasie edukacji
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w szkotach tanca. Oprécz tego nie
ma wiekszych réznic miedzy tymi
rodzajami zajec.

L.N.: Wracajgc do twojej pracy.
W Batshevie podczas treningdw nie
uzywacie luster, prawda?

B.G.: Dla dyrektora naszego zespo-
tu, Ohada Naharina, to jedna z naj-
wazniejszych zasad podczas pracy
z nami. Wynika to z tego, ze Gaga
skupia sie na wszystkich dozna-
niach i zmystach oraz na stuchaniu
ciata, skupieniu na ruchu i tym, co
czujemy. Kiedy podczas treningdw
uzywasz lustra, to ciggle zerkasz,
jak w nim wygladasz. Skupiasz sie
wiec na formie. Patrzenie w lustro
i kopiowanie ruchu to nie jest po-
dejscie Batshevy. Proby bez luster
sg dla mnie tatwiejsze réwniez dla-
tego, ze podczas takiej pracy jest
znacznie mniej pewnego rodzaju
samokrytyki. Nie koncentrujesz sie
wtedy na innych, ktorych widzisz
w odbiciu. | taki sposob pracy jest
dla mnie budujacy: korzystasz
Z wtasnego doswiadczenia i nie czu-
jesz sie osadzany.

L.N.: Skoro juz rozmawiamy o pro-
bach, to podejrzewam, ze po obej-
rzeniu filmu Mr. Gaga kazdy zadaje
sobie to pytanie — jak to jest praco-
wac z Ohadem Naharinem?

B.G.: Ohad kocha swoich tancerzy.
Bycie czescig jego zespotu bywa
czasem magiczne. Podczas prob
zawsze powtarza: ,Jestes tance-
rzem, tworzysz narracje do pracy,
ktorg robie”. Czesto zmusza nas do
wielkiego wysitku i przetamywania
ograniczen, ktére wydaje nam sig,
ze posiadamy. To ciezka praca, ale
tez niezwykle inspirujgca. Mozna
powiedzie¢, ze Ohad jest zaintere-
sowany skrajnosciami. Roéznie sie
to objawia: nadzwyczajna cisza, de-
likatnos¢ czy tagodnosé, a czasami
przesada, przejaskrawienie czegos.



Dla niego wszystko jest totalne,
catkowite. Efekty jego pracy majg
w sobie zawsze wiele emociji, ktdre
sg odbierane przez publicznos¢, ale
tez przez tancerzy bedacych w srod-
ku tego przedsiewziecia.

L.N.: Spektakle Batshevy dajg wi-
dzom wiele mozliwosci interpretacji
wydarzen scenicznych. Jestem cie-
kawa, jaka jest twoja interpretacja
spektakli, ktére zaprezentowaliscie
nam podczas 21. Miedzynarodo-
wych Spotkan Teatrow Tanca.

B.G.: Kazdy z nas odbiera pewne
rzeczy inaczej, bez wzgledu na to,
czy jest sie tancerzem Batshevy,
ktory wiasnie wystepuje na scenie,
czy osobg siedzgcg na widowni.
Mamy przeciez inne poziomy wraz-
liwosci i emocjonalnosci. Roznig
nas takze doswiadczenia zyciowe.
Dlatego uwazam, ze nie ma jednej
wspolnej interpretacji  wydarzen
scenicznych. Mysle, ze Last Work
opowiada przede wszystkim o wraz-
liwosci i delikatnosci. Jednak moz-
na w nim dostrzec takze wysoki po-
ziom energii fizycznej. W Last Work
jest wszystko: od smutku po prze-
sade i nadmierng ekspresje. Jednak
grajac na scenie, czuje sie napiecie
i skupienie na ruchu.

L.N.: llos¢ interpretacji Last Work
jest dla mnie fascynujgca. Siedzgc
na widowni, styszatam osobe, kto-
ra z przejeciem opowiadata, ze jest
to spektakl o cyklu rozwoju roslin.
Przyznam, ze dla mnie Last Work to
na swoj sposob spektakl kompletny.
Jest petny emocji: mitosci, bolu, pa-
Sji...

B.G.: Mnie on rowniez bardzo poru-
sza. Kazdy z widzéw moze zwrdécic¢
uwage na inne kwestie, obrazy, emo-
cje i pewng cyklicznos¢ wydarzen.
Mysle, ze w tym takze tkwi piekno
tego spektaklu.

L.N.: Kolejnym intrygujgcym ele-

mentem Last Work jest postac
w niebieskiej sukience, ktéra przez
caty spektakl biegnie.

B.G.: Masz racje. Ona wcigz biegnie
i nie moze przestac. Niektorzy, ogla-
dajac Last Work, zwracajg uwage
tylko na naszg biegaczke. Nie widzg
innych tancerzy, co mnie fascynuije.

L.N.: Venezuela, ktérg moglismy
obejrze¢ wczoraj, jest zupetnie inna.
To niezwykte, ze w pewnym sensie
uczestniczyliSmy w dwoch spek-
taklach, ktore tworzg catosc.

B.G.: Tak sie dzieje, poniewaz obie
czesci istniejg w pewien sposob
samodzielnie. Réznig sie wieloma
szczegotami, ale jednoczesnie z ja-
kiegos powodu jedna bez drugiej nie
moze istniec.

L.N.: Venezuela jest takze porusza-
jacym spektaklem, ale towarzyszg
jej zupetnie inne emocje niz przy
Last Work.

B.G.: Venezuela w pewien sposob
przedstawia S$wiat taki, jaki jest:
jego wady, mrok, pewnego rodzaju
,wewnetrzny upadek’. Dwie cze-
sci spektaklu réznig sie energia, sg
tak inne, ze czasem trudno maowic
0 jednym odczuciu tych scenicz-
nych wydarzen. Na scenie wazna
jest dla mnie zbiorowos¢, pozo-
stawanie czescig grupy, poczucie,
ze jestem tam razem z innymi tan-
cerzami. Venezuela nie opowiada
0 wojnie, ale niekiedy podczas tego
spektaklu mam wrazenie, jakbym
miat na nig is¢.

L.N.: Tak wiele emocji w jednym
spektaklu. Jednak wydaje mi sie, ze
Venezuela jest jeszcze bardziej nie-
pokojgca i mroczna niz Last Work.

B.G.: Moze to przez to, jak wygla-
damy? Wszyscy jestesmy ubrani
na czarno, a scena jest czasami
wyciemniona, mroczna. Ogladajac
spektakl, mozna czasem poczuc

fot. newdialect.org

sie opuszczonym, a czasem pet-
nym uczu¢. Wystepujg réznice na
wielu ptaszczyznach oraz emocje
zupetnie innego rodzaju. Jednak
nie powiedziatbym, ze Venezuela
jest bardziej lub mniej pesymi-
styczna. Moze powinnismy wybraé
sie do choreografa i zapyta¢ jego?
(Smiech)

L.N.: Niedawno wrociliscie z tournée
po Japonii. Natomiast dzisiaj wysta-
picie po raz czwarty przed lubelska
publicznoscig. Czy dostrzegasz ja-
kies réznice w sposobie, w jaki je-
stescie odbierani?

B.G.: Publicznos¢ nas oglada, po-
niewaz chce zobaczy¢ efekt pracy
Ohada Naharina. W Lublinie dwa
wieczory pod rzad prezentowalismy
Last Work i byty to dwa odmienne
doswiadczenia. Zresztg, przeciez
zawsze bedzie to inne doswiadcze-
nie zarowno dla tancerzy, jak i pu-
blicznosci. W obu krajach widownia
byta poruszona naszym wystepem,
jednak w Polsce publicznos¢ troche
inaczej na nas reaguje: przyjeto nas
bardzo entuzjastycznie. Ogromna,
wypetniona po brzegi sala [Sala Ope-
rowa Centrum Spotkania Kultur —
L.N.] podczas owagji na stojgco oka-
zywata nam, jak bardzo podobat sie
nasz spektakl.

L.N.: Nie wiem, czy wiesz, ze bilety
na wasze trzy spektakle zostaty wy-
przedane wtasciwie w ciggu jedne-
go dnia. Zdobycie ich byto bardzo
trudne.

B.G.: Wow. Wiesz, przepraszam i nie
przepraszam. Ale to cudowne. m

Ben Green — tancerz, studiowat w Kibbutz
Contemporary Dance Company i Las Ve-
gas Academy of the Arts, od 2017 roku
w sktadzie Batsheva Dance Company.
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Ona i on. Zwykty dzieA. Maty pokdj,
a moze caty wszechswiat? Komuni-
kacja, proba komunikacji, wszech-
obecne niedopowiedzenie - jak sie
nawzajem odnalez¢é, gdy jest sie
w istocie na wyciagniecie reki?

Ta atmosfera niezrozumienia i nie-
pewnosci to element najbardziej
charakterystyczny dla Your Mother
at My Door. To opowies¢ o dwdch
osobach, ktére sg sobie bliskie —
moga by¢ partnerami, rodzen-
stwem, przyjaciotmi, nie ma to wiek-
Szego znaczenia, wazne jest tylko,
ze istnieje miedzy nimi silna wiez.
Mimo to — a moze wtasnie dlatego —
majg ogromny problem z porozu-
mieniem sie ze sobg. Wokdt tego
motywu zbudowana jest cata 0$
fabularna spektaklu, ktéry postuguje
sie dwoma gtownymi srodkami wy-
razu: dialogiem i tancem.
Bohaterowie spektaklu sg w swo-
ich dziataniach zdecydowanie nie-
poradni, probujg nawigza¢ ze sobg
kontakt, ale nie potrafig wyrazié
swoich potrzeb i zrozumie¢ siebie
nawzajem. Btgdzg troche jak dzie-
ci we mgle, dialogi miedzy nimi sg
urywane, petne niedopowiedzen, za-
wieszone gdzies w prozni, kosmo-
sie codziennych doswiadczen. Oni
sami lewitujg bezwtadnie miedzy
tymi sytuacjami i pojeciami, obijajg
sie o nie, ale nigdy nie moga trafié
na siebie. Jednoczesnie przez spek-
takl przemawia ogromny dystans
i poczucie humoru artystow, co spra-
wia, ze pefen jest zbawiennego ab-
surdu. Troche taki Smiech przez tzy.

Wymowna jest na przyktad scena,
w ktérej mezczyzna wykonuje solo-
wy taniec, ale nagle urywa sie mu-
zyka. Tancerz zatrzymuje sie gwat-
townie i — pozostajgc w bezruchu ze
wzniesionymi w gore rekami — prosi
kobiete o ponowne wigczenie utwo-
ru. Juz, juz dziewczyna prawie klika
odpowiedni klawisz komputera, ale

nagle jej ruchy stajg sie nieskoor-
dynowane, odwraca sie w zupetnie
innym kierunku, zaczyna intereso-
wac sie butelkg wody stojacg na
podfodze, kurtyna, $ciang, przytula
sie do laptopa.. Mezczyzna coraz
bardziej denerwuje sie na kobiete,
ktéra nie potrafi lub nie chce mu po-
moc — ale to raczej ona zdaje sie tej
pomocy potrzebowac duzo bardziej,
czego z kolei nie dostrzega on. Sce-
na zaczyna sie przekomicznie, ale
z kazdg kolejng chwilg wkrada sie
W nig coraz wiecej goryczy.

Duze wrazenie robig sceny, w kto-
rych artysci tanczg w duecie. Ich
synchroniczny, miekki taniec wyko-
nywany blisko podtogi oglada sie
z wielkg przyjemnoscig, a tancerze
zdaja sie ptyng¢ w muzyce. Zwtasz-
cza wtedy, kiedy ruchy zaczynajg
by¢ swoimi przedtuzeniami — bez-
posrednig kontynuacjg ruchu jed-
nego z tancerzy staje sie ruch dru-
giego. Taka choreografia pozwala
im opowiada¢ historie w stopniu
nie mniejszym niz dialogi. Widzimy
wiec, jak zwracajg sie ku sobie, sg
blisko, nagle wiez zostaje zerwana —
po to, by za chwile sie odnowic.
| tak prowadzg dialog bez stow,
WCigz unoszac sie w atmosferze ge-
stej od niewypowiedzianych pytan
i niedokonczonych odpowiedzi. m
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Timothy and the Things
Your Mother at My Door

Koncepcja, wykonanie: Emese
Cuhorka, Laszl6 Filop

Schodze do piwnicy Centrum Kul-
tury. Na s$rodku, wzdtuz sali, leza
réznej wielkosci kukty bez gtéow. Na
podtodze szary dywan, kawatki gru-
zu, pomiete ubrania, trzy soczyste
owoce granatu i kilka gto$nikéw.
Krzesta ustawione sg wokoét sce-
nografii. Na ekranie po lewej rozpo-
czyna sie projekcja filmu.

Dokumentacja performansu Z wody
przypomina to, co wida¢ na scenie.
Kobieta wytawia kukty ze wzburzo-
nych fal i uktada je kolejno na plazy.
Nie bez znaczenia pozostaje to, ze
performans byt wystawiony w Dniu
Solidarnosci z Uchodzcami kilka lat
wczesniej. Miat to by¢ komentarz
w sprawie imigrantow gingcych na
morzu, osadzony w namacalnych,
polskich realiach. Publicznos¢ zo-
staje bezposrednio zaproszona do
udziatu w spektaklu, bo juz na sa-
mym poczatku niektorzy z widzow
dostajg ,ciato” w swoje rece. Aurora
Lubos w Witajcie/Welcome opowia-
da o trudnych realiach zycia imi-
grantéw odtrgcanych przez rodzime
spotecznosci. Pokazuje ich wedrow-
ke z miejsca do miejsca w poszuki-
waniu schronienia, a takze emocje,
ktore towarzyszg im kazdego dnia.

Kobieta ktadzie sie na dywanie,
ukazujgc poprzez skulong pozycje
bezradnos¢ i strach. Przykrywa sie
kawatkiem dywanu, jakby probo-
wata sie ukry¢. Walka o przetrwanie
widoczna jest w spietych ruchach
ciata. Na filmie widzimy obdz imi-
grantéw, z gtosnikow stychac trza-
ski, krzyki, szczekanie psa, zmiesza-
ne ze sobg stowa. Po kilku minutach
trudno jest odrézni¢ poszczegolne
dzwieki, zlewajgce sie w ogolnym
chaosie. A zaraz hatas robi sie coraz
bardziej nieprzyjemny, natarczywy
i zmniejszajgcy poczucie komfortu.
Na scenie kolejna interakcja z wi-
dzami jest pytaniem o odczucia wo-
bec losu imigrantow. Aurora Lubos



zatrzymuije sie przed dwiema kobie-
tami i wycigga rece do tytu, by mo-
gty ja ztapac. Przechyla sie w strone
podtogi, sprawdzajgc, czy kobiety —
w gescie pomocy — bedg jg trzymac,
czy raczej pozwolg upas¢ na zie-
mie. Chociaz udaje sie jg utrzymac,
nie oznacza to, ze pomoc jest tak
oczywista. Frustracja miesza sie ze
ztoscig, gdy w pewnym momencie
bohaterka gwattownie roztrzasku-
je granaty o lezgce na dywanie ka-
mienie. Czerwone plamy na ubraniu
przypominajg krew. Jeszcze przez
kilka minut obserwuje jej ruchy, to,
jak — nawigzujac do performansu —
wije sie po ziemi w rozlanej chwile
wczesniej wodzie. W koncu kobie-
ta przechodzi na prawg strone sali
i zatrzymuje sie pomiedzy krzesta-
mi tak, by widzie¢ catg publicznosé.
Przykuca i zaczyna opowiadac
o tym, co pamieta. O umierajgcych
ludziach, o krzykach, tzach, cier-
pieniu, wojennej rzeczywistosci.
O policjantach uderzajgcych patka-
mi w Sciane pociggu. O nieustan-
nym, paralizujgcym strachu.

Prawdziwos¢ opowiedzianej historii
uderza we mnie z ogromna sita. Juz
wiem, jak ,wita sie” obcych, ktorzy
probujg uciec do - teoretycznie —
lepszego Swiata. Stysze stowa, kto-
re dodatkowo potegujg uczucie dys-
komfortu. ,Pamietam stodki smak
bezdomnosci” — mowi kobieta. ,Pa-
mietam wszystko. Gryze sobie pal-
ce, zeby nie ptakac¢”. m
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Aurora Lubos
Witajcie/Welcome

Wideo, obiekty, dzwiek, ruch: Aurora
Lubos

Muzyka: Alex Catona

PRZESTRZEN, KTORA
RZEBASIE S

Huk. Migajace stroboskopowe $wia-
tto. Ponowne uderzenie w drewnia-
ne drzwi na $rodku sali. Huk. Drzwi
upadaja, $wiatto gasnie. Przez dtuz-
szg chwile panuje catkowita ciem-
nos¢.

Znajduje sie w ciemnej piwnicy
Centrum Kultury. Wojciech Kapron
wychodzi poza strefe mojego kom-
fortu, sprawiajgc, ze czuje sie osa-
czona i chce jak najszybciej uciec
z sali. Walka z jego wtasnymi ograni-
czeniami uwidacznia sie przez krot-
kie, urywane ruchy. Doktadnie widac¢
kazdy drgajacy miesien, poniewaz
tancerz ma na sobie jedynie bieli-
zne i cielista maske przystaniajgca
twarz. Przez wiekszg czes¢ spek-
taklu porusza sie po ziemi, petzajac
i wijgc sie konwulsyjnie. Towarzysza
mu zbyt gtosne trzaski i szmery, kto-
re zagtuszajg wszelkie moje mysli —
poza pytaniem o to, co wtasciwie sie
tutaj dzieje.

Swiatto na scenie zapala sie i gasnie
na przemian. W niektérych momen-
tach widac¢ jedynie cien mezczyzny
padajacy na biate drzwi. Po rozswie-
tleniu sceny Kapron rozpoczyna
serie drgajgcych, mechanicznych
ruchow. Luzno obracajgca sie gto-
wa, twarz z lekko rozchylonymi
ustami, zadnych emocji. Zapada
cisza, Swiatto pada na jego sylwet-
ke. Przez chwile stoi w bezruchu.
Potem dtonie zaczynajg wedrowac
po ciele, szczypig po kolei rézne
jego fragmenty. Odnosze wrazenie,
ze wtasne ciato staje sie dla niego
obce. Tancerz ktadzie sie na ziemi.
Na murowanej, ceglanej scianie ma-
terializuje sie hologramowa postac,
ktorej pojawienie sie nie jest do kon-
ca uzasadnione. Ptynnie przemiesz-
cza sie wzdtuz muru, skupiajgc na
sobie catg uwage widza. W tym
czasie Kapron porusza sie powoli,
ledwie zauwazalnie. Gdy hologram
znika, mezczyzna wstaje. Swiatto

fot. Maciej Rukasz

gasnie, a gdy zapala sie na kilka se-
kund, tancerz znajduje sie w zupet-
nie innym miejscu sceny. Powtarzal-
nosc¢ tego efektu — pojawianie sie
i znikanie na przemian — powoduje
we mnie uczucie zmieszania. Nagle
z lampy ustawionej na srodku, przed
samg widownig, pada ostre, razgce
Swiatto. Kapron z hukiem rzuca jg
na ziemie. Bezskutecznie probuje
przesunac¢ stojace na srodku drzwi.
Walka z samym sobg uwidacznia
sie w gwattownych, petnych frustra-
cji ruchach, gdy tancerz przewraca
reflektor ustawiony przed publicz-
noscig. Na scenie panuje chaos.
Z kazdej strony do widowni zaczyna
dociera¢ gesty dym. Swiatto gasnie.
Po chwili nie widac juz nic poza dy-
mem. Uczucie paniki narasta we
mnie coraz bardziej. Zamieram.

Przez kilka minut na sali panuje po-
ruszenie. Drzwi piwnicy pozostajg
zamkniete. Wsrod publicznosci sty-
sze pytanie adekwatne do tego, co
przed chwilg zobaczytam. ,Gdzie
jest ciato?” Gdy wreszcie z ulgg
opuszczam sale, zdaje sobie spra-
we, ze w zadnym innym miejscu
spektakl nie miatby szansy zaistnie-
nia w tak ponurym nastroju grozy.
Wszystko, co zobaczytam, zosta-
wiam za drzwiami piwnicy, do ktorej
nie chce wracac. m
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Lubelski Teatr Tanca
body

Koncepcja, realizacja: Wojciech
Kapron, Dariusz Kocinski
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Muzyka inspirowana tradycyjnymi
ormianskimi piesniami wypetnia
catg sale. Piecioro ubranych na
czerwono tancerzy lezy na podto-
dze, na twarze maja zatozone btysz-
czace metalowe miski. Juz za chwi-
le uzyja ich do zrobienia chleba.

Postaci powoli odstaniajg twarze,
a z misek sypie sie maka. Tancza,
manipulujgc miska, podajg sobie
rekwizyt z rgk do rgk. Na scenie po-
jawia sie cos wiecej: surowe ciasto,
ktore jeden z artystow ktadzie sobie
na twarzy, a pozniej dzieli sie nim
z pozostatymi. Przykuwa uwage
scena, w ktorej tancerze, uderzajgc
rekami i ciastem o podfoge, wy-
stukujg rytm — przywotuje na mysl
wspolne pieczenie chleba. | faktycz-
nie, za chwile surowe ciasto zostaje
zastgpione przez wypieczony la-
wasz — tradycyjny ormianski chleb,
ptaski, cienki i miekki — ktérego za-
pach wypetnia cate pomieszczenie.
Artysci ktadg go sobie na twarze,
okrywaja sie nim, ale atmosfera cie-
pta i bezpieczenstwa nie trwa dtugo.
Chleb zostaje zniszczony, podarty
na kawatki i rzucony na ziemie.

Szacunek dla chleba to wazny ele-
ment ormianskiej kultury. Lawasz
zwigzany jest z legenda o Slubie
boga ognia Vahagna z boginig mi-
tosci Astghik, ponadto jest on sym-
bolem wspdlnoty, domu, rodziny; za-
pewnia poczucie bezpieczenstwa.
W Armenii, podobnie jak w Polsce,
zgodnie z tradycjg chleba sie nie
wyrzuca, nie niszczy, szanuje sie go.
Tak wiec kiedy tancerze zaczyna-
jg drze¢ lawasz, mozna poczuc, ze
na scenie dzieje sie cos niedobrego
i niepokojacego.

Spektakl powstat z okazji setnej
rocznicy rzezi Ormian. Pod koniec
XIX wieku mniejszos¢ ormianska
zamieszkujgca teren  Imperium
Osmanskiego (dzisiejszej Turgji)
chciata uzyska¢ autonomieg, co nie

fot. Maciej Rukasz

spotkato sie z przychylnoscig wtadz
osmanskich. Wobec dazacych do
niezaleznosci Ormian zaczeto sto-
sowac rozne formy ucisku, depor-
tacje, pogromy, podczas ktorych
$mier¢ poniosty setki tysiecy osoéb,
czy w koncu — w 1915 roku — ludo-
béjstwo. Zaplanowana catkowita
eksterminacja narodu. Ormianski
Holokaust.

Spektakl Lavash nieprzypadkowo
powstat w wyniku wspotpracy grup
MIHR Theatre z Armenii i Gabrielle
Neuhaus Physical Theatre z Izraela.
Trudna historia Ormian i Zydow to
w istocie bardzo podobna narracja,
opowies¢ o tragedii narodu, ktory
w przesztosci stangt w obliczu nie-
bezpieczenstwa catkowitego stra-
cenia swojej tozsamosci kulturowe;.
Tym bardziej przejmujaca, ze pod-
czas spektaklu na scenie nie widzi-
my zotnierzy czy rozlewu krwi. Tylko
przejmujace dzwieki ormianskiej
muzyki, tylko zniszczony lawasz,
ktory lezy w strzepach na ziemi.
| tylko rozpaczliwe préby zebrania
go z powrotem do miski i przywro-
cenia tego, co zdaje sie by¢ juz stra-
cone. m
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MIHR Theatre, Gabrielle Neuhaus
Physical Theatre

Lavash

Choreografia: Tsolak MLKE-Galstyan,
Gabrielle Neuhaus

Wyniszczajgcy proces wyzwalania
sie ze spotecznych norm i utartych
schematéw. Nieograniczona wol-
nos$¢ i pustka. Erotyzm i przemoc.
Spektakl Bataille i swit nowych dni
poprzez taniec wprowadza w Swiat
francuskiego filozofa, a bogactwo
jego dyskursu okazuje sie idealng
inspiracjg dla stworzenia ciekawe-
go widowiska i ukazania mozliwo-
$ci fizycznych artystéw.

Georges Bataille nazywany jest filo-
zofem transgresji i uznawany jest za
prekursora postmodernizmu. Autor
takich dziet jak Historia oka, Doswiad-
czenie wewnetrzne, Erotyzm czy
Literatura a zto skupia sie na ciemne;j
stronie ludzkiej natury i suwerenno-
Sci cztowieka. Pisze o przekraczaniu
norm i ograniczen, by dzieki temu od-
krywac siebie na nowo.

Na scenie trzy tanczace pary. Ko-
tysza sie delikatnie w rytm muzyki.
Mezczyzni ubrani w garnitury, a ko-
biety w czarne sukienki, wszyscy
wygladajg elegancko i zwyczajnie.
Jednak to tylko poczatek, bo z kaz-
dg sceng tancerze bedg przekra-
czac granice spoteczne i moralne
oraz ramy, w ktore zostali wcisnieci.
Muzyka, pulsujgca i brzmigca coraz
intensywniej, wywotuje zmiane ru-
chu na scenie, od klasycznego tanca
towarzyskiego po chaotyczne skoki
i histeryczne gesty. Scena kipi od
erotyzmu, przemocy, zmystowo-
dci. Ciata juz nie falujg delikatnie
i ptynnie. Kobiety wykonujg prowo-
kujgce ruchy, a jeden z mezczyzn
ciggnie tancerke za wiosy. Wszyscy
pozwalajg ciatu przeja¢ kontrole,
ruchy stajg sie instynktowne. Uka-
zany akt seksualny to tylko wyzuty
z jakichkolwiek uczu¢ akt fizyczny,
tancerz nie uzywa w tym czasie na-
wet ludzkiej mowy, wydaje z siebie
jedynie nieokreslony betkot. Tance-
rze upadajg i powstajg chaotycznie,
zataczaja sie jak pijani, ich gesty sg
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otwarte, jakby chcieli coraz bardziej
wyzwoli¢ sie zograniczen. Jestesmy
Swiadkami rosngcego na scenie
szalenstwa, ktére coraz bardziej
i bardziej siega do najmroczniej-
szych zakamarkow $wiadomosci.
Uktadom tanecznym towarzysza
wrzaski, betkot, niezrozumiate od-
gtosy, ktore coraz bardziej pograzaja
artystow w zwierzecej naturze. Mu-
zyka z kazdg sceng wprowadza wie-
cej energii, rosngce tempo wyzwala
w tancerzach intensywniejsze emo-
cjeiruchy.

Spektakl Anny Godowskiej i Stawo-
mira Krawczynskiego zainspirowa-
ny dzietami Bataille'a wykorzystuje
jego najwazniejsze zatozenia. Po-
taczenie tanica i filozofii to ukaza-
nie na scenie szalenstwa i zadanie
po raz kolejny odwiecznych pytan
0 ciemna strone ludzkiej natury —
ale w zupetnie nowy sposoéb. Tan-
cerze w rozchetstanych koszulach,
wokot  porozrzucane  marynarki,
stycha¢ gtos jednego z nich i roz-
paczliwe zdanie: ,Nie jestem zwie-
rzeciem’. Na koniec probujg zato-
zy¢ ubrania, wygtadzic je i powrdécic
do poczagtkowego, dobrze znanego
tanca, ale wydaje sie to daremne
i niemozliwe. m
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Bataille i swit nowych dni

Scenariusz i rezyseria: Stawek Kraw-
czynski

Choreografia: Anna Godowska

Kolorowa i kwiecista, a jednocze-
$nie gorzka i poruszajaca trudne
tematy — taka jest twdérczos$é taj-
landzkich kobiet. Ten motyw prze-
wodni tegorocznego Performance
Art Meeting w Galerii Labirynt przy-
blizyto troje artystéw z Tajlandii,
ktorzy zaprezentowali swoje perfor-
manse i wygtosili krotkie wyktady.

Tajlandzkie performanse kobiet to
obszar sztuki zdecydowanie zroz-
nicowany, a tworczos¢ dwoch ar-
tystek zaproszonych do Lublina re-
prezentuje jego dwa gtéwne nurty.
| tak Nopawan Sirivejkul opowiada
w swoich pracach gtownie o trudnej
historii (i wcale nie tatwiejszej teraz-
niejszosci) Tajlandii, co moglismy
zobaczy¢ w Burden (ang. brzemie) -
performansie, ktory zaprezentowata
przed budynkiem Galerii Labirynt.
Artystka rozwineta rolke sztywne-
go papieru, tworzac na trawie dtugi
biaty pas, rozsypata na nim czarng
ziemie, na koncu tak utworzonej
drogi ustawita zapalong swieczke —
symbol zycia i nadziei — po czym
wielokrotnie przemierzata te Sciez-
ke, znaczac jg jeszcze czerwienig
i bielg. Symboliczny wymiar ukazuja-
cy ksztattowanie sie spoteczenstwa
i kraju o trudnej historii dopetnito
rozlanie na drodze czarnego atra-
mentu, ktéry wniknat kretymi Sciez-
kami w rozsypang ziemie.

W zupetnie inng tematyke przenio-
sta widzow artystka mtodego poko-
lenia, Sareena Sattapon, ktérej prace
sg bardzo osobiste, czasem wrecz
intymne. W Sali Czarnej Galerii
Labirynt Sattapon zaprezentowata
performans Cleaner (ang. sprza-
taczka). Artystka zgniatata i rzucata
na ziemie strony z gazet, do czego
przytaczyli sie widzowie, nastepnie
zebrata je do duzego kolorowego
worka. Podwiesita go przy suficie
i przywigzata sobie do pasa w taki
sposob, ze to na niej spoczywat

fot. Diana Kotczewska

jego ciezar i tylko od niej zaleza-
fo, czy spadnie na ziemie. Z takim
obcigzeniem, kleczac, sprzatata
podfoge. Sattapon wyjasnita, ze
chciata zwréci¢ w ten sposob uwa-
ge na to, jak trudna i wymagajaca
moze by¢ ta pozornie tatwa czyn-
nos¢. Temat moze wydawac sie
banalny, ale tylko do czasu, kiedy
uswiadomimy sobie, jak czesto nie-
doceniany bywa wysitek wktadany
w prowadzenie domu.

Oprocz dwoch pan z Tajlandii do
Lublina przybyt tez Mongkol Plien-
bangchang, ktory pokazat swoj
performans Compassion (ang. mito-
sierdzie, wspdtczucie). Co ciekawe,
przestrzenig jego dziatan stat sie
pien lubelskiego Baobabu utozony
na trawie przed galerig — Plienbang-
chang wspinat sie na niego, chodzit
po nim, by w koncu przecisnac¢ sie
przez wagskg szczeline w pniu i scho-
wac sie w jego wnetrzu. Wymowna
byta scena, w ktorej artysta stanat
na wprost publicznosci, trzymajac
przed sobg okragte lustro. Oblat je
zielong farbg, ktérg pokryt tez siebie.
Mozna odczytac to jako zespolenie
cztowieka z naturg, a problem ten
Plienbangchang porusza w swojej
tworczosci dosc¢ czesto.

Cieszy fakt, ze artysci zaprosze-
ni na tegoroczny Performance Art
Meeting zaprezentowali tak rézno-
rodne prace. Dzieki temu to spo-
tkanie z tajlandzkg sztukg byto
doswiadczeniem pozwalajgcym po-
znac¢ peten przekréj performanséw
Z tej czesci swiata. m

Galeria Labirynt
Performance Art Meeting 2017
7-8 wrzesnia 2017 roku
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Cisza i rébwnowaga panowaty na
scenie, zanim zaczat sie mono-
dram. Stare drewniane krzesetko,
jak za czasoéw Zwigzku Radzieckie-
go, instalacja z dziewieciu pudet,
ktére na poczatku stanowity wielka
tajemnice i nie byto wiadomo, jaka
role miatyby petnié.

Tak wygladata scena, zanim wszedt
na nig chtopak niosgcy szarg po-
drozng torbe, ubrany w sporto-
wag kurtke. | wszedt na swqj szlak
zwany ,emigracja’. Pozegnat sie
zrodzing. Dzwiek pociggu juz na po-
czatku stworzyt atmosfere podrézy
pozbawionej szczesliwego napiecia,
petng raczej trwogi. Réwnolegle na
tajemniczych pudetkach wyswietlo-
no pierwsze ujecia filmu w rezyserii
Magdaleny Piejko Tam, gdzie da sie
zyc¢. Projekcja ukazywata zycie Pola-
kow wyjezdzajgcych za granice po
tak zwang ,normalnosc”.

Panstwo, do ktérego przybyt boha-
ter (Patryk Pawelec), nie posiada
nazwy. Ale wymienienie tu jakiegos
kraju bytoby zbyteczne z tego wzgle-
du, ze kwestia emigracji tak napraw-
de rozgrywa sie na poziomie global-
nym i dotyczy wiekszosci Swiata.
Monodram skupia sie bardziej na
Swiecie wewnetrznym emigrantow.

Krzesto, ktére zobaczyliSmy na
poczatku, pdzniej okazato sie byc
biurkiem, miejscem na laptopa,
a jednoczesnie petnito funkcje sza-
fy. Zresztg, szafa nie byta potrzebna,
bo bohater nie miat za duzo odziezy.
Podrozna torba zostata poduszka.
Chtopak dzielit malenka przestrzen
z innym emigrantem. Nadgodziny
w pracy staty sie norma. Praca
w nocy tez. Ohydne — cho¢ chwi-
lowe — warunki zycia to kwestia
przyzwyczajenia. Natomiast czy po-
rzucenie rodziny (w przypadku mo-
nodramu - zony i dziecka) mozemy
nazwa¢ norma? Rozmowy przez

fot. Adrian Pasierbiewicz / RECADI

Skype'a, przedtuzony okres przeby-
wania poza domem — Tam i z po-
wrotem pokazuje prawdziwg twarz
emigracji, o ktérej dos¢ czesto sie
nie wspomina.

Format monodramu w tym przy-
padku Swietnie sie sprawdzit: przez
pryzmat jednej osoby zobaczylismy
Swiatowg tendencje. Wyruszylismy
w niezbyt przyjemng podréz, by
wspolnie z bohaterem obejrze¢ to,
czego nie widzg osoby petne na-
dziei i inspiracji, gdy podejmujg de-
cyzje, by wyemigrowac¢. Monodram
Tam i z powrotem wprowadza nas
bowiem za kulisy zycia za granica.
Idealne zycie przypomina utopie, na
ktdérg warto ciezko pracowac, ale nie
zawsze wszystko idzie wspaniale.
Osoby mieszkajgce daleko od domu
tracg mozliwosc¢ bycia obok swojej
rodziny i bliskich. m

ACK UMCS ,Chatka Zaka"

Tam i z powrotem

Scenariusz i rezyseria: Urszula
Kostrzewa, Patryk Pawelec

Premiera: 13 wrzesnia 2017 roku

Te emocje, te dramaty! Te niespo-
dziewane zwroty akcji i zawite in-
trygi! Spektakl Zywi i umarli, czyli
bandyci w piekle, ktéry powstat na
podstawie sztuki Stanistawa Krze-
sinskiego z 1853 roku, to ,melodra-
ma fantastyczna w trzech aktach,
w o$miu odstonach”, wystawiana
z wielkim rozmachem ku uciesze
oéwczesnej publicznosci.

Oto mamy przed sobg szajke sycy-
lijskich bandytow, ktorym marzy sie
zdobycie zamku Urbino i jego skar-
bow. Herszt bandy (Dariusz Jez)
chciatby jednak zyskac cos jeszcze -
serce pieknej Anieli, ktorg ma za-
miar porwac, wywiez¢ hen, daleko
i zy¢ dtugo i szczesliwie. O ile jeden
z jego pomagierow (Mateusz No-
wak) nie ma nic przeciwko zgarnie-
ciu paru ztotych btyskotek, to wizja
szefa uciekajgcego z piekng dama
jest nie w smak zazdrosnej cztonki-
ni szajki (Angelika Kujawiak), ktora
knuje skomplikowang intryge maja-
ca udaremnic jego plany. Po drama-
tycznej bitwie Aniela (znow Angelika
Kujawiak) trafia w rece bandytéw,
ajej ukochany, Alfons (znow Dariusz
Jez), postanawia uratowac jg i ze-
mscic¢ sie na ztoczyncach, dotgcza-
jac do bandy i wyprowadzajac ich
w pole — czy raczej wprowadzajac
w gtgb gorgcego Wezuwiusza. Wa-
tek konczy sie wielkim wybuchem,
a bohaterowie trafiajg w zaswiaty,
CO nie przeszkadza im w kontynu-
owaniu Sporow.

Tym, co przyciggato widza do teatru
na Zywych i umartych.. za czaséw
Krzesinskiego, mogta by¢ efektow-
nos$¢ — czy moze raczej efekciarstwo —
wystawienia. Autorzy wspotczesnej
adaptacji sztuki zrezygnowali co
prawda z ,ogni sztucznych, Spie-
wow, choréw i bitew”, nie poszli
jednak w zupetny minimalizm. Troje
aktorow — Angelike Kujawiak, Da-
riusza Jeza i Mateusza Nowaka —
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obsadzono w potréjnych rolach,
przez co bogatg w nadzwyczajne
zdarzenia fabute trzeba byto poka-
zaé, nie majgc do dyspozycji catego
sztabu ludzi na scenie. Rozwigza-
niem problemu byto péjscie w teatr
cieni czy teatr lalkowy — w scenie,
w ktérej postaci trafiajg do piekta,
aktorzy animujg swoje marionetko-
we podobizny. Ponadto sztuke nieco
zmodyfikowano, dodano komenta-
rze objasniajgce kontekst historycz-
ny, a takze wprowadzono motyw
teatru w teatrze — troje aktoréw gra
troje aktorow, ktérzy wystawiajg Zy-
wych i umartych... Mocnym punktem
przedstawienia jest muzyka tworzo-
na na zywo przez tukasza Jemiofe,
warto wspomnie¢ tez wspotczesne,
ale okraszone falbankowg nutg old-
skulowosci a la XIX wiek kostiumy
autorstwa El Bruzdy.

Zywi i umarli... to sztuka, ktéra nawet
w zamierzeniu Krzesinskiego nie
miata by¢ dzietem szczegdlnie am-
bitnym, wystarczyto, ze przyciggata
do teatru widza spragnionego roz-
rywki. Spektakl Joanny Lewickiej to
interesujgca ciekawostka pozwala-
jaca zajrze¢ do wnetrza lubelskiego
teatru sprzed ponad stu lat. | to do-
stownie, bo Teatr Stary miesci sie w
tym samym budynku, w ktérym dzia-
fat teatr tukasza Rodakiewicza -
a tam wystawiana byta oryginalna
sztuka. m

Fundacja TEAM Teatrikon, Teatr
Stary w Lublinie

Zywi i umarli, czyli bandyci w piekle
Rezyseria: Joanna Lewicka

Dramaturgia: Jarostaw Cymerman,
Grzegorz Kondrasiuk

Scenografia i kostiumy: El Bruzda

Opracowanie muzyczne: tukasz Je-
miota

Premiera: 20 pazdziernika 2017 roku

W POSZUKIWANIU

PIF

Sposoéb na Alcybiadesa jest zwykta
historig z tawki szkolnej. W tej sza-
rej rzeczywistosci zdarzajg sie rze-
czy nieprzewidziane. Nudny przed-
miot szkolny staje sie zyciowa
pasja nastolatkéw. Bo na sposéb
tez trzeba mie¢ sposob.

Przenosimy sie do Szkoty Podstawo-
wej nr 5 im. Biernata. Jak w kazdej
tego typu placéwce uczniowie zma-
gaja sie z trudnosciami zwigzanymi
z nauka. Poznajemy historie Stabej,
Pedzla, Ciamci oraz Zasepy. Pytania
nauczycieli sg dla nich duzym wy-
zwaniem. Ale nic w tym dziwnego,
skoro uczniowie twierdzg, ze pierw-
sze samochody powstaty w srednio-
wieczu. Przyjaciele majg dos¢ grona
pedagogicznego, ktore przygotowuje
tylko kolejne wymagajgce klasowki.
Szukajg wiec sposobu na gogow. Po
dtugich poszukiwaniach udaje im sie
kupi¢ od starszych uczniéw sposob
na nauczyciela historii — Alcybiade-
sa. Pierwszym etapem sposobu sg
uczynki dezorientujgce, a drugim —
tzw. dryf.

Oto na drugi dzien cata klasa jest
nienaturalnie mita dla Alcybiadesa.
Uczniowie pomagajg nauczycielowi
w zdjeciu ptaszcza, siedzg bardzo
cicho. Nie przynosi to jednak efektu.
Zaczynajg wiec etap dryfu. Zasepa
opowiada o sgsiedzie, ktoremu wy-
buchty spodnie, ale dostaje przez
to jedynke, poniewaz mowit nie na
temat. Okazuje sie, ze dryf, czyli pré-
ba zagadania nauczyciela, moze by¢
prowadzony jedynie na temat historii.
Wiedza uczniow osigga taki poziom,
ze wrecz ktocg sie, kto pierwszy po-
winien odpowiadac¢. Sposob na Alcy-
biadesa stat sie zatem sposobem na
uczniéw, ktoérzy zaczeli fascynowac
sie historig. Ciamcia, Staba, Zasepa
i Pedzel wybierajg sie nawet z Alcy-
biadesem na pozalekcyjng wyciecz-
ke historyczng. Pozostali pedagodzy
nie sg zadowoleni, bowiem poziom

Y ACHILLESA

MATEUSZ WOJTOWICZ

fot. Natalia Kabanow

wiedzy uczniow nie wzrdst z innych
przedmiotow, a historia jest jedynym
wyjatkiem. Dlatego grono pedago-
giczne rzuca uczniom wyzwanie
w postaci oprowadzenia wyciecz-
ki z tecznej, podczas ktdrej majg
opowiedzie¢ gosciom historie Lubli-
na. Pomimo ztych snéw i przeczu¢
Ciamci misja okazuje sie sukcesem,
a Alcybiades z duma obserwuje swo-
ich wychowankaow.

Gtownym tematem spektaklu jest
zycie szkolne. Zwrdocono w nim
jednak uwage takze na postawy
moralne i problemy spoteczne. Je-
stesmy swiadkami strachu wycho-
wawcow przed uchodzcami. Jedna
nauczycielka ucieka w poptochu na
ich widok. Nie zdaje sobie sprawy,
ze s to uczniowie, ktdrzy przebrali
sie w kostiumy w zwigzku z prébg
przedstawienia. Scena nawigzuje
do wspotczesnosci, natomiast jej
przesmiewczy charakter nie ukazuje
powagi problemu, ktérego jestesmy
obecnie Swiadkami.

W Sposobie na Alcybiadesa ukazano
zwykte perypetie szkolne w sposob
niezwykty. Tworcy starali sie przy-
ku¢ uwage widza poprzez charak-
terystyczng gre Swiatet oraz uktady
taneczne. Poruszyli tez tematyke
problemdw spotecznych, ktore towa-
rzyszg nam na co dzien. Zastanawia-
jace jest jednak, czy humorystyczne
podejscie do kwestii uchodzstwa
byto wtasciwym posunieciem. m

Teatrim. Juliusza Osterwy w Lublinie

Sposdb na Alcybiadesa

Rezyseria i opracowanie muzyczne:
Piotr Ratajczak

Adaptacja i dramaturgia: Piotr Rowicki
Scenografia: Matylda Kotlinska
Ruch sceniczny: Arkadiusz Buszko
Premiera: 6 pazdziernika 2017 roku
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Wracam pamiecig do mitycznej krainy
lat dziecinnych. W naszych domach
z wielkiej ptyty, budowanych pod ko-
niec lat 70., dorastalismy dziko, pod-
gladajgc swiat dorostych. Wyrastajagc
w poranionych rodzinach, obrzmia-
tych od wewnetrznych wojen, szukali-
Smy wzorcow mitosci. Instynkt pchat
nas ku nogom, posladkom, piersiom...

W latach 90., kiedy to bytem uczniem
szkoty podstawowej, chtopaki w szé-
stej albo siodmej klasie strzelali dziew-
czynom z gumek od stanikow. Jak
mozna sie domysli¢, obiekty naszej
ukrywanej fascynacji nie byty zachwy-
cone. Gonity swoich oprawcéw po
szkolnym korytarzu. Czasem ktorys
oberwat, co paradoksalnie nie znieche-
cato pozostatych — ryzyko to uatrakeyj-
niato zabawe. Zakonczyta jg interwen-
Cja nauczyciela, a moze po prostu sie
nam znudzito. Nie pamietam. Ja nie
strzelatem, ktutem natomiast kolezanki
z naprzeciwka cyrklem lub podkfada-
tem pinezki. Dlugo mozna by sie zasta-
nawia¢, czemu tak lubilismy dokucza¢
dziewczynom. Uwielbialismy sie z nimi
droczy¢. Nie wiem, co sprawiato nam
takg radosc. Moze jedynie to, ze tak za-
bawnie reagowaty.

Potem naturalnie wszystko sie zmie-
nito. Pojawita sie ta kompulsywna po-
trzeba myslenia o seksie. Fantazjowa-
lismy na temat co atrakcyjniejszych
nauczycielek. Z opowiesci klasowych
styszatem, jak to ktérys wiazit pod
biurko, niby ze dtugopis mu upadt,
a tak naprawde chciat sprawdzi¢, jakie
ma majtki. Potem wszyscy chtopcy
przystuchiwali sie tej relacji z wypieka-
mi na twarzy i odtwarzali w wyobrazni
cuda, ktére tam zobaczyt. Pamietam
sytuacje na kolonii, kiedy to nasza
piekna opiekunka ptywata pdéznym
wieczorem w basenie przed osrod-
kiem wczasowym, a my z gory Swie-
cilismy na nig lampka i darlismy sie na
cate gardto jak po strzeleniu gola. Wie-
dze na temat relacji damsko-meskich
czerpaliSmy z pism mtodziezowych.

Rubryki takie jak Mdj pierwszy raz czy
kupowane potajemnie Swierszczyki
rozpalaty naszg wyobraznie. Prébo-
walismy wprowadza¢ nabytg wiedze
w czyn. Pocatunki w parku, autobusie,
pierwsze domowki.. Chcielismy pi¢
haustami z tego tajemniczego kielicha
rozkoszy. Zaslepieni nagoscig rozbija-
lismy sie o bariere naszych ciat. Odpa-
dalismy od siebie poranieni, bez szans
na prawdziwe poznanie.

Pamietam, jak mo¢j dziadek, majgc
lat osiemdziesigt z hakiem, masowat
i nacierat spirytusem kamforowym
obrzmiate nogi mojej babki. Byta to
prawdziwa lekcja czutosci i troski, kto-
rej wtedy nie rozumiatem. Pozostawa-
tem zapatrzony we wtasne egoistycz-
ne pragnienie mitosci, nie wiedzac,
ze jest ona wychodzeniem z siebie
naprzeciw drugiemu. Moze zabrzmi to
banalnie, ale kiedy ,ja" staje sie ,ty”, nie
potrzeba stéw, wystarczy by¢... m

Bartosz Siwek — aktor Teatru im. H. Ch.
Andersena w Lublinie.




