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TEATR OSTERWY

MECZENSTWO | SMIERE JEAN PAUL MARATA
PRZEDSTAWIONE PRZEZ ZESPGL AKTORSKI
PRZYTULKU W CHARENTON
POD KIEROWNICTWEM PANA DE SADE

przeklad: Andrze] Wirth

Dostatem do rak brzydka, niezdarnie
ztozong, banalng w tresci, ohydnie
wygladajaca ulotke. To, ku moje-
mu zdziwieniu, program spektaklu
w Teatrze Osterwy. Poprositem
naszych redaktoréw o inne ulotki,
uchodzgce za programy spektakli,
wydawane za czasow nowej dyrek-
cji. Kazda drukowana na zwyktym,
nieco grubszym papierze, kazda
w trzech kolorach, odbita jakby na
domowym powielaczu wyciggnie-
tym z szopy dziadka opozycjonisty,
przypomina nielegalnie kolportowa-
ng za poprzedniego systemu ,bi-
bute”. Rozumiem, gdyby tworzono
spektakl nawigzujgcy do ponurych,
ztowieszczych i ciemnych czasow
internowania. Tymczasem te kosz-
tujgce dwa ztote, posktadane w har-
monijke broszurki procz biogramow
artystow akurat pracujgcych przy
premierze posiadajg gora jeden kro-
ciuchny tekscik dotyczacy przedsta-
wienia. Nie dowie sie z nich docie-
kliwy widz niczego wiecej, nie pozna
kontekstéw kulturowych, z ktérych
korzystat dramaturg czy rezyser.
Wydane sg, méwigc najdelikatniej,
niedbale, w zasadzie nie wiem, nie
znam celu, w jakim sg kolportowa-
ne. Chyba ze widz spragniony ucie-
tej gtowy Jerzego Rogalskiego (co
za pomyst)) z plakatu Marat/Sade
zachce go w wersji kieszonkowej
zabra¢ do domu, by straszy¢ na mi-
kotaja niegrzeczne dzieci. W charak-
terze rozgi.

rys. Michat Nakoniczewski

:8"Last Christmas, | gave
you my heart but the very next
day you gave it away
this year, to save me from tears
I'll give it to someone
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ULOTKI Z OSTERWY

BARTLOMIEJ MIERNIK

fot. archiwum Tomasza Gliwki

LUDZIE TEATRU

Siegnatem po programy wydawa-
ne za poprzedniej dyrekcji. Rdznica
jest fatwo zauwazalna: sesje zdje-
ciowe, kazdorazowo robione w ko-
stiumach, wystylizowani aktorzy,
tematyczne artykuty oparte o teksty
kultury. Wydawane byty na kredo-
wym papierze, w formie ksigzeczek.
Owszem, kosztowaty wiecej, ale
czy fortung jest wydanie dziesieciu
ztotych na program z prawdziwego
zdarzenia?

Otworzytem ten do Kupca weneckie-
go, z mapa starej Wenecji, stylizowa-
ng czcionka, spisem realizatorow na
dwaoch stronach. W tle frachtowiec,
aktorzy na barwnych fotografiach,
w wystudiowanych pozach, dalej
diuzsza, poszerzajgca konteksty
rozmowa z rezyserem. Nastepnie
dtugie biogramy okraszone cytatami
z tworcow. Osobno opisany zostat
fenomen Zyda w kulturze, w drama-
turgii Szekspira. Na koniec przedru-
ki ze starych lubelskich gazet, bo
przeciez Pawet tysak rezyserowat
ten dramat, zanurzajac go mocno
w naszym miejskim kontekscie.
WeZcie Panstwo do rgk ten program,
albo ten z Amadeusza. To graficzne
peretki, tekstowo, merytorycznie,
ale i graficznie spojne. Prawdziwa
przyjemnos¢ z lektury. Spojrzcie,
jak pieknie zakomponowano spis
realizatoréw i aktoréw: nie portrety,
a potaczenie nowoczesnego tama-
nia tekstu, zdje¢ i informacji. A ten
z Pakujemy manatki? Toz to przy-
ktady potaczenia wspotczesnosci
z tradycja.

Nie chce przesadnie krytykowac
nowej dyrekcji Osterwy, zwracam je-
dynie uwage, by w podejmowanych
zmianach nie wylewano dziecka
z kgpiela. Sg w tym teatrze obszary
niewatpliwie wymagajace zmian,
jednak po co niszczy¢ cos, co dzia-
fato, co byto widzom potrzebne?
Dlaczego  zmieniono  programy
w ulotki? m

KORNELIA KURACH

BRYGADZISTA

W Teatrze Osterwy, w miejscu, gdzie
aktorzy oczekujg zwykle przed wej-
sciem na scene, stucham pana To-
masza Gliwki opowiadajgcego, na
czym polega praca brygadzisty.

- Zajmuje sie ustawianiem scenografii.
Montowaniem, podwieszaniem de-
koracji, demontazem. Dzisiaj robimy
przestawke do Mistrza i Matgorza-
ty, poniewaz w weekend grany byt
Marat/Sade. Potrzebujemy na to przy-
najmniej dwdch dni, ale innym razem
kilku godzin, bo wszystko zalezy od
konkretnego spektaklu. Niekiedy jest
to praca przy otwartej kurtynie, czyli
wchodzimy na scene i zmieniamy de-
koracje podczas spektakiu.

Zastanawiam sie, jak wyglada or-
ganizacja takiej pracy, czy mozliwe
jest, zeby zapamietac te wszystkie
ustawienia.

- Wiekszosc¢ sie pamieta. Oczywiscie,
mamy tez notatki i szkice, gdzie ktére
elementy powinny sie znalez¢. Za-
wsze musi byc¢ tak samo, aby pdZniej
ekipa oswietleniowcow czy akustyk
mogli wejsc, rozstawi¢ swdj sprzet —
a potem zndw my robimy reszte. Mu-
simy ze sobg wspotpracowac. Jezeli
ustawimy cos Zle, to zawsze inspicjent
to zauwazy. Staram sie pracowac tak,
aby nie zdarzaty sie pomyfki.

Ale czy sie zdarzajg? Dopytuje o to
mojego rozmowce.

- Pamietam, byt taki spektakl Damy
i huzary, elektrycy zostawili na srodku
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sceny drabine, ktdra stata tam przez
pierwsza czesc sztuki. Na scenie tak
duzo sie dziato, ze wkomponowata
sie w scenerie i dopiero w trakcie
spektaklu zorientowalismy sie, ze nie
powinna sie tam znajdowac. Zupetnie
inaczej wyglada to wszystko od strony
widza, a inaczej z naszej. Zauwazamy
Jjakies wpadki, szczegdty, ktdre moga
byc¢ niewidoczne dla publicznosci.
Czasem jest zabawnie: szybko zabie-
ramy stoliki i krzesta ze sceny w trak-
cie spektaklu i zostaje jeden element,
a nas wchodzi dwdch i trzeba to tak
rozwigzac, zeby nie wyszto, ze sobie
wyrywamy ten przedmiot z rgk.

Pytam o przygotowania do nowego
spektaklu i o wyjazdy na festiwale.

— Scenograf, majgc juz rysunki i szkice,
pyta orozwigzania, jakie mozna zasto-
sowac, aby moZliwe byto przewie-
Zienie | zamontowanie elementdw
w innym teatrze. Czasami sg to
potezne Sciany skrecane z kilku mniej-
szych fragmentdw, jak w Diable i ta-
bliczce czekolady. Z reguty przed wy-
jazdem dostaje zarys sceny, na ktdrg
jedziemy, ale stan faktyczny okazuje
sie czesto inny. Wtedy trzeba pokom-
binowac: tu zabra¢ pdt metra, tam
przesunaé, bo nie zgadzajg sie szero-
kosci, tak aby wszystko sie zmiescito,
a potem dokfadnie zamontowac i za-
bezpieczyc.

Po rozmowie idziemy obejrze¢ miej-
sce pracy pana Tomasza. Zagla-
damy do magazyndéw, gdzie stojg
elementy scenografii — na przykfad
do Mistrza i Matgorzaty. Na scenie
znajdujg sie zas fragmenty dekoracji
z poprzedniego spektaklu i czescio-
wo przebudowana widownia.

- Podest skosny, obrotowka, podfoga,
ipotemnatodekoracje. Wtymwypadku
musimy przeorganizowac catg widow-
nie. Tu trzeba ustawic jeszcze jeden
rzad dla widzdw. Potem duze elemen-
ty podwieszamy do sztankietow..—
rozgaduje sie moj rozmaowca.

Stucham i widze, ze rzeczywiscie
wszystko doktadnie pamieta. m

SEN KOLOROWY,
SEN MALOWANY

MACIEJ BIELAK

Sen o miescie to proba przedsta-
wienia dziejéw Lublina w czterdzie-
$ci pie¢ minut. Spektakl jest barwny
i efektowny, wiec te lekcje historii
oglada sie z duzg przyjemnoscia.
Pierwszym elementem scenogra-
fli, ktory rzuca sie w oczy widzom
wchodzagcym na  przedstawienie,
jest ogromne storice utrzymywane
przez dzwig. Kiedy na dziedzincu
Zamku Lubelskiego gasng swiatta,
z gtosnikow stychac¢ pianie koguta,
a storice rozbtyskuje. Po chwili roz-
brzmiewajg strofy Poematu o mie-
scie Lublinie Jézefa Czechowicza
w interpretacji Doroty Landowskiej.
Na jedng z kolorowych wiezyczek
usytuowanych wzdtuz dziedzin-
ca wchodzg Ona i On — szarfiarka
i slackliner, ktérzy wykonujg sub-
telny taniec. Nastepnie rozpoczy-
na sie opowiadanie o dziejach
Lublina czytane przez Zbigniewa
Dziducha. Styszymy m.in. opowie-
sci o zatozeniu osady w VI wieku,
funkcjonowaniu miasta w czasach
sredniowiecznych, pozarze Lublina,
zydowskim  dziedzictwie miasta,
hekatombie Il wojny Swiatowej
i czasach wspotczesnych. Kazdy
fragment ilustrowany jest pokazem
sztukmistrzow, zongleréw czy cyr-
kowcéw (wiekszos¢ spektaklu roz-
grywa sie ponad gtowami widzéw —
na linach lub wiezyczkach) lub ani-
macjami wyswietlanymi na murach
zamku. Przedstawienie  spajajg
w catos¢ Ona i On, ktorzy pojawiajg
sie wtedy, gdy koricza sie opowiesci
o tragicznych epizodach z historii,
co ilustruje odradzanie sie miasta
do nowego zycia. Spektakl konczy
sie radosnym tancem wszystkich
wykonawcow.

Sen o miescie jest probg opowie-
dzenia siedmiuset lat historii Lubli-
na w czterdziesci pie¢ minut. Przy
takim  zatozeniu  wybdr  watkow
z bogatych dziejow miasta przed-
stawionych w spektakiu sitg rze-
czy musiat by¢ subiektywny. Mnie

fot. Maciej Rukasz

zabrakto np. odniesien do legendy
o czarciej tapie czy do Isaaca Singe-
ra. Pod wzgledem artystycznym do
stabych stron przedstawienia nalezy
nieprecyzyjnie poprowadzony watek
pary gfownych bohateréw. Spek-
takl Opryniskiego jest jednak na tyle
atrakcyjny, ze szybko zapomina sie
o tych niedociggnieciach. Rezyser
miat doskonate pomysty insceniza-
cyjne — Sredniowieczny targ zostat
przedstawiony jako pokaz ogni sztuk-
mistrzow, pozar Lublina jako fireshow,
a wspotzawodnictwo pracy jako zon-
glowanie cegtami. Nie zabrakfo tez
nawigzan do wspotczesnosci — we
fragmencie o lubelskiej ,Solidarnosci”
transparenty noszone przez sztukmi-
strzow sg bardzo podobne do haset
gtoszonych przez przeciwnikéw rzg-
dowej reformy sgdownictwa.
Pomystowe i trafione zabiegi in-
scenizacyjne sprawiajg, ze Sen
o0 miescie jest bardzo atrakcyjng
wizualnie lekcjg historii Lublina. Ide-
alny spektakl na jubileusz 700-lecia
miasta. ®

Centrum Kultury w Lublinie
Sen o miescie
Janusz

Scenariusz i
Oprynski

Scenografia: Jarostaw Koziara
Muzyka: Rafat Rozmus
Premiera: 5 sierpnia 2017 roku

rezyseria:
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Maciej Bielak: Jestesmy swiezo po
premierze Snu o miescie, do ktdre-
go przygotowywat pan scenografie.
Nie jest to pana pierwsze spotkanie
z Januszem Oprynskim.

Jarostaw Koziara: Zgadza sie.
Pierwszy raz spotkaliSmy sie przy
okazji Klgtwy w Nadrzeczu. Bardzo
dobrze to wspominam, bo zapropo-
nowatem rozwigzania teatralne, kto-
re byty dosc¢ radykalne.

M.B.: Mianowicie?

J.K.: Na koniec spektaklu ptoneta
scenografia. Tak radykalne dziatanie
na tyle sie spodobato miejscowym,
ze po moim wyjezdzie zjarali jeszcze
dwie stodoty gratis. Dla niektorych lu-
dzi to byta jakas tragedia, bo palit sie
ciagnik, jakies meble, wiano slubne.
Ow zywiot dla nich przewazat nad
warstwg dramatyczng, pomystami
autora i rezysera. Z Klagtwg troche
bujalismy sie po Polsce. Bylismy na
festiwalach w Opolu, w Szczecinie
i kilku innych miejscach. Bardzo cze-
sto widzowie pytali sie: ,Czy bedzie
sie palito?”. Ptongca scenografia sta-
nowita czynnik podniecajgcy.

M.B.: Teraz spotkaliscie sie z Opryn-
skim przy okazji Snu o miescie. W tym
spektaklu scenografia nie ptonie, ale
przedstawienie rozgrywa sie w catosci
ponad gtowami widzéw. Co byto naj-
wiekszym wyzwaniem przy tworzeniu
scenografii w takiej przestrzeni?

J.K.: Tréjwymiarowos¢ spektaklu. Ja
generalnie uwielbiam sytuacje, w kto-
rych musze mierzy¢ sie z duzg prze-
strzenig, a tutaj widzowie wchodzg
jakby do s$rodka spektaklu, a oprécz
tego mamy jeszcze dodatkowa atrak-
cje, ze cos im gra

nad gtowami, co jest Wiele robitem scenografii,
mocno nietypowa sy-  w ktérych widzowie wchodzili
tuacja. | dla mnie taka  do wymyslonej przeze mnie
przestrzen, gdzie czto-  przestrzeni i moja scenogra-
ficzna narracja dopadata ich ze

wszystkich mozliwych stron. ne \vy7wanie bardzo
Lubie takie doznania totalne. quzo mnie nauczyto

wiek wchodzi do wne-
trza obrazka, wydaje
sie idealna. Wiele robi-

fem scenografii, w ktérych widzowie
wchodzili do wymyslonej przeze mnie
przestrzeni i moja scenograficzna
narracja dopadata ich ze wszystkich
mozliwych stron. Lubie takie dozna-
nia totalne.

M.B.: A jak to byto z monstrualnym
stoncem? To byt pana pomyst czy
wizja Oprynskiego?

J.K: To jest moj pomyst, ktory
w dodatku chodzit za mng juz od
dtuzszego czasu. Powiedzmy, ze ja
mam dos¢ pozytywne nastawienie
do rzeczywistosci i mam w sobie
jakis pozytywny przekaz. Dla mnie
stonce jest bardzo radosnym prze-
staniem samym w sobie. Bardzo
zalezato mi na jego temperaturze
barwnej, poniewaz wczesniej juz
troche z nim eksperymentowatem,
chocby przy okazji Nocy Kultury.
Stonce po prostu generuje takg tem-
perature wizualng, ze cztowiekowi
geba sie smieje automatycznie. To
sg pewnego rodzaju psychofizyczne
doznania, z ktérych wiekszos¢ z nas
zdaje sobie sprawe.

M.B.: Jako scenograf debiutowat
pan w Teatrze Wielkim.

J.K.: | to byt najwiekszy zart w moim
zyciu. Zaproponowat mi to Jurek
Owsiak. Bytem przerazony, bo nagle
miatem projektowac scenografie do
Teatru Wielkiego, ktéra ma sie zmie-
ni¢ kilkakrotnie w czasie widowiska,
totalnie nie majgc o tym pojecia.
Miatem po prostu ciepto w gaciach.
Wizualizacja porazki powoduje w
cztowieku takie spiecie, ze musi na
gwatt cos wymysli¢. | teraz sobie
pomysl, jak chatupniczo wykonac
elementy scenografii,
ktore majg dwanascie
metréw, zajmujg prze-
strzen Teatru Wielkie-
go i zmieniajg sie trzy
razy podczas wido-
wiska. Takie powaz-

LUBLIN JEST WYJATKOWY

Z JAROSEAWEM KOZIARA ROZMAWIA MACIEJ BIELAK.

i dato mi szanse pracy w jakiejkol-
wiek przestrzeni. Od tego czasu nie
boje sie niczego.

M.B.: Wroce do wspdtpracy z re-
zyserami — jak ona przebiega? Czy
rezyserzy dajg panu wolng reke
w realizacji zatozen, czy raczej ingerujg
w to, co pan robi, i probujg pana spro-
wadzi¢ do roli wykonawcy ich wizji?
J.K.: Roéznie to bywa, ale zazwyczaj
pewne zatozenia rezysera determinu-
ja sposéb projektowania scenografii.
Kiedys robitem na zaproszenie Witka
Mazurkiewicza scenografie do spek-
taklu dla dzieci Calineczka. Wspotpra-
ca wygladata w ten sposob, ze dosta-
fem wytyczng, ze po prostu nie ma
kulis. Wyzwanie byto duze, bo trzeba
byto poradzi¢ sobie ze zmiang prze-
strzeni bez zastony. Pomyst wyszedt
od rezysera, a ja musiatem wymysli¢
jeden obiekt, ktéry stat jako statycz-
ny element i przechodzit catkowite
przeksztatcenia. Nagle cate bebechy
teatralne zostaty obnazone. Spektakl
dostat Ztotg Maske za scenografie.

M.B.: Jest pan znany rowniez jako
tworca land artéw. Co pana w nich
fascynuje?

J.K.: Raz, ze jest to praca w ,kingsaj-
zie", a dwa, ze w land artach pracuje
z zywiotami, wiec wystepuje element
zupetnie nieprzewidywalny, ktory
moze unicestwi¢ moje pomysty. No
i przede wszystkim przenosi sie sztu-
ke do miejsc, w ktorych nikt sie jej
nie spodziewa. Pojawia sie element
zaskoczenia, czyli mocno niekomfor-
towa sytuacja. Jesli robie cos w ga-
lerii, to wszyscy biorg moje dziatania
w nawias, bo wiedzg, ze majg do czy-
nienia ze sztuka. A jak wychodze do
ludzi, ktérzy nie majg ze sztukg nic
wspodlnego, np. ide do traktorzysty
i pytam, czy moze mi wyorac na polu
koto, to musze go wkreci¢ w jakas
abstrakcyjng sytuacje, ktéra nie ma
zwigzku z rzeczywistoscig, nie jest
w zaden sposob pragmatyczna, ni-
czemu nie stuzy. Jeslirolnik orze pole,
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to wie, ze ztego wyrosnie zboze, ktére
pdzniej sprzeda i bedzie miat pienig-
dze, za ktore cos sobie kupi. Tymcza-
sem my robimy sztuke, a sztuka jest
poO nic, niczemu nie stuzy. Czyli mu-
simy naktoni¢ cztowieka, zeby zrobit
€0$ po nic. Pozniej obserwuje w tych
ludziach przemiane. W ten sposob
land art przetamuje granice i staje
sie  socjologicznym  fenomenem.
A dochodzg jeszcze media. Zrobitem
kiedys land art na lotnisku w Swidni-
ku, a juz nastepnego dnia informacja
onim byfa w,Los Angeles Times" czy
w telewizji Al Jazeera. Taka pierdota
ze Swidnika nagle okazata sie medial-
nym tworem na catym swiecie.

M.B.: Funkcja kulturotwércza czy
socjologiczna land artu to jest jedna
strona medalu, ale ta forma sztu-
ki jest krytykowana chociazby za
niszczenie srodowiska naturalnego.
W naszej gazecie ukazat sie nawet
felieton na ten temat.

J.K.: Z land artami wchodzimy w kon-
kretne przestrzenie i dajemy im nowe
zycie, uwalniamy je. | jesli burmistrz
miasta zdecydowat, ze moja praca
nie pasuje do danej przestrzeni, to jg
po prostu zlikwidowat i tyle. Prowo-
kujemy pewne sytuacje, a to, co sie
z nimi stanie, jest

czemu nie stuzy.

M.B.: To po co w ogole robi¢ land
arty?

J.K.: Po pierwsze, sg tacy, ktorzy
lubig robi¢ land arty, a po drugie, sa
tacy, ktérzy lubig je ogladac. | mam
Swiadomosg, ze one nie sg hieSmier-
telne. Prosze sobie wyobrazi¢, ze za
rok trafi je szlag i juz. Pragne powto-
rzy¢ za znanym medrcem, ze na tym
Swiecie i tak tylko marnos¢ nad mar-
nosciami i pogon za wiatrem. Dlate-
go moja sztuka jest ulotna i nie jest
moze nachalna jak spizowy pomnik,
ktory ma w siebie wpisang niesmier-
telnos¢. Predzej czy pozniej w pyt sie
obrdci i taka jest kolej rzeczy.
M.B.: Jednym z ostatnich pana pro-
jektow jest przyozdobienie kamie-
nicy na Grodzkiej w rysunki kotow.
Skad pomyst na to przedsiewziecie?
J.K.: Miatem przyjaciela, Andrzeja
Kota — wybitnego artyste, dla ktorego
sztuka byta catym zyciem. Mysmy
znali sie dos¢ dtugo, prawie trzydzie-
sci lat. W pewnym momencie przy-
gotowywat sie na piecdziesieciolecie
swojej pracy tworczej, a ja zaczatem
prace nad albumem poswieconym
Kotowi. Niedtugo pozniej Jedrus prze-
prowadzit sie do Krainy

juz w pewnym sen- Sa ludzie, ktdrzy majg swoje Wiecznych towdw i tyle

sie poza nami. Nie
mam w sobie ta-
kiego  imperatywu,
ze trzeba wszystko
pozamiatac.  Jest
natura, ktora to co$
po prostu zjada i tyle.
Jesli sie komus land
art nie podobat, to
mogt go po prostu
wyrzuci¢ do Smietnika. Oczywiscie
sg ludzie, ktorzy majg swoje proble-
my wewnetrzne i generalnie wkurwia
ich wszystko, co dzieje sie wokot, bo
moze nie majg wrazliwosci, moze po
prostu muszg mie¢ wyttumaczenie,
ze wszystko ma swoj cel. Podkre-
slam, sztuka jest bez sensu. Ona ni-

problemy wewnetrzne i ge- o widzieli. No i pojawit
neralnie wkurwia ich wszyst-  sie pomyst upamietnie-
ko, co dzieje sie wokot, bo
moze nie majg wrazliwosci, fem, ze jedli kto$ posa-
moze po prostu muszg miec
wyttumaczenie, ze wszystko tego nie zdzierze.
ma swoj cel. Podkreslam,
sztuka jest bez sensu. Ona
niczemu nie stuzy.

nia Kota, ale stwierdzi-

dzi go nataweczce, toja

M.B.: Dlaczego?

J.K.: Bo ludzie idg na
tatwizne i wymyslaja
to, co juz zostato wymyslone. Czy-
li bedg sadza¢ kolejnego wielkiego
na faweczce, bo mamy taki trend.
Tymczasem jesli chce sie nadac
range jakiejs postaci, to trzeba ja
przede wszystkim pozna¢ i osadzi¢
w formie, tresci i miejscu przynalez-
nym danej osobie. Doszedtem do

Land art, lotnisko w Swidniku, fot. koziara.art.pl

wniosku, ze jesli Kot mieszkat przez
piecdziesiat lat na Grodzkiej, to znaczy,
ze na Grodzkiej powinien znajdowac
sie jakis slad po nim. Jesli mieszkat
w mieszkaniu, to znaczy, ze éw Slad
powinien znajdowa¢ sie tam albo
gdzies obok. Nastepnie musiatem
znalez¢ forme, a ze Kot sam okreslit
sie w czarno-biatej formie, wystarczyto
ja przemycic i ozeni¢ harmonijnie z es-
tetykg Starego Miasta.

M.B.: Na koniec nawigze jeszcze do
Snu o miescie. Jak ocenia pan po-
tencjat Lublina jako przestrzeni do
takich inicjatyw?

J.K.: Nie wiem, czy to rozsadne
pytanie, bo ja bez oceniania ten
potencjat wykorzystuje. | pracowa-
fem chyba juz ze wszystkimi insty-
tucjami kultury w tym miescie, na
wszystkich mozliwych poziomach.

M.B.: Ale ma pan poréwnanie z in-
nymi przestrzeniami miejskimi, stad
moje pytanie.

J.K.: No wtasnie. Chocby takie proste
poréwnanie z Wroctawiem, w ktérym
tez gralismy Sen o miescie. Proble-
my, ktére pojawiajg sie we Wrocta-
wiu, ludziom z Lublina w pale sie nie
mieszcza. Wroctawscy decydenci
majg problem z zamknieciem ulicy,
na ktorej gramy, poniewaz musza po
niej jezdzi¢ samochody. | oni nie sg
w stanie przewartosciowac tej sytu-
acji, tam sg inaczej potozone akcenty.
A w Lublinie zamykamy Stare Miasto
i do widzenia. Lublin ma te dziwng
specyfike, ktéra zostata nakrecona
kilkanascie lat temu: strasznie duzo
dzieje sie inicjatyw odsrodkowych.
Ludzie, ktérzy mieli pasje, pozniej
przeksztatcali jg w festiwale duzego
formatu i tworzyli je od podstaw. Nikt
im niczego nie narzucat, wiec festi-
wale nadal funkcjonujg — i mysle, ze
w tym wszystkim Lublin jest wyjatko-
wy. Jedyny w swoim rodzaju. m

Jarostaw Koziara — |lubelski plastyk, sceno-
graf teatralny i tworca land artéw; wykia-
dowca UMCS.
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Odejscie od tradycyjnych schema-
téw, préba zmiany otaczajacego
Swiata oraz analiza wspétczesnych
spoteczenstw i ustrojéw politycz-
nych — to tylko niektére kwestie po-
ruszane podczas XXII Konfrontacji
Teatralnych. Jednakze watki poli-
tyczne nie zdominowaty tegorocz-
nej edycji festiwalu, a réznorodnos¢
prezentowanych form zapewnita
brak monotonii i przewidywalnosci.

Na szczegolng uwage zastuguje
spektakl w rezyserii Wiktora Rubina
Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze
i uczone biatogtowy Teatru Polskie-
go im. H. Konieczki z Bydgoszczy.
Historia Théroigne de Méricourt
(Sonia Roszczuk), nieco zapomnia-
nej dziataczki rewolucji francuskiej,
stanowita dla tworcow punkt wyj-
Scia do rozwazan na temat praw ko-
biet, obywatelek, Polek w XXI wieku,
wychodzac nie tylko ponad patriar-
chalne normy, ale i dostownie poza
scene, angazujgc do dziatan czesc
publicznosci. Chetni widzowie mo-
gli stanac¢ na ulicy Radziszewskiego
ramie w ramie z Théroigne i wyra-
zi¢ poparcie postulatow czarnego
protestu. Z kolei problem odradza-
jacego sie w Polsce nacjonalizmu
i pogtebiajgcych sie spotecznych
podziatéw poruszyty dwa operujgce
zupetnie innymi srodkami spektakle:
spektakularny chér w Hymnie do
mitosci poznanskiego Teatru Pol-
skiego oraz Koniec przemocy Bogny
Burskiej i Magdy Mosiewicz. Projekt
ten — z pozoru w swobodnej formie,
prezentowany w energiczny sposob
przez troje aktoréw (Anna Gryce-
wicz, I1zabela Warykiewicz, Piotr Tro-
jan) oraz zespot Nagrobki, bedacy
potgczeniem wiecu i chwytow spe-
cjalistow od reklamy — przedstawiat
mechanizmy, ktore doprowadzajg
do podziatéw i nienawisci.

Zupetnie inng probg analizy rzeczy-
wistosci w Europie byt spektakl sto-
weriskiej grupy Beton Ltd. Ich kann
nicht anders. Bohaterowie w niemal
intymnej atmosferze rozmawiali nie
tylko na temat polityki, z wieloma
lokalnymi odniesieniami, ale takze
egzystencji i seksualnosci. Z kolei
Eisa Jocson w spektaklu Double
Bill: Death of the Pole Dancer and
Macho Dancer przedstawita dwa
zwigzane ze sobg style tanca — pole
dance oraz popularny na Filipinach
macho dance, nawigzujac do kwe-
stii zwigzanych z postrzeganiem
seksualnosci i pfci kulturowej. Zas
dziatajgcy w Warszawie Teatr 21,
w ktérym wystepujg osoby z zespo-
fem Downa i autyzmem, w spekta-
klu Klauni, czyli o rodzinie w rezyserii
Justyny Sobczyk, podjat w autoiro-
niczny sposob prébe analizy wyklu-
czenia oraz okreslenia miejsca i roli
w spoteczenstwie osob urodzonych
z dodatkowym, dwudziestym pierw-
szym chromosomem.

Niemal na koniec festiwalu w Gale-
rii Labirynt zaprezentowano Natten
Martena Spangberga. Ten niezwykty
projekt, trwajgcy czterysta minut,
rozgrywat sie w potmroku. Nawigzy-
wat do zjawiska nocy, zycia w ciem-
nosci, wyciszenia. | chociaz mozna
mie¢ mieszane uczucia co do tego
spektaklu, nie mozna odmadwi¢ mu
wyjatkowego nastroju i poetyckosci,
co po petnym emocji i odniesien do
wspotczesnosci festiwalu byto wyci-
szajgcym i niecodziennym wydarze-
niem. m

Centrum Kultury w Lublinie
XXII Konfrontacje Teatralne
6-15 pazdziernika 2017 roku

K. albo wspomnienie z miasta; fot. Maciej Rukasz

W tekscie kuratorskim XXII Konfron-
tacji Teatralnych organizatorzy pisa-
li, ze ,oswojony $wiat przestaje by¢
zrozumiaty i wymyka sie z rgk”. Na
tegorocznej edyc;ji festiwalu faktycz-
nie znalazto sie sporo przedstawien
zgodnych z tym cytatem.

W spektaklu K. albo wspomnienie z mia-
sta Teatru im. Bogustawskiego z Kali-
Sza nie ma jasno okreslonego czasu
imiejsca akeji. Wiadomo tylko tyle, ze do
miasta K. przybywajg dwaj detektywi —
Marco Polo i Van Der, ktorzy otrzymu-
ja przedziwne zlecenie: majg znalez¢
Slady dawnego zycia tej miejscowosci.
Odkrywane przez detektywow odgtosy
Z przesztosci miejsca sprawiajg, ze
K. fascynuje ich coraz bardziej. To
spektakl o niemozliwosci odtworzenia
bezpowrotnie utraconej przesziosci, in-
trygujacy przede wszystkim w warstwie
dzwigkowej — dawne zycie miasta ilu-
strowane jest dzwiekami z tasm szpulo-
wych, aw jednejze scen odgtosy ztasmy
imitujg aktorzy. Przedstawienie Weroni-
ki Szczawinskiej ma tez staby punkt —
typowy dla tej rezyserki hermetyczny je-
zyk, ktéry znacznie utrudnia odbidr.

Motyw odtworzenia dawnego zycia
miasta wykorzystat takze Pawet Passi-
ni w spektaklu DyBBuk z Teatru Polskie-
go w Bielsku-Biatej. Bohaterowie przed-
stawienia Passiniego pragng wskrzesic¢
dawng spofecznos¢ zydowska w Biel-
sku-Biatej. Poczatek jest obiecujgcy —
groteskowy choér wprowadza widzow
w tematyke spektaklu, bohaterowie
gawedza o wybitnych bielskich Zydach,
aw jednej z pierwszych scen ogladamy
Zyda, ktory probuje nawrdci¢ papieza
na judaizm. Niestety pdzniej tempera-
tura przedstawienia opada, a w drugiej
czesci, nawigzujacej do legendy o mito-
Sci Lei i Chonena, ze sceny wieje nudg,
gtownie za sprawa chfodnej, pozbawio-
nej emocji gry aktorskiej. Nie watpie, ze
spektakl Passiniego moze by¢ potrzeb-
ny mieszkaricom Bielska-Biatej, ale
wsrod widzow z innych miast raczej nie
wzbudzi wiekszych emocji.

NIEOSWOJONY SWIAT

MACIEJ BIELAK



W scenie otwierajgcej spektakl war-
szawskiego Nowego Teatru Jeden
gest przed publicznoscig stoi samotna
kobieta, ktora niezrozumiale mdwi cos
do mikrofonu. Po chwili lektorka ttu-
maczy, ze bohaterka jest niestyszaca
i wstydzi sie gtosno mowic, gdyz de-
nerwuije to jej corke. W kolejnej scenie
czworo bohateréw ukrytych za duzymi
kartonami uczy widzow zwrotéw w je-
zyku migowym, przy czym kazdy z nich
pokazuje poszczegolne wyrazenia ina-
czej, bo nie istnieje jednolity jezyk migo-
wy. W dalszej czesci poszczegolni ak-
torzy opowiadajg (zaréwno werbalnie,
jakiw jezyku migowym) historie swojej
odrebnosci, a na koniec wykonujg nie-
oficjalny hymn ludzi gtuchych. Przed-
stawienie Wojtka Ziemilskiego okazato
sie cieptym i petnym humoru spekta-
klem, ktory bez zbednej czutostkowo-
$ci porusza problem porozumiewania
sie niestyszacych ze Swiatem.

W finale tegorocznych Konfrontacji sto-
teczny Teatr Dramatyczny zaprezento-
wat spektakl Historia Jakuba na pod-
stawie sztuki Tadeusza Stobodzianka.
Tytutowy bohater, a zarazem narrator
przedstawienia, to ksigdz, ktéry do-
wiaduje sie, ze jest Zydem oddanym
w opieke katolickiej rodzinie w czasie
wojny. W trakcie mszy pogrzebowej
swojej matki ogtasza, ze przyjmuje zy-
dowskie imie Jakub, przez co nie jest
akceptowany ani przez chrzescijan, ani
wsrod Zydow. Przedstawienie Ondreja
Spisaka jest fascynujgcg opowiescig
o problemach z okresleniem wiasnej
tozsamosci kulturowej, z dobrg rolg
tukasza Lewandowskiego, ktory stwo-
rzyt posta¢ cztowieka wykolejonego
na zakretach historii i zagubionego we
wspotczesnosci. Mocna rzecz na za-
konczenie festiwalu. m

Centrum Kultury w Lublinie
XXII Konfrontacje Teatralne
6—15 pazdziernika 2017 roku
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Poczatek sierpnia. Polske opano-
waly tropikalne upaty. Temperatura
przekracza trzydziesci stopni Celsju-
sza. W takich warunkach wyruszam
z lubelskiego dworca PKS i po nieco
ponad godzinie drogi docieram do
Chetma. Na tym jednak moja po-
dréz sie nie konczy. Jeszcze okoto
dwudziestu kilometréw w kierunku
wschodnim i jestem: Centrum Kultu-
ry i Rekreacji w Rudce, gmina Ruda-
-Huta, powiat chetmski. Wspétrzedne
GPS: N 51016.094', E 023039.296'".

Las, cisza i spokoj. Tuz obok przepty-
wa niewielka, wpadajgca do Bugu
rzeka Uherka. To tutaj odbywa sie juz
dziesigta edycja ,\Wyzyny Teatralngj",
ktdrej tegoroczna odstona przebiega
pod hastem ,Ocenzurowano’. Niespo-
dziankom i zaskakujgcym zdarzeniom
tego dnia nie ma konca. Przekonuije sie
o tym zaraz po przyjezdzie do Rudki.
Nawigzania do cenzury i okresu PRL-u
sg widoczne na kazdym kroku. Na
korytarzu znajduje sie ,kacik PRL-U",
ktory przypomina typowe socjalistycz-
ne mieszkanie. Sg w nim eksponaty,
miedzy innymi specyficzne fotele, ma-
gnetofon szpulowy i niewielki telewizor
z kineskopem. Na kazdej Scianie wiszg
tabliczkii plakaty z hastami typu: ,Plotki
zagrazajg porzadkowi w rodzinie, nisz-
czac panstwo socjalistyczne”. Organi-
zatorzy, cztonkowie Teatru OKO, ubrani
w kostiumy z minionej epoki dbajg o to,
aby atmosfera niczym z filmow Stani-
stawa Barei nie ograniczata sie jednak
tylko do rekwizytow. W zwigzku z tym
nie oming nas, ,obywateli’, przemowy
,Sekretarza komitetu” i ,naczelnika”.
O porzadek zadba zas ,kierownik sali”
(Swietny w tej roli Marcin Nawrocki
z Teatru OKO).

,Ostatnie wydarzenia w Polsce
(Opole, Klgtwa itp.) sktonity nas do
wyboru takiego hasta przewodnie-
go” — mowi mi Marcin Woszczewski,
dyrektor festiwalu. ,Przede wszyst-
kim chcemy zwroci¢ uwage na te-

fot. Jakub Potajdowicz

mat cenzury i uswiadomic¢ sobie, na
ile sami poddajemy sie procesowi
cenzurowania. Jednak nie chcemy
tez popadac¢ w skrajnosc¢ i wywoty-
wac paniki, dlatego postanowilismy
sie troche tym pobawi¢ i nawigzali-
smy do konwengji filmow Barei. To
bardziej proba zwrdcenia uwagi na
kwestie cenzury i uswiadomienie,
w jakim stopniu ten problem moze
dotyczy¢ takze nas i dotkng¢ nas
w niedalekiej przysztosci”.

Kolejne dni festiwalu uptywajg pod
znakiem warsztatéw (elementarne
zadania aktorskie, zajecia wokal-
no-teatralne, poezja i dramat, teatr
alternatywny i samoobrona) oraz
popotudniowych spektakli teatral-
nych. ,ldeg »Wyzyny« od samego
poczatku byta proba przekonania
widzow z terendw wiejskich, ze teatr
jest miejscem przyjaznym i mozna
go robi¢ na wsi. Chcemy rozmawiac
o teatrze, oglada¢ przedstawienia
i wymienia¢ sie doswiadczeniami”.
W zwigzku z tym w zréznicowanym
programie mozemy znalez¢ zarow-
no grupy amatorskie, gtownie teatry
mtodziezowe, jak i zawodowych ak-
torow.

,<Jako gospodarze staramy sie dac
tyle serca wszystkim, zeby kazdy
czut sie u nas dobrze, wypoczat,
a wyjezdzajac z Rudki, chciat do nas
wracac”. Przypominam sobie te sto-
wa, gdy opuszczajac teren Centrum
Kultury i Rekreacji, widze zespot Te-
atru OKO zegnajgcy ostatnich gosci.
Moze wiec jednak nie jest to nasze
ostatnie spotkanie? m

Centrum Kultury i Rekreacji w Rudce

Ogolnopolski Festiwal Teatrow i Mo-
nodramistow ,Wyzyna Teatralna”

3-6 sierpnia 2017 roku
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AUTYZM TESTOSTERONOWY?

Lubie rozmawiac i droczy¢ sie z mojg
corka. Czasem w naszych rozmowach
przewijajg sie trudne tematy. Przyznam
sie, ze z powodu niektérych opada mi
szczeka, tak jak pewnego dnia w dro-
dze do przedszkola, gdy moje dziecko
ni stad, ni zowad zagadneto: ,Tato,
a co to jest czarna dziura?". Szedtem
z rozdziawiong paszczeka — w celu na-
brania tchu, zeby co$ madrego na mia-
re Einsteina odpowiedziec¢. | nic. Bycie
ojcem wymusza ciggte doksztatcanie
sie, poszerzanie horyzontow myslo-
wych. Wezmy takg sprawe jak rozne
role kobiet i mezczyzn w spoteczen-
stwie. W trakcie dyskusji moja corka
zaciska zeby i piesci, no bo jak to, mez-
czyzni sa silniejsi, stworzyli wiecej wy-
nalazkéw, no i w ogole dlaczego? Nie
jest tatwo. Tym razem to ja zaciskam
zeby i podnosze gtos. Mam wrazenie,
ze nie jestem rozumiany, a ustalony
przez wieki porzadek spoteczny kwi-
towany jest absurdalnymi zarcikami.
Zostajemy na dwoch przeciwlegtych
biegunach ze skwaszonymi minami,
bez szans na zrozumienie.

Jeden z moich kolegéw zagadat, czy
styszatem cos$ o autyzmie testostero-
nowym. Zaciekawiony, chcac oczywi-
Scie jako czujny ojciec poszerzy¢ swo-
je horyzonty myslowe, nadstawitem
uszu. Cytujgc autorke: ,Wielu mezczyzn
z wiekiem zapada na autyzm testoste-
ronowy, ktéry przejawia sie w powolnym
zaniku inteligencji spofecznej i umiejet-
nosci miedzyludzkiej komunikacji, a tak-
7e uposledza formutowanie mysli. [..]
Bardziej interesujg go rozne Narzedzia
i maszynerie. Pociggajg go druga wojna
Swiatowa i biografie znanych ludzi, naj-
czesciej politykow i ztoczyncow. Prawie
zupetnie zanika jego zdolnos¢ do czy-
tania powiesci, autyzm testosteronowy
zaburza psychologiczne rozumienie
postaci” (Olga Tokarczuk, Prowadz swoj
ptug przez kosci umartych).

Zostatem zdemaskowany. Tak, pa-
suje do postawionej tu tezy. Uciekam
w bezpieczny azyl srubek i narzedzi.
,NO" lub ,tak” to podstawowe sSrodki
komunikacji, kiedy owtadniety jestem

73dzg naprawiania i zgtebiania tajnikow
urzadzen. Podobno facet moze robi¢ tyl-
ko jedng rzecz naraz. Co innego kobiety.
Wieczorami siegam po kolejng ksigzke
zwysokiego stosutychdoprzeczytania—
o0 wojnie, a jakze by inaczej. Zostaje
fotelowym bohaterem, uczestnikiem
opisanych zmagan. To tyle z rachunku
sumienia. Czy odczuwam skruche? Nie.
Moze dlatego, ze zawsze istniat ,meski
Swiat” obok ,kobiecego’. Nawet po ,wy-
zwoleniu” kobiet z okéw patriarchatu nie
widac, aby te réznice miaty sie zatrze¢.
Odnosze nawet wrazenie, ze coraz wie-
cej mezczyzn jest zagubionych. Przy-
kurczeni w swoich kompleksach miota-
ja sie od pantoflarza do macho. Wiec co
nam pozostato? Moze zamiast wynisz-
czajgcej wojny lub, co gorsza, rownania
ptci powinnismy zachowa¢ wtasng od-
rebnosc¢ i wzajemny szacunek. W koricu
jedno z drugim sie uzupetnia. |

Bartosz Siwek — aktor Teatru im. H. Ch.
Andersena w Lublinie.

TAK ZWANE EMPLOI

Pewien recenzent (i nie tylko), pod uro-
kiem ktérego czesto bardzo bywam,
osobnik o niezwyktej wrazliwosci i wie-
dzy, popetnit ostatnio zdanie, ktore to
w zestawieniu z kapitalng resztg arty-
kutu osobliwie mnie zastanowito. Napi-
sat mianowicie, ze pewien aktor zagrat
,Zgodnie ze swoimi warunkami”.

W pierwszym roku szkoty teatralnej
o specjalnosci aktorskiej jeden z wy-
ktadowcow od wiersza klasycznego,
zachwyciwszy sie moimi wdwczas
mitodzienczymi warunkami, zakrzyk-
nat ,Zabczynskil Pan wygladasz jak
Zabczynski i wiersz u mnie mowié
bedziesz jak Zabczyniskil”. Wspomnia-
ny amant byt przedwojenny, profesor
rowniez, ja natomiast bolesnie wspot-
czesny i w zaden sposob do magne-
tyzujacego Aleksandra Zabczyriskiego
niepodobny. W mowieniu wiersza row-
niez nijak do maestrii obydwu panéw —
wyktadowcey i gwiazdora — zblizy¢ sie
nie potrafitem, skutkiem czego juz nie-
bawem kojarzy¢ sie rzeczonemu profe-
sorowi z czymkolwiek zachwycajgcym

fot. archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

tUKASZ WITT-MICHAELOWSKI

przestatem. Od struktury heksametru
homeryckiego zawsze bowiem bar-
dziej interesowata mnie kwestia ,po co’
dany utwor powstat.

W swoim czasie inny z amantéw pol-
skiego teatru mowit pieknie Kordiana,
zachwycajgc swym aparatem artyku-
lacyjnym i wygladajac przy tym bosko
w telewizorze, ale kompletnie nic z tego
dla mnie nie wynikato. Najwieksi miewali
zresztg niemate problemy z tak zwany-
mi ,warunkami’. tomnicki uwazat na
przyktad, ze ma za duze biodra. Zawsze
gdy ktos nieumyslinie w jego obecnosci
wypowiadat stowo ,miednica’, mistrz
dostawat szatu. Bonaszewski opowiadat
mi kiedys, jak w czasach studenckich
biegat, powiewajgc bujng wtedy grzywa,
po krakowskim rynku. Jan Nowicki, sie-
dzac wraz z Piotrem Skrzyneckim przy
stoliku, miat powiedzie¢ do opadtego
w pewnej chwili z sit Bonaszewskiego:
,Mtodos¢, mtodose... a wiatr w zakolach
hulal”. Do niedawna podziat na amanta
i aktora charakterystycznego byt wyra-
Zisty. Potem aktoréw w typie Newmana
czy Redforda zastgpili rozmaici De Niro
i Hoffman. Technika sceniczna, czynigc
dzisiaj cuda, przeobraza nie tylko brzyd-
kiego w fadnego, ale i z powodzeniem
na odwrét. Obsadza sie takze wbrew
warunkom, gdy chce sie powiedzie¢ cos
szerzej, inaczej lub w zupetnie innym
kontekscie.

Pamietam, gdy realizowatem scenicz-
ng adaptacje Listu do ojca Franza Kaf-
ki, pidra Artura Patygi, sam obsadzitem
w roli gtéwnej chtopa prawie dwume-
trowego, swa fizycznoscig w niczym
nieprzypominajgcego  rachitycznego
urzednika praskiego. Uczynitem to
w tym celu, by zwrdci¢ uwage — pa-
rafrazujgc Witkacego — na to, ze i ol-
brzymi, przystojni faceci ,mogag dzis
mie¢ takie problemy”. Jednak pewng
niezrecznoscig bytoby sformutowanie:
,zagrat zgodnie ze swoimi warunkami”
o aktorze wcielajgcym sie w postac,
dajmy na to... Frankensteina. m

tukasz Witt-Michatowski — rezyser te-
atralny, zatozyciel i dyrektor lubelskiej
Sceny Prapremier InVitro.



