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Noc Kultury za nami. Program jak co
roku obejmowat liczne wydarzenia ar-
tystyczne, pokazy, instalacje, spekta-
kle i spotkania przygotowywane przez
wielu — czesto skrajnie réznych —
tworcow.

Zdaje sobie sprawe, ze nie jest to
wina organizatoréw Nocy Kultury,
jednak jako uczestnik zatuje, ze nie
wszystkie instytucje utrzymaty row-
ny poziom przygotowanych przez
siebie wydarzen. Bo jak inaczej moz-
na opisac to, co w Teatrze Osterwy
miato by¢ proba otwartg, a byto..
warsztatami? reklamag spektaklu?

Jezeliwidzmiatnadzieje na spotkanie
z rezyserem spektaklu Marat/Sade,
Remigiuszem Brzykiem (tak jak
miato to miejsce chociazby z rezy-
serem Grzegorzem Kempinskym
w 2011 roku), czy tez liczyt na to, ze
zobaczy, jak pracuje sie z aktorami
podczas proby, tego wieczoru mogt
czu¢ sie zawiedziony. Podobnie jak
ten, kto chciat obejrze¢ prébe spek-
taklu lub jego fragmenty. Zamiast
tego zaprezentowano dwie sceny,
ktore byty pretekstem do zaprosze-
nia widzéw do ,wspodlnej zabawy”.
Jedno z zadan polegato na zajeciach
ruchowych, drugie zas$ na wspolnym
$piewaniu. Chetni uczestnicy mo-
gli zosta¢ poddani charakteryzacji
i zobaczy¢, jak pracujg osoby za-
trudnione w pracowni plastycznej.
Nie sadze, ze ,familijna” atmosfera
udzielata sie wszystkim uczestnikom
tego wydarzenia. Wida¢ byto, ze nie
kazdy z nich chce i lubi bra¢ aktywny
udziat w takich zajeciach. Szkoda, ze
nie zostali o tym uprzedzeni przez te-
atr. Szkoda tez, ze teatr nie kontynu-
owat wspotpracy z improwizatorami
teatralnymi, tak jak to miato miejsce
podczas poprzednich edycji Nocy
Kultury.

Na szczescie zawdd, ktéry sprawit
Teatr Osterwy, szybko zostat przy-
stoniety innymi wydarzeniami. Za-
chwycajgce instalacje plastyczne
na Starym Miescie, a takze koncerty
i pokazy zrekompensowaty to, cze-
go w Osterwie sie nie otrzymato. m

rys. Michat Nakoniczewski
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KOORDYNATOR FESTIWALU

— Przez caty rok pracujemy na te jedng
noc — moéwi mi Joanna Wawidrka-
-Kamieniecka, koordynatorka Nocy
Kultury. Na czym zatem polega praca
koordynatora festiwalu?

Z panig Joanng spotykam sie
w Warsztatach Kultury. Chociaz do
jedenastej edycji Nocy Kultury zosta-
fo zaledwie pare dni, znajduje chwile,
aby powiedzie¢ mi o specyfice swo-
jej pracy.

— Moja praca polega przede wszystkim
na skoordynowaniu i realizacji projek-
tow, ktore naptywajg do Warsztatow
Kultury w otwartym naborze. Jezeli
dany tworca chce wystgpic podczas
Nocy Kultury, zapewniam mu odpo-
wiednie warunki: przestrzer, obstuge
techniczna, ochroneg, a takze miejsce w
programie i promocje wydarzenia. Za-
pewniam tez pomoc finansowa, mate-
riaty, narzedzia, transport i zwroty kosz-
tow. Drugi obszar mojej pracy polega
na stworzeniu roznorodnego programu
i idei kolejnej edycji festiwalu. — Jednak
praca koordynatora to nie tylko praca
biurowa. Wiele czynnosci trzeba wy-
konac ,w terenie”, aby zrealizowac za-
mierzony projekt. — Chociaz wiekszosc
moich zadari polega na odbieraniu ma-
ili, pisaniu umaw i rozliczaniu faktur, to
nie da sie opiekowac takim festiwalem
zza biurka. Trzeba znac przestrzen,
dlatego miesigce poprzedzajgce festi-
wal to spacery, ogladanie i mierzenie
ulic, okien, planowanie technicznych
rozwigzan i wizualizacji makiet. Moz-
na powiedziec, ze jesieri i zima to czas
szukania pomystow i ludzi chetnych
do wspdtpracy, z kolei wiosna to okres
realizacji tych koncepcji. — W czasie
Nocy Kultury wydarzenia artystyczne
realizowane sg przez niezaleznych
od siebie tworcow. Sg rozmieszczone
w wielu miejscach w miescie i czesto
dziejg sie w tym samym czasie. — Pod-
czas organizacji Nocy Kultury istotne
jest otoczenie szczegdlng opieka i tro-
ska twdrcow, ktorzy realizujg wtasne
programy. Wtedy rola ,szefa” jest odda-
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na wielu niezaleznym osobom. Sztuka
polega na tym, zeby pogodzic interesy
wszystkich, aby kazdy mogt zrealizo-
wac swdj plan jak najlepie.

Pracownia Edukacji i Animacji Kul-
tury, czyli dziat Warsztatow Kultury,
w ktérym pracuje Joanna Wawidrka-
-Kamieniecka, miesci sie w kamienicy
przy ulicy Grodzkiej 7. W pomieszcze-
niu znajduje sie wiele urzadzen biu-
rowych, ale takze zdjecia z festiwali,
plakaty i fragmenty scenografii. Pod
oknem wychodzgcym na plac Po Fa-
rze zwraca mojg uwage przestrzen
wyjgtkowego ,pracownika” miska
z wodg, legowisko i zabawki. To miej-
sce psa Matriksa, ktory dzieli pokdj
razem ze swojg wiascicielka.

- Praca w Warsztatach Kultury jest
petna niespodzianek. Jedng z nich
byto zdarzenie ztegorocznej zimy, kie-
dy mdj kolega z biura, Rafat Chwata,
w mroZny dzien znalazt w zaspie
szczeniaka i przynidst go do pracy.
Przez dwa dni szukalismy jego wta-
Sciciela. Okazato sie,
ze nikt na niego nie
czeka. Nasz dyrektor
powiedziat, Zze 0so-
ba, ktdra przygarnie
Matriksa, moze przy-
chodzi¢ z nim do
pracy. Decyzje podje-
fam natychmiast. Od
tego czasu mieszka
ze mna. Czesto przy-
chodzimy razem do
biura. Matriks bardzo dobrze sie tu-
taj czuje — Warsztaty Kultury sa teraz
Jjego stadem. m
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ZACZE+O SIE OD
KONINKI UNRROWSKIE.

JAROStAW CYMERMAN

,Zespot  akademicki  studentow
UMCS-u i KUL-u wystapit w niedziele
po potudniu w Domu Zotnierza z im-
prezg pt. Szkice, z ktérej catkowity do-
chod przeznaczony byt na gwiazdke
dla sierot po bojownikach o wolno$¢
i demokracje”.

Tak brzmi poczatek najstarszej znanej
dzis relacji dotyczacej teatru studenc-
kiego w Lublinie. Zamieszczona zo-
stata w ,Sztandarze Ludu” w grudniu
1947 roku. Ow ,zespdt akademicki”
pokazat ,widowisko [..] podzielone na
dwie czesci”. W pierwszej, powaznej,
ujrzelismy jednoaktowg sztuke Jerze-
go Lutowskiego Wigilia. Drugg czesc
poswiecong humorowi wypetnita re-
wia pt. Koninka unrrowska”. Catos¢
rezyserowat owczesny student Wy-
dziatu Lekarskiego UMCS, pozniejszy
dramaturg i scenarzysta, a jednocze-
Snie autor wspomnianej Wigilii, czyli
Jerzy Lutowski. Ten nieznany szerzej
epizod pozwala uznac Lublin za jeden
z pierwszych osrodkéw studenckiego
zycia teatralnego w Polsce, pozwala
rowniez przesungc o pie¢ lat wstecz
moment narodzin tego typu teatru
W naszym miescie.

Do tej pory zwykle za najstarszy teatr
studencki w Lublinie uchodzit zato-
zony w 1952 roku przez studentow
polonistyki KUL Teatr Akademicki. Ta
grupa prowadzona przez Wiestawe
Sanecka i dziatajgca pod opiekg wy-
ktadowcow, m.in. Ireny Stawinskiej
i Stefana Sawickiego, zaczeta swojg
dziatalnos¢ od organizacji wieczo-
row poetyckich, by w 1954 roku —
w czasie, gdy stalinowski terror sza-
lat w najlepsze — zrealizowac¢ gto-
$ne Dziady, ktdre po pieciu zaledwie
spektaklach zostaty zdjete przez
cenzure i doprowadzity do czaso-
wego rozwigzania teatru. Warto tez
pamietac, ze to wtasnie w ramach
Teatru Akademickiego powstata i po-
czatkowo dziatata Scena Plastyczna
KUL, zatozona na przetomie lat 60.
i 70. przez Leszka Madzika. Obok niej

tradycje Teatru Akademickiego konty-
nuuje istniejgcy od 20071 roku, prowa-
dzony przez ks. Mariusza Lacha Teatr
ITR ktérego nazwa pochodzi od skro-
tu Inicjatywa Teatralna Polonistow.

Pod koniec lat 50. pojawit sie
w Lublinie przy éwczesnej Akademii
Medycznej kolejny teatr — Dren 59.
Z koleina poczatku lat 60. student po-
lonistyki UMCS, Andrzej Rozhin, zato-
zyt teatr Gong 7.30. Od 1965 roku,
po oddaniu do uzytku Chatki Zaka,
przeksztatcit sie on w Akademicki
Teatr UMCS Gong 2. Pojawienie sie
w centrum miasteczka akademickie-
go budynku z w petni wyposazong
salg widowiskowg stato sie impul-
sem do organizowania w Lublinie
festiwali studenckiego teatru. | tak
wspomniany Rozhin zorganizowat
w Chatce w latach 1965-1974 dzie-
wieC edycji Studenckiej Wiosny Te-
atralnej, a po jego odejsciu, od 1976
do 1981 roku, miato tam miejsce pie¢
spotkan w ramach Konfrontacji Mto-
dego Teatru (dzisiejsze Konfrontacje
Teatralne nawigzujg do tej tradycji).
Byt to czas, w ktorym kontrkulturowy
bunt mtodziezy znajdowat swoj wy-
raz przede wszystkim w teatrze.

W tym czasie pojawito sie w Lublinie
kilka waznych grup teatralnych —
obok wspomnianego Gongu i Sceny
Plastycznej KUL byt to Teatr Pro-
visorium (z Jackiem Brzezifiskim
i Januszem Oprynskim), Grupa Ubo-
dzy Joachima Lodka, Grupa Chwi-
lowa Krzysztofa Borowca, Scena 6
Henryka Kowalczyka, a pod koniec
lat 70. w podlubelskich Gardzieni-
cach zaczat dziatalnosé Osrodek
Praktyk Teatralnych Wtodzimierza
Staniewskiego. Studenckie inicja-
tywy stopniowo przeksztatcaty sie
w teatry alternatywne, a dzieki ich
aktywnosci zaczeto mowic i pisac
o Lublinie jako ,Atenach mtfodego
teatru” czy ,Lubelskim Zagtebiu
Teatralnym”. Te drugg nazwe nota-
bene ukuto na wzér powstajgcego

fot. archiwum Jarostawa Cymermana

wowczas, w czasach gierkowskiej
prosperity, Lubelskiego Zagtebia
Weglowego.

Ten rozkwit studenckiego zycia te-
atralnego zostat przerwany przez
stan wojenny. Po kilku dniach straj-
ku wtadze ztamaty opor studentow
okupujgcych Chatke Zaka. Lata 80.
to dla teatrow z jednej strony zaan-
gazowanie w dziatalnos¢ opozycyj-
ng, a w konsekwencji internowania,
z drugiej — miedzynarodowe suk-
cesy (takie jak chociazby zdobyta
przez Grupe Chwilowg na festiwalu
w Edynburgu nagroda Fringe First)
i stopniowa profesjonalizacja ich
dziatalnosci. Jednoczesnie wyraz-
nie stabnie ferment, nie pojawiajg
sie nowe znaczgce inicjatywy. Nie-
pokorne zespoty usunieto z Chatki
Zaka, na szczescie od 1987 roku
znalazty one przystan w ramach
zorganizowanego przez wtadze
miejskie Lubelskiego Studia Te-
atralnego. Po 1989 roku zespoty te
i tworzacy je ludzie stali sie waznym
elementem lubelskich instytucji kul-
tury — przede wszystkim Centrum
Kultury i Osrodka ,Brama Grodzka —
Teatr NN". Studencki ruch teatral-
ny po 1989 roku, cho¢ nie powrdcit
do znaczenia, jakie miat w latach
60. i 70., nie stracit zupetnie zdol-
nosci generowania artystycznego
fermentu, cho¢ okresy wzmozonej
aktywnosci przeplataty sie z cza-
sem hibernacji. Festiwale z lat 90.
i pierwszych lat obecnego wieku
typu ZdaErzenia, Teatrograf, Plesn
z Oczu czy Kontestacje, inicjatywy
takie jak wspomniany Teatr ITP czy
Czytelnia Dramatu — wszystko to
sprawiato i ciggle jednak sprawia, ze
studenckie zycie kulturalne nie daje
sie do konca zamknag¢ w ogrodku
piwnym. m

Jarostaw Cymerman - teatrolog i litera-
turoznawca, kierownik Muzeum Literac-
kiego im. Jozefa Czechowicza w Lublinie.




SWIATYNIA
SCENOGRAFII

Z LESZKIEM MADZIKIEM ROZMAWIAJA KORNELIA KURACH | MONIKA BLASZCZAK.

Monika Btaszczak: Kiedy zaktadat
pan Scene Plastyczng KUL, byt pan
jeszcze studentem. Od poczatku
byta ona bardzo zwigzana z uniwer-
sytetem, prawda?

Leszek Madzik: Naturalnie. Dla te-
atru studenckiego byt to okres chy-
ba najbardziej znaczacy i witalny,
zaistniaty wtedy zespoty, ktére zna-
lazty jezyk skuteczny przy méwieniu
o problemach, ktérymi
zyto sie wtedy w Pol-
sce. Lublin byt mekka
teatru studenckiego.
Moje pierwsze spotkanie z tym po-
jeciem miato miejsce w 1967 roku,
a okazjg do tego byto zaangazo-
wanie sie w Teatr Akademicki KUL
jako scenograf. Pojawitem sie tam
W pewnym sensie przez przypadek —
swoje pragnienia zawsze kierowa-
fem w strone Akademii Sztuk Piek-
nych, bo mojg pasjg byto tkactwo.
Jednak zaczatem studiowa¢ na
KUL-u historie sztuki. Los zrzadzit,
Ze pierwsza premiera, przy kto-
rej pracowatem jako scenograf -
Wanda Norwida — na Wiosnie Te-
atralnej w Lublinie dostata nagrode
witasnie za scenografie. Zaczatem
mysleé, ze moze to ta scenografia
jest czyms dla mnie, zwtaszcza ze
kolejne spektakle tez byty zyczli-
wie przyjmowane na przegladach.
Wtedy zakietkowata we mnie mysl:
a jesli scenografia moze by¢ te-
atrem? Sama. Obraz moze oby¢ sie
bez tekstu, klasycznego aktora, lite-
ratury, anegdoty, opowiesci. Tak po-
wstat spektakl, ktory uruchomit po-
jecie Sceny Plastycznej, Ecce homo.

M.B.: Jakie byto miejsce Sceny Pla-
stycznej w zyciu uczelni?

L.M.: Wtym czasie na samym KUL-u
dziatato szes¢ réznych grup teatral-
nych. Nasze poczatki byty zawsze
zwigzane ze Starg Aulg, tutaj teatr
miat swoje miejsce i tutaj tworzyt,
tu powstawaty wszystkie premiery.

Lublin byt mekka teatru
studenckiego.

To $rodowisko byto wtedy bardzo
kameralne, studentow byto trzy, czte-
ry tysigce — teraz jest dwadziescia
pie¢ — mozna wiec powiedzie¢, ze to
byta taka rodzina. KUL byt enklawag,
otwierat sie na opozycjonistéw, kto-
rych wyrzucano z innych uczelni, byt
ochronnym parasolem. Ja tez z tego
parasola korzystatem, kiedy tworzyli-
smy nasze spektakle. Aktorami byli,
zresztg sg caty czas,
studenci z réznych
wydziatow,  réznych
sekgji... Rekrutacja od-
bywata sie co rok — i przy kazdej pre-
mierze prawie caty zespot byt nowy.
Bytem przekonany, ze daje to nam
witalnos¢, pozwala zgubi¢ rutyne
i by¢ teatrem przez caty czas zywym.

M.B.: A poza KUL-em?

L.M.: Miejsce Sceny w zyciu uczelni
byto wazniejsze niz w zyciu kraju, bo
sytuacja polityczna byta wtedy nie
do konca zyczliwa KUL-owi. Uczel-
nia miata ktopoty i kazde napiecie
miedzy Kosciotem a panstwem
odbijato sie na nigj, a sladowo i na
nas. Te nieche¢ demonstrowano po-
przez niedanie paszportu na wyjazd,
brak zaproszenia na niektére festi-
wale, po prostu nas tam nie chcia-
no, bano sie nas. A jezeli sie nawet
udawato, to musielismy na przyktad
usung¢ z nazwy ,KUL". Byty osoby
nam zyczliwe, ktore czuty, ze trzeba
ten teatr pokazac, ale musielismy
znalez¢ jakags furtke, zeby omingc
cenzure. Najwazniejsze byto, zeby
udato sie przynajmniej doprowa-
dzi¢ do pokazu — a moéwiono, skad
jestesmy, juz po spektaklu. Pomimo
wszystko udato nam sie pojawi¢ na
paru festiwalach. Wazny byt dla nas
Festiwal Sztuki Otwartej we Wro-
ctawiu, na ktéry Kalambur sprowa-
dzat zespoty z catego swiata. Dzieki
temu obejrzat nas, a pdzniej zapro-
sit, ktos zza granicy — to byto dla nas
okno na Swiat.
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M.B.: Obecnie charakter teatru stu-
denckiego sie zmienit, to zupetnie
inne zjawisko niz trzydziesci lat temu.

L.M.: Powtorze to, co juz kiedys
powiedziatem: dzisiaj bym takiego
teatru nie urodzit. Ta rzeczywistos¢
jestzmaterializowana, zliberalizowa-
na, za czym innym pedzimy. Wtedy
rzeczywistosc¢ byta — cho¢ trudna —
rowniez bardzo inspirujgca; istniat
czytelny przeciwnik, wiadomo byto,
kto jest kim. Kiedys$ student chciat
by¢ tez jak najdtuzej na studiach,
przedtuzy¢ sobie mitodos¢. Teraz
juz po trzech latach szuka pracy,
juz méwi, ze nie ma czasu na zaje-
cia. Nie ma tego smakowania zycia
z oddechem, z jakas wibracja... Tam-
ten czas byt dla mnie bardziej kom-
fortowy, cho¢ mozna powiedziec,
ze teraz jest mi fatwiej dziata¢. Po
prostu ciggne jeszcze za sobg tam-
to myslenie i chciatbym jak najdtu-
zej uchowac te wibracje, stad tez
U mnie potrzeba pracy z mtodziezg.

M.B.: Sledzi pan dziatania wspot-
czesnych teatrow studenckich?

L.M.: Troche tak, ale nie wszedtem
w to gtebiej — moze to i moja wina,
ale nie widze tam niczego, co by
mnie pociggneto czy zainspirowato.
Mozliwe, ze ten nurt niesie ze sobg
jakie$ wartosci, a ja po prostu za
mato go znam.

M.B.: Ale obecnie dalej pracuje pan
ze studentami — jako wyktadowca.

L.M.: Tak, warsztaty byty zawsze —
obok premier — drugim waznym
watkiem mojej pracy. Chciatem
moim doswiadczeniem podzieli¢ sie
z tymi mtodymi ludzmi. Nie chodzi-
fo o to, zeby robili druga Scene Pla-
styczng, chciatem tylko uswiadomic
im, jak wazne sg Swiatto, przestrzen,
faktura, muzyka (zawsze mowitem,
ze muzyka jest krwiobiegiem spek-
taklu). Chciatem podzieli¢ sie z nimi
jezykiem tego teatru.



M.B.: Mdwi sie czesto w kontekscie
Sceny Plastycznej o uprzedmioto-
wieniu aktora.

L.M.: No tak, sitg tego teatru nie jest
aktorstwo, tylko strona wizualna
- a jg z kolei czesto tworzg posta-
cie. Korzystam z ich urody, wtosow,
anatomii ciata, zderzam jg z przed-
miotem. Uprzedmiatawiam aktora,
a ozywiam przedmiot. Ta metamor-
foza jest czasami dla widza trudna
do zidentyfikowania, ale mnie po-
zwala sie bardziej zanurzy¢ w tajem-
nice i dotkng¢ tego, co chciatbym,
zeby sie przed widzem zdarzyto.
Wiec naturalnie, aktor Sceny Pla-
stycznej w pewnym sensie jest ano-
nimowy. Ale z wielkim szacunkiem
i pokorg przyjmuje takg postawe, dla
mnie jest to niesamowite, ze zgodzi-
li sie oni petic¢ w teatrze te zrézni-
cowane funkcje, czasami $ladowe.

M.B.: A na ile aktorzy majg wptyw na
ksztattowanie sie spektaklu jeszcze
na etapie jego powstawania?

L.M.: Do pewnego stopnia majg. Zy-
witem sie pomystami, jezeli miescity
sie one w moim mysleniu — ale ge-
neralnie to ja bytem jedynym w sytu-
acji ogladu, oni byli na scenie, nigdy
nie siedzieli po tej stronie. Po latach
niektorzy, kiedy juz nie grali, a zoba-
czyli swoj spektakl w innej obsadzie,
dziwili sie: ,Nie wiedziatem, ze to
tak wygladato!”. Po prostu musieli
mi zawierzy¢. Bardzo wazne w tym
teatrze byty trzy rzeczy: zawierzenie,
dyscyplina i refleks. | po prostu od-
danie sie tej mysli, ktérg chciatem
przedstawi¢. Nie moge udawac, ze
to nie jest teatr autorski, bo jednak
jakas wizje na to mam.

Kornelia Kurach: Mowit pan wcze-
$niej o tym, ze scenografia w Scenie
Plastycznej od zawsze gra gtéwna
role. Czy stad wziat sie pomyst na
stworzenie Festiwalu Scenografii
i Kostiumow Scena w Budowie?
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L.M.: O takim festiwalu myslatem
od dawna. Jego namiastke stwo-
rzytem w Rzeszowie, ale odbyty
sie tylko dwie edycje. Miatem te
Swiadomos¢, ze w polskim teatrze
scenograf jest na

drug]m planie, jego Miatem te $wiadomosé, ze
niezau- W polskim teatrze scenograf
niedo- jest na drugim planie, jego
ceniona, a jednak rola jest niezauwazona i nie-
bardzo wazna. Ob- doceniona, a jednak bardzo
wazna.

rola jest
wazona |

raz oddziatuje na
cztowieka w kazdej
przestrzeni, jest silny, poniewaz za-
wsze najpierw sie patrzy. Pomysla-
tem wiec: dlaczego nie stworzyc
enklawy, miejsca, swigtyni, w kto-
rej szacunek dla scenografii bytby
ujawniony? Takie Camerimage te-
atru. Tak jak film docenit kamere, tak
samo scenografia ma prawo by¢ za-
uwazona i ma mie¢ mozliwos¢ kon-
frontacji. Centrum Spotkania Kultur
okazato sie by¢ zyczliwg dla mnie
przestrzenig. Dyrektor Franaszek
i caty zespot, ktéry tam pracuje, do-
brze przyjeli méj pomyst. Wspaniate
warunki umozliwiajg pokazanie tam
roznych form teatru. W przysztym
roku planujemy poszerzyc¢ te palete.

K.K.: We wstepie do programu fe-
stiwalu podkresla pan, jak wazna
w teatrze jest scenografia.

L.M.: Tak, a polski teatr jest pla-
styczny i obrazowy. Andrzej Wajda
byt po Akademii Sztuk Pieknych;
Grzegorzewski realizowat teatr pla-
stycznie; Szajna, Kantor — to row-
niez byli malarze; nie wspominajac
o postaciach takich jak Wyspianski
czy Pronaszko. Polski teatr miat
w sobie romantyzm i poezje ob-
razu. Dlatego chciatem, zeby tu,
w Lublinie, powstata pewnego ro-
dzaju $wigtynia scenografii.

K.K.: Festiwal daje mozliwos¢ zo-
baczenia wielu ciekawych spektakli
z Polski. Jednak w ciggu czterech
dni zostaty zaprezentowane tylko

Spotkanie nt. spektaklu Ksiegi Jakubowe; fot. Dorota Bielak

trzy z nominowanych. Dlaczego tak
sie stato?

L.M.: Ekonomia bardzo pokrzyzo-
wata nam plany, nie dostalismy
budzetu, ktory mielismy otrzymac.
Komisja ogladata spek-
takle w teatrach w Pol-
sce i tam decydowano,
czy zostang pokazane
w Lublinie. Teraz bedzie
inaczej, wczesniej wybie-
rzemy szesc¢ i wszystkie,
ktore nagrodzimy, pojawig
sie na festiwalu. Wtedy widzowie
bedg mieli mozliwos¢ zobaczenia
najciekawszych zjawisk scenogra-
ficznych. Chcemy w przysztych edy-
cjach wprowadzi¢ zmiany, bedzie
za kazdym razem inne jury, zeby nie
powstat zaden kanon czy szablon.
Zmienimy rowniez termin.

K.K.: Pokazom towarzyszyty wysta-
wy, spotkania z mistrzami i warsz-
taty. Najciekawsze byty te wokot
spektakli Punkt Zero: t askawe i Ksie-
gi Jakubowe. Jednak akurat tych
dwoch  przedstawienn nie mozna
byto zobaczy¢ podczas festiwalu.

L.M.: Tak sie ztozyto, ze spektakl
Ksiegi Jakubowe nie mogt byc
wystawiony w Lublinie. To byta
pierwsza edycja festiwalu, zawsze
zdarzajg sie btedy, ale sie na nich
uczymy. Na pewno unikniemy takich
sytuacji w przysztosci.

K.K.: Podsumowujgc, sg w planach
rozwaoj i zmiany?

L.M.: Oczywiscie, ta edycja data
nam wiare, ze byt sens stworzenia
takiego festiwalu. m

Leszek Madzik — rezyser teatralny, sce-
nograf, zatozyciel i dyrektor artystyczny
Sceny Plastycznej KUL, komisarz Fe-
stiwalu Scenografii i Kostiuméw Scena
w Budowie.




SCENOGRAFIA
W ROLI GEOWNEJ

KORNELIA KURACH, LUIZA NOWAK

W tym roku Centrum Spotkania Kultur
stato sie miejscem pierwszej edycji Fe-
stiwalu Scenografii i Kostiuméw Scena
w Budowie. Wydarzenie to rozbudzito
wielkie nadzieje na stworzenie prze-
strzeni, w ktdrej gtéwna role odgrywaé
bedzie wizualna strona spektakli.

W ramach pierwszej edycji festiwalu
PO raz pierwszy przyznano Ztote Kie-
szenie, nawigzujagce nazwa nie tylko
do elementu kostiumu, ale takze do
kieszeni scenicznej, czyli pomiesz-
czenia, w ktérym przechowuje sie
dekoracje. Podczas gali Jerzy Rudz-
ki zostat nagrodzony za scenografie
do spektaklu Punkt Zero: taskawe
Janusza Oprynskiego, do Grupy
Mixer powedrowata nagroda za ko-
stiumy do spektaklu Fahrenheit 457
w rezyserii Marcina Libera, z kolei
Grand Prix zdobyfa Katarzyna Bor-
kowska za spektakl warszawskiego
Teatru Powszechnego Ksiegi Jakubo-
we w rezyserii Eweliny Marciniak. Nie-
stety lubelska publicznos$¢ nie miata
mozliwosci obejrzenia wszystkich no-
minowanych przedstawien. Podczas
samego festiwalu tylko trzy z nich
zostaty zaprezentowane (Fahrenheit
457 Teatru Wybrzeze, Lament. Pamie-
ci Tadeusza Rézewicza w wykonaniu
Polskiego Teatru Tanca oraz Kumer-
nis, czyli o tym, jak Swietej Panien-
ce broda rosta Teatru Muzycznego
w Gdyni). Dodatkowo odbyty sie spo-
tkania z twércami nominowanych —
i pdzniej nagrodzonych — spektakli
z warszawskiego Teatru Powszech-
nego oraz z Teatru Provisorium.
Obu tym spotkaniom towarzyszyty
wystawy fragmentéw  scenografii
i kostiumow. Jednak to nie zastgpito
widzom samego spektaklu. Tak byto
chociazby podczas spotkania z Ewe-
ling Marciniak i Magdaleng Kupryja-
nowicz, ktére rozmawiaty na temat
szczegotow scenografii, kostiumaow,
rozwigzan scenicznych i fabuty Ksigg

Jakubowych, ktorych wiekszos¢ wi-
dzéw nie ogladata i podczas festiwalu
nie miata okazji zobaczy¢.

Podczas ostatniego dnia festiwalu
zaprezentowane zostaty dwa spek-
takle: pierwszy — Polskiego Teatru
Tanca, a drugi — Teatru Muzycznego
w Gdyni. Widzowie mieli mozliwosé
zobaczy¢ jedne z najlepszych polskich
spektakli, jesli chodzi o scenografie
i kostiumy. Lament. Pamieci Tadeusza
Roézewicza wykorzystuje scenografie,
w ktorej najwazniejszg role odgrywaja
wizualizacje przedstawiajgce inten-
sywne barwy, ogromne ilosci mro-
wek, rozlewajaca sie na scenie krew
czy migajgce kolorowe $wiatta. Spo-
wodowato to, ze spektakl byt bardzo
plastyczny. Przedstawienie Kumernis,
czyli o tym, jak Swietej Panience broda
rosta miato misternie zbudowang sce-
nografie. Postawione na scenie ruszto-
wanie podzielone zostato na mate ob-
szary, ktére przedstawiaty sgsiedzkie
mieszkania. Kostiumy w jaskrawych
kolorach, stylizowane na disco lat 80,
wprowadzaty do spektaklu réznorod-
nos¢ i intensywnos¢. Scena tetnita
zyciem. W kazdym kawatku ruszto-
wania kolejno dziaty sie rézne wyda-
rzenia — jak w ikonie narracyjnej, gdzie
w jednym obrazie podzielonym na
mate fragmenty prezentowane byty
sceny z zycia $wietych.

Zwrdcenie uwagi na warstwe wizu-
alng dzieta i skupienie wokot tego
gtownej idei festiwalu jest bardzo
dobrym pomystem. Oby tylko kolejne
edycje dawaty mozliwos¢ zobacze-
nia jeszcze wiekszej ilosci spektakli
z catej Polski, zwtaszcza tych nomino-
wanych i docenionych przez festiwa-
lowe jury. m

Festiwal Scenografii i Kostiumow
Scena w Budowie

20-23 kwietnia 2017 roku

fot. Maciej Rukasz

MALY KSIAZE A OBECNA
RZECZYWISTOSC

MATEUSZ WOJTOWICZ

Czy powr6t do fundamentalnych war-
tosci obecnych w lekturze i przeniesie-
nie ich w dzisiejsze realia byt dobrym
posunieciem?

Maty Ksigze spotyka na swej drodze
Pilota — dorostego i dojrzatego mez-
czyzne. Pilot z trudem spetnia pros-
by Matego Ksiecia i kilka razy probu-
je narysowac idealny obraz baranka.
Ciezko jest jednak zadowoli¢ chtop-
ca. Udaje sie to po dtugim czasie.
Maty Ksigze jest podroznikiem,
z ktorym wybieramy sie w dalekg
wedréwke, idziemy w nieznane. Na
swej drodze napotykamy kolejnych
bohaterow. Poznajemy Roze, ktéra
boi sie samotnosci. Chce zatrzy-
mac przy sobie Matego Ksiecia, ale
probuje do tego doprowadzi¢ przy
pomocy manipulacji. Bo jak mozna
zostawiC jg samg, skoro jest taka
bezbronna? Do ochrony przed wilka-
mi posiada jedynie kolce. Poznaje-
my takze Urzednika oraz Latarnika,
niestety nie sg to mite spotkania.
Bo nie ma nic przyjemnego w ma-
terializmie Urzednika, ktéry ,poluje
na gwiazdy” oraz w pracoholizmie
Latarnika, ktory tylko zapala i gasi
latarnie. Nagle na naszej drodze sta-
je Zmija. Jest dziwna i nie da sie jej
zrozumiec.

Nowe spojrzenie na Matego Ksiecia,
jakie zaproponowali nam tworcy
Nano Ka, jest niebywale interesu-
jacym eksperymentem. Obecnosc
i jednoczesna nieobecnosc¢ gtow-
nego bohatera byta zaskakujgca.
Maty Ksigze zostat ukazany jako
hologram komputerowy oddalony
od widzéw. Czy on takze — tak jak
wiekszos¢ z nas — zaczat wirtualne
zycie? Zabieg ten ukazuje nam dzi-
siejszgrzeczywistosc, a doktadniej —
rzeczywistos¢ dzieci i mitodziezy.
Coraz czesciej mtodzi ludzie prowa-
dzg zycie jedynie w sieci, a to w realu



NO | GDZIE TA
UDENCKOSC?

MONIKA BLASZCZAK

powoli zanika. W spektaklu cos dla
siebie znalez¢ mogty réwniez osoby
doroste. Moglismy uswiadomi¢ so-
bie, jak aktualnym i ciezkim do poko-
nania problemem jest materializm
czy pracoholizm. Tak jak urzednik
zbierat gwiazdy, tak dla nas coraz
czescie] najwazniejsze sg pienig-
dze. Przez to zaczynamy pracowac
coraz wiecej i tracimy swoj cenny
czas na pogon za zarobkiem. Po co
powtarzamy btad Latarnika?

Mimo poruszenia trudnych kwestii
przedstawienie Nano Ka jest ciepte
i sympatyczne dla mtodego widza.
Podkreslono w nim fakt, ze przyjazn
i dobro jest wazne w zyciu. Na do-
bro jednak za kazdym rogiem czyha
zto, ktérego symbolem byta postac
Zmii. Niestety, problemy z dykcjg ak-
torki odgrywajgcej te role zaktocity
odbidr postaci, bo... nie dafo sie jgj
zbytnio zrozumie¢. Mimo wszystko
ze sceny bita pozytywna energia,
a akcja rozgrywata sie w dosc¢ bli-
skim kontakcie z widzem. m

Pracownia Sztuczka

Nano Ka

Rezyseria: Liza Szczesliwa
Wideo: Maria Porzyc

Muzyka: Maciej Pyc
Pokaz: 26 lutego 2017 roku
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Wspdtczesny teatr studencki, czyli?
Robiony przez studentéw? Dla studen-
téw? A moze — analogicznie do teatru
mitodziezowego poruszajgcego pro-
blemy mtodziezowe — teatr studencki
powinien poruszac problemy studenc-
kie? Juz widze te wszystkie egzalto-
wane monodramy o wozeniu stoikow
i zblizajacej sig sesji.

W poszukiwaniu odpowiedzi warto
by spojrze¢ na program festiwalu
Kontestacje i znalez¢ klucz, wedtug
ktorego dobrano spektakle. Tworcy?
Poruszana problematyka? Odpo-
wiedz brzmi: tego klucza nie ma.

XIll Kontestacje obrodzity w wyjatkowy
miszmasz wszystkiego ze wszystkim.
Miato to swojg mocng strone — rézno-
rodnosc¢ srodkdw wyrazu sprawita, ze
spektakle nie pozostawiaty po sobie
wrazenia wtornosci. Poziomem wybit
sie spektakl Fabiana Fejdasza, ktéry
w konwencji teatru tanca pokazat na
scenie obraz bardzo plastyczny i emo-
cjonalny. Dobrze wypadt monodram
Aleksandry Skorupy w wykonaniu
tukasza Dabrowskiego, Skur-Wienia,
podczas ktdrego publicznosé stucha-
ta problemdw egzystencjalnych gtow-
nego bohatera, siedzac w urodzino-
wych czapeczkach, odbijajgc balony
i dmuchajac w papierowe trgbki. Mitym
akcentem festiwalu byto tez pojawie-
nie sie na nim nowego cyrku, ktory ze-
brat chyba najliczniejszg publicznosc.
| dobrze, bo Spektrum Kolektywu Lt
jest btyskotliwe i niebanalne, jak zresz-
tg wiekszos¢ spektakli tworzonych
przez lubelskich sztukmistrzéw.

Niestety, niedopatrzenia organizato-
row znaczaco utrudnity zadanie aktor-
ce grajacej w monodramie Ewa Grupy
Banina. Spektakl, bedacy wyznaniem
skrzywdzonej przez partnera dziew-
czyny, grany na bliskim kontakcie,
CO i rusz przerywany byt petng gama
dzwiekoéw toczgcego sie w tle festi-
walu — od brzeczacych gdzies pietro

Spektrum, fot. Mateusz Urban

nizej stoikdw po pojawiajgca sie znie-
nacka melodie Ave Maria. Joanna
Wasik poradzita sobie z rolg i nie data
sie pokonac¢ niesprzyjajacym okolicz-
nosciom, warto jednak, zeby w przy-
sztosci organizatorzy bardziej zadbali
o komfort artystéw i publicznosci.

Warto zapytac, coz takiego kontesto-
wano na Kontestacjach. Moze wta-
$nie w tym tkwi wyjasnienie okresle-
nia ,teatr studencki”? Bunt przeciwko
zastanej rzeczywistosci, sprzeciwie-
nie sie mainstreamowi, znalezienie
wtasnej niszy, wypowiedzZ na tematy
nieporuszane w teatrze repertuaro-
wym... Chyba znowu pudto.

Zaktadajac, ze mielismy tu do czynie-
nia ze spektaklami bedgcymi grupa
reprezentatywng dla teatru studenc-
kiego w ogole, nie moge oprzec sie
niepokojgcemu wrazeniu, ze nurt ten
jest obecnie po prostu przedtuzeniem
zjawiska teatru mtodziezowego. (Tro-
che) bardziej dopracowanym, (tro-
che) bardziej dojrzatym, ale wciaz uj-
mujgco nieporadnym i zawieszonym
gdzie$ miedzy checig wyrazenia sie
na scenie a brakiem warsztatu umoz-
liwiajgcego podejscie do problemu na
powaznie. Jasne, nie w kazdym przy-
padku — ale w koncu wsrod teatrow
miodziezowych tez zdarzajg sie gru-
py majgce zaskakujgco profesjonalne
przygotowanie aktorskie.

To wcale nie kontestacyjnosc jest sto-
wem kluczem Kontestacji. Festiwal
broni sie za to jako miejsce konfron-
tacji — konfrontacji mnogosci spo-
sobow wypowiadania sie ze sceny
i poszukiwania najlepszych dla siebie
srodkow wyrazu. m

Xl Studencki Ogolnopolski Festiwal
Teatralny Kontestacje

Akademickie  Centrum
UMCS Chatka Zaka

20-23 kwietnia 2017 roku
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BARTOSZ SIWEK
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NA LEWO, NA PRAWO

,Ptynie Wista, ptynie, po polskiejkrainie..” -
niemy Swiadek naszych historycznych
zmagan. Jest jak linia frontu ze stacjo-
nujgcymi po obu jej stronach wojskami.
Dwa brzegi. Lewa strona. Prawa strona.
Trzeba zdecydowac, opowiedzie¢ sie po
ktorej$ z nich. Linia podziatu wlewa sie
do naszych umystow i serc. Wezbrane
potoki ludzkich gtéw szumig groZnie na
ulicach i placach. Wojna.

Chciatoby sie, aby sztuka stata sie ptasz-
czyzng porozumienia. Probg dialogu
zwasnionych stron. Swoistym mostem
spajajacym oba brzegi. Niestety historia
pokazuje, ze i ta sfera nie jest oderwana
od polityki, ktéra przeciez — poza spra-
wami gospodarczymi — jest nosnikiem
pewnych idei, wizji porzadku spoteczne-
go. Prawidtowos¢ te zresztg dawno od-
kryty i wykorzystaty systemy totalitarne
XX wieku: nazizm i komunizm. Artysci
ramie w ramie z politykami kontestowali
zastany tad, by na jego gruzach wprowa-
dzac totalitarne utopie. Kiedy dokonywat
sie przewrdt, rewolucja zjadata wtasne
dzieci — Wtodzimierz Lenin podobno ma-
wiat o takich ludziach ,pozyteczni idioci”.

W dzisiejszym teatrze wiekszos¢ gto-
$nych i oklaskiwanych spektakli stano-
wig dzieta lewej strony. Kontestujg one
tradycyjne pojecie polskosci. Okreslenie
patriota zostaje uzyte w nich do opisa-
nia kibola, mohera, ciemnogrodu. Geba,
ktérg przyprawia sie Polakowi, boli i rani
ma godnos¢. Szczerze méwige, mam juz
dos¢ tego rozdrapywania ran, bicia sie
w piersi. Czy wiecznie bedzie wisiato
nad nami odium winy? Co w zamian?
Rozerwanie wiezi spotecznych, utrata
tozsamosci na rzecz ogolnie pojetego

dobrobytu? Prawa strona prébuje wal-
czy¢, nadrobi¢ stracony czas. Stara sie
odzyskac utracone placowki kulturalne,
niestety nie zawsze w walce fair play.
Tworzy filmy i spektakle, postugujac sie

w nich przestarzatym jezykiem -
warsztatowo z lat 90. ubiegtego wieku.
W sumie to kiedy miata sie nauczy¢ tego
nowego, skoro przez wiele lat byta spy-
chana na bok i marginalizowana? Nie
dziwi wiec brak w jej strukturach ludzi do-
Swiadczonych, biegtych w postugiwaniu

sie nowoczesnymi srodkami artystycz-
nego wyrazu. Powstajg wiec (poza nie-
licznymi wyjatkami) dzieta laurki, pa-
tetyczne wydmuszki. Az zal Sciska, bo
postaci i wydarzen z historii jest sporo —
czekajg na kinowa ekranizacje badz te-
atralng adaptacje. Chciatbym zobaczyc¢
w nich nie pomniki herosow, ale petno-
krwistych ludzi — ze swoimi watpliwo-
Sciami, strachem, wadami.

Dwa brzegi, jak je potgczy¢? Potrzeba
mostow, czyli checi dialogu opartego na
wzajemnym szacunku. Moze wtedy uda
sie nam, Polakom, zrozumie¢ siebie, po-
przeglada¢ sie w innych, zeby dostrzec
to, co nas rani. Szumi mi w gtowie tekst
piosenki: ,Na prawo most, na lewo most,
a dotem Wista ptynie..". Tylko mostow
coraz mniej... ®

Bartosz Siwek — aktor Teatru im. H. Ch.
Andersena w Lublinie.

SMIERC JURORA

Wskutek interwencji redaktora naczel-
nego zaczeto ostatnio zaprasza¢ mnie
do jurorowania. Pod wptywem tego, co
widzi i styszy na scenie, cztowiek miewa
czasami cos do powiedzenia, ale cze-
sciej mu sennie, niewygodnie i duszno.
Siedzi jednak twardo, bo przeciez ptaca,
do tego patrzg, czy sie nie wierci i w no-
sie cichaczem nie diubie.

Sam dobrze zresztg pamietam, gdy pa-
choleciem bedac, pojechatem na wazny
amatorski festiwal teatralny, gdzie na
omowieniu spektaklu jakis pan juror uzyt
pojecia pamie¢ emocjonalna. Bardzo
sie wtedy zrobito na widowni madrze,
a ja, pojecia tego nie znajac, poczutem
sie gtupio i strasznie. Dlatego jurorujac,
uwazam na to, by w nosie nie dtubac,
waznych momentow na scenie nie prze-
spac¢ i ogolnie wrazenie madre czynic.
Z drugiej strony zbytnim znawstwem nie
straszyc¢ i madrosci swojskich lekka reka
wokot nie rozsiewac.

Omowienia na festiwalach majg zazwy-
czaj miejsce tuz po prezentacji spekta-
klu. W zaleznosci od rodzaju konkursu
uczestniczg w nich sami instruktorzy lub

fot. archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

LUKASZ WITT-MICHALOWSKI

oni plus aktorzy. Na ostatnim z omowien,
gdy ocenialiSmy wyczyny dzieciece,
zabrakto tych drugich. Zdarzyty sie za to
dwie zabawne sytuacje. Otz jedna z pan
instruktorek po wystuchaniu naszych
uwag stwierdzita, iz w zasadzie sztuka
rzadzi sie swoimi prawami, dlatego zda-
nie jurorow moze, lecz nie musi by¢ wig-
zace. Wypowiedz tej pani przypomniata
mi stowa pewnej mojej znajomej, ktdre
ustyszatem w dawnych czasach stu-
diowania w szkole teatralnej. ,Po co wy
tam w zasadzie studiujecie?” — pytata
studentka architektury. ,Przeciez kaz-
dy moze nauczy¢ sie tekstu na pamiec
i powiedzie¢ go ze sceny?”. Druga z pan
instruktorek przy pomocy dzieci wysta-
wita spektakl o tym, jak dorosli majg
,dobrze”. Rzecz zaczynata sie od tego, ze
mikrusy zazdroszczg rodzicom wolnosci
oraz pieniedzy. Nastepnie odgrywaja role
z palety dorostych profesji, by na koniec
stwierdzi¢, ze jednak zycie dorostego jest
beznadziejne, a ich — cudowne, bo nie s3
za nic odpowiedzialne, a ich dni petne sg
zabawy. Pociechy wraz ze swoimi po-
trzebami zostaty zdegradowane do wy-
obrazenia ich faktycznych problemow —
z perspektywy pani instruktor, rzecz ja-
sna. Konkluzja, jaka wysnuta, straszyta
dorostoscig jako czasoprzestrzenig nie
do ogarniecia i infantylizmem. Milusin-
skich obsmiano, a dorostych potrakto-
wano martyrologicznie. Panig miatem
ochote udusié. Wkomponowata w $wia-
domos¢ dzieci myslenie uniewaznia-
jace ich wtasne problemy i wpoita lek
przed dorostoscig, ktéra ich przeciez
nieuchronnie czeka. Zamiast udusic, za-
cytowatem Czechowa: ,Rosjanie kochajg
przesztos¢, nienawidzg terazniejszosci
i bojg sie przysztosci tak bardzo, ze nie
zauwazajg, kiedy przysztos¢ staje sie
terazniejszoscig,  ktdrej  nienawidzg,
a w chwile pdzniej przesztoscia, za ktérag
tesknig”. Dodatem, ze czas funkcjonuje
podobnie dla wszystkich, réwniez dla
dzieci. Nie jestem pewien, czy zrozumia-
fa. Nie jestem pewien, czy metafora byta
trafiona. | nie jestem pewien, czy kazdy
powinien by¢ jurorem. m
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