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Festiwali teatralnych jakos tak nieby-
wale duzo w naszym miescie nie ma.
A tych szkolnych, amatorskich, stu-
denckich — ledwie garstka. Niezwykle
istotne jest wiec to, kto zasiada w jury
i ocenia zmagania mtodych twércow.
Twércow, ktdrzy nierzadko poswieca-
li swoj wolny czas pro bono, siedzieli
nocami, dziergali na scence swoje po-
mysty, kreowali rzeczywistosc.

Dlaczego o tym pisze? Otéz dane mi
byto przebywac w ciggu roku na dwdch
lubelskich festiwalach po dwoch stro-
nach barykady. Raz w gronie moich
réowiesnikow jurorowatem podczas fe-
stiwalu teatru mtodziezowego, drugim
razem ze znacznie mtodszymi osoba-
mi zasiadtem za stotem, by wystuchac
opinii juroréw o spektaklu, ktory z tymi
mtodymi zrobitem.

Powiecie — swoiste rozdwojenie jazni.
W gronie kolegdw, oceniajgc owoce pra-
cy mtodziezy, niezwykig uwage zwracali-
$my na prawde przekazu, na to, na ile ta
sceniczna wypowiedz jest autentycznym
gtosem ucznidw, na ile oni sami majg
mozliwos¢ mowienia o czyms dla nich
istotnym. Dopytywalismy, staralismy sie
delikatnie nakierowywac.

W zesztym miesigcu mtodych aktorow
oceniali z kolei starzy lubelscy wyjadacze,
rzekibym — jurorzy etatowi, lwy salonowe
sktadow jurorskich. I... nie ustyszatem
w zasadzie zadnej konstruktywnej kry-
tyki, ot, jakies zdawkowe oczywistosci
wypowiedziane od niechcenia miedzy
jednym ugryzieniem bezy a drugim. Ju-
rorka nie sformutowata na temat nasze-
go spektaklu nawet jednego sktadnego

1ys. Michat Nakoniczewski

zdania. Powiedziata, ze... mito jej sie oglag-
dato. Pisze to, bo jestem zazenowany. To
chyba najlepsze okreslenie. | uwazam, ze
nalezy wreszcie zacza¢ gfosno mowic
o tym, kto w tych konkursach ocenia i ja-
kie ma ku temu kompetencje.

Robienie teatru, kiedy jest sie w wieku do-
rastania, jest niezwykle istotne, bo wtedy
miodzi ludzie majg okazje wypowiedzie¢
sie na dreczace ich tematy. Poswieci-
lismy zresztg poprzedni numer ,Pro-
scenium” miodziezowemu teatrowi —
odbylismy i wydrukowalisSmy rozmowe
z dwojgiem pasjonatow. Tymczasem pa-
sje na niedawnym lubelskim szkolnym
festiwalu owszem, widziatem, ale po-
$rod organizatorow. Patrzenie na leniwie
punktujgcych juroréw w mocno srednim
wieku, ktérych twdrczos¢ znana jest je-
dynie na lubelskim podworku, zenowato
nie tylko mnie, ale i niektorych nauczy-
cieli. Znam przypadek pedagozki, ktora
celowo nie zgtasza swojej grupy (Swiet-
nej, pracujgcej na poezji), gdy w sktadzie
jurorskim zasiada pewien Pan Juror.

Co miatem odpowiedzie¢ moim mto-
dym aktorom na ich pytanie, kim s3 ci
jurorzy? Bo moj zespdt, interesujac sie
polskim teatrem, ich nie zna. A skad ma
znac? Z rezyserowania bajek w Teatrze
Muzycznym, bajek, ktérych poziom
wota 0 pomste do nieba? Z prowa-
dzenia tak zwanej prywatnej teatralnej
,Szkotki niedzielngj"? Czy moze z rezy-
serowania sktadanek poetyckich — badz
niby-mtodziezowych spektakli niezna-
nych szerzej poza Lublinem?

Drodzy organizatorzy, korzystajgc
z takich juroréw, zwyczajnie sie osmie-
szacie. Sg w naszym miescie aktorzy
i rezyserzy potrafigcy pracowac z mto-
dzieza, przygotowujacy ja do studidw
aktorskich: Ledwon, Dobosz, Gasioro-
wicz i wielu innych. Sg rezyserzy znani
w catym kraju: Passini, Witt-Michatow-
ski. Jest Swietny monodramista: Ma-
teusz Nowak. Jest cate pokolenie trzy-
dziestokilkulatkdw zyjagce biezgcym
teatrem, Zyjace wspotczesnoscia.
Dlaczego wiec wcigz ufacie, ze starsi
panowie maja racje? Nie, nie majg. |

Kiedy podchodze do kasy Centrum Kul-
tury w Lublinie, pani Marzena Szymkie-
wicz-Lewandowska siedzi wiasnie za
okienkiem. Jest zajeta swoimi obowigz-
kami, ale znajduje chwile, zeby opowie-
dzie¢ mi, na czym polega jej praca.

- Praca kasjera w CK to nie tylko sprze-
daz biletdw. Wprowadzamy tez wydarze-
nia do systemu, przyjmujemy rezerwacje,
wysytamy do szkot oferty przedstawien
dedykowanych mtodej widowni, zajmu-
jemy sie akredytacjami i zaproszeniami
na festiwale. Jestesmy tez punktem
informacyjnym. Ttumaczymy naszym
gosciom, co, gdzie, kiedy, jaki jest reper-
tuar — ale tez ktéredy dojs¢ do danej sali,
gdzie jest szatnia czy toaleta. Czesto sie
zdarza, ze widzowie mylg CK z innymi in-
stytucjami z ,kulturg” w nazwie i przycho-
dza do nas na wydarzenie, ktore odbywa
sie w Centrum Spotkania Kultur, Warsz-
tatach Kultury czy w domach kultury. Po-
Jjawiajg sie na dziesie¢ minut przed wy-
darzeniem, stojg w kolejce do szatni, idg
do kasy i pytajg o Sale Operowa. No nie
ma u nas Sali Operowej. Okazuje sie, ze
muszg znowu poczekac w szatni, ubrac
sie i przejsc te kilkaset metrow do CSK.
Byli tez tacy, ktdrzy szukali u nas wejscia
do labiryntu. — Pani Marzena usmiecha
sie, przypominajgc sobie zagubionych
gosci, szukajgcych zapewne lubelskiej
galerii. — Kiedys widzowie nie wiedzieli,
Jak dotrze¢ na koncert, ktory odbywat sie
u nas w piwnicy. Wyjasnilismy im, ze
schodami. Zapytali: ,Ale na dot czy na
gore?”. Takie sytuacje sie zdarzaja, nie-
ktdrzy sa oburzeni, ze Zle trafili a inni
przychodza do nas znowu, tym razem
Jjuz celowo — i zostajg tu na dfuzej.

Przy okienku staje dziewczyna. Chce
wykupi¢ zarezerwowane bilety. Pani
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Marzena klika w kolorowe okienka na
ekranie i juz za chwile pojawiajg sie
przed nami wydrukowane wejscidwki.

- Duzo 0sdb dokonuje rezerwacji te-
lefonicznych czy bezposrednich — wy-
jasnia pani Marzena. — Od wrzesnia
sprzedajemy tez bilety przez internet
i coraz wiecej 0sdb korzysta z tej formy
zakupu. Chociaz sporo widzdw przy-
chodzi tez w ostatniej chwili i niestety
czasami kilkanascie 0séb musi odejs¢
od kasy bez biletu, bo skoriczyty sie juz
wszelkie mozliwe miejsca i dostawki.

Tym razem przerywa nam starsza pani —
przyszta zaptaci¢ za warsztaty, na ktdre
wybiera sie jej wnuczka. Pani Marzena
wycigga z szafy teczki petne dokumentéw
i szuka listy uczestnikow. Jeden skoro-
szyt, drugi... Znalazta sie. Mozna juz przy-
ja¢ wptate i zaznaczyc¢ to w dokumentach.

- To bardzo odpowiedzialna praca —
mowi mi pani Marzena. — Kazda ewen-
tualna pomytka moze sie skoriczyc przy-
krymi konsekwencjami. Trzeba byc¢ caty
czas przytomnym i zmobilizowanym.

Pytam, czy zawsze jest tu taki ruch.

— No tak, nie da sie tu poczytac ksigzki -
Smieje sie. Wskazuje na telefon. — Te-
raz wyjgtkowo nikt nie dzwoni, ale taka
cisza nie zdarza sie czesto. Caty czas
ktos telefonuje, przychodzi, dopytuje.

Pani Marzena ma duzo do roboty za
kasowym okienkiem, ale wida¢, ze
bardzo lubi te prace. Z entuzjazmem
opowiada mi o CK.

— To migjsce jest takie klimatyczne, to
bardzo sympatyczna i oryginalna prze-
strzeri, bardzo ciepta i przyjazna. Caty ten
budynek jest jedng wielka historig. Cza-
sami wieczorem, kiedy sg juz wygaszone
Swiatta, lubie przechadzac sie tymi ciem-
nymi korytarzami. Mysle wtedy, jak to
byto te dwiescie lat temu, kiedy nie byto
elektrycznosci, i w tym samym miejscu —
ale jeszcze wtedy mrocznym i zimnym —
przechadzaty sie siostry zakonne. Co
musiaty czu¢? O czym myslaty? Ogrom-
ng wartos¢ tego budynku stanowig
nie cegty i sciany, ale ci wszyscy ludzie,
ktdrzy przez setki lat cos tu robili, wpro-
wadzali swojego ducha i tworzyli klimat
tego miejsca. Teraz jest to nasza rolg. |

fonismopuemaT-zoimapuiAzs Ausziey auyemAld Lwnmiyose joy

Rokrocznie na poczatku marca w I Li-
ceum Ogdlnoksztatcgcym w Lublinie
przez trzy dni ma miejsce wielkie Swie-
to. Cata szkota zyje wtedy teatrem. Po-
przedzone wielomiesiecznymi przygo-
towaniami Zwierciadfa, organizowane
pod okiem nauczycieli przez uczniéw
i dla uczniéw, wprowadzajg w mury
szkoty niezapomniany klimat.

Podczas XIV Lubelskich Spotkar Teatral-
nych Zwierciadta na scenie I Liceurn Ogok
noksztatcgcego w Lublinie zaprezentowa-
10 sie pietnascie grup teatralnych z catej
Lubelszczyzny. Od wojny polsko-bolsze-
wickiej z 1920 roku do zagrozen cywiliza-
cyjnych XXI wieku — wachlarz poruszonej
tematyki byt bardzo szeroki.

Na festiwalu nie zabrakfo rzecz jasna sta-
rej dobrej klasyki, bez ktérej Zwierciadta
bytyby niekompletne — tak zwanej ,tema-
tyki mtodziezowej”. Konflikty z rodzica-
mi, przemoc, zepsucie wspotczesnego
Swiata — zazwyczaj nie sg to niestety
szczegodlnie porywajace spektakle. W tym
tonie utrzymane byty m.in. Mur (Grupa
Teatralna Sensu Lato), Zamet w glowie.
Symptomy  wspdtczesnosci  (Pierwsze
Kroki) czy Strzepy (Grupa Teatralna Liczi).
llez mozna wystuchiwa¢ wygtaszanych
beznamigtnym tonem monologdw o tym,
jak trudne jest zycie szesnastolatka? Gru-
pa Teatralna Liczi probowata urozmaicicé
troche ten banat i wprowadzita na oswie-
tlong na fioletowo scene wielki arkusz folii,
przez kidry przedzierali sie aktorzy. Swiet-
nie to wygladato, ale coz z tego, skoro je-
dyne, co mieli do powiedzenia, kiedy juz
sie z niej wyplatali, to te sztampowe mo-
nologi? Podobnie zapowiadata sie Cisza
(Teatr NOTOCO) — historia dziewczynki
nierozumianej przez rodzicow brzmi
niebezpiecznie banalnie i bardzo tatwo
mogta sta¢ sie kolejnym przegadanym
przedstawieniem. Tu jednak nastgpita
mita niespodzianka, bo zamiast gadajg-
cych gtéw bolejacych nad okrucienstwem
tego Swiata moglismy obejrze¢ bardzo
plastyczne uktady choreograficzne wyko-
nywane w rytm dubstepu.

Dobrze wypadty tegoroczne adaptacje
klasyki. Uhonorowana gtéwng nagroda
Préba generalna (Teatr Nic Konkretne-
go) rozpoczyna sie wierng adaptacjg
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DZIADY, STRZEPY
| SMARTFONY

MONIKA Bt ASZCZAK

Il czesci Dziaddw, bardzo efektowng —
gtéwnie za sprawg zbudowanego $wia-
ttem klimatu — a koriczy metaforyczng
odpowiedzig na pytanie ,Co znaczg dzi$
dla nas Dziady?". Furore zrobito roz$pie-
wane i petne humoru Podgladanie roda-
kdw, czylina zapupiu dalekim (Teatr Saty-
ry Zielona Mréwa), ktére jury nagrodzito
I miejscem. Reinterpretacja Romea i Ju-
lii Natalii Smyl zajeta Il miejsce, a lll przy-
padto Grupie Teatralnej Spontan, ktora
z kazdym kolejnym rokiem prezentuje
na Zwierciadfach coraz lepsze spektakle.
Od nachalnego moralizatorstwa sprzed
kilku lat przeszta w tym roku — troche
po drodze eksperymentujgc — do mniej
oczywistego, ambitniejszego Pudetka.

Teatrom mtodziezowym sporo mozna
wybaczy¢, bo nie grajg w nich profesjo-
nalisci i oczywistym jest, ze tu i dwdzie
pojawig sie braki warsztatowe. Problem
zaczyna sie, gdy spektakl siada juz na
poziomie podstawowych zatozen sce-
nariusza, jak stato sie to w przypadku
Jednokomdrkowcdw (Teatr Kropka Po
Prostu). Postaci snuty sie po scenie, za-
patrzone w ekrany telefondw, coraz bar-
dziej ogtupione wspodtczesng technolo-
gig, w ostatniej scenie nie potrafigce juz
nawet czyta¢. Nie wiem, co Teatr Krop-
ka Po Prostu robi z tymi komaérkami, ale
z moich obserwacji wynika, ze korzysta-
nie ze smartfonu w duzej mierze polega
jednak wiasnie na czytaniu.

Na tegorocznych Zwierciadfach, jak za-
zwyczaj, pojawity sie spektakle swietne
i troche stabsze. Ale jeden z nich nie
miesci sie w zadnych ramach. Kurio-
zum, ktdére pobito wszystkie dziwne
twory, jakie w ciggu ostatnich kilku lat
pojawiaty sie na lubelskim festiwalu.
Basniowy ambaras Teatru Trzydziestu.
Bajka o bajkach. Na przegladzie teatréow
miodziezowych. Rymowana. Nie mam
pojecia, kto wpadt na tak genialny po-
myst, zeby mtodziez, wygladajaca jakby
dopiero co urwata sie z wypozyczalni
kostiuméw  karnawatowych, recyto-
wata licealistom pouczajgce wierszyki
0 basniach — ale dziwie sie, ze napraw-
de nikt go po drodze nie powstrzymat.
Gdyby to byt spektakl na Dzier Dziecka
w przedszkolu — jak najbardziej. Ale na
Zwierciadfa..? m




TANIEC TO DYSKUSJA
EKU

Z RYSZARDEM KALINOWSKIM ROZMAWIA LUIZA NOWAK.

O CZtOW
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Luiza Nowak: Przejscia to projekt ta-
czacy kilka samodzielnych zespotdw.
Jakie to uczucie pracowac jako ele-
ment tak duzej grupy? W Lubelskim
Teatrze Tanca wiele projektow tworzy-

cie jednak samodzielnie.

Ryszard Kalinowski: Cztery lata temu
zrobilismy spektakl Historie, ktdrych ni-
gdy nie opowiedzielismy pod kierunkiem
Simone Sandroni oraz Stalking Paradise,
za ktory odpowiadat duet Killi Roosna
i Kenneth Flak. Pozostate projekty two-
rzylismy sami, dlatego praca nad spek-
taklem Przejscia byta dla mnie przyjem-
nym wyzwaniem. Nie tylko ze wzgledu
na wspotprace z Jackiem tuminskim,
od ktérego wiele sie nauczytem jeszcze
na poczagtku mojej przygody z taricem
wspotczesnym, ale takze dzieki okazji
do zmierzenia sie z mtodziericzg energia
studentéw i absolwentow Wydziatu Te-

atru Tanca PWST w Bytomiu.

L.N.: Jak wygladata praca nad tym
projektem? Czy choreografie tworzy-
liscie wspdlnie, czy raczej wizja byta

narzucona?

R.K.: Jacek tuminski nie okreslit Scisle
wszystkich poszczegolnych —krokdow,
cho¢ oczywiscie pojawity sie frazy

,ustawione” przez niego.

Pracujgc

z nim, wiedzielismy, co robimy i dlacze-
go. Znalismy strukture i przebieg akcji.
Jednak podczas tworzenia choreo-
grafii duzo swobody pozostawit nam,
tancerzom. Wiele scenicznych sytuacji
tworzyliSmy sami, a on ostatecznie
decydowat, ktére z nich pojawig sie
w spektaklu, poniewaz miat swoja kon-
cepcje i wizje. Dla niego Swieto wiosny
byto opowiescig o przygotowaniu na
zmiane, gdy nie zgadzamy sie na nia.
Pokazanie przygotowania do walki
0 swoje z jednoczesng wewnetrzng
niezgoda na koniecznos¢ zmiany. Dla-
tego w choreografii jest wiele elemen-
téw nawigzujgcych do roznych styldw
walki, na przyktad walka na miecze.

L.N.: W choreografii byty tez nawigza-

nia do wschodnich sztuk walki.

R.K.: To dlatego, ze Jacek od lat sie
nimi fascynuje. Odkryt w nich energie,

potencjat fizyczny, ktoéry moze byé
przeksztatcony w choreografie. Dla-
tego byto w niej duzo wykopdw, sko-
kow, przerzutow, imitowania ciosow
i cie¢. Poza tym, tworzac choreo-
grafie, nawigzywalismy do amery-
kanskiego krumpu. To styl taneczny
tanczony czesto na uli-
cach miast przez ludzi

NawigzywaliSmy do amery-

spektaklu tancerce, ktéra miata by¢
ofiarowana, urwato sie ramigczko w hal-
ce i odstonito jej piersi. My potraktowali-
$my to jako zrzadzenie losu, nawigzanie
do Piny Bausch, ktéra podobnie ubierata
tancerki, czy Angelina Preljogaja. Wiem
jednak, ze pojawity sie gtosy, ze mozna
byto tego unikngé. Ale
czy ta nagos¢ spowo-

7 tzw. trudnych érodo- Kariskiego kr’umpu. To styl dowata skandal? Wat-
wisk, ktérzy chca wy- taneczny tanczony czesto pie. Myslatem tez przez

krzycze¢ swoj

gniew na ulicach miast przez ludzi moment, ze melomani,

i niezgode na otacza- z tzw. trudnych $rodowisk, ktorzy cheieli postuchac
jaca rzeczywistosc. In- ktérzy chcg wykrzyczeé swoj przede wszystkim dziet

spirowalismy sie tym,
bo wydawato nam sie,
ze jest to sposob na indywidualng eks-
presje agresji wobec swiata.

L.N.: Dlaczego zdecydowaliscie sie na
potaczenie wtasnie tych dwdch utwo-
row Igora Strawiriskiego?

R.K.: Mirostaw Haponiuk, pomystodaw-
ca projektu, byt przekonany, ze Wesele
i Swieto wiosny powinny zostaé po-
tgczone, poniewaz moéwig o stanach
przejsciowych istotnych dla cztowieka
i jego przeobrazaniu sie. Oba te utwory
mdwig o cztowieku i dopetniaja sie. Jest
tu potgczenie radosci i smutku, afirmacji
zycia z koniecznoscig pozegnania, odej-
Scia. taczy je takze awangardowosé
muzyczna. Istniejg na pograniczu starej
i nowej epoki. Jacek tuminski chciat
przedstawic to w choreografii, ktora
byta wspodtczesna, ale w niektorych
elementach nawigzywata do oryginal-
nej koncepcji Nizyriskiego i Nizynskiej.
Chcielismy pokazac¢ przejscie ze starej
do nowej epoki w potgczeniu z muzyka,
ktora ciggle jest Swieza, dynamiczna,
porywajgca.

L.N.: Premiera Swieta wiosny w 1913 roku
wywotata oburzenie wsréd publicz-
nosci. Czy uwaza pan, ze teatr tanca
moze obecnie wywotywaé tego typu
emocje?

RK.: Po premierze przeczytatem
w jednej z lokalnych gazet notatke,
w ktorej napisano: ,Wtedy byt skan-
dal, a tutaj go nie byto". Nie wiem, czy
byt to zarzut, czy pochwata. Podczas

gniew.

Strawinskiego,  mogli
by¢ nieco zrazeni, bo te
dziefa same w sobie sg piekne, warte
wystuchania osobno — na scenie zo-
baczyli natomiast bardzo duzo ruchu.
Moze to mogto by¢ powodem obu-
rzenia, ale chyba nieporéwnywalnego
z tamtym przed laty. Sadze wiec, ze
dzisiaj trudno bytoby wywota¢ skandal
tym tytutem. Swieto wiosny jest dobrze
znane i chetnie stuchane. Widzowie
wiedzg, ze jest to dzieto awangardowe.
W teatrze tarica tak wiele sie wydarzyto,
ze juz chyba nic nie jest w stanie wywo-
ta¢ takiego skandalu jak na poczatku
XX wieku. Owszem, ten spektakl moze
przynies¢ nieoczekiwany zachwyt, nie-
spodzianke, ale negatywnych i szalo-
nych emocji raczej nie.

L.N.: W ciggu ostatnich lat Polacy
zaczeli interesowac sie tancem. Czy
przektada sie to na zainteresowanie
teatrem tanca?

R.K.: Premiera Przejs¢ odbyta sie przy
petnej widowni Sali Operowej w Cen-
trum  Spotkania Kultur. Chciatbym,
aby zawsze byta taka frekwencja na
wydarzeniach tanecznych. Obecnie
w telewizji jest wiecej programoéw
rozrywkowych i m.in. to powoduje, ze
stowo ,taniec” stato sie czescig naszej
rzeczywistosci. Jednak kojarzony jest
z rozrywka, a nie ze sztuka. Ale i to sie
powoli zmienia. Balet istnieje dtuzej
i ma swojg pozycje. Taniec wspot-
czesny zaczat sie rozwija¢ w Pol-
sce dopiero po upadku komunizmu.
Otworzylismy sie wtedy na Zachdd



i wolnos¢. W Lublinie od dwudziestu
lat organizujemy Miedzynarodowe
Spotkania Teatrow Tanca, na ktérych
z roku na rok publicznosci przybywa.
Oczywiscie zapetnienie Sali Operowej
to wyzwanie, ale nam sie udato — i to
dwukrotnie — podczas wystepu Ne-
derlands Dans Theater 2 w czerwcu
2016 roku. Mam nadzieje, ze widzo-
wie, ktorzy cenig sztuke na najwyz-
Sszym poziomie, wspaniatg muzyke
i taniec, ale i mysl dramaturgiczng,
zaczng przychodzi¢ na tego typu wy-
darzenia ttumnie. Gdy obejrzy sie taki
spektakl, taniec przestaje by¢ zesta-
wem ruchow, a staje sie opowiescig
o cztowieku, ktdra przemawia do widza.

L.N.: Jak wedtug pana mozna upo-
wszechnic ten rodzaj teatru?

R.K.: Chciatbym, aby w mediach obok
ofert teatrow i kin mozna byto z ta-
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L.N.: Moze to wiasnie ta obawa —
ze sie ,Zle zrozumie” — odstrasza
widzow? Teatr tanca jest trudniejszy
do interpretacji.

R.K.: Obraz i ruch sg bardziej abstrak-
cyjne, stad istnieje potrzeba, aby edu-
kowac i ttumaczy¢. W tym zakresie
jest wiele pracy do wykonania, bo sam
jezyk tanca jest inny niz operowanie
stowem. Widze w tym trudnosc¢, szcze-
golnie w sytuacji, gdy niedoswiadczony
widz trafi na nowoczesng forme. Sro-
dowisko tanca jest troche samo sobie
winne i na ten temat toczy si¢ w nim
dyskusja. Wiele zaskakujacych, ,dziw-
nych” performancedw mozemy zoba-
czy¢ na festiwalach tanca, poniewaz
mocno eksperymentujacym artystom
jest fatwiej znalez¢é miejsce w teatrze
tanca niz w teatrze dramatycznym.
Jest tojedna z przyczyn

Przejscia; fot. materiaty CSK

w ktérym chce rozmawia¢ z widzem
i w ktérym ruch jest jednym z wielu ele-
mentow. Druga koncepcja jest taniec,
w ktorym abstrakeyjny, nastawiony na
technike i wirtuozerie ruch jest bardziej
zblizony do muzyki. Czes¢ artystow
chce wypowiadaé sie poprzez ruch,
uzywajgc wiasnego ciata jak instru-
mentu. A jeszcze innym udaje sie pota-
czy¢ oba podejscia, tak jak na przyktad
Pinie Bausch. W jej przedstawieniu
Café Muiller jest szes¢ charakterystycz-
nych postaci. Kazda z nich pieknie
i przejmujgco tanczy, jednoczesnie
,przemawiajac” do widzow.

L.N.: Lubelski Teatr Tanca zajmu-
je sie nie tylko tworzeniem spektakli
i organizacjg MSTT, ale takze zajeciami
w ramach Centrum Ruchu. Czy moga
w nich uczestniczy¢ osoby, ktdre nigdy

nie miaty do czynienia

Sa tez widzowie, ktorzy ocze- ztancem?

kujg odtaricapo prostusamej Rk.: Nasza oferta skie-

przyjemnosci, a nie dyskusji rowana jest do wszyst-
o cztowieku. kich: dzieci, nawet tych

zamykania sie widza na
taniec. Zanim go po-
smakuje, to juz go nie
lubi, poniewaz go nie ro-

twoscig znalez¢ wydarzenia zwigzane
7 teatrem tanica. Dobrze bytoby tez, aby
dziennikarze pisali o nich i ttumaczyli je

ludziom. Inng kwestig jest edukacja mto-
dziezy. Pare lat temu wprowadzono ma-
ture z wiedzy o tancu, ale niewiele z tego
wynikto. Taniec, owszem, ma Swietng
oferte warsztatowg i bytoby dobrze
wprowadza¢ go do szkdt, ale najpierw
w klasach najmtodszych, a dopiero po-
tem myslec¢ o ewentualnym przeprowa-
dzaniu takiego egzaminu na maturze.
Jako Lubelski Teatr Tanca prowadzimy
projekt Mys! w ruchu, w ramach ktérego
zapoznajemy dzieci w wybranych szko-
tach podstawowych z réznymi techni-
kami tarica. Chcielibysmy pokaza¢, ze
ma on swoja historie, tworcow, metody
i style. Mozna go uczy¢ tak jak plastyki
i muzyki, a takze w nim uczestniczyc¢.
Taniec nas otacza. W szkotach orga-
nizowane s dyskoteki, bale. Jednak
moze by¢ on zwigzany nie tylko z po-
pularnymi formami, ale i z indywidu-
alng ekspresjg, sztuka, ktéra rozwija
i wzbogaca wewnetrznie. Inng row-
nie wazng kwestig jest dostepnosé
wydarzen tanecznych i kulturalnych
w ogole. Nie mogg by¢ one za darmo,
ale jednoczesnie ich cena nie powinna
odstraszac.

zumie. Czasami stysze,

ze widz przychodzi obejrze¢ taniec,
a podczas spektaklu tancerz nie taficzy
albo zaczyna do niego mowi¢ — i tu po-
jawia sie problem z akceptacjg nowego
tanca. Sag tez widzowie, ktérzy oczekujag
od tarfica po prostu samej przyjemno-
Sci, a nie dyskusji o cztowieku.

L.N.: Podczas XX MSTT w ramach
wystepow na Scenie Mfodych zostaty
zaprezentowane etiudy studentow wy-
dziatu PWST w Bytomiu. Na spotkaniu
z artystami mtodzi twércy wyznali, ze
tworzac, skupili sie na choreografii,
a interpretacja byta dla nich mnigj
wazna. Na ile w teatrze tanca istotne
jest, aby spektakl rzeczywiscie opo-
wiadat pewng historie?

R.K.: Sg przynajmniej dwie drogi, kto-
re mozna rozrozni¢. Podstawowym
warunkiem jest opowiadanie madrej
historii, ktéra jest zaproszeniem do dia-
logu z widzem. Wtedy jezyk taneczny
jest $rodkiem wyrazu i choreografia
schodzi na drugi plan. Przyktadem ta-
kiego podejscia jest tworczos¢ choé-
by Leszka Bzdyla. Tworzy on teatr,

bardzomatych, mtodzie-
zy oraz dorostych. Prowadzimy zajecia
poprawiajgce kondycje i sprawnosc.
W naszej ofercie znajduje sie miedzy
innymi joga oraz body centering, czyli
zajecia z elementami pilatesu. Mamy
takze propozycje dla tych, ktérzy chca
poznac rozne style tanca: balet, taniec
tradycyjny oraz wspotczesny. Z kolei
osobom, ktore chcg sprobowac wia-
snej twoérczosci, udostepniamy bezptat-
nie sale w ramach tzw. open studio. m

Ryszard Kalinowski — tancerz i choreograf
Lubelskiego Teatru Tanca.

Najblizsze wydarzenia:

28 kwietnia 2017 — Taniec na siedmiu wzgo-
rzach, widowisko z okazji 700-lecia Lublina
29 kwietnia 2017 — Horses in the sky, Kibbutz
Contemporary Dance Company

15-19 listopada 2017 — XXI Miedzynaro-
dowe Spotkania Teatrow Tanca, podczas

ktorych wystgpi m.in. Batsheva Dance
Company
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Dynamiczny i spokojny, pouktadany
i gwattowny, melancholijny i ztowrogi.
Spektakl Przejscia to nie tylko pota-
czenie baletow Igora Strawinskiego —
Wesela i Swieta wiosny — ale i synteza
skrajnych nastrojow, ktdre razem ze
wspotczesng choreografig i grajaca
na scenie orkiestrg tworzg poruszaja-
ce, przypominajagce mistyczny rytuat
widowisko.

Spektakl rozpoczyna scena, w ktorej
grupa tancerek ubranych w biate,
dtugie spodnice i kolorowe bluzki
tanczy. Ich ruchy sg delikatne, za-
wierajg jednak w sobie elementy
nawigzujgce do wschodnich sztuk
walki. Podobnie jest z tancerzami.
Ubrani w czarne spodnie i biate
koszule tancza w kregu, a ich ruch
oraz energia przypominajg ulicz-
ny taniec. Po pewnym czasie obie
grupy tacza sie. Ich wspaolny taniec
w parach jest dynamiczny i peten
akrobatycznych podnoszen. Naste-
puje zmiana kostiumow oraz sce-
nografii. Znika platforma i czes¢
widocznych na scenie muzykow.
Tancerze wykorzystujg — wysokie
rusztowania, ktore znajdujg sie po
obu stronach sceny oraz w jej tyle.
Przechodzg po nich, tanczg i wy-
konujg akrobatyczne figury. Tajem-
nicza i mistyczna muzyka staje sie
gwattowna i ztowroga. Podobnie
jest z wydarzeniami scenicznymi.
Dynamiczne akrobacje przeplatajg
sie ze spokojnym tancem, niemal
o rytualnym charakterze. Nie braku-
je podskokow, uniesien i podnoszen.
Wizualny charakter widowiska do-
petniajg ekrany znajdujgce sie nad
sceng. Oglagdamy na nich nagrania
przypominajgce kadry z minionych
lat — rwaca rzeka, stare domy i ulice
w niewielkiej miejscowosci. Na sce-
nie znajduje sie rowniez orkiestra ra-
zem z czterema fortepianami — oraz
chor i solisci.

Zgodnie z koncepcjg Mirostawa Ha-
poniuka spektakl jest probg ukaza-
nia rytualnego przejscia spoteczen-
stwa. Nie ma tu jednak elementow
historycznych czy nawigzania do
folkloru. W obu utworach ogladamy
bohatera zbiorowego, grupe osob zy-
jaca w pewnej rzeczywistosci i cze-
kajgca na przetom. W Weselu zmie-
nia sie status spoteczny, za$ Swieto
wiosny nawigzuje do mistycznych,
rytualnych przemian zwigzanych
z przyroda. Jak podkreslajg tworcy,
tytutowe przejscia nawigzujg row-
niez do regionu przygranicznego
i jego folkloru, u korzeni ktérego na-
lezy szukac¢ inspiracji do stworzenia
obu utwordw. Przejscia oglada sie
jak mistyczny rytuat, w ktérym ob-
rzedy i ludowosc¢ nadal odgrywaja
kluczowa role i majg wptyw na zycie
spoteczenstwa. To one tworzg sym-
boliczng granice jego przemiany.
| chociaz w spoteczenstwie moze
nie by¢ zgody na zmiane, rytuaty sg
nieodtgcznym elementem jego ist-
nienia. Przez to jestesmy swiadkami
dramatycznej wewnetrznej walki ze
sobg, z otaczajgca rzeczywistoscig
i nieuchronnosciag przysztych zda-
rzen. m

Wydziat Teatru Tanca w Bytomiu
PWST w Krakowie, Lubelski Teatr
Tanca, Black O'Range Productions

Przejscia
Choreografia: Jacek tuminski
Koncepcja: Mirostaw Haponiuk

Dyrygent: Btazej Wincenty Koztow-
ski

llustracje: Mariusz Tarkawian
Premiera: 18 marca 2017 roku

Po Cierpieniach mfodego Wertera
tworcy  kolejnego  przedsiewziecia
w ramach cyklu Lektura — work in pro-
gress wzieli na warsztat Przedwiosnie
Stefana Zeromskiego. Wedtug zapo-
wiedzi w instalacji performatywnej
widzowie mieli sta¢ sie ,kreatorami
sensow i twoércami nowych projektow
przysztosciowych”. Problem w tym, ze
w spektaklu tego nie widac.

Instalacja w rezyserii Marty Aksztin
i Klaudii Hartung-Wojciak rozpoczy-
na sie we foyer, w ktérym grajgcy
w instalacji aktorzy dzielg widzow
na trzy grupy. Nastepnie poszcze-
golne grupy w roznej kolejnosci
odwiedzajg trzy sale — Archiwum
Projektow Porzuconych i Idei Za-
pomnianych, Muzeum Sentymentu
i Nostalgii Polskiej oraz Archiwum
Wyobrazni Historycznej. Archiwum
Projektow Porzuconych i Idei Zapo-
mnianych to sala dedykowana nie-
zrealizowanym projektom aranzacji
przestrzeni. W Starej Sali Prob znaj-
duje sie szesc¢ tablic z opisami po-
szczegolnych idei oraz zadaniami,
ktore widzowie majg wykonac ra-
zem z Wojciechem Dobrowolskim.
Mnie przypadto w udziale wspolne
czytanie gazet o ogrodnictwie i wed-
karstwie. Po okoto dwudziestu mi-
nutach przenieslismy sie do Starej
Reduty, gdzie usytuowano Muzeum
Sentymentu i Nostalgii Polskiej.
Halszka Lehman usadzita nas przy
oknach z widokiem na centrum Lu-
blina, a nastepnie wystuchalismy
nagrania, w ktorym kobiecy gtos
bolat nad wspdétczesnym wygladem
miast i wzdychat do dawnych form
architektonicznych. Na zakonczenie
tej sceny aktorka zaprosita widzow
do wspdlnego tanca. Z kolei w Ar-
chiwum Wyobrazni Historycznej,
ktore miesci sie w Sali Kominkowej,
Przemystaw Gasiorowicz i Grazy-
na Jakubecka, ktorzy mieli przed



sobg tabliczki podpisane ,Szymon
Gajowiec” i ,Antoni Lulek”, snuli al-
ternatywng wizje historii Polski po
1918 roku. W fantazjowaniu brali
tez udziat niektorzy widzowie, trzy-
majgcy wtedy tabliczke z napisem
,Cezary Baryka".

Przedwiosniu blizej do ekspery-
mentu scenicznego niz do typo-
wego spektaklu. Warto docenic¢, ze
widzowie biorg czynny udziat w in-
stalacji i to wtasnie od nich w duzej
mierze zalezy przebieg poszczegol-
nych scen. Na tym jednak zalety
Przedwiosnia sie konczg. Gtowng
bolgczka instalacji jest wewnetrzna
niespojnosc. Brakuje w niej klamry,
ktora spajataby trzy sceny w logicz-
ng catos¢. Ponadto wbrew zapo-
wiedziom tworcow publicznosé nie
staje sie wspottworcg ,wizji przy-
sztosciowych”. Jedynie w scenie
z Jakubecksg i Ggsiorowiczem wi-
dzowie mogli przez chwile poczuc¢
sie jak tworcy alternatywnej historii
Polski. Instalacja Aksztin i Hartung-
-Wdjciak nie wnosi tez nic nowego
do recepcji utworu Zeromskiego.
Nie znajdziemy w przedstawieniu
odpowiedzi na pytania chocby o to,
kim jest wspotczesny Cezary Ba-
ryka i co dzisiaj oznaczajg szklane
domy. m

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie

Przedwiosnie. Cwiczenia z wyobrazni
historycznej

Rezyseria: Marta Aksztin i Klaudia
Hartung-Wojciak

Premiera: 14 lutego 2017 roku
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W dobie facebookowego hejtu i insta-
gramowych lajkéw jest grupa osob,
ktére chronig sie przed rzeczywisto-
dcig w fikcyjnym $wiecie literatury.
Udawanie kogos innego ma niby po-
mac im poradzi¢ sobie w zyciu.
Siedem o0sob czeka na Dilera. Kilka
Z nich siedzi na krzestach, kilka na
podtodze wsrod stosow  ksigzek.
Cierpliwos¢ powoli im sie konczy,
narzekajg na niepunktualnosc sprze-
dawcy. Nagle jedna z dziewczyn zry-
wa sie, wykrzykujac, ze ma dosc i ze
nie czeka dtuzej. Zostaje szybko przy-
wotana do porzgdku przez sprawczy-
nie catego zamieszania — te, ktora
ich wszystkich tu umowita. Przeciez
towar zamowili dla siedmiu o0séb,
nie moga sie teraz wycofac z trans-
akcji. Wywiagzuje sie zywa dyskusja
0 wczesnigjszych doswiadczeniach
z Totstojem, Célineem, Faulknerem,
de Beauvair. Kiedy w koncu przycho-
dzi Diler, wszyscy niemal rzucajg sie
na jego czarng teczke. Tak zaczyna
sie ,zta podroz” z Dostojewskim.

Zaproponowana przez Teatr Impe-
rialny rzeczywistosc, w ktorej ludzie
zamiast narkotykéw ,biorg” ksigz-
ki, miata szanse by¢ interesujaca.
Mogta pokaza¢ problem mtodziezy
niepotrafigcej odnalez¢ sie w praw-
dziwym swiecie i odgrywajacej po-
stacie z ksigzek z nadziejg, ze im
to pomoze. Tymczasem ten temat,
zdawatoby sie, wazny, ginie wsrod
nadmiaru wulgaryzmow i w ogolnej
przesadzie.

Bohaterowie mowili bardzo duzo.
Niestety, sporej czesciich kwestii po
prostu nie ustyszatam, poniewaz ak-
torzy mieli ogromny ktopot z dykcjg
i emisjg gtosu (a siedziatam
w pierwszym rzedzie). Szczegodlnie
stabo wypadta scena, w ktérej mieli
bad trip — chodzili, biegali, krecili sie
po roznych orbitach, wygtaszajgc

BAD TR

P

EWA JEMIOL

fot. Anna Owerczuk

przeplatajgce sie monologi. Skupia-
jac sie na niewpadaniu na siebie, tra-
cili kontrole nad gtosem.

Nieco lepiej byto pod koniec, kiedy
postaci po kolei siadaty na prosce-
nium i do mikrofonu opowiadaty hi-
storie swojego zycia. Zrozumiatam
troche wiecej, choc¢ i tak nie wszyst-
ko, poniewaz zwielokrotnione echo
Z gtosnikéw zagtuszato wypowia-
dane stowa. Scena ta w oczywisty
sposob odsytata do Idioty i przyjecia
urodzinowego Nastazji Filipownej,
podczas ktorego goscie opowiada-
li najbardziej wstydliwe chwile ze
swojej przesztosci. Jednak w spek-
taklu zostaty przedstawione tak nie-
wiarygodne historie, ze wzbudzaty
Smiech zamiast wspotczucia. Trud-
no utozsamic sie z facetem, ktory
byt napastowany w komunikacji
miejskiej, lub z chtopakiem, ktory
miat romans z wtasng matkg, czy
z dziewczynka, ktéra znecata sie
nad sparalizowanym dziadkiem.
Wsrod aktoréw wyrdznita sie Maja
Furmaga grajgca Warware, siostre
Gawrity Iwotgina (Monika Gliwa).
Jej kwestie byty najlepiej styszalne,
a posta¢ plastyczna i autentycz-
na. Wyraznie widac jej wieksze do-
Swiadczenie sceniczne i podstawo-
we przygotowanie aktorskie.

Na koniec na scene wyszli Diler (To-
masz Tyczynski) i Chemik (Kamil
Zarek), by skontrolowaé dziatanie
narkotyku. Orzekli, ze ,Dostojewski
w czystej formie dziata Smiertelnie”
i nalezy go rozcienczyc¢. Ja podzie-
kuje za takie rozciericzanie. m

Teatr Imperialny
Dostoevsky-trip

Rezyseria: zespot

Tekst: Wiadimir Sorokin
Premiera: 5 lutego 2017 roku
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KOSZMAR AKTORA - SEN NA JAWIE

Kiedy na scenie gasng swiatta i milknie
echo braw, zmeczeni aktorzy wracajg ze
scenicznych Swiatéw do swego wiasne-
go. Kiedy zasypiajg, czasem Morfeusz
dreczy ich na rézne sposoby. Zamiast po-
zwoli¢ odejs¢ w inne, lepsze swiaty, gdzie
moga zaznac¢ tak potrzebnego dla nich
spokoju, przykuwa ich fancuchem zda-
rzen do miejsca pracy — sceny. Pochwy-
cony w te sidta nieszczesnik miota sie,
probujac za wszelkg cene uciec od kom-
promitacji. Nie wie biedaczek, ze wszelkie
wyzwania, jakie podejmuje, zdajg sie nie
mie¢ korica. Zupetnie jak Syzyf toczacy
swdj gtaz pod gore. W tym niekoriczgcym
sie spektaklu przerazony aktor bezsku-
tecznie probuje zapamieta¢ scenariusz,
podejmuje rozpaczliwe proby improwiza-
¢ji. Moze tez godzinami szukac¢ potrzeb-
nego rekwizytu lub prébowac¢ dostac sie
na scene — bezskutecznie...

Grudzien 2076. JesteSmy na festiwalu
Boska Komedia w Krakowie. Wystawia-
my tam Wesele w rezyserii Jakuba Rosz-
kowskiego. Gram role Chochota. Moj
gtéwny rekwizyt to turystyczna lodéwka
skrywajgca tajemnice — kruchy, zrobiony
z lodu ztoty rég. Nie moge wpakowac
go tam zbyt wczesnie, bo sie rozpusci,
robie to wiec na ostatnig chwile — tuz
przed wejsciem na scene. Trwa spektakl.
Siedzgc w piwnicy stuzgcej jako maga-
zyn dekoracji, naprzeciw zamrazarki,
w ktorej chtodzi sie rog, stysze przez
szyb scenicznej windy, ze na mnie juz
pora. Pakuje rekwizyt sprawnie do lodé-
weczki i migiem na hol teatralny, z kto-
rego mam wejs¢ na scene. Wbiegam
po sprawdzonych wczesniej schodkach
i nagle rzeczywistos$¢ upodabnia sie do

snu. Nie wiem, gdzie jestem — i jak mam
z tego miejsca dotrze¢ do celu. Wma-
wiam sobie, ze takie rzeczy nie dziejg sie
naprawde. Prébuje ratowac sie z opres;ji.
Zaczepiam kogos, wskazuje mi korytarz.
Biegne wedtug wskazoéwek i znajduje sie...
w holu Teatru im. J. Stowackiego. ,Nie

|

ta scena!”, krzycze w myslach (gramy
w sgsiednim budynku, na Scenie Minia-
tura Teatru im. J. Stowackiego — wtasnie
odkrytem, ze taczy je podziemny kory-
tarz). Wracam. Nerwowo, gtosem bliskim

ptaczu, ttumacze portierowi swoj pro-
blem. Kaze mi wyjs¢ z budynku i przejs¢
do sasiedniego. Wybiegam na zewnatrz
i nie wiem, w ktorg strone. Zabijg mnie,
jak nie wejde na czas. Cofam sie. Drzwi,
przez ktére wybiegtem, nie daja sie otwo-
rzy¢. Szarpie nimi gtosno, rozpaczliwie.
Puscity. Whiegam z powrotem, portier
krzyczy, kaze mi opusci¢ budynek, stra-
szy policja. Ttumacze ponownie, akcen-
tujac usilnie, ze jestem aktorem i musze
dosta¢ sie na scene. Nagle przychodzi
mi do gtowy zbawienna mysl: wracaj
tg droga, ktorgs przyszedt. Wejde nie
z holu, jak byto ustalone, ale bezposred-
nio na scene. Biegne, stysze — wotajag
mnie: ,Przyjdz, chochole, na wesele!".
Dtugo tak juz krzyczg? Z wyrazem ulgi
wypowiadam stowa: ,Kto mnie wotat”.
Uf, zdazytem. m

Bartosz Siwek — aktor Teatru im. H. Ch.
Andersena w Lublinie.

NAVIGARE NECESSE EST

Pitke nozng z teatrem taczy sporo. Jed-
nak nie wszystko. Wiadomo, ze bramki
sg dwie, a pitka jedna. Wiadomo tez, ze
kurtyna jest jedna, a kulisy dwie (przynaj-
mniej). Potem sprawa sie juz nieco kom-
plikuje. Na przyktad nie wiadomo, kiedy
doktadnie jest spalony (pitka), a kiedy
cos$ nie przechodzi przez rampe (teatr).
Terminy typu: przewinienie, hat-trick, asy-
sta, monolog wewnetrzny, sredniéwka,
szmira — mieszajg juz nieco w gtowach
na scenie i na boisku. Wspdlna jest za to
pauza.

Widownia bywa czasem podobna, z wi-
dowiskowoscig rzecz ma sie roznie, za
to czar kroéla strzelcéw wyglada tu i tam
zgota odmiennie. Kiedy ktos strzeligola —
wida¢ to jak na dfoni — ludzie wiwatuja
i wykrzykujg zazwyczaj nazwisko boha-
tera murawy. W teatrze przy uktonach
widuje sie standing ovation, niekiedy nie-
zaleznie od dokonarn i rozmiaru roli. Taki
biedny aktor miewa trudniej od pitkarza,
poniewaz oklaskujg go kazdego wieczo-
ra, niezaleznie, czy strzelit gola, czy sa-
mobdja. Po pewnym czasie dojs¢ moze
do przekonania, ze ,czy sie stoi, czy sie

fot. archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

LUKASZ WITT-MICHALOWSKI

lezy — grzmot oklaskéw sie nalezy”.
W takich na przyktad Niemczech wraz
z zakonczeniem kontraktu dyrektorskie-
go intendant odchodzi, zabierajgc swoj
zespot, i wedruje z nim do innego miasta.
Rotacja ta powoduje, ze — podobnie jak
w transferach pitkarskich — spotykaja oni
nowa, odmienng publicznos¢ i zmuszeni
sg do skonfrontowania swoich wyobra-
zen na temat sztuki/sportu z odmienng
lokalng optyka.

W Polsce dyrektorowa¢ mozna nieko-
niecznie w wyniku wygranej w konkursie,
lecz z nominacji — tak dtugo, jak dusza
zapragnie. Wedrowa¢ wzorem artystow
przedwojennych nie potrzeba, a i rutyng
(trawq) obrasta sie w tym samym towa-
rzystwie przyjemniej, siedzac na tawce
rezerwowych w ochraniaczach (wiek
emerytalny) i popijajac izotonik lub piwko.

M¢j prawie juz szesciolatek — ktéry upar-
cie twierdzi, ze bedzie rezyserem, mimo
iz proby w teatrze go nudzg — z rownym
zacieciem, co marzy, harata w gate. Od
jesieni ubiegtego roku dwa razy w ty-
godniu. W sobote odbyt swdj pierwszy
turniej wyjazdowy. Wszystkie druzyny
uczestniczace w rywalizacji zwyciezyty
Zjego matczynym teamem druzgoczaco.
W zastepstwie trenera, ktéry na pierwszy
wyjazdowy mecz malcow nie dotart, ro-
dzice, przekrzykujgc sie wzajem, rzucali
wykluczajgce sie wskazowki. A kazda
z przeciwnych druzyn posiadata na sta-
nie co najmniej jednego trenera. Trener
tym rézni sie od rezysera, ze ten ostat-
ni, kiedy kurtyna idzie w gore, juz nic nie
moze. W szatni po meczu dominowat
ptacz i zgrzytanie zebow. W samocho-
dzie, w drodze powrotnej, zapytatem:

— Synu, chciatbys gra¢ w innej druzynie?
- Tak, w takiej, co wygrywa.

— Ale wiesz, ze grajgc z lepszymi, be-
dziesz na poczatku gorszy?

— Wiem, ale potem bede lepszy.

| wtedy pomyslatem, ze pitka i teatr maja
znowu cos wspaolnego: i tu, i tam warto
czasem odkurzy¢ walizki. m

tukasz Witt-Michatowski — rezyser teatralny,

zatozyciel i dyrektor lubelskiej Sceny Prapre-
mier InVitro.



