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' Co pan uwaza na temat odebrania

Jest w tym przedstawieniu cos nie-
pokojacego, ale szczerego zarazem.
Atmosfera korica zycia, odejscia,
kresu, powolnego rozktadu, ale po-
dana z humorem, lekko, bez patosu.

Oto poznajemy kilkoro starszych
ludzi, ktorzy opowiadaja nam ze
sceny o0 swoim zyciu. Niespiesznie,
w tempie wlokacym sie. Wykonano
tych bohateréw — lalki w technice
muppetéw — niezwykle sugestyw-
nie, z dbatoscig o kazdy szczegot.
Dos¢ powiedzie¢, ze w mdiym
Swietle sceny fatwo sie nabra¢ —
tu ogromna zastuga animatorow
— ze oto rozmawia z nami starszy
cztowiek, a nie lalka. Osoby beda-
ce u kresu zycia opowiadajg nam
o swoich perypetiach, o zyciu
w domu spokojnej starosci gdzies
pod Lwowem, o marzeniach, pla-
nach (sic!), mimo Ze majg przeciez
juz skonczone osiemdziesiat lat. Ich
narracja jest nieciggta, fragmenty
urywane, niedokonczone, powraca-
jace — pamie¢ bowiem zawodzi.

Nasi bohaterowie sg animowa-
ni przez mtodych ludzi, ktorzy
W pewnym momencie zrzucajg
z siebie materiat. Widzimy wtedy
dwudziestoparoletnie osoby, tan-
czgce w parterze, posréd porzuco-
nych artefaktow starosci, w pyle
sceny. Ciekawa to zresztg scena,
scena starego Teatru tesi Ukrainki,

1ys. Michat Nakoniczewski

immunitetu sedziom?

z reflektorami pamietajgcymi jesz-
cze powojenng wiadze sowiecka,
z odrapanym horyzontem sceny,
przetarciami, sypigcym sie tynkiem.
Tak wiec wszystko tu ze sobg gra,
uptyw czasu odczuwamy niemal fi-
zycznie.

Widownie wypetniong do ostatniego
miejsca stanowig gtéwnie miodzi
ludzie. Ten spektakl to we Lwowie
wydarzenie, srodki zebrano dzieki
pomocy widzéw na portalu spotecz-
nosciowym. Starannie wykonano
lalki, stworzono dramaturgie, na-
grano wypowiedzi osob bedacych
w jesieni zycia, by podczas prezen-
tacji puszczac je z nagran przez gto-
sniki ukryte gdzies w srodku lalek.

Duzo tu jest nostalgii, tesknoty za
minionym, za tym, co juz nie po-
wréci, sporo ttumione] rozpaczy.
| maestrii w prowadzeniu swoich
bohateréw. Te malenkie kroczki, ta
powolnos¢ w ruchu, zastanowie-
nie, pauzy — i przyspieszenie, gdy
powraca pamie¢ mtodosci. To szu-
ranie, wzajemne docinki, jazda na
wozku inwalidzkim, ogromna che¢
dalszego zycia, ale i pogodzenia
z losem.

Marzy mi sie, by ktéry$s z naszych
festiwali zainteresowat sie tg od-
dolng Iwowska inicjatywa i za-
prosit mtodych ludzi do Lublina.
Temat jest obecnie nosny: jesien
Zycia, odejscie, kres — tutaj podany
w wyrafinowanej formie plastycznej,
w ciekawej oprawie, niebanalnie. m

Teatr im. tesi Ukrainki we Lwowie
Jesien na Plutonie

Rezyseria: Saszko Brama
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Barttomiej Miernik — absolwent wiedzy o te-
atrze Akademii Teatralnej w Warszawie.

ARCHIWISTA

Lokal archiwum zaktadowego Cen-
trum Kultury w Lublinie znajduje sie
na drugim pietrze budynku przy ul. Pe-
owiakow. Jest to wypetniony pudfami
archiwalnymi pokoj o powierzchni ok.
30 metréw kwadratowych. W arkany
sktadnicy akt lubelskiego CK wprowa-
dza mnie Roman Olender, archiwista
tej instytucji.

Z danych na 2015 rok wynika, ze
w archiwum znajduje sie ok. 45 me-
trow biezgcych dokumentow. Jak wy-
jasnia Roman, 7,5 metra to dokumenty
kategorii A, czyli akta przechowywane
wieczyscie, a 38 metrow dokumentow
nalezy do kategorii B, ktdre po pewnym
czasie — scisle okreslonym w przepi-
sach — powinny zosta¢ wybrakowane.
Romek pokazuje mi najstarszy doku-
ment znajdujacy sie w tutejszym archi-
wum — plan inwentaryzacyjny czesci
budynku z 1959 roku. Mojg uwage
przykuwajg tez dwie obszerne kroniki
Lubelskiego Domu Kultury (poprzedni-
ka Centrum Kultury) z lat 1984-1987
oraz 1988-1991. llos¢ dokumentow
dotyczacych teatréw funkcjonujgcych
w ramach CK jest jednak stosunkowo
niewielka. Caty zaséb dokumentujgcy
dziatalnos¢ kulturalng jednostek CK
znajdujgcy sie w tutejszym archiwum
sktada sie z kilkudziesieciu pudet ar-
chiwalnych. Sg to w wigkszosci zrodta
dokumentujgce kolejne edycje festi-
wali Konfrontacje Teatralne i Sasiedzi.
W teczkach dotyczacych tych wyda-
rzen znajdujg sie np. programy, mate-
riaty promocyjne, artykuty prasowe czy
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ulotki, ale mozna tez natrafi¢ na takie
smaczki jak kosztorys wykonania ma-
nekindéw do spektaklu.

- Czes¢ dokumentow znajduje sie tez
w poszczegdlnych jednostkach CK
(osobne archiwum ma np. Galeria Bia-
fa), ktdre wykorzystuja je do biezacej
dziatalnosci artystycznej i naukowej —
dodaje Roman.

Jakie dokumenty w takim razie znaj-
dujg sie w archiwum lubelskiego CK?
Gtownie administracyjne, ksiegowe i ka-
drowe, a takze dokumentacja budynku,
w ktérym dziata Centrum Kultury. Czy
praca z takimi materiatami jest nudna?
Wrecz przeciwnie. M&j rozmdwca wy-
jasnia to na przyktadzie. Pokazuje mi
raport kasowy, z ktérego wynika, ze na
jeden ze spektakli sprzedano wytacz-
nie bilety ulgowe, co oznacza, ze praw-
dopodobnie byt to spektakl dla grupy
szkolnej. Z kolei na inny spektakl sprze-
dano tylko jeden bilet, wiec — jak wyja-
$nia Romek — mozna przypuszczaé, ze
spektakl albo zostat odwotany, albo byto
na nim duzo oséb z zaproszeniami.

— Czasami praca archiwisty przy-
pomina prace Sherlocka Holmesa
— puentuje entuzjastycznie Roman.

Typowy dziern pracy w archiwum CK
nie rozni sie wiele od pracy innych ar-
chiwistéw. Do zadan Romana nalezy
m.in. uzupetnianie kontrolki temperatury
i wilgotnosci w pomieszczeniu, porzad-
kowanie akt, opisywanie teczek czy
konserwacja dokumentéw. Oprocz tego
wykonuje jednak szereg innych prac —
jest administratorem bezpieczeristwa
informacji, prowadzi Biuletyn Informacji
Publicznej, a czasem w zastepstwie za
kolegow oprowadza grupy po budynku
CK. Ale Roman nie narzeka.

— Dzieki pracy w archiwum CK w Lubli-
nie moge przesledzi¢ rozwdj instytu-
cji kulturalnych, ktére bardzo szanuje,
i ogladac dokumenty niedostepne w zad-
nym innym migjscu — podsumowuije. |

Maciej Bielak — absolwent historii i polito-
logii UMCS.

Festiwal Zwierciadta odbywa sie
w marcu juz od czternastu lat w tym
samym miejscu, w ktérym zostat
wymyslony, czyli w Il Liceum Ogol-
noksztatcgcym im. Hetmana Jana
Zamoyskiego w Lublinie. Wszystko
rozpoczeto sie z inicjatywy mtodzie-
zy. W budynku istniata juz scena,
wiec uczniowie klasy artystycznej
zaproponowali, by zorganizowac
teatr. A w 2004 roku — pierwsze
Spotkania Teatralne Zwierciadfa. Od
poczatku wspierafa licealistéw po-
lonistka, pani Katarzyna Jozwik. Na
poczatku byt to miedzyszkolny prze-
glad teatralny, w ktorym wystgpity
nieliczne grupy uczniowskie. Z roku
na rok w wydarzeniu brato udziat
coraz wiecej zespotow teatralnych
i powoli stawat sie on festiwalem
0 zasiegu ponadwojewodzkim. Za-
czety bra¢ w nim udziat grupy te-
atralne nie tylko ze szkot, ale i z do-
mow kultury.

W 2007 roku powstata fundacja
TEAM Teatrikon, ktéra stata sie part-
nerem Zwierciadet — i to ona pro-
mowata wydarzenie w innych mia-
stach. W kolejnych latach powstat
projekt Spotkajmy sie teatralniel,
ktory jest siecig festiwali teatral-
nych dla mtodziezy ponadgimna-
zjalnej z catej Polski. Od 2012 roku
podobne wydarzenia odbywajg sie
w Rzeszowie, Olsztynie, Biatymsto-
ku, Warszawie i Bydgoszczy.

Lubelski festiwal staje sie coraz
bardziej znanym  wydarzeniem
na mapie kulturalnej miasta i wo-
jewddztwa. W ostatnich latach
w konkursie bierze juz udziat nawet
ponad dwadziescia grup. Zwycieski
spektakl prezentowany jest poZniej
na Ogdlnopolskich Spotkaniach Te-
atralnych Zwierciadtfa. Co roku szko-
ta dba o profesjonalne nagtosnie-
nie i oswietlenie. Zaprasza tez jury,
w ktérym zasiadajg osoby zwig-
zane z lubelskim teatrem — mu.in.

fot. archiwum Il L.O. w Lublinie

KROTKO
0 ZWIERCIADEACH

KORNELIA KURACH

Jerzy Turowicz, Mieczystaw Wojtas,
ks. Mariusz Lach. Oprécz tego wyste-
py ocenia tez mtodziezowe jury, kto-
re tworzg uczniowie lubelskich szkot.
Poza gtownym konkursem, program
co roku przewiduje tez warsztaty dla
ucznidw (dotyczace gry scenicznej,
improwizacji, ruchu i stowa), spotka-
nie z gosciem specjalnym, wystepy
pozaszkolnych grup teatralnych czy
klub festiwalowy. Wsrod gosci spe-
cjalnych podczas kolejnych edycji
byli: Leszek Madzik, Janusz Opryn-
ski, Bartosz Opania, Pawet Passini,
Jacek Krol, Adam Woronowicz, Ma-
teusz Nowak.

Festiwal to rowniez dtugie przygo-
towania, ktore dajg uczniom mozli-
wos¢ sprawdzenia sie w organiza-
cji takich wydarzen. Wolontariusze
tworzg grupy odpowiedzialne za po-
szczegolne dziatania. Obejmujg one
promocje, program, obstuge tech-
niczng, media, poszukiwanie spon-
sorow. Tworzenie gazety teatralnej,
dokumentacji fotograficznej, filmow
czy strony internetowej — wszystko
to integruje mtodziez we wspolnym
dziataniu. Obecnie nad festiwalem
nadal czuwa pani Katarzyna Jozwik,
a takze pani Anna Maliszewska-Po-
krzywa. Wokoét wydarzenia co roku
skupia sie nawet osiemdziesieciu
wolontariuszy. Pokazuje to, jak
uczniowie angazujg sie w tworzenie
festiwalu — chca i potrafig organi-
zowac go dla siebie i innych. Tego-
roczna edycja odbywa sie w dniach
8-10 marca2017. m

Kornelia Kurach - absolwentka filologii
polskiej KUL.
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Monika Btaszczak: Czym tak witasci-
wie jest teatr mtodziezowy, co jest
dla niego charakterystyczne?

Pawet Bednarczyk: Jego istotg jest nie-
doskonatos¢. Teatr mtodziezowy to ,te-
atr amatorski” — czyli z zasady tworzo-
ny przez amatorow — i w tym caty jego
urok. Nie jestesmy podpieci pod zadng
linie programowa, nie mamy dyrektora
teatru, ktory by nam cos narzucat. Do
teatru ciggnie nas pasja.

Barttomiej Miernik: A pamigtajmy, ze
amator to z faciny mitosnik — od stowa
kochac¢: amo, amare. To tak naprawde
niezwykle pozytywne stowo i bardzo
chciatbym, zeby wszyscy tworzacy
sztuke byli amatorami. Mitosnikami.

M.B.: Jak wyglada dobry spektakl te-
atru mtodziezowego?

Monika Nitkiewicz: Przede wszystkim
mowi o problemach, ktére mtodziez
sama sobie wybrata do opracowania.
W naszym krasnickim teatrze NOTO-
CO mamy spektakle autorskie, wiec
nie musimy sie do niczego dostoso-
wywac, tylko po prostu sami uktada-
my przedstawienie od poczatku do
konca. Wtedy spektakl jest o tym, co
nam w duszy gra, co mtodziez sama
chce przekazaé, co jg nurtuje, co boli,
z czym sie zgadza lub nie.

M.B.: Czesto podkresla sie, ze teatry
mitodziezowe powinny poruszac wia-
$nie problematyke mtodziezowa.

PB.: Poniekad tak, chociaz czesto jest
to bfednie interpretowane. Ludzie chca
zrobi¢ spektakl kontrowersyjny, o mto-
dziezy zdemoralizowanej, ktora bierze
narkotyki, pije, jest agresywna i tak da-
lej. Zdarzajg sie wyjatki, natomiast naj-
czesciej tworcy takiego przedstawienia
maja tendencje do nienaturalnego do-
ciskania, wyjaskrawienia tematu. No
bo nie oszukujmy sie, ostre narkotyki
nie sg problemem, z ktorym wiekszose
miodych ludzi styka sie na co dzien.
Uwazam natomiast, ze scena jest do-
skonatym miejscem do wypowiedzi

dla miodych, ktdrzy czesto majg moze
stabszy kontakt z rodzicami, przezywa-
jg okres buntu, w szkole tez nie maja
okazji do wyrazenia siebie. Wtasnie dla-
tego bardzo dobrze wspominam moje
liceum, bo byto tam miejsce, w ktorym
mogtem otwarcie powiedzie¢, co mnie
rusza, jaki mam problem: scena.

M.N.: Moja grupa porusza czasami
dosy¢ kontrowersyjne tematy. Za-
wsze na przegladach teatralnych
miatysmy dyskusje z jurorami, ktorzy
pytali, co takie niewinne dziewczynki
wiedzg na temat pobytu w popraw-
czaku. Nie, nie byty w poprawczakuy,
ale spotkaty kolezanke, ktora byta
—itoje w jaki$ sposob dotkneto. Nie
zgadzam sie, ze teatr mtodziezowy
musi by¢ tylko o tym, czego mtodziez
doswiadczyta bezposrednio.

M.B.: Jak wyglada wasza organiza-
cja pracy przy spektaklach?

M.N.: Jestem nie tylko instruktorka
teatralng w domu kultury, ale tez na-
uczycielkg w szkole — i przez kilka lat
prowadzitam tam teatr. Moim zda-
niem ciekawiej pracuje sie z mtodzieza
w domu kultury, bo tam uczeszczajg
osoby, ktére naprawde chcag cos zro-
bi¢, a w szkole czesto jednak dziecia-
kom zalezy po prostu na ocenie. Cho-
ciaz tworzenie spektaklu z klasg to tez
jest fajne doswiadczenie, nawigzuje
sie wtedy zupetnie inng relacje z mto-
dziezg, nie takg nauczyciel-uczen.

PB.: W zesztym roku zrobitem dwa
spektakle. W jednym — Ped — wy-
stepowatem tylko jako rezyser,
a w drugim - Drabina — rowniez za-
gratem. Ten drugi robitem z ludzmi,
z ktérymi dobrze sie znatem, wiec nie
byto miedzy nami relacji wyzszosci.
W przypadku tego pierwszego oka-
zato sie jednak, ze umiejscowienie
rezysera w teatrze amatorskim jest
bardzo trudne, bo trzeba znalezé ba-
lans miedzy zabawa i pewnymi zasa-
dami, ktérych nie mozna tamac. Od
najmfodszych osob bytem starszy

M BEDNARCZYKIEM O TEATRZE MtODZIEZOWYM ROZMAWIAJA MONIKA BLASZCZAK | BARTEOMIEJ MIERNIK.

o dwa lata i momentalnie sie z nimi
zakumplowatem, wiec proby zaczy-
nalismy od tego, ze sobie po prostu
rozmawialismy, smialismy sie... Bar-
dzo trudne byto wtedy wprowadze-
nie dyscypliny i wejscie na scene.
Czasem to zajmowato godzine. Jed-
noczesnie wiedziatem, ze jest to po-
trzebne, bo absolutnie nie chciatem
wystepowac w roli ztego pana, ktéry
stoi ponad nimi. Zabawna sytuacja,
bo miatem wowczas przeprowadzi¢
warsztaty pantomimiczne, zeby wy-
foni¢ osoby, z ktérymi zrobie spek-
takl. Ale w szkole zapowiedzieli mnie
przez radiowezet. ,Warsztaty popro-
wadzi pan Pawet Bednarczyk”. Pomy-
Slatem, ze to jest przeciez jakas kata-
strofa, bo ludzie dojdg do wnioskuy,
ze przyszedt do nich jakis pan aktor
— a ja bytem w trzeciej klasie, bytem
ich kolegg! Zdawatem sobie sprawe,
Ze ja sam sie jeszcze ucze. Chociaz
jednoczesnie raz na jakis czas mu-
sieli sie mnie postucha¢. Podpisu-
jemy sie pod tym, stabej rzeczy nie
bedziemy pokazywac, musimy mie¢
przekonanie, ze to, co zrobilismy, jest
dobre.

B.M.: To przekonanie czasem bardzo
przeszkadza w wystuchaniu uwag.
Jako juror takich przeglagddw miatem
czesto przypadki, ze bardzo delikat-
ne moim zdaniem uwagi powodowa-
ty awanture albo totalne zamkniecie
sie w sobie.

PB.: Tak, ale musimy wyjs$¢ na scene
ze Swiadomoscig, ze to, co zrobilismy,
jest dobre, bo inaczej nam stabo pdj-
dzie i widz to wyczuje. A w teatrze widz
odgrywa znaczaca role. To dla niego
wychodzimy przeciez na scene.

M.B.: Kim jest ten widz? Dla kogo ro-
bicie spektakle?

B.M.: Czy przypadkiem zywot takie-
go przedstawienia nie konczy sie po
kilku pokazach dla rodziny i znajo-
mych — oraz trzech festiwalach te-
atralnych w wojewodztwie?
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M.N.: Jak grupa juz istnieje pare lat, to
pojawia sie niebezpieczenstwo, ze za-
czyna sie robi¢ spektakle pod przeglad.
Po ilus festiwalach zna sie juz opinie
jurorow i zespot zaczyna kombinowac,
jak sie przypodobac. Ale odbiorcg jest
przede wszystkim rowiesnik danej gru-
py. Robimy to tez dla siebie, bo sama
praca nad spektaklem jest juz fajnym
procesem. Na koniec roku spektakl
umiera, czasami zmienia sie sktad gru-
py, czasami spektak| grajgcym sie zwy-
czajnie nudzi.

PB.: Nie jest sie uwigzanym. W teatrze
dyrektor powie, ze spektakl zagramy
sto razy, wiec gramy. Od tego w teatrze
miodziezowym trzeba uciekac¢. W Pa-
nopticum jeden spektakl zagralismy
pietnascie czy osiemnascie razy i bta-
galismy juz, zeby go zmienic¢, na co pan
Wojtas mowit: ,Ale to sie podoba”’. A my
odpowiadalismy: ,Ale nam sie nie podo-
ba". Mysle, ze gtos przewazajacy powi-
nien naleze¢ w takiej sytuacji do grupy.
Dlatego repertuar teatréw mifodziezo-
wych zmienia sie dos¢ czesto.

B.M.: A co, kiedy wasze propozycje
rozmijajg sie z oczekiwaniami publicz-
nosci? Jesli w spektaklu padaja wulga-
ryzmy, a wystepujecie przed publiczno-
$cig mam, cioc¢, babé, to podejrzewam,
ze czes¢ widowni moze to zaskoczyc.
Czy teatr mtodziezowy jest pruderyjny?
Czy nie jest nazbyt zachowawczy?

PB.: Jak sie wychodzi na scene, to trzeba
wiedzie¢, ze mozna tam zrobi¢ absolutnie
wszystko, ale trzeba tez umiec uzasadnic,
dlaczego sie to zrobito. Brak balansu mie-
dzy tymi dwiema zasadami powoduie, ze
teatr jest albo zbyt zachowawczy, albo
zbyt docisniety, i to czuc.

M.B.: Mtodzi ludzie nie zdajg sobie
sprawy, ze pewne rozwigzania wy-
gladaja po prostu sztucznie, bo nie
ogladajg innych spektakli. Nie wie-
dza, skad czerpac inspiracje.

B.M.: Mfodziez jak miodziez, ale in-
struktorzy nie wiedzg. Obejrzatem
zastraszajacy ilos¢ spektakli mtodzie-

zowych autorstwa instruktorow, kto-
rzy maja jedynie jakie$ wyobrazenie
0 wspofczesnym teatrze. Estetyka
przetomu lat 80. i 90. w wydaniu ak-
toréw nieprofesjonalnych, pokazywa-
na w 2017 rokuy, staje sie synonimem
piekta. Ogladatem na przyktad Pana
Tadeusza przepisanego na hip-hop,
zrobit go piecdziesiecioletni pan, ktory
uwazat, ze my — jurorzy — sie go cze-
piamy, bo on przeciez zrobit to bardzo
wspotczesnie. Najgorzej, kiedy wtasnie
nie ma tej inspiracji, instruktorzy nie
czytajg, nie ogladajg, tylko ,robig teatr”.

M.N.: Trzeba przede wszystkim po-
kazywa¢ mtodziezy jak najwiece].
Jak jestesmy na przegladzie, to kaze
moim dziewczynom oglgdac¢ wszyst-
ko. Nie zawsze jest mozliwos¢, zeby
mitodziez zawozi¢ do teatru, ale sta-
ram sie, zeby jak najwiecej teatru
przyjechato do nas. Bo teatr nie bie-
rze sie z prozni. Mtodziez nie bedzie
sie rozwijac, jesli ktos nie popchnie
jej w odpowiednim kierunku, trzeba
ja troszeczke nakierowac.

M.B.: Méwilismy, ze w teatr mtodzie-
zowy jest wpisana niedoskonatosc.
Jak wiec ocenia¢ te nie najlepsze
spektakle? Szczerze krytykowac, czy
jednak doceni¢, ze mtodzi ludzie po-
Swiecili swoj wolny czas na zrobienie
czegos tworczego?

PB.: Ja generalnie nie uznaje czegos
takiego jak ,docenianie staran”. Mojej
grupie powiedziatern na samym wste-
pie, zeby przed krytykg nie zastaniali
sie tym, ze ,sie napracowali”. Mozna
sie napracowac i robi¢ przez pot dnia
ciasto, ale jak sie jest stabym cukier-
nikiem, to wyjdzie zakalec. Moze jak
dziecko ma 5-6 lat, to jego mama zje
tego zakalca i powie ,Pyszne, bo sie
postarates’, ale generalnie to ciasto
ma by¢ przeciez smaczne.

B.M.: No witasnie, ale czy przypad-
kiem tg szczerg krytykg nie mozesz
kogos zamkna¢, oddali¢ od teatru?

Bfad, Teatr NOTOCO z Krasnika

M.N.: Daleka jestem od tego, zeby ko-
mus robi¢ krzywde. Zle bym sie czuta,
gdyby ktos mi powiedziat: ,Jestes do
kitu". Jako instruktor musze tak pokom-
binowac, zeby dziecko poradzito sobie
ze swoim zadaniem. Kiedy robitam
spektakl w klasie, to wszyscy chcieli
wzig¢ w nim udziat, zeby dostac piatki,
ale niekoniecznie kazdy chciat wyste-
powac na scenie — wiec niektérzy robili
dekoracje, obstugiwali sprzet. Kazdy
czut sie potrzebny i nie robit tego, czego
nie lubi robi¢. Miatam kiedys w grupie
teatralnej dziewczynke z fatalng wadg
wymowy, nie wymawiata jednej gtoski,
ale dobrze sie bawita na scenie, wiec
zmieniatam jej kwestie tak, zeby tej gto-
ski w nich nie byto.

B.M.: To tez pytanie, na ile jestesmy
instruktorami, a na ile pedagogami,
psychologami, powiernikami. Mam
wrazenie, ze troche tez zdejmuje-
my z mtodziezy blokady, pomaga-
my osobom, ktére majg problem
z otwartoscig w zyciu prywatnym.

M.N.: Mam grupe, z ktérg pracuje juz
siodmy rok. Dziewczyny zaczynaty, jak
byty w czwartej klasie, teraz sg w dru-
giej liceum. Jedna z nich powiedziata
mi: ,Jejkuy, to pani jest z nami juz przez
wiekszos$¢ naszego zycia”. Po tych oso-
bach bardzo wida¢ rozwdj — a to jest
chyba najwazniejsze w takiej grupie
teatralnej. Dzieci stajg sie inne, rozkwi-
tajg na scenie. Teatr bardzo duzo daje,
jesli chodzi o rozwdj osobisty mtodego
cztowieka — bo to, co robi na scenie,
przekfada sie na to, co robi w zyciu.
Ato, czy ktos zostanie aktorem, czy nie,
to sprawa drugorzedna. =

Monika Nitkiewicz — nauczycielka, instruk-
torka, rezyserka, prowadzi Teatr NOTOCO
w Centrum Kultury i Promocji w Krasniku.

Pawet Bednarczyk — student dziennikar-
stwa UW.

Monika Bfaszczak — studentka edytorstwa
KUL.
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Pierwsza

tegoroczna  premiera
Teatru Osterwy miata zapewne
wpisywac sie w idee teatru odpo-
wiadajgcego na aktualne problemy
spoteczno-polityczno-ideologiczne.
Bedzie wiec na scenie polski diabet,
bedzie i fanatyzm przez duze F, a jak
fanatyzm, to wiadomo, ze w parze
z chrzescijanstwem, skrajnym na-
cjonalizmem i byciem pro-life. Beda
czarownice, troche siarczystych
wulgaryzmow, jeszcze wiecej mro-
ku i ogrom wrzasku — dostownie
i metaforycznie. Miato poruszy¢, to
pewne. Miato, ale nie wyszto.

Trzygodzinny spektakl sktada sie
z dwoch czesci. W pierwszej ogla-
damy Kilgtwe Stanistawa Wyspian-
skiego. Historie mieszkancow Gre-
boszowa dotknietego plagg suszy,
spowodowanej grzesznym  Zywo-
tem kaptana romansujgcego z go-
spodynig, podano w maksymalnie
uwspotczesnionej interpretacji. Ro-
botnicy (u Wyspianskiego pracujacy
w polu) przeistoczyli sie w budow-
lancow przy betoniarce, w kom-
binezonach, z telefonami u boku,
w miedzyczasie grajacych w siat-
kowke. Nadzoruje ich prace sek-
sowna Mtoda (gospodyni ksiedza,
matka ich dwajki dzieci — w tej roli
Halszka Lehman) w sportowej su-
kience i butach nike. Mieszkancy
wsi, idgc za rada pustelnika, pra-
gna przebtaga¢ Boga za hanbigce
czyny ksiedza stosem ofiarnym,
w wyniku czego stajg sie bojownika-
mi z bronig w reku i kartkg z napisem
,<Jestem chrzescijaninem” na piersi.

W drugiej czesci spektaklu (stworzo-
nej na podstawie dramaturgii Artu-
ra Patygi) poznajemy historie Anny
Szwedyczki (w tej emocjonalngj roli
Jowita Stepniak), ktérg w 1678 roku
w Lublinie skazano na smier¢ poprzez
spalenie na stosie. Pastwi sie nad nig
grupa mezczyzn z diabtem na czele,

ktorzy hotdujg hastu ,Bog, Honor, Oj-
czyzna'. Kiedy w rozdzierajgcych uszy
i serce wrzaskach kobieta opowiada
o torturach, jakich doznaje, fanatyczni
chrzescijanie, otaczajac jg, odmawia-
ja gtosno Zdrowas Maryjo, przyzywa-
jac Boga, ktory jeszcze bardziej uka-
rze heretyczke. W koncowej scenie,
w ktorej ma sptong¢ stos Szwedycz-
ki, diabet rzuca w strone widowni za-
pafki, zachecajac do wziecia udziatu
w egzekucji. A zachecac raczej nie
trzeba. Przeciez zyjemy w kraju, kto-
ry wcigz stawia stosy wszystkiemu,
co inne. A lubuje sie w tym przede
wszystkim  fanatyczna, chrzesci-
janska spotecznos¢, ktérej obce sa
mitos¢ i mitosierdzie, natomiast do-
brze znana jest diabelska nienawisc.
W koricu Polska to piekfo. Konkluzja
jest wtasnie taka.

Spektakl jest przyttaczajgcy, mrocz-
ny, wszystko w nim krzyczy, nic
nie przemawia. Jest przekonujacy
aktorsko, kreacje sg wyraziste, za-
padajg w pamie¢ (zwtaszcza rola
Janusza tagodzinskiego jako dia-
bta), ale to tyle. Wyspiariski napisat
dramat o tym, jak wielkg, niszczgca
site ma pozadanie (historia Ksie-
dza i Mtodej). Postawit tez pytanie:
kim jest twoj Bog? W co wierzysz?
Jednak tworcom Klatw nie chodzito
bynajmniej o te aspekty interpreta-
cyjne. Akcent padt na fanatyzm, na
zto w najczystszej postaci, na stosy,
ktore wcigz ptong. A wszystko to
w imie Jezusa Chrystusa. m

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie
Klagtwy

rezyseria: Marcin Liber
dramaturgia: Artur Patyga
scenografia: Mirek Kaczmarek
Premiera: 14 stycznia 2017 roku

Katarzyna Fronc — studentka filologii pol-
skiej KUL.

Gdy w styczniu wydalismy numer
,Proscenium” dotyczgcy Teatru
Muzycznego, wydawato sie, ze
w Lublinie nie obejrzymy musicalu
na odpowiednim poziomie. Jednak
w tym samym miesigcu niespo-
dzianke sprawit mieszczacy sie po
sgsiedzku Teatr Andersena, ktérego
najnowsza premiera udowadnia, ze
mozna matymi srodkami stworzyc¢
muzyczny spektakl, ktory jest jedno-
czesnie madry i przyjemny w odbio-
rze.

Przedstawienie jest adaptacjg styn-
nej ksigzki Hugha Loftinga, opowia-
dajacej o przygodach rozmawiajg-
cego ze zwierzetami doktora Dolittle
(Konrad Biel) i jego przyjaciot: papu-
gi Polinezji (Katarzyna Borek), $win-
ki Geb Geb (Wioletta Tomica), kaczki
Dab Dab (Mirella Rogoza-Biel), mat-
py Czi Czi (Gabriela Jaskuta), psa
Jipa (Piotr Bublewicz) i krokodyla
(Bogustaw Byrski). Wesota grupa
musi opusci¢ spokojne Puddleby,
aby udac sie do Afryki i uratowac do-
tkniete tajemniczg chorobg matpy.

W spektaklu wykorzystano mi-
nimalistyczng scenografie, ktéra
sktada sie z zaledwie kilku stotow,
w odpowiedni sposob ustawianych
w poszczegdlnych scenach. Cza-
sami stuzg one po prostu za zwy-
kte tawki, innym razem tworzg na
przyktad statek. Minimalistyczne sa
rowniez kostiumy. Wykonane z ma-
teriatow takich jak poduszki, $piwor,
kaski czy kominiarki, podkreslajg ce-
chy charakterystyczne danych ga-
tunkow zwierzat. Poczgtkowo moz-
na byto mie¢ zastrzezenia, czy tego
typu symboliczne kostiumy bedg
czytelne dla najmtodszych. Jednak
charakterystyczne kolory i zacho-
wania postaci pozwalajg na ich ta-
twiejszg identyfikacje. W zwigzku
z tym na przykfad zielony krokodyl
czesto ptacze krokodylimi tzami,



a rozowa swinka Geb Geb jest cig-
gle gtodna. Przygody bohaterow sg
przeplatane melodyjnymi i dobrze
zaspiewanymi piosenkami. Towa-
rzysza im dynamiczne uktady cho-
reograficzne. Sg one dopetnieniem
wydarzen scenicznych, nadajgc im
swobodny charakter. Czes¢ z nich
nie jest przedstawiona w dostowny
sposob. Na przyktad stado matp
jest na scenie reprezentowane przez
zaledwie kilka postaci, a pozostate
z nich sa tylko zasygnalizowane. Po-
dobnie jest z postacig dwugtowca
(Daniel Arbaczewski), ktéry zamiast
rozbudowanego kostiumu ma kask,
symbolizujgcy jego druga gtowe.
Zwierzeta doktora Dolittle to spek-
takl madry, podkreslajgcy wartosci
takie jak przyjazn, zyczliwosc¢, bez-
interesownos¢ czy mitos¢ i troska
wobec zwierzat. Nie sprawia to jed-
nak, ze przedstawienie ma charak-
ter moralizatorski. | mimo ze sama
podroz powrotna jest krotsza i mniegj
intensywna w poréwnaniu do tej
z ksigzkowego pierwowzoru, catosc
tworzy rozspiewang i przygodowg
opowiesc. m

Teatrim. H. Ch. Andersena w Lublinie
Zwierzeta doktora Dolittle

Rezyseria: Jerzy Jan Potonski
Scenografia: Marika Wojciechowska
Premiera: 8 stycznia 2017 roku

Luiza Nowak — absolwentka prawa UMCS,

studentka stosunkéw miedzynarodowych
tamze.

TONIE JEST KRAJ

DLA FEMINIS

Zazwyczaj gdy wybieram sie na
spektakle grup amatorskich, to-
warzyszy mi uczucie niepewnosci
i pewnego rodzaju niepokoju. Tak
tez byto w tym przypadku. Spodzie-
watam sie adaptacji utworu Alek-
sandra Fredry w dosy¢ klasycznej
wersji. A tworcy juz na poczatku
zaskoczyli mnie pozytywnie sama
forma spektaklu. Potem byta jesz-
cze jedna niespodzianka.

Mimo ze komedia powstata
w XIX wieku, przedstawienie zostato
uwspotczesnione. Nie ma wiec bo-
gatej, rozbudowanej scenografii. Ta
ogranicza sie tylko do tawki i trzech
krzeset. Podobnie jest z kostiuma-
mi. Mezczyzni noszg dtugie, kolo-
rowe spodnice, a kobiety spodnie
i ciezkie buty. Swiat przedstawiony
odbiega bowiem od rzeczywisto-
sci dawnej Polski. Akcja dzieje sie
w Osieku, miejscowosci, w ktorej
wtadze sprawujg kobiety. Zajmujg-
ce sie domem gospodynie przejety
tzw. ,meskie obowigzki’, zas dom
i dzieci zostawity pod opieke swoim
mezom.

W tym czasie do miasteczka powra-
ca z wojennej wyprawy Jan Doreba,
ktory zabiega o wzgledy Kasi. Za-
wigzuje intryge, ktéra ma przywro-
ci¢ ,dawny porzadek”. Pomagajg
mu w tym zdominowani przez zony
mezczyzni oraz towarzysz broni,
Bekiesz, ktory informuje bohaterki
o domniemanym najezdzie Tatarow.
Te zas, przerazone, oddajg wtadze
mezom. Akgcji towarzyszy muzyka
grana na zywo na pianinie.

| wszystko wygladatoby nawet cat-
kiem znosnie, gdyby nie to, ze dra-
matowi nie towarzyszy zadna reflek-
sja. Kobiety sg w niej osmieszone
i manipulowane przez mezczyzn,
ktorzy uwazajg, ze panie nie majg
predyspozycji do ,typowo meskich”

EK

LUIZA NOWAK

fot. Przemystaw Bator

zajec. Dlatego dziwny wydaje sie juz
sam wybor utworu. Rozumiem, ze
ta grupa teatralna gra tylko klasycz-
ne sztuki, jednak dlaczego — majac
tak duzy wybdr — nie zdecydowata
sie na utwor aktualny w dzisiejszych
czasach? W panstwie, w ktorym
kobiety od niemal stu lat majg pra-
wa wyborcze, biorg czynny udziat
w Zyciu spotecznym i politycznym,
a na czele rzadu stoi juz trzecia
w historii kobieta, wybor tej sztuki
jest niezrozumiaty. Gdyby tworcy
zadrwili z tego tekstu, skrytykowa-
li go lub pokazali swego rodzaju
refleksje nad btedng tezg komedii,
zrozumiatabym wybdr. Patriarchal-
ny, dawny sposob patrzenia na spo-
teczenstwo jest podkreslony takze
w ostatniej scenie spektaklu, w ktorej
bohaterowie juz po zmianie strojow
tancza poloneza i Swietujg powrot
do ,dawnego porzadku”. | chociaz
pada zdanie o ,wzajemnej przyjazni
i szacunku”’, bohaterki wracajg do
prac domowych, a mezczyzni do
,powaznych, wazniejszych spraw”.
Zdaje sobie sprawe, ze osmiesza-
jaca kobiety komedia moze znalez¢
odbiorcow w pewnych grupach spo-
tecznych. Mam jednak nadzieje, ze
srodowisko studentdéw nie utozsa-
mia sie z tymi pogladami. m

Laboratorium Teatralne im. Heleny
Modrzejewskiej

Gwattu, co sie dzieje!

Rezyseria: Witold Kope¢

Muzyka: Dymitr Harelau

Kostiumy: Matgorzata Stepnik
Premiera: 11 lutego 2017 roku
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MENELE

Zasiedlajg dworce, okupujg tawki w parku
i murki na placach. Placzg sie bezradnie
po ulicach. Brudne rece dzierzg wytartg
reklamowke lub postrzepiony plecak. Nie-
istniejacy w ewidencji, posmiertnie niena-
zwani — NN. Ludzie cienie. Bohaterowie
internetu i filméw dokumentalnych.

Pamietam takie obrazy z lat minionych.
Dworzec Katowice, koncoéwka lat osiem-
dziesigtych. Bufet, wmurowane w pod-
foge stotki i goragca, cierpka na jezyku
herbata. A przy sagsiednim stoliku dziwni
ludzie, zastygli w nienaturalnych pozach
- zywe rzezby. Czuje strach, obrzydzenie,
ciekawos¢. Dworzec Wroctaw Gtowny,
koncowka lat dziewiec¢dziesigtych. Hala
gtowna. Ciagnace sie rzedy krzeset jak
statki w zattoczonej przestrzeni portu.
W nich skuleni pod niewidzialnym cieza-
rem tkwig galernicy. Powolny uptyw cza-
su. Dziewie¢ godzin dryfowania. Jestem
podgladaczem, uczestnikiem rozmow
i dramatow. Wzbudzam zainteresowanie
tutejszych skazancow.

Kapcie i sweter. Jest mi ciepto i czuje
sie bezpiecznie. Migoczacy ekran kom-
putera hipnotyzuje filmami. Podglgdam
zmagania ich bohateréw z chorobg al-
koholowa. Piwo, ktére trzymam w reku,
wydaje sie nie na miejscu. Odkrywam
w sobie menela. Ja takze chce uciekaé
od cierpien rzeczywistosci. Odczuwam
niepokoj i lek, kiedy mdj pieczotowicie
konstruowany Swiat legnie raz po raz
w gruzach. Podobnie jak oni, stosuje roz-
ne fortele i zabiegi, aby utrzymac swojg
cele bezpiecznie zamknietg przed Swia-
tem. Rzeczywistos¢ poraza swg powta-
rzalnoscig, monotonig uptywajgcego cza-
su i domaga sie ofiary ze mnie na rzecz
innych. ,Ja sie boje przestac¢ pi¢" — mowi
Michat Waluda w filmie Szczur w koronie
w rezyserii Jacka Bfawuta. Parafrazujgc
jego stowa i zmieniajac je na bliskie sobie,
wypowiadam: ja sie boje zacza¢ zy¢.

Kiedy widzisz menela, nie gardz nim i nie
0sgdzaj. Jego cien czai sie za kazdym
z nas. Strzep cztowieka skrywa dramat.
Tak czesto godnosé ludzka wydana jest
na zer youtuberom — $mieszne filmiki, jar-
marczne widowisko ku uciesze gawiedzi.

Nie brakuje natomiast $wietnych doku-
mentow, w ktorych twaorcy zachowali czto-
wieczenstwo swoich bohateréw. Wymienie
tu jeszcze: Lump (rez. Piotr Borucki), serial
Ja, alkoholik (rez. Jacek Btawut). Na uwage
zastuguje tez inicjatywa kierownika Schro-
niska sw. Brata Alberta dla Bezdomnych
Mezczyzn we Wroctawiu-Tarnogaju, Da-
riusza Dobrowolskiego. Powstaje Cinema
Albert Productions, grupa wspottworzona
przez bezdomnych z osrodka. Do stworze-
nia tego zespotu filmowego przyczynita sie
praca nad filmem Zywot Michata w rezy-
serii Beaty Januchty. Dariusz uznat, ze on
i jego podopieczni tez moga kreci¢ filmy.
Tak powstaja: M6j Manhattan, Cztowiek,
Ktdry morza nie widziat i wiele innych. m

Bartosz Siwek — aktor Teatru im. H. Ch.
Andersena w Lublinie.

LUBELSKIE SAN QUENTIN

Artysci z Teatru Provisorium spotkali go
na festiwalu teatralnym w Edynburgu. Byt
caty wydziarany i siedziat w ich wspdlnej
garderobie, do ktorej wchodzae, mysle-
li, ze pomylili miejsca. Nadawat sie ze
swoim wygladem bardziej do oddziatu
zamknietego na tzw. ,enkach” (cele dla
niebezpiecznych wiezniéw). Rick Clu-
chey, bo o nim mowa, to byty wiezien
San Quentin, cudem wyrwany z otchtani
dzieki interwencji Samuela Becketta.

Cluchey napisat do noblisty list, w ktérym
prosit 0 zgode na wystawienie jego sztuk
W najciezszym z wiezier Swiata. Skazany
na dozywocie za napad z bronig w reku,
wyszedt po dwunastu latach, by stac¢
sie jednym z nielicznych przyjaciét pisa-
rza, jego asystentem przy produkcjach
w Schiller Theater w Berlinie i jednym
Z najoryginalniejszych scenicznych in-
terpretatoréw tworczosci Irlandczyka na
wiele lat po jego sSmierci.

Probulosa z Lizystraty Arystofanesa po-
znatem w Areszcie Sledczym w Lublinie.
Dzieki wsparciu zyczliwych mu ludzi
i naszej konsekwentnosci, udato sie zor-
ganizowa¢ jego wczesniejsze wyjscie
zmiejscaodosobnienia. BytkolejnoOjcem
w Ostatnim takim ojcu Patygi i moim,
Otellem w spektaklu Juz sie ciebie nie
boje, Otello! Lewickiej, Ztym, Tata, wy-

fot. archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

LUKASZ WITT-MICHALOWSKI

stepowat u Passiniego, Adamczyka,
Szczesliwej i innych. Wykonat zyciowy
skok od ulicznika i gangstera na salony
naszego establishmentu mienigcego
sie kulturg, po to by dowiedzie¢ sie, ze
jako srodowisko nie mamy na niego po-
mystu. Praca nad sobg, ktéra w innych
okolicznosciach skonczytaby sie przy-
jaznig z noblistg, na naszym podworku
jest znakiem zapytania: co dalej? Grywa
od swieta w naszych realizacjach, gdyz
od $wieta grywamy. Pracuje z bezdom-
nymi, ktérych w naszym miescie petno,
i ludZmi podobnie przez przesztos¢ po-
kiereszowanymi. Pracuje, z braku state-
go etatu, dorywczo.

W roku jubileuszu miasta kazdy zaktada
zwigzek wyznaniowy lub organizacje po-
zarzgdowag zajmujaca sie animowaniem
kultury i kwestuje o dotacje. W efekcie
produkt artystyczny dziatan owych two-
row jest wtérny wobec prawidtowego
rozliczenia oraz tego, by zgadzaty sie
tabelki. Nie wszyscy jednak potrafig od-
nalez¢ sie w urzedniczej papierologii i po-
woli zaczynajg marniec. | tak oto dyrek-
torzy instytucji kulturalnych w naszym
miescie, inwestujgc w wydmuszki, nie
zauwazajg prawdziwej wartosci w po-
staci 0sob takich jak On.

Kilka lat temu zwrdcitem sie do szefa
polskiego wieziennictwa z pomystem za-
tozenia spotdzielni dla bytych wieznidw,
ktérzy zorganizowaliby pracownie sceno-
graficzng dla teatréw lubelskich. Rzecz
dawataby prace bytym przestepcom,
wiaczajgc ich w dziatania kulturotwor-
cze i zapewniajgc chleb. Szef polskiego
wieziennictwa, $wiezo przybyty z sejmu,
gdzie zajmowat sie elektronicznym do-
zorem wiezniow, rzekt: ,Projekt ciekawy,
ale nie ma na to programéw europej-
skich i srodkéw w budzecie”. Jak zy¢
z pieniedzy projektowych wiedzg chyba
najlepiej urzednicy, takze ci od kultury, bo
sami funkcjonujg w systemie etatowym.
0Od dekady miasto Lublin nie dysponuje

etatem dla Dariusza Jeza — polskiego
Ricka Clucheya. m

tukasz Witt-Michatowski — rezyser teatralny,
zatozyciel i dyrektor lubelskiej Sceny Prapre-
mier InVitro.



