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PODSUMOWANIE? / LUDZIE TEATRU

BARTLOMIEJ MIERNIK

Wiem, ze bedzie Wam trudno na-
zwac to podsumowaniem sezonu.
Wybaczcie. P&t nocy siedziatem
i probowatem wymysli¢ chocby trzy
miejsca, trzy najlepsze przedstawie-
nia minionego sezonu i umiescic¢
je na stopniach podium. Klops, po-
razka. Sposrdd kilkunastu premier
w lubelskich teatrach podobaty
mi sie zaledwie dwie. Pani Bovary
w Osterwie i Wesele w Andersenie.
Oba gdzies na antypodach zwyktej,
codziennej dziatalnosci obu insty-
tucji, wznoszace sie poziomem po-
nad srednig, ktérg mozemy tam na
co dzien oglagdac, a staram sie Sle-
dzi¢ wiekszos¢ premier. Cechg obu
produkcji jest wspotczesna, wie-
loznaczna scenografia, aktorstwo
na naprawde wysokim poziomie,
a nadto wyrazenie checi do rozmo-
wy O wspotczesnosci. Siedzac na
widowni, odnosi sie wrazenie, jak
gdyby aktorzy uwierzyli, ze te propo-
zycje stang sie flagowymi okretami,
zapetnig widownie i pojada na festi-
wale. | o ile Wesele jezdzi i zdobywa
laury, o tyle Pani Bovary... jak dotad
chyba nigdzie nie pojechata. Kie-
rownictwo w Osterwie sie zmienito,
wiec moze to czas, by Panig Bovary
gdzie$ szerzej pokazac, a najpierw
podzwoni¢, poumawiac i pojechac.

Przepraszam, ze tak pisze moze
troche protekcjonalnie, moze tonem
jak do dziecka, ale wydaje mi sie, ze
bolaczka lubelskiej sceny przy Na-
rutowicza jest to, ze nie pokazuje
swoich premier na festiwalach, nie
zbiera nagréd, chociaz ma w reper-
tuarze spektakle, ktére z powodze-
niem mogtyby by¢ grane w kraju. Ta
niewatpliwie gtdéwna choroba Teatru
Osterwy, mam nadzieje, zostanie
wyleczona w nadchodzgacym sezo-
nie. m

Barttomiej Miernik — absolwent wiedzy o te-
atrze Akademii Teatralnej w Warszawie.

1ys. Michat Nakoniczewski

MAGAZYNIER (cz. I)

— W magazynie kryje sie przede wszyst-
kim historia — mdwi mi pan Marek Bijak,
jeden z dwdch pracownikow magazynu
w Teatrze im. Juliusza Osterwy. Spoty-
kamy sie w bocznym skrzydle budyn-
ku przy ulicy Narutowicza 17. Znajdujg
sie tu dwa gfdwne sktady, pozostate
mieszczg sie poza teatrem. Pierwszy to
tzw. materiatowka. Przechowywane sg
W nim rzeczy przeznaczone do produk-
cji spektakli, takie jak tkaniny, materiaty,
buty, deski i stal. Drugim jest magazyn
srodkdw inscenizacji, w ktdrym sg mie-
dzy innymi kostiumy, peruki, rekwizyty,
dekoracje i meble. Ten jest podzielony
na osiem podmagazynow.

— Wynika to z matej ilosci miejsca.
Kazde wolne pomieszczenie w te-
atrze jest zagospodarowane — wyja-
$nia pan Marek. Jak wyglada zatem
zwykty dzien pracy w tak niezwy-
ktym miejscu?

— Catkiem inne zadanie mamy przed
premiera, a inne gdy jest zastdj
w realizacjach. Codziennie wykonu-
jemy czynnosci rutynowe: wigczamy
aparature osuszajgca, wietrzymy po-
mieszczenia | wykonujemy zabiegi
zabezpieczajgce. Naszym gfdwnym
zadaniem jest to, aby rzeczy przecho-
wywane w magazynie doczekaty w jak
najlepszym stanie na swojg kolej. Nie
mozemy dopuscic do tego, by do ko-
stiumdw dostata sie wilgoc i mole.

Niestety, nie wszystkie przedmioty
przechowywane w magazynie do-
czekajq sie powrotu na scene.

— Czesc rzeczy trzymamy po to, aby
na ich podstawie stworzy¢ cos nowe-
go. Stare buty, kapelusze i fraki sa za
mate na ludzi zyjgcych w XXI wieku.

Jak moge sie przekona¢ juz na po-
czatku spotkania, w magazynie kryjg
sie historyczne skarby, jak chociazby
przedwojenny oryginalny wieszak
wykonany przez zaktad Fiszmana na
Krakowskim Przedmiesciu.

— Mamy tez rzeczy starsze: kapelu-
sze i buty. Byt to zakup wtdrny, zostaty

LUIZA NOWAK

fot. archiwum prywatne Marka Bijaka

odkupione od 0sdb prywatnych. Na
kapeluszach znajduje sie napisany cy-
rylica adres kapelusznika, ktdry miat
zaktad na ulicy Swietoduskiej.

Wiekszos¢ przedmiotow znajduja-
cych sie w magazynie ma tylko war-
tos¢ historyczng. Nie przechowuje
sie tu cennych rzeczy o duzej war-
tosci materialnej. Najczesciej sg to
przedmioty, ktére mogg okazac¢ sie
przydatne w przysztosci.

— Generalnie w magazynach mamy
rzeczy robione przez rzemiesinikow.
Naszymi najstarszymi rekwizytami
sq tace.

Bym na wtasne oczy przekonata sie,
jak wygladaja pomieszczenia, w kto-
rych przechowywane sg kostiumy,
wyruszam z panem Markiem na we-
drowke po magazynie. Przechodzimy
do foyer teatru, aby rozpocza¢ wy-
cieczke od wystawy kostiumow przy-
gotowanej dla widzow.

— Cafa wystawa zostata stworzona na
bazie naszych magazyndow. Mamy tu-
taj miedzy innymi elementy kostiumow
ze zbiordw przedwojennych. Jest tu
na przyktad czepiec, ktdry zostat uzyty
w,Weselu”w 1944 roku. Wtedy, jak pani
wie, nie byto jeszcze Teatru Osterwy.
Byt tutaj Teatr Wojska Polskiego. m

Luiza Nowak — absolwentka prawa UMCS,
studentka stosunkéw miedzynarodowych
tamze.
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SWIETO RADOSCI!

MARTA BOJARSKA

Zabawa i magia zagoscity w Lubli-
nie po raz kolejny za sprawg Car-
navalu Sztukmistrzéw. Przez czte-
ry dni festiwalu na ulicach miasta
zaroito si¢ od kolorowo ubranych
artystéw i cyrkowcow.

Luigi Ciotta to sympatyczny bagazo-
wy, ktory podchodzit do swojej pra-
cy z przymruzeniem oka. Obarczony
kilkunastoma walizkami  chetnie
dzielit sie nimi z publicznoscig oraz
podpowiadat, jak nalezy je ustawic.
Bagaze postuzyty mu réwniez za
rekwizyty do zonglowania oraz jako
przeszkody akrobatyczne. Wspdlnie
z widzami Luigi utozyt wieze z wali-
zek, zeby na finat unies¢ jg i ustawic
sobie na czole. Caty wystep urzekat
klimatem lat 30. XX wieku, duza
dawka humoru i swietnym kontak-
tem z publicznoscia.

Umiejetnosci komediowych i zjed-
nywania sobie widzow nie moz-
na odmoéwic¢ réwniez Gomie i Ey
Pachal. Obaj artysci pomysty na
swoje wystepy czerpali od widzéw
i zich energii. Goma, obserwujac, co
dzieje sie na Krakowskim Przedmie-
sciu, improwizowat zabawne scenki
z przypadkowymi osobami (nieza-
leznie od tego, czy byli to widzowie,
czy jedynie przechodnie). Szybkie
reagowanie na wydarzenia wokot
i przemienianie ich w numery kome-
diowe to najwieksza sita jego wyste-
pu. Z kolei Ey Pacha! to niepozor-
ny klaun, ktéry na oczach widzow
zmienit sie w beatboxera. Artysta
zaprezentowat mistrzowski  po-
pis tworzenia najprzerdzniejszych
dzwiekéw sktadajacych sie na
minikoncert. Ale to nie wszystko.
W finale wystepu wybrzmiata pio-
senka What a wonderful world za-
grana przez klauna na pile.

Muzyke wykonywang przez busker-
sOW na zywo mozna byto ustysze¢
w tym roku niejednokrotnie. Uliczny
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koncert peften spontanicznosci
i radosci wykonali dwaj muzycy-
-akrobaci, czyli Barada Street. Utwor
Nantes z repertuaru zespotu Beirut
artysci nie tylko zagrali na ukulele
i zaspiewali, ale rowniez zaanimo-
wali, wykonujac szereg skompli-
kowanych  figur akrobatycznych
— roznego rodzaju podnoszenia
na rekach i nogach. W trakcie tej
piosenki wykazali sie nie tylko du-
zymi  zdolnosciami  muzycznymi
i ruchowymi, ale przede wszystkim
umiejetnoscig oczarowania widzéw
i wciagniecia ich w swoj swiat. Nie
mineto pot piosenki, a publicznosc
sama wigczyta sie w dospiewywa-
nie niektorych partii.

Jednym z najbardziej efektownych
byt wystep duetu eVenti Verticali.
Ich spektakl Wanted odbyt sie na
Scianie kamienicy. Dwoch akroba-
tow-kaskaderéw opowiedziato nam
historie ztodziejaszkéw sciganych
przez prawo. Scenografie, a wtasci-
wie wideografie, stanowity zabawne
filmiki inspirowane grami kompute-
rowymi i komiksami.

Statg czescig Carnavalu sg réwniez
spektakle teatralne. W tegorocznym
programie na szczegdlng uwage
zastugiwaty dwa: Al Cubo grupy Bet-
tiCombo oraz An Adventure duetu
La Boca Abierta. Al Cubo to histo-
ria o radosci tworzenia i wspolnym
osigganiu kolejnych celdow, opowie-
dziana za pomocg kilkudziesieciu
biatych  plastikowych  wiaderek.
Kobieta i dwaj mezczyzni zonglu-
ja wiaderkami, animujg je, tancza
Z nimi, uzywajg ich jako instrumen-
tow i tworzg coraz to nowe kon-
strukcje. Wyznaczajg sobie zadanie:
ustawi¢ wysoka wieze z wszystkich
wiaderek. Po kilku nieudanych pro-
bach w koricu sie udaje. Tylko skoro
cel zostat osiggniety, to co zrobi¢
z resztg wystepu? Artysci mowig

fot. materiaty promocyjne marketingu Urzedu Miasta Lublin

wprost, ze uczucie spetnienia
szybko zastepuje pustka. Na szcze-
Scie wieze w kazdym momencie
mozna zburzy¢ i zacza¢ wspodlnie
tworzy¢ co$ nowego.

Anne Kampf i Lior Shoov to wszech-
stronne artystki, ktére muzykg, tan-
cem, akrobacjami i stowem opowie-
dziaty o relacjach miedzyludzkich.
An Adventure to spektakl mowigcy
o zachwycie przyrodg, drugim czto-
wiekiem, o przyjazni i mitosci, ale
rowniez o jednym niewtasciwym ru-
chu, o matym impulsie, ktéry moze
spowodowac oddalenie sie drugiej
osoby, o tesknocie i pamieci nie-
zgadzajgcej sie na roztgke. Artystki
Z niezwyktg prostotg, otwartoscig
i ekspresjg — zaréwno ruchowa, jak
i gtosowg — bardzo szczerze przed-
stawity relacje, ktére majg ogromny
wptyw na cztowieka.

Carnaval Sztukmistrzow swdj suk-
ces bez watpienia zawdziecza
wszechstronnie uzdolnionym ar-
tystom. Ich wspdlng cechg jest
takze pasja, zarazliwa wrecz pasjal
Za popisami zonglerskimi, akro-
batycznymi  czy  komediowymi
kryje sie prosty przekaz o tym, ze
W zyciu wazne jest szczescie, mi-
fos¢ i rados¢ z tego, co sie robi. To
moze brzmie¢ banalnie, ale wszy-
scy na pewno tego potrzebujemy,
a prawdziwa pasja artystow Nowe-
go Cyrku sprawia, ze po prostu im
wierzymy. m

Lublin — przestrzenie miasta
Carnaval Sztukmistrzow
28-31 lipca 2016 roku

Marta Bojarska — absolwentka filologii
polskiej KUL.




/APOBIEC
KATASTROFIE

MARTYNA ZIEBA

fot. Przemystaw Bator

NIE TAKI DIABEL
STRASZNY

BARTOSZ SIWEK

Stato sie to, czego obawiat sie re-
zyser. Najgorsze. Proba generalna
byta udana, wiec zaczat przeczuwac
nadciggajaca kleske. To byt pierw-
szy raz w jego karierze. Miat nadzie-
je, ze ostatni. Srodowisko teatralne
nie jest wolne od przesgddw, a jeden
z nich moéwi: udana préba general-
na zwiastuje nieudang premiere. No
i co teraz?

Zeby zapobiec nieszczesciu, nale-
zy doktadnie przejrze¢ scenariusz.
Wszystkie czynnosci, ktore mogtyby
przyczyni¢ sie do niepowodzenia,
nalezy usung¢. Po takiej korekcie
ze sceny znikng takie rekwizyty,
jak pawie pidra, wrdzgce niepowo-
dzenie spektaklu, czy krzyz, zwia-
stujgcy smier¢ ktoregos z aktorow.
Zmianom nalezy podda¢ réwniez
kostiumy — szczegdlnie te w zottym
lub zielonym kolorze. W przypadku,
gdy nie mozna zmieni¢ tych przy-
noszacych pecha barw garderoby,
aktora przed nieszczesciem uchroni
wszycie w stroj czerwonej nitki. Jesli
W scenariuszu pojawita sie piosenka
Leca swietliki, nalezy jg wykreslic. Jej
wykonanie grozi pozarem teatru.

Przesgdnego aktora mozna poznac
po wygladzie jego kopii scenariusza
— jesli sg na nigj odciski butow, to
oznacza, ze za kazdym razem, kiedy
egzemplarz upadt, zostat przydep-
tany, co ma zmniejszy¢ ryzyko nie-
powodzenia na scenie. Wazne jest
rowniez, zeby podczas wygtaszania
swojej pierwszej kwestii aktor nie
potknat sie ani nie przewrdcit. A jesli
rekwizytem w danym spektaklu jest
parasol, nie wolno otwiera¢ go na
scenie, poniewaz to przynosi pecha.
Podobny skutek daje granie w swo-
ich prywatnych butach. Aktor po-
winien tez wystrzegac sie jedzenia
w trakcie spektaklu nasion sto-
necznika lub pestek dyni, mimo ich

zbawiennych dla zdrowia wiasci-
wosci. Te przekaski sg zwiastunem
problemow finansowych. Dlatego
na scenie nalezy szuka¢ gwozdzi,
ktore sg zapowiedzig sukcesu.

Niepowodzenie aktora zalezy tez od
czynnikdow zewnetrznych, a przed
tymi juz trudniej sie zabezpieczyc.
Juz goscie w garderobie moga
sprowadzi¢ nieszczescie na artyste
oraz na caty spektakl. Wystarczy, ze
kto$ spojrzy w nalezace do aktorki
lustro, a pozbawi jg urody. Zajecie
miejsca w rzedach najblizej sceny,
zeby podziwia¢ grajgcego na scenie
przyjaciela, ma podobno skutkowacé
licznymi  pomytkami. Rownie Zle
na umiejetnosci aktorskie wptywa
obecnos¢ wsrdd widzow zakonnicy.

By zapobiec niepowodzeniu, warto
pamietac¢, ze spektakl premierowy
powinien rozpoczac sie z trzynasto-
minutowym opoznieniem. Aktorom
przed wyjsciem na scene nie wolno
zyczy¢ powodzenia. Szczegolnie ar-
tystom francuskim, ktérym otuchy
od dwaoch stuleci dodaje stowo merde
(‘gowno). Zwyczaj ten powstat w XIX
wieku, kiedy widzowie przyjezdzali
do teatru powozami zaprzezonymi
w konie. Z ilosci zanieczyszczen pozo-
stawionych przez czekajgce na koniec
spektaklu zwierzeta wnioskowano,
czy frekwencja podczas widowiska
teatralnego byta wysoka. Warto
tez wspomnie¢, ze teatr powinien
w ciggu tygodnia przez jeden dzien
pozosta¢c zamkniety. Uwaza sie,
ze to wszystko po to, aby zadbac
o chwile wytchnienia mieszkajgcych
tam duchow. W rzeczywistosci po-
wodem rowniez jest odpoczynek,
tylko nie istot z zaswiatow, a zywych
pracownikow teatru. m

Martyna Zieba — studentka romanistyki na
Uniwersytecie Warszawskim.

Roboczy dzien w teatrze, proba,
czytanie scenariusza nowej sztuki.
Szelest kartek, ktore nagle lgdujg
na podfodze. Aktor od niechcenia
przydeptuje scenariusz i tekst z po-
wrotem trafia w jego rece. Nic sie
nie stato, praca trwa dalej. Nadcho-
dzi czas prob na scenie. Widowisko
zaczyna sie od pogrzebu. Aktorzy
gromadzg sie przy pustym, samot-
nym stole, stycha¢ kwestie mowy
pogrzebowej, szlochy, wzdychania.
Zaraz, a gdzie trumna? Rezyser zde-
cydowat, ze ma by¢ stét, bo trumna
na scenie przynosi pecha.

Kolejny obraz: premiera. Podniece-
nie, drzwi do toalety otwierajg sie
i zamykajg czesciej niz zwykle. Wia-
domo — objawy tremy. Za chwile
kurtyna sie rozsunie. Aktorzy w po-
$piechu wymieniajg kopniaki. Nie-
ktore potrafig by¢ mocne. Do tego
specyficznego tanca przytacza sie
dyrektor obecny za kulisami, rezyser
i pozostali twoérey: kompozytor, cho-
reograf, scenograf. Nikt nie zyczy
powodzenia, co najwyzej potamania
nog.

Zamykam oczy. Siegam pamie-
cig do minionych lat. W domku na
wsi, gdzie mieszkali moi dziadko-
wie — gorale, wieczorami w czas
Swigteczny opowiadato sie historie
o topielcach, upiorach i nawiedzo-
nych domach. Przystuchiwatem sie
temu z wypiekami na twarzy. Nie
miatem watpliwosci co do auten-
tycznosci przedstawianych obra-
zOw. Batem sie ciemnosci i tego, ze
cos$ moze wejs¢ przez okno. Napo-
tkanemu czarnemu kotu wolatem
zejs¢ z drogi. Wierzytem szczesliwej
siodemce i nie dowierzatem pecho-
wej trzynastce. Pukatem w niemalo-
wane drewno, nie witatem sie przez
prog i unikatem przy tym skrzyzo-
wania rak...



Rok 2016. Mieszkam pod numerem
trzynastym (nie dowierzam nato-
miast czternastce), kiedy spotkam
czarnego kota, przechodze dalej,
cho¢ cos w gtowie szepnie niespo-
kojnie. Czy jestem przesadny, ja
— cztowiek z przetomu wiekow XX
i XXI1?

Ludzie oswaili to, co nieznane, ujarz-
mili za pomocg zdobyczy techniki.
Przynajmniej tak im sie wydaje.
Teatr pozostaje w Scistej relacji
z otaczajgcg go rzeczywistoscig,
odpowiada na zmiany zachodzace
na Swiecie. Zmienit sie, bo zmienili
sie tworzacy go aktorzy. Ci nato-
miast stajg sie coraz mniej podatni
na przesady. Pozostato kilka tych,
ktore wymienitem na poczatku.
Czasami zdarzajg sie proby przeta-
mywania niektoérych sztandarowych
przesadow. | tak w jednym ze spek-
takli rezyser zazyczyt sobie trumne
na scenie. Efekt byt taki, ze trumna
urwata sie (byta podwieszona nad
sceng) i omal nie spadta na leza-
ca aktorke, ktéra zdazyta umkngé
w ostatniej chwili. Moze wiec po-
wtorzy¢ za Agnieszka Osiecka:
,Zycie jest formg istnienia biatka, ale
w kominie cos$ czasem zatka"? m

Bartosz Siwek — absolwent wroctawskie-
go Wydziatu Lalkarskiego PWST, aktor
Teatru im. Hansa Christiana Andersena
w Lublinie.

TANIEC SZALONEGO

Aktorzy sg potwornie przesadni.
W zasadzie nie znam aktora, ktéry
by nie byt. Skad taka popularnos¢
przesgdéw w naszym srodowisku?
Pewnie dlatego, ze artysci sg nie-
zwykle wrazliwi i nie wierzg w swoje
sukcesy. Jesli na co dzien czegos
nie jestesmy pewni, to wolimy od-
puka¢ w niemalowane czy splungé
przez lewe ramie. Dzieki temu jeste-
smy spokojni, ze wszystko sie uda.
Podobnie jest z zabobonami sce-
nicznymi.

Istnieje cate mndstwo przesgdow
teatralnych. Jesli w czasie proby
egzemplarz scenariusza albo nut
upadnie na ziemie, to koniecznie
trzeba go przydeptac, zeby nie po-
tozy¢ roli. Poza tym w teatrze nie
wolno gwizda¢ (chyba ze wymaga
tego sztuka), bo pdzniej publicznosé
nas wygwizdze. Nie naleze do osob
szczegolnie przesadnych, ale tych
dwdch zwyczajow przestrzegam ry-
gorystycznie. Poza tym na scene nie
wolno wchodzi¢ lewa nogag, ale jest
tez zasada, ze na deski nie wchodzi
sie nogg ,zewnetrzng’, bo wtedy
najpierw pokazuje sie widzom po-
sladek. To samo dotyczy klekania.
Czyli: jesli mezczyzna kleka bokiem
w prawg strone do partnerki, to po-
winien kleka¢ na prawe kolano, zeby
nie by¢ ,pupg do widza". To juz na-
wet nie sg zabobony, tylko niepisane
prawo teatralne, ktére po czesci wy-
nika z kultury. Kolejny przesad, kto-
ry stat sie regutg, polega na tym, ze
jesliw scenie trzeba uzy¢ strzelby, to
nie mozna celowac w cztowieka, bo
nawet atrapa moze wypalic.

Sa tez zabobony pozytywne dla ak-
torow. Jesli na przyktad w pospie-
chu zatozymy jakas czes¢ gardero-
by na lewg strone, to bardzo dobrze,
bo pozniej spotka nas mita niespo-
dzianka. A przed premierg wszyscy

KOGU
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ANNA SWIETLICKA

fot. Dawid Jacewski

musimy kopna¢ sie kolanem w po-
sladki. Nie wolno nikogo poklepac —
musimy sie kopng¢, zeby wykopac
wszystko, co moze sie nie powiesc.

Czasami przesady sie sprawdza-
ja. Jedno z teatralnych porzekadet
gtosi, ze kazdy aktor raz w zyciu
zapomni o spektaklu, spdzni sie na
przedstawienie albo bedzie miat
dziure w pamieci, czyli zapomni tek-
stu na scenie. | mnie zdarzyto sie
zapomnie¢ tekstu. Miatam komplet-
ng pustke w gtowie juz w pierwszej
scenie — nie pamietatam, w czym
gram, jak sie nazywam i co mam
mowic¢. Poradzitam sobie w ten spo-
sob, ze zrobitam jakies wygibasy,
wybiegtam za kulisy w strone sufler-
ki, ona mi podpowiedziata, a nastep-
nie tymi samymi dziwnymi ruchami
wrocitam na deski. PdzZniej wszyst-
ko szto juz gtadko, a Henryk So-
biechart, z ktérym wystepowatam
w tej scenie, powiedziat mi: ,Andzia,
to byto bardzo interesujgce, moze
bys to zostawita na state?”.

Niektorzy aktorzy odprawiajg tez
swoje indywidualne rytuaty przed
wejsciem na scene. Typowym przy-
ktadem jest Jurek Rogalski, ktory
przed spektaklem cos tam mruczy,
podskakuje, Spiewa, zatyka uszy
— wyglada to jak taniec szalonego
koguta. Cos$ przedziwnego. Ja na-
tomiast przed wejsciem na scene
musze sie przezegnac, zwtaszcza
jak mam trudng i wazng scene, bo
gteboko wierze, ze wtedy Opatrz-
nos¢ nade mng czuwa. =

Nagrat i spisat Maciej Bielak.

Anna Swietlicka — aktorka teatralna i fil-
mowa, od 1974 roku w zespole Teatru im.
Juliusza Osterwy w Lublinie.

Maciej Bielak — absolwent historii i polito-
logii UMCS.
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Antonio Salieri — cztowiek, ktéry
wstawit sie nie swojg muzyka, jak
tego pragnat, ale legendarng ry-
walizacjg z Mozartem. Dzi$ jego
nazwisko kojarzone jest raczej
z tajemniczg Smiercig Wolfganga
niz z prawie czterdziestoma opera-
mi i obszernym zbiorem kompozycji
sakralnych. A wszystko to za spra-
wa plotki.

Proscenium przypomina kanat dla
orkiestry, lecz zamiast muzykdéw
znajduje sie w nim fortepian cze-
sciowo przykryty ptétnami oraz wy-
soki drewniany stot i kilka stojakéw
na nuty. Zza instrumentu wytaniajg
sie dwie postacie. Ubrane w pro-
ste, ztote kostiumy przyozdobione
naszyjnikami z drewnianych klawi-
szy, w wysokich biatych perukach
i z twarzami pomalowanymi na
biato-ztoto, potgczone ze sobg stru-
nami fortepianowymi. To Venticelli
(Pawet Kos, Daniel Salman) — infor-
matorzy nadwornego kompozytora
cesarza Jozefa Il (Przemystaw Ga-
siorowicz). Jeden przez drugiego
szeptem powtarzajg krazace po
Wiedniu plotki. Nagle ptétna lezgce
na instrumencie poruszaja sie i sty-
cha¢ sttumiony krzyk: ,Perdonami,
Mozart! Perdonami. Il tuo assasino
ti chiede perdone”. Venticelli wycho-
dzg, a spod skiebionych materiatéw
wygrzebuje sie jaka$ postac¢ okry-
ta szarym suknem. Kiedy zrzuca
z ramion materiat, widzimy Anto-
nia Salieriego (Janusz tagodziriski)
— nieco zgarbionego starca w biatej
koszuli i kalesonach, ktéry przedsta-
wi widzom swojg ostatnig, autobio-
graficzng ,opere”.

Spektakl jest wiasciwie monodra-
mem, urozmaiconym scenami ilu-
strujgcymi  opowies¢  Salieriego.
Aktorzy nie tworza jednak tylko
fadnego tta dla historii gtéwnego

bohatera, ale takze uczestniczg w jej
tworzeniu. Szczegdlnie wyrdznia sie
Daniel Dobosz, ktérego Mozart jest
dynamiczny i przekonujgcy, umie-
jetnie prowadzony od egzaltacji do
rozpaczy, od wulgarnosci do pokory.

Sztuka opiera sie na jednej posta-
ci — Salierim. Janusz tagodzinski
dostat szerokie pole do popisu
i powazne zadanie do wykonania.
Antonio to cztowiek przegrany, kto-
ry zdaje relacje ze swojego upadku
zarowno zawodowego, jak i moral-
nego. Kfebig sie w nim silne emocje:
rezygnacja walczy z checig odwetu,
wyrzuty sumienia probujg sttumic
nienawis¢. Niestety tego nie widac.
tagodzinski buduje role na jednej
nucie, z nieznacznymi odchylenia-
mi. Gubi bardzo wazne dla Salierie-
go momenty, ktore determinowaty
decyzje bohatera, tworzac tym sa-
mym postac niepetna.

Artur Tyszkiewicz podjat sie realiza-
¢ji tekstu méwigcego o trudnej rela-
¢ji cztowieka z Bogiem, o zdradzie
i 0 konsekwencjach nieograniczonej
wiadzy. Jednak ten sens rozmywa
sie gdzies pomiedzy niepotrzebny-
mi efektami specjalnymi, jaskrawy-
mi kostiumami i gtupimi krokami jak
z Monty Pythona. m

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie
Amadeusz
Rezyseria: Artur Tyszkiewicz

Scenografia i kostiumy: Justyna
Elminowska

Muzyka i opracowanie muzyczne:
Jacek Grudzien

Premiera: 25 czerwca 2016 roku

Ewa Jemiot — studentka filologii polskiej
KUL.

PAMIEC | TAN

EC

KORNELIA KURACH

W czerwcu w DDK ,Weglin” odbyty
sie pokazy wienczace catoroczne
warsztaty teatralne i taneczne. Je-
den ze spektakli zaprezentowata
grupa seniorow z zaje¢ prowadzo-
nych przez Terese Filarskg. Spektakl
nosit tytut Pamiec.

Oto obserwujemy niby zwyczajne
spotkanie kilku starszych osob przy
herbacie. Na $rodku stoi stot przy-
kryty czerwonym obrusem, na nim
Swieca, pomarancze i szklanki. Przy
stole siedzg cztery kobiety i jeden
mezczyzna, troche dalej jeszcze je-
den mezczyzna gra na gitarze. Po kil-
ku minutach rozpoczynajg rozmowe.

WypowiedZ mezczyzny stanowi
krotka refleksja na temat pamieci,
ulotnej, zmiennej, takiej, ktora prze-
plata wydarzenia bfahe i wazne.
Pamie¢ czasami szybko przywotuje
cate obrazy, by innym razem ukazac¢
jedynie fragmenty. Taki zresztg jest
caty pokaz. Sktadajg sie nan krotkie
wyrywki dotyczagce loséw pojedyn-
czych bohateréw oraz historii Polski.
Stuchamy wiec przyjemnych wspo-
mnien o babcinym ogrodzie, pet-
nym pieknych kwiatéw, o jabtkach,
o stonecznych tgkach i spotkaniach
w letnie wieczory. P&Zniej przywoty-
wane sg pochody pierwszomajowe,
budowa obozu na Majdanku, strach
zwigzany z wojng i $mier¢ bliskich.
Kazdy krotki monolog wierszem czy
prozg przeplatany jest piosenka,
ktdra taczy sie tematycznie z wypo-
wiadanymi wczesniej frazami. Sa
fragmenty znanych utwordw, ksig-
zek i piosenek, ale takze tworczose
uczestnikdw warsztatéw. Na przy-
ktad stuchamy o wakacjach u babci,
a za chwile aktorzy zaspiewajg pio-
senke W moim ogrddeczku rosnie
lilija. Przejscia pomiedzy tematami
podkresla gaszenie $wiecy, zapada-
jaca na chwile ciemnosc¢ i ponowne



zapalanie Swiecy, rozpoczynajgce
nowy watek.

Prawdziwg peretka spektaklu byta
interpretacja Lokomotywy Juliana
Tuwima. Wiersz przerobiony zostat
na opowies¢ o etapie w zyciu kazdej
kobiety — momencie, gdy zaczyna
sie starze¢. Dokuczajg jej dusznosci,
nie ma sity, czuje, ze skdra wiotcze-
je, ale nadal stroi sie, maluje, chodzi
do fryzjera. Cato$¢ zbudowana na
rytmicznym Tuwimowskim wierszu
zaskakujgco bawita i powodowata,
ze staros¢ zostata potraktowana
lekko, zartobliwie.

Na koniec Mateusz Nowak przeczy-
tat wiersz Wistawy Szymborskiej
pt. Trudne Zycie z pamiecia, ktéry
bardzo dobrze podsumowat pokaz.
A na bis widownia jeszcze raz usty-
szata odmieniony wiersz Tuwima.

Przedstawienie odbywato sie w ka-
meralnej atmosferze. Dobrze bawili
sie zarowno widzowie, jak i sami
uczestnicy warsztatow. Wedtug mnie
taka publiczna prezentacja efektu
warsztatow jest wielkg wartoscig. m

Dzielnicowy Dom Kultury ,Weglin”
Pamiec

Rezyseria: Teresa Filarska

Pokaz: 18 czerwca 2016 roku

Kornelia Kurach — absolwentka filologii
polskiej KUL.
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Na niewielkiej scenie w jej central-
nym miejscu pod sciang stoi duzy
tekturowy szyld przypominajgcy
starg gramofonowg ptyte. Kolorowy
napis gtosi: ,Jan Brzechwa. Pchta
Szachrajka”. Z lewej strony za fanta-
zyjnie pomalowanag, niewysokg, pot-
okragta papierowg s$ciang kryje sie
akompaniatorka. Chtopcy po pra-
wej sg zajeci zabawg. Dziewczynki
siedzg na podtodze w kole, grajg
w fapki. Nagle jedna z nich wstaje
i podchodzi do wielkiej ksigzki leza-
cej na srodku sceny. Tak zaczyna
sie opowies¢ o przygodach matej
Szachrajki.

Traflamy na przyjecie, ktére Pchta
urzadzita ,raz ktéregos dnia, przy
Swiecie”. Goscie (dzieci we wtasno-
recznie malowanych maskach zwie-
rzat) racza sie przysmakami rozno-
szonymi przez uczone Karaluchy,
dopoki Pchta nie oferuje dodatkowej
rozrywki w postaci wtasnego wyko-
nania dwach arii. O ile utwor z Toski
wzbudza powszechny podziw, o tyle
piesn z Halki zwala biesiadnikéw
z krzeset. Bynajmniej nie z zachwy-
tu. Okazuje sie, ze wspaniaty ope-
rowy gtos Pchty pochodzit z ukrytej
,skrzynki-samograjki”.

Dzieci nie starajg sie na site zagra¢
swoich postaci, ale raczej bawig sie
przedstawianiem historii. Nawet nie
probujg ignorowac faktu, ze ktos je
oglada. Czesto spogladajg na wi-
downie w poszukiwaniu znajomych
twarzy, a takze angazuja widzow
w akcje — w jednym z epizodow
dziewczynki szepczg im na ucho
plotki o Pchle.

Przedstawione sceny sg doktadna
ilustracjg tekstu Brzechwy. Bardzo
dobrym posunieciem, moim zda-
niem, jest to, ze kazdy fragment czy-
ta inna osoba. Wraz ze zmiang nar-
ratora nastepuje rowniez podmiana

fot. Bartek Zurawski

dziewczynki grajgcej Pchte. Tym
sposobem dzieci mogg sprébowac
sie w gfosnym czytaniu czesci nar-
racyjnej oraz w odgrywaniu partii
dialogowych. Nie kazdy radzi sobie
Spiewajgco, ale wszyscy bez wat-
pienia czujg sie dobrze, nakfadajac
maski na przyjecie u Szachrajki czy
tanczac na balu u Szerszenia. Mnie
szczegolnie podoba sie wycieczka
pociggiem — kilkoro dzieci siedzi
na stoteczkach i rytmicznie uderza
w bebenki, wybijajgc rytm stuko-
tu metalowych kot. Jednoczesnie
pozostali nasladujg gwizd lokomo-
tywy, a narrator czyta odpowiedni
fragment.

Spektakl przygotowany w ramach
projektu ,Domowa Edukacja Te-
atralna” i wystawiony w Dedeku na
koniec sezonu byt mitg odmiang po
profesjonalnym teatrze, na ktéry do
tej pory chodzitam. Czutam powiew
Swiezosci i autentycznosci, ktérych
na scenie mozna spodziewaé sie
wiasciwie tylko od dzieci. Sztam
na wydarzenie z pewng obawa. Ni-
gdy wczesniej nie uczestniczytam
w czym$ podobnym. Tymczasem
zostatam zaproszona do wspolnej
zabawy i, ku wtasnemu zaskocze-
niu, bawitam sie swietnie. Szkoda,
ze ta bajka trwata tak krétko. m

Dzielnicowy Dom Kultury ,Weglin”
Pchta Szachrajka

Przygotowanie: Urszula Kokoszka,
Magdalena Pasierbowicz

Pokaz: 15 czerwca 2016 roku

PRZED PANSTWEM

PCHEA SZACHRAJKAI

EWA JEMIOL
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ZNOW O REAKCJACH

Wracam do reakcji widowni w teatrze,
bo to temat co najmniej na prace ma-
gisterskg. Podsuwam wiec pomyst
przysztym teatrologom. Uwazam, ze
zte rozumienie dobrego zachowania
w teatrze wyrzadzito szkode pokoleniom
widzow i artystow. Wielu bywalcow sal
teatralnych boi sie zachowywac nieco
bardziej naturalnie. Moze nie chodzi tu
0 zachowania jak na koncercie rocko-
wym, ale... odrobine w tym kierunku. Ar-
tysci na scenie naprawde takng aplauzu,
goragcych oklaskow, $miechu badz tez
wzruszenia. To jest ich nagroda za wy-
sitek wtozony w prace nad spektaklem.
Kochani odbiorcy, nie skagpcie im tego!

Kiedys$ miatem okazje pracowac z adep-
tami sztuki aktorskiej. Wyrezyserowatem
z nimi Moralnos¢ pani Dulskiej Gabrieli
Zapolskiej. Na pokazie premierowym
byto jakies dwiescie osob i nie byty to
wytacznie rodziny i znajomi aktorow.
Podobato sie — ludzie dobrze sie bawili.
I 0o to nam chodzito. Usiadtem sobie
w siodmym rzedzie i... tez dobrze sie ba-
witem — a co! A Ze z racji zawodu mam
dos¢ donosny gtos, to wyszto na to, ze
$miatem sie najgtosniej. Nie, zeby pod-
bija¢ bebenek, tylko jakos tak samo wy-
szto. Przede mna siedziat jakis jegomosé
7 matzonka, oboje w wieku 60+, i raz po
raz odwracat sie w mojg strone znie-
smaczony. No bo jak ja Smiatem smiac
sie gtosno na zywiotowo granej komedii,
ktéra byta smieszna! W koricu pan zwroé-
cit mi uwage, zebym ,zachowywat sie
w teatrze”.

Takg sytuacje miat niedawno rezyser te-
atralny i aktor Mikotaj Grabowski. Oglada-
jac wyrezyserowanego przez siebie w lu-
belskim Teatrze Osterwy Pana Tadeusza,
tez $miat sie najgtosniej z catej widowni.
| tez Sciggat na siebie oburzone spojrzenia
pan nauczycielek wyrazajgce niesmak:
,Co za nieokrzesany cham! Nie umie za-
chowat sie w teatrze!”. Taaak, facet, ktéry
na teatrze zjadt zeby i ktory spedzit w nim
czterdziesci lat swojego zycia...

Pozytywnie zaskoczyta mnie natomiast
postawa pani nauczycielki, ktéra przypro-
wadzita do naszego teatru grupe gimna-

zjalistow na spektakl pt. Byt sobie Polak,
Polak, Polak i diabet. Juz sam fakt przy-
prowadzenia mtodziezy na tak kontro-
wersyjny i peten brzydkich stow spektakl,
w dodatku wieczorem, czyli po godzinach
lekeyjnych, byt zaskoczeniem. Ale ta pani
tuz przed spektaklem powiedziata do
uczniow: ,Reagujcie jak chcecie — mnie
tu nie ma”. Po czym zasiadta i bawita sie
najlepiej z catej grupy. Mtodziez raczej
stuchata w skupieniu, niz sie bawita, bo
wielu kontekstéw z racji mtodego wieku
nie byli w stanie rozczytac. Ale sama po-
stawa pani nauczycielki byta wzorcowa.
Zrobita naprawde dobrg robote. W ten
sposob — przyzwalajgc uczniom na swo-
bode zachowania — zachecita ich do ta-
kiej rozrywki, zaszczepita w nich teatr. Bo
przeciez teatr nie powinien kojarzy¢ sie
z ordnungiem i sztywnoscig! |
Przemystaw Ggsiorowicz — absolwent Wy-
dziatu Aktorskiego PWST w Krakowie, od
2007 roku w zespole Teatru im. Juliusza
Osterwy w Lublinie.

A KTO UMARE — TEN NIE ZYJE

Pewien krewki aktor prawie rok temu
nazwat £6dzZ miastem meneli. Ten sam
aktor sporo wczesniej nazwany zostat
przez rezysera na planie pewnego filmu
gwiazdorem albanskim. A stato sie tak,
poniewaz razu pewnego nie byt zdolny
do nagrywania scen, za to doskonale
nadawat sie do ptukania zotagdka. Aktor
jezdzit podéwczas czarnym jaguarem
z nieodtgcznym pistoletem, odziewat sie
w indianskie skérzane kurtki z fredzlami
nonszalancko zwisajgcymi u rekawow,
malowniczo przezywajgc renesans swo-
jej popularnosci.

Definicja stowa ,menel” za stownikiem
slangu miejskiego, poza odpowiedni-
kami typu ,chlor” i ,luj", oznacza kogos
brudnego, Smierdzacego, odstreczajgce-
go swoim wygladem. Zatem rzeczonego
dnia na planie zdjeciowym aktor, ozdo-
biwszy swoim wnetrzem podtogi szpi-
tala Matki Polki, wpisat sie w te definicje
dos¢ precyzyjnie.

Naprawde zabawna i zastanawiajgca
jednak okazata sie fraza dissu, ktéry

fot. archiwum autora

PASZTET Z KRYTYKA

LUKASZ WITT-MICHALOWSKI

mieszkancy todzi utozyli z okazji otrzy-
manego od owego aktora epitetu:

,0j, Bogus, Bogus, by cie diabli wzieli,

Za chlebem cie przygnato do miasta me-
neli”.

| tu trafia sie kosmiczny wrecz paradoks
niemalze Fermiego — skoro t6dz to pu-
stynia kulturalna, to jakim cudem kreci
sie tam nadal filmy? Pewien oskarowy
polski rezyser stwierdzit zresztg, ze prze-
noszenie wielkich atelier filmowych do
stolic to powszechne dzisiaj zjawisko
w Europie.

Czy w todzi istotnie zostali sami mene-
le? Czy to miasto jest wymarte? Wystar-
czy wejs¢ na strone lodzjestkultura.pl,
zeby dowiedzie¢ sie, ze tetni nig nie tylko
przy okazji nieudanych staran o tytut ESK
i obchoddéw 593. urodzin miasta. Cen-
trum co-workingowe, ECT1, Narodowe
Centrum Kultury Filmowej, Manufaktura
czy UNIQA Art £6dz - to tylko niektore ze
zjawisk miasta z najdtuzszym deptakiem
w kraju.

W Polsce niezwykle trendy stato sie
opuszczanie wtasnych miast na rzecz
stolic i wielkich aglomeracji europej-
skich. Kazdy Wiesiek, ktéry cho¢ pot roku
spedzit w Dublinie czy Madrycie, po po-
wrocie do swojego miasteczka uwaza
sie za Europejczyka, a miejsce, z ktérego
sie wywodzi, jawi mu sie jako Ciemno-
grod z wasatymi Januszami, do ktérych
on juz przeciez nie nalezy. Tak jakby prze-
kraczajgc rogatki obcej metropolii, miat
osobisty udziat w twoérczosci Gaudiego
czy Hundertwassera.

Dobrze jest jezdzi¢ po Swiecie i miec
o nim cos do powiedzenia. Podrézujacy
dzielg sie na globtroterdw, turystow i go-
$ci hotelowych. Tym ostatnim proponuje
czesciej zmieniac¢ kanaty w telewizorze.
Srodkowym za$ czestsze milczenie,
a u pierwszych nie zmienitbym niczego,
poniewaz nie wypowiadajg sie o miej-
scach, w ktérych bywali jedynie przejaz-
dem.m

tukasz Witt-Michatowski — rezyser teatralny, za-
tozyciel i dyrektor lubelskiej Sceny Prapremier
InVitro.



