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»Mazepa” — dramat Juliusza Stowackiego i tragedia filmowa
Gustawa Holoubka. Ironia romantyczna w dziataniu

Mazepa — The Drama by Juliusz Stowacki and the Drama Film by Gustaw Holoubek.
Romantic Irony in Action.

Ironia jest rodzajem paradoksu. Paradoksem jest wszystko,
co dobre i wielkie zarazem.
Fryderyk Schlegel

Wyfgcznie w paradoksalnej refleksji, w tym lustrze odbi-
jajgcym gre i pozor, teatr spofeczesnistwa swieckiego widzi
uswiecajgcg i przynoszgcg rozwigzanie instancje, i wfasnie
to czyni go teatrem ,,romantycznym.”

Walter Benjamin

Mazepe Juliusza Stowackiego mozna czyta¢ na wiele sposobdw?!. Jest ten
utwor dramatem historycznym?, tragedia mitosna?, sztuka obyczajowa?, jest tak-

1J. Stowacki, Mazepa, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1960.

2Zob. J. Kleiner, Juliusz Sfowacki. Dzieje tworczosci, t. 3, Krakdw 1999, s. 11-35.

3 Zob. M. Kalinowska, Mifos¢ i sacrum w ,,Mazepie” Juliusza Sfowackiego, ,,Acta Universita-
tis Nicolai Copernici”, Filologia polska XLVII, z. 47: 1996, s. 17-31

4 Zob. E. Sawrymowicz, Juliusz Sfowacki, Warszawa 1973, s. 243.
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ze czyms w rodzaju romantycznego poematu ubranego w kostium sceniczny. Ist-
nieja rowniez odczytania, ktdre widza w nim zapowiedZz mistycznych uniesien
Stowackiego. Zadne z tych uje¢ nie wyczerpuje problemu. Nie jest wiec z Maze-
Pg sprawa prosta.

Najdtuzej dominowato czytanie Mazepy jako tragedii historycznej z pier-
wiastkiem realistycznym. Stowacki, zafascynowany Szekspirem, Paskiem i kul-
tura sarmacka, siegnat do burzliwych czaséw panowania Jana Kazimierza Wazy
i nasaczyt sztuke realistycznym szczegdtem obyczajowym, psychologicznym
i jezykowym. O tym jednak, ze takie podejscie dotyczy jedynie wierzchniej war-
stwy znaczen dramatu, przekonywata swego czasu Maria Zmigrodzka. Badaczka
dostrzegta w utworze Stowackiego przede wszystkim ,,irracjonalng ironicznosé
Swiata dramatycznego” i nazwata go nie dramatem historycznym, lecz ,,drama-
tem losu™.

Idac dalej tym tropem, mozna dojs¢ do przekonania, ze ,,Mazepa” jest jeszcze
jednag wersjg charakterystycznego dla tworczosci Stowackiego obrazu baroko-
wego theatrum mundi odbitego w zwierciadle romantycznej ironii. Problem ,,zy-
cia jako roli do zagrania”, a takze dwoistosci cztowieka i $wiata jawi si¢ w nim
jako warunek ironicznej samowiedzy — bohatera i poety, ktory dramat ksztattuje.
Ironia jest w nim préba pogodzenia nierozwigzywalnych sprzecznosci oraz eks-
tatycznym sposobem przekraczania uwarunkowan krepujacych cztowieka i arty-
ste. Jej istota ujawnia sie paradoksalnie — bo juz poza scena — w obrazie, ktory
ewokuje ostatnia scena dramatu: Mazepie przytroczonym do rozhukanego konia
pedzacego przez step.

Takimi wiasnie obrazami konczy sie film w rezyserii Gustawa Holoubka na-
krecony w roku 1975. Filmowa adaptacja Mazepy opiera si¢ przede wszystkim
na wydobytej ze sztuki Stowackiego ironii tragicznej. Na plan pierwszy wysuwa
sie tutaj motyw fatalnej rozbieznosci migdzy czynami bohateréw a skutkami tych
czynow. Jednakze film Holoubka jest rdwniez — podobnie jak jego pierwowzor —
ewokacja romantycznego wyobrazenia poezji jako obszaru wolnosci. Najsilniej
wyobrazenie to daje o sobie zna¢ wiasnie w finatowych obrazach filmu.

,Dwa utwory Stowackiego — pisata Maria Janion — wziete na warsztat te-
atralny i filmowy, ozywity w potowie lat siedemdziesiagtych dawne namigtnosci
— gtosna inscenizacja Balladyny Hanuszkiewicza i filmowy Mazepa Holoubka®.”

5 M. Zmigrodzka, Romantyzm — historia — realizm, [w:] eadem, Przez wieki idgca powies¢.
Wybor pism o literaturze XIX i XX wieku, red. M. Kalinowska i E. Kislak, Warszawa 2001, s. 111.
5 M. Janion, Odnawianie znaczes, Krakow 1980, s. 129.
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Filmowa realizacja Mazepy’ byta tworczag kontynuacja romantycznych wat-
kéw znanych z teatralnej tworczosci Gustawa Holoubka. Wybor utworu Sto-
wackiego nie byt przypadkowy. Stowacki pojawiat si¢ w kregu scenicznych rol
i realizacji Holoubka wielokrotnie. Aktor brat udziat w tworzeniu takich sztuk,
jak Fantazy, Kordian, Beatryks Cenci®. Szczegolnie ulubionym utworem stat si¢
wiasnie Mazepa, do ktdrego po realizacji filmu powracat on jeszcze dwukrotnie
— jako aktor i rezyser®,

Natomiast realizacje filmowa poprzedzita udana inscenizacja Mazepy w te-
atrze telewizji w roku 1969 (z doborowa obsada: Mazepa — Ignacy Gogolewski,
Wojewoda — Jan Swiderski, Amelia — Aleksandra Slaska, Zbigniew — Jerzy Ka-
mas, Krol — Gustaw Holoubek). Mozna zatem stwierdzi¢, ze takze w ujeciu Ho-
loubka — cho¢ on sam nigdy roli Mazepy nie zagrat — Mazepa ma wiele oblicz; To
filmowe, wykreowane szes¢ lat po adaptacji teatralnej rozni sie od niej znacznie.
Jest to proba aranzacji teatralnego tekstu na podstawie czynnikéw filmowych.
Jednakze i tej probie, oprocz poszukiwania specyfiki filmowej (akcja, intryga
mitosna), towarzyszyto wyrazne pragnienie zachowania priorytetowej roli stowa
poetyckiego. Holoubek opart si¢ tym razem na innej obsadzie aktorskiej (Mazepa
— Jerzy Bonczak, Wojewoda — Mieczystaw Voit, Amelia — Magdalena Zawadzka,
Zbigniew — Krzysztof Kolberger, Krol — Zbigniew Zapasiewicz) i w duzym stop-
niu wyprowadzit akcje w plener. Dokonat transformacji barokowych realiow dra-
matu poprzez wprowadzenie scenerii i atrybutow kojarzacych sie z poetyka ro-
mantycznego gotycyzmu (sredniowieczny zamek Wojewody?™). Zabiegi te miaty
odtworzy¢ romantyczny koloryt sztuki oraz poméc wydoby¢ sens dramatu. Co
zatem maogt dostrzec Holoubek — rezyser w Mazepie Stowackiego?

Z pewnoscia dostrzegt w nim dramat namietnosci i tragedie rodzinng — skry-
wanych uczu¢ i zemsty, ktéra dosiega niewinnych i catkowicie niszczy ich swiat.
Dostrzegt jej poetycki wymiar przekonujaco wyrazony takze dla wspotczesnego
widza.

»otowacki jest dla mnie wielki w utworach kameralnych, zacisnigtych do gro-
na kilku os6b, bo wiasnie w nich dociera do najgtebszych poktadéw poezji, do jej
rdzenia” — mowit po latach rezyser filmu?.

" Bogate dzieje filmowych ekranizacji ,,Mazepy”, z uwzglgdnieniem filmu Holoubka, omawia
Teresa Rutkowska. Zob. T. Rutkowska, Filmowe dzieje Mazepy, [w:] O Sfowackim. Umys?y ludzi
rozne, red. U. Makowska, Warszawa 2009, s. 149-164.

8 Zob.: M. Terlecka-Reksnis, Holoubek. Rozmowy, Warszawa 2008.

° lhid.

10 Zdjecia do filmu krecone byty na zamku w Niedzicy.

1 Terlecka-Reksnis, op. cit., s. 23.



72 Marcin Maron

Romantyczny dramat na tle barokowej historii

Mazepa jest sztukg w pieciu aktach z duza liczbg scen, ktére uruchamiaja
wartka i zaskakujaca akcje. Zwrotdw akcji i powigzan miedzy bohaterami jest
tak duzo, ze streszczanie sztuki wydaje si¢ sprawa daremna. Przypomnijmy wigc
tylko, ze jest to rzecz o kochliwym, niestatym, lecz w gtebi serca szlachetnym
paziu krolewskim i rycerzu ukrainskim — Mazepie — ktory przezywa moralna
przemiang; o niefrasobliwym krélu polskim; o petnym pychy, msciwym Woje-
wodzie opetanym zazdrosciag i zemsta, i 0 dwojgu miodych — Amelii, pieknej
zonie Wojewody, niewinnie oskarzonej o zdrade oraz o Zbigniewie — jego synu,
beznadziejnie zakochanym w macosze, lecz rownie jak ona w swoich czynach
niewinnym. Przyjazd krola i jego pazia do zamku Wojewody uruchamia lawine
nieszczesliwych wydarzen i prowadzi w efekcie do zagtady rodzinnego gniazda.
W finale sztuki niepodzielnie panuje smier¢. Zemsta Wojewody dosiega takze
Mazepe; z woli Wojewody zostaje on przywiazany do rumaka i puszczony wolno
na step...

Mazepa nalezy do typu dramatéw z podwdjna katastrofa!2. Pierwszym kul-
minacyjnym momentem sztuki i zarazem osobistego doswiadczenia Mazepy jest
akt 111, w ktérym na rozkaz Wojewody zostaje on zamurowany ,,zywcem” w sy-
pialni Amelii. Potem wypadki tocza si¢ dalej — az do tragicznego finatu. Sg one
napedzane przez kolejne zbiegi okolicznosci i obted Wojewody. Wazng cecha
Mazepy jako dramatu jest takze swoiste potaczenie gatunkdw: sztuka rozpoczyna
sie jak komedia (akt I), szybko zamienia sie w dramat, by w koncu sta¢ sie krwa-
wa tragedia.

Mazepa nalezy do serii dramatéw historycznych stworzonych przez Stowac-
kiego pomigdzy Kordianem a tzw. okresem mistycznym. Poeta napisat go w roku
1839, po powrocie do Paryza ze wschodnich podrozy. Byt to czas, w ktérym Sto-
wacki popadat w coraz wiekszy konflikt z paryskim stronnictwem Mickiewicza
i pozostawat jeszcze poza krggiem skupionym wokot Towianskiego. W tym cza-
sie powstaty réwniez takie utwory jak, m.in. Poema Piasta Dantyszka... (1838),
Lilla Weneda (1839), Testament mdj (1839)*. Znana nam wersja ,,Mazepy” byla
drugim podejsciem poety do tego tematu. Pierwsza wersja, napisana prawdopo-
dobnie w roku 1834, w Szwajcarii, zostata przez poete zniszczona®*. Praca nad
sztuka, liczac te dwa podejscia, objeta wiec diugi czas. Wiele si¢ wtedy zmie-
niato w zyciu i tworczosci Stowackiego. Okres ten obejmuje przeciez tak rdzne

12 Zob. Kleiner, op. cit., s. 20.

18 Zob. np.: M. Dernatowicz, Juliusz Sfowacki, Warszawa 2009; P. Hertz, Portret Sfowackiego,
Warszawa 2009.

1 Kleiner, op. cit., s. 13-14.
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dzieta i stylistyki, jak ironiczne nawiazania do Szekspira w Balladynie, czy mi-
styczna wizje historii zawarta w poemacie Anhelli. Mazepe, podobnie jak napi-
sanego o cztery lata wczesniej Horsztyriskiego charakteryzuje podjgcie tematyki
szlacheckiej. Akcja w Mazepie umieszczona zostata jednak nie w wieku XVIII
(jak w Horsztyrskim), lecz w okresie baroku, w wieku XVII. Na ksztatt sztuki
tylez mocno wptynety realia epoki, co inspiracje literackie — Szekspir, Calderon
i wspbtczesny dramat francuski z Wiktorem Hugo na czele®.

Nieocenionej inspiracji dostarczyta realna posta¢ Jana Mazepy — ukrainskie-
go szlachcica przebywajacego na dworze Jana Kazimierza. Jako krélewski paz
zastynat on z licznych przyg6d mitosnych i awantur. Po oddelegowaniu go przez
krola na Ukraing pozostat on tam, oddajac swe ustugi najpierw krolowi Rosji,
a pozniej sprzymierzajac sie z krélem Szwecji. Jego osobe szybko osnuta legenda
polskiego renegata i ukrainskiego bohatera®®. ,,Wkrotce urést on do roli repre-
zentanta bujnej natury kozackiej, do roli stepowego syna, ktéry nie zna nad soba
zadnej wiadzy, ponad wszystko ceni wolnos¢, walke i mitos¢t?’.”

W tym wiasnie miejscu historia spotyka sie z romantycznym mitem. Postaé
Mazepy urosta do rangi romantycznego archetypu za sprawag dwdch przede
wszystkim utworow: opublikowanej w roku 1819 powiesci poetyckiej Byrona pt.
Mazeppa oraz liryku Mazeppa autorstwa Wiktora Hugo, ktéry ukazat sie w roku
18298, Obok Pamigtnikdw Paska wydanych w roku 1836, oba utwory staty si¢
istotng inspiracja i polem ironicznych odniesien takze dla Stowackiego piszacego
druga wersje swojego dramatu®®.

Jego akcje umiescit Stowacki mniej wigcej w potowie lat 60. XVII wieku,
w okresie Kiedy historyczny Mazepa przebywat jeszcze na ustugach kréla pol-
skiego. Mimo ze autor wprowadzit do sztuki wiele drobnych anachronizméw, hi-
storia ma w niej swoj cigzar gatunkowy. W pierwszym rzedzie wazny jest polski
barok okresu kontrreformacji z jego opartym na emocjach stosunkiem do rzeczy-
wistosci, kontrreformacyjna ideologia, wizja zycia jako odwiecznego boju czto-
wieka oraz $mierci jako pierwiastka tadu zycia wiecznego®. Dalej istotna jest sy-

15 7. Markiewicz, Polsko-francuskie zwigzki literackie, Warszawa 1986, s. 163-169. Markie-
wicz dostrzegt w ,,Mazepie” kilka motywdw zaczerpnigtych przez Stowackiego z r6znych dziet
Wiktora Hugo: odniesienie do wiersza Mazeppa, motyw okrutnego ojca, motyw zranionego w reke
kréla, motyw zakazanej mitosci Amelii i Zbigniewa, motyw pogrzebu przygotowywanego za zycia.

16 Stowacki, op. cit., s. 7 [E. Sawrymowicz, Wstep].

7 1bid.

18 Zob. H.F. Babinski, Nowe spojrzenie na ,,Mazepe¢” Sfowackiego, ,,Pamigtnik Literacki”
LXIV, 1973, z. 2, s. 47.

19 Ibid.

2 Zob. np. W. Muller, Epoka baroku i sarmatyzmu, [w:] Uniwersalizm i swoistos¢ kultury pol-
skiej, red. J. Ktoczowski, Lublin, s. 223.
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tuacja polityczna, czyli panowanie Jana Kazimierza jako poczatek schytku Rze-
czypospolitej Szlacheckiej, jako moment dramatycznych wydarzen i przesilen
politycznych. Panowanie to nazwane zostato ,,poczatkiem nieszczesé¢ krolestwa”
— Initium Calamitatis Regni — od facinskich inicjatéw kréla: lohannes Casimirus
Rex?. To wiasnie za rzadow tego krdla miato miejsce powstanie Chmielnickie-
go (1648-57), pierwsze liberum veto (1652), wojna z Rosja (1665-66), wojna
ze Szwecja (1655-60) i wreszcie silnie godzacy we wiadze krolewska rokosz
Lubomirskiego (1665-66), o ktérym wspomina takze Krol w dramacie Stowac-
kiego. Obraz ten dopetni¢ mozna wzrastajacym zagrozeniem inwazja Turecka
oraz dworskimi intrygami stronnictwa francuskiego, ktére liczyto na przejecie
tronu po Janie Kazimierzu. Dos¢ wydarzen i nieszczes$¢ aby obdzieli¢ nimi diuz-
szy okres historii — barwnie i szczeg6towo opisat je Pawet Jasienica?. | chociaz
w sztuce Stowackiego nie stanowig one wilasciwego napedu akcji, to jednak sa
jego niedajacym sie pomina¢ ttem.

Stowacki nie po raz pierwszy krytycznie odnidst sie do przywar stanu szla-
checkiego. Nie oszczedzit takze wiadcy. Jest tu wiec magnacka pycha i obsesja na
punkcie ztotej wolnosci i honoru, ktéra uosabia Wojewoda oraz niefrasobliwosé¢
w postepowaniu kréla, ktory swoim nierozwaznym dziataniem uruchamia tragicz-
ne wypadki (niestosowne awanse w stosunku do mtodej zony Wojewody). Jest tu
jednak takze miejsce na przemiang — czego dowodem postgpowanie Mazepy. Da-
zenie do pokazania owej przemiany jako jeden z gtdwnych motywdw dramatu,
a takze pewna swoboda w traktowaniu szczegétdéw historycznych powoduja, ze
w utworze Stowackiego dominuje romantyczny obraz swiata baroku oraz typowe
dla sztuk tego poety elementy dramatyczne: samobdjstwa, sugestia kazirodztwa,
cudzotoéstwo, rozpad wiezi rodzinnych — wszystko jako przejaw ,,ludzkiej kondy-
cji” oraz jako znak gtebokiego kryzysu toczacego panstwo Sarmatow.

Czy jest zatem Mazepa dramatem historycznym, w ktérym do gtosu dochodzi
pamie¢ historyczna oraz cierpienie spowodowane zbiorowa wing? Owszem hi-
storia jest tu wazna... ale... Trzeba zauwazy¢, ze w wydarzeniach dramatycznych
tej historii prawie nie ma. Historia oddziatuje niejako spoza sceny, a na te dosta-
ja sie jedynie obyczajowe detale — jezyk, gest, i przede wszystkim postaci. Sa
to juz nie tyle postaci autentyczne, co bardziej postaci-stereotypy, czy moze ra-
czej barokowe postaci-emblematy, charakterystyczne dla polskiego sarmatyzmu
W Ujeciu romantycznym. Jest wiec rycerz zawadiaka, ktérego cechuje fantazja
i moralna ambiwalencja (Mazepa), jest magnat wiedziony pycha i prywatng ze-
msta (Wojewoda), sg wreszcie, niefrasobliwy wiadca-lekkoduch (Krol) i niewin-

2 N. Davies, Boze igrzysko. Historia Polski, tum. E. Tabakowska, Krakéw 2010, s. 436.
22 P Jasienica, Rzeczpospolita Obojga Narodéw, t. 2 Calamitatis regnum, Warszawa 1985.
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na niewiasta (Amelia)2. Jak zauwazyta Maria Zmigrodzka, w Mazepie ,,historia
ze swoim autorytetem i pretensjami do obiektywnosci prawdy pomaga tworzy¢
iluzje iluzji”?*. Czy zatem bardziej chodzi tu o sam teatr, a nie o histori¢? A moze
nie tyle o sama historie, ile 0 zwiagzang z historig gre z atrybutami barokowego
$wiata? Powrdci¢ musimy zatem do wspomnianego na wstepie problemu baroko-
wego theatrum mundi w odbiciach romantycznej ironii.

O tym, ze doswiadczenie baroku stanowito istotny pierwiastek zycia (Wilno!)
i tworczosci (dramaty!) Stowackiego nie trzeba przekonywa¢. Barok Stowackie-
go to bogactwo detali oraz niepohamowane pietrzenie obrazow i metafor; barok
to takze swoista konkretnos¢, ktéra powoduje, ze ,,powotywane przezen do zycia
byty idealne sg cielesne zarazem i duchowe”?. Barok Stowackiego to wreszcie
pewien rodzaj dwoistosci: konkret cielesnosci i mozliwos¢ zycia duchowego, ta-
czenie materialnosci i sacrum, poszukiwanie czego$ w rodzaju ,,dwoistej jedni”.
Takie dazenia daty o sobie zna¢ szczegblnie w mistycznym okresie tworczosci
poety. A co z Mazepg?

Pierwsza wersja tego dramatu powstata jeszcze w okresie silnej fascynacji
Stowackiego Szekspirem. To czas Balladyny i szekspirowskiego motta: ,,swiat
jest teatrem, aktorami ludzie”. Drugi Mazepa to juz lekcja Calderona. Tu me-
tafora $wiata jako teatru i teatru jako Swiata nabrata szczegdlnego znaczenia.
Stowacki oddat sie intensywnym studiom nad Calderonem zwiaszcza w latach
1831-1837 %. Przejat wiele z Calderonowskiej stylistyki: sposéb tworzenia rol,
stowo poetyckie i — przede wszystkim — wizje teatralnej dwoistosci istnienia.

Dla Calderona swiat byt tozsamy z teatrem, poniewaz zycie ludzkie okazy-
wato si¢ nietozsame. W zyciu wciagz dawato o sobie znaé tragiczne rozdarcie
tozsamosci, konflikt miedzy ,,ja” realnyma ,,ja” idealnym, czyli pewnego rodzaju
podwajnosé. Zycie jawito sie jako rola, gra, przedstawienie. Cztowiek zas odgry-
wal przeznaczona mu role i byt zarazem tej roli swiadomy?’. Byt tym, ktory gra,
czyli nieustannie staje sie w swojej roli — dwoisty — jako grany i grajacy zarazem.
Dlatego to wiasnie teatr stat si¢ ,,miejscem, w ktdrym tajemnicza teatralnos¢ zy-
cia najpetniej mogta si¢ objawic¢: bo wiasnie w teatrze to, co przedstawione, i to,

3 Zob. A. Wasko, Romantyczny sarmatyzm. Tradycja szlachecka w literaturze polskiej lat
1831-1863, Krakéw 2001, s. 167-172.

2 7migrodzka, op. cit., s. 111.

% A, Kijowski, Rytuaty oglgdania, wybdr, komentarz i postowie Z. Majchrowski, Gdansk 2005,
s. 117.

%], M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci (barokowa struktura postaci Stowackiego), [w:] Problemy
polskiego romantyzmu, Ser. 3, red. M. Zmigrodzka, Warszawa 1981, s. 72.

2 1hid., s. 68.
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co przedstawiajace (...) taczy sie¢ i nie taczy, catkowicie utozsamia si¢ z soba,
zarazem jednak catkowitej tozsamosci osiagna¢ nie mogac”.?®

Jest wiele z Calderonowskiej dwoistosci w sztuce Stowackiego®. Daje ona
0 sobie zna¢ juz w polsko-ukrainskim i realno-legendarnym rodowodzie Mazepy.
Bohater dramatu jawi sie jako prowodyr i jako ofiara wypadkow. To on wkrada sie
przez okno (dwukrotnie!) do zamku Wojewody, to on pragnie uwies¢ jego zone,
by p6zniej ratowac jej czes¢. Mazepa jest uczestnikiem tragedii, ale takze jej ob-
serwatorem, kiedy wypadki zaczynajg toczy¢ sie wbrew jego oczekiwaniom, a na
scenie na jego oczach ging kolejni protagonisci. Mazepa jawi si¢ wreszcie jako
cztowiek swiadomy istnienia jakiejs wyzszej ,,koniecznosci”, a zarazem jako ten,
ktory posiada szczegolne poczucie wiasnej niezaleznosci od losu.

Owej dwoistosci postaci Mazepy towarzyszy wieloznacznos¢ sytuacji, w ja-
kiej znalezli si¢ wszyscy bohaterowie. Streszcza si¢ ona w najistotniejszym py-
taniu: skad bierze sig¢ jej tragizm? Czy z historii? Z losu? Ludzkich hamietnosci?

Pojawia si¢ zatem pytanie: czy w Mazepie, barokowa dwoisto$¢ tozsamosci
oraz sytuacji dramatycznej wiaze si¢ z mozliwoscia osiagniecia jakiejs ,,wiedzy
tragicznej”? Kto ja osigga? Bohater? Widzowie? Poeta tworzacy dramat? W sztu-
ce Stowackiego swiat jawi si¢ jako teatr z utraconym porzadkiem symbolicznym.
W Mazepie bowiem Kkarty rozdaje ironia. Barokowa dwoistos¢ ma tutaj u swych
korzeni ironig. Jak zauwazyt Wtodzimierz Szturc: ,,Ironia, ktora oznacza swiat
podwdjnie, jest przeciez jedynie swiadomoscia faktu, ze sam cztowiek jest po-
dwadjnie przez los naznaczony, ze gra i rezyseruje swe przedstawienie, ze jest
tym, ktéry warunkuje, ale i tym, ktory jest warunkowany (...)”.*

Ironia tragiczna w dramacie i w filmie
»lronia obecna jest w wielu utworach Stowackiego, zwilaszcza w okresie

1832-1842 — pisat German Ritz — Mazepa, Podr6z do Ziemi Swietej..., nosza
znamiona podobne do tych, jakie znajdujemy w Balladynie, Beniowskim, i Fan-

2 1bid., s. 68-69.

2 Calderonowskie motywy w Mazepie dostrzegli m. in. Barbara Sawicka-Lewczuk (alkowa,
honor, trumny) i Andrzej Kijowski (motyw zranionego honoru, zamurowana alkowa), B. Sawicka-
-Lewczuk, Bohater w pufapce — o ,,Mazepie” Juliusza Sfowackiego, [w:] Juliusz Sfowacki. Wy-
obraznia i egzystencja, red. M. Kuziak, Stupsk 2002, s. 63; A. Kijowski, op. cit., s. 15-16.

% W. Szturc, lronia romantyczna, Pojecie, granice, poetyka, Warszawa 1992, s. 165.
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tazym, a $lady tragicznej ironii napotykamy juz w Kordianie i przede wszystkim
w Lilli Wenedzie®.

Wiasnie ironia tragiczna uznana zostata przez Marig Janion, za jedna z naj-
wazniejszych cech twdrczosci przedmistycznej Stowackiego. To cecha dramatéw
takich jak Balladyna, Lilla Weneda i Mazepa®. Ironia tragiczna to ,kategoria
estetyczno-etyczna, streszczajgca cudownosé, ale i irracjonalng ztosliwosé rze-
czywistosci®.” W tym kierunku poszta réwniez dokonana przez Janion préba od-
czytania filmu Holoubka. | rzeczywiscie — mozna sadzi¢, ze Holoubek wydobyt
z dramatu przede wszystkim dziatanie tej ironii.

Ironia tragiczna konkretyzuje si¢ na ekranie pod postacia nieoczekiwanych
wypadkoéw i zaskakujacych qui pro quo. Jesli gtéwna jej cecha jest heterote-
lia, czyli rozbieznos$¢ czyndw i ich skutkéw?*, to w Mazepie mozemy zobaczyé
jej efekty. Upiorno$¢ tych skutkbw wzmacnia sceneria filmu. Holoubek dobrze
wykorzystat ukryty, romantyczno-gotycki potencjat dramatu. Zamek Wojewody,
w ktorym rozgrywa si¢ akcja filmu, jawi si¢ jako miejsce fatalne zawierajace
znamie zblizajacej sie zagtady. Gtownymi wizualnymi lejtmotywami filmu, obok
obrazéw sptoszonych koni (w stajni i na stepie), sa ujecia zamkowej bramy za-
mykanej i otwieranej co jakis czas oraz widok murdéw i okien. Holoubkowi udato
si¢ odtworzy¢ charakterystyczne dla sarmatyzmu zmieszanie kultury i prymity-
wizmu. Rezyser nawiagzat do barokowej estetyki ,,delektacji smierci”, zwlaszcza
w finale filmu, w ktérym trup Sciele sie gesto, a czarne trumny staja Sie progiem
majacym uniemozliwi¢ ucieczke kréla i Mazepy z zamku.

Rezyser dokonat cie¢ w tekscie dramatu. Zubozyto to nieco sens niektorych
scen, ale za to wzmocnito paradoksalng logike akcji®®. Natomiast bedace duza
wartoscia Mazepy ,,bogactwo psychologicznego obrazu bohater6w, prawda ich
przezy¢ wewngtrznych”*, wydobyte zostaty umiejetnie za sprawa gry aktorskiej.
Mamy tu catg palet¢ zroznicowanych zachowan. Bonczak — Mazepa jest dyna-
miczny i impulsywny, potrafi jednak by¢ refleksyjny; Kolberger — Zbigniew jest
tu napiety i zamkniety w sobie, Zawadzka — Amelia tagodna, lecz nieustepliwa,

% G. Ritz, Poeta romantyczny i nieromantyczne czasy, ttum. M. Lukasiewicz, Krakow 2011,
S. 64-65. Najbardziej znane odmiany ironii Stowackiego to ,,ariostyzm” ,,Balladyny”, czyli osza-
famiajaca drwina z tadu $wiata oraz ironia retoryczna w poemacie Beniowski bedaca manifestacja
dystansu do bohatera, konwencji literackich i historii.

82 Zob. M. Janion, Czas formy otwartej, Warszawa 1984, s. 283-287.

33 Eeadem, Odnawianie znaczen, Krakoéw 1980, s. 131.

34 \W. Szturc, Osiem szkicow o ironii, Krakéw 1994, s. 13.

% Zwraca uwage zwlaszcza brak monologéw Zbigniewa (akt I, sc. XI; akt 11, sc. V1), ksztatto-
wanych na wzor Szekspirowskich monologéw Hamleta.

% Stowacki, op. cit., s. 19 [E. Sawrymowicz, Wstep].
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Zapasiewicz — Krol uparty i niefrasobliwy, i wreszcie Voit — Wojewoda — najlep-
sza chyba rola tego filmu — jest zarazem dumny i nieszczesliwy, okrutny i ckli-
wy. To wiasnie gtdwnie na tej roli Holoubek opart swoja interpretacje dramatu
Stowackiego. Czuty rys, jaki Voit nadat postaci Wojewody, komplikuje znacze-
nia sztuki. Dodatkowo wkrada si¢ tu — w duchu metody Stowackiego — pewien
kontekst intertekstualny. Filmowe emploi Voita jest bowiem mocno naznaczone
rolg Ksiedza Suryna z filmu Matka Joanna od AnioZ6w. Suryn i Wojewoda w wy-
konaniu Voita to postaci rozpigte pomigdzy tajemnica mitosci i zbrodni.
Holoubek stonowat nieco komediowos¢ pierwszych scen dramatu (caty akt

1). Nad filmem od samego poczatku panuje fatalizm sytuacji. Dowodem — stowa
wypowiedziane przez Kasztelanowg (Kalina Jedrusik), skierowane do Mazepy
podczas poczatkowej sceny tanca:

Juz ja widze, ze wacépan ten dom zrobisz piektem

Ze tu waépan przez okno wniesiesz niepokoje.

[1, 1V]

Od poczatku filmu zamek Wojewody jawi sie jako teren dziatania utajonych
namigtnosci. Jest to miejsce, w ktorym prawda o stosunkach migdzy bohaterami
skrywa si¢ pod maska pozoru i pozostaje niewypowiedziana. W jednej z pierw-
szych scen (dopisanej do dramatu przez Holoubka) zazdrosny Zbigniew podgla-
da Wojewodg czule pochylajacego si¢ nad Amelig w kapieli. To znak, ze mamy
do czynienia w pierwszym rzedzie z tragedia zle ulokowanych uczu¢ i dramatem
utajonych namigtnosci niszczacych rodzine. W filmie jest wiele krétkich scen
i uje¢ bez dialogu akcentujacych wzajemna nieufnos¢ bohateréw. Nieustannie
ktos kogos podglada — Zbigniew Wojewode, Wojewoda zas Amelie i Mazepe,
stuzagcy Chmara z kolei Mazepe. Nikt tu nie jest bez winy. Nawet Amelia, ktorej
opowies¢ — skarga do Krola o awansach, jakie czynit wobec niej Mazepa, zostata
w filmie zsubiektywizowana za pomoca kroétkiej retrospekcji. Czy Amelia rze-
czywiscie mowi prawde? Swiat jest w tym filmie widziany jak gdyby w lustrza-
nych odbiciach spojrzen wielu postaci. Sytuacja, z perspektywy kazdej z nich
wydaje si¢ inna. Ich dziatania sktadaja si¢ w efekcie na wyjatkowa nieprzejrzy-
stos¢ swiata. Amelia zdaje sie osaczona przez mezczyzn, Zbigniew — zazdrosny
i zdominowany przez ojca, Wojewoda czuje si¢ obrazony przez Mazepe, Krol
zlekcewazony przez Wojewode i wreszcie Mazepa oszukany przez Krola.

Mazepa pierwszy prébuje przerwaé ten stan rzeczy, lecz jego postepowanie
obraca si¢ nie tylko przeciw niemu samemu, ale takze przeciw innym. Dowie-
dziawszy si¢ o planowanym przez Krdla porwaniu Amelii, zakrada si¢ do jej
sypialni, aby ja ostrzec i zostaje tam uwieziony. Odtad wydarzenia zaczynaja
toczy¢ sig juz nie tylko za sprawa ukrytych namietnosci, lecz sita zbiegéw oko-
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licznosci. Pierwsza ich kulminacja ma miejsce wilasnie w scenie rozgrywajacej
si¢ w sypialni Amelii. Nastepuje splot tragicznych pomytek. Amelia sktada przy-
siege niewinnosci, nie wiedzac o ukrytym w alkowie Mazepie. Zbigniew traci
zaufanie do Amelii. Prawda o rzeczywistosci staje sie juz nie tylko niewypo-
wiedziana, ale wrecz niemozliwa do wypowiedzenia. Pdzniej, po uwolnieniu,
Mazepa ujmie to w tych stowach:

Ona, kiedy maz wrzeszczy i tupce ciemiega;
Na krzyzu mu naj$wietszym Chrystusa przysiega,
Ze mnie w alkowie nie ma.
— Jakze tu wyjs¢ byto? Przysiegta...
[V, V]

Tymczasem groza wzmaga si¢. Wsciektos¢ i niepohamowanie Wojewody
przywodzg mu na mysl straszliwy plan — kaze zamurowa¢ alkoweg wraz z ukry-
tym w niej Mazepa:

Zamknigta mogita (...)
... Tu bedzie krélewska kaplica;
a za ottarzem straszna, trupia tajemnica;
[111, 1]

Maria Kalinowska zauwazyta, ze ,,scena ,,sadu nad Amelig przypomina tra-
giczny wezet. Niesie ze sobg tragiczne ol$nienie, rozpoznanie, odstonigcie, tyle
ze ironiczne, fatszywe, odwrdcone (...) Jest to odstoniecie prawdy znane z tra-
gedii, lecz ironicznie odwrdcone, petne fatszu, oparte o wielostopniowych i wza-
jemnych podejrzeniach o ktamstwa®.” | tak tez jest w filmie. Granice zostaty
przekroczone; akcja zmierzaé bedzie do tragicznego, ale tez ironicznego finatu.

Ironia tragiczna, czy tez moze ironia losu ujawnia sie tu poprzez efekty dzia-
tania Mazepy — jego gotowos¢ spetnienia ofiary, ktéra jednak nie spetnia sie, ale
powoduje lawine nowych wypadkdw. Wojewoda i Zbigniew wciaz beda zazdro-
$ni, Amelia osaczona, a Mazepa postawiony jako widz tej sytuacji. Bohaterowie
zostajg oszukani przez wilasne ztudzenia i przez los. Wojewoda pragnie zemsty
na Mazepie, a ten chce powota¢ sie na ,,sad Boga”. Prowokuja tym samym poje-
dynek, w ktérym ginie niewinny Zbigniew. Krél natomiast robi unik — zgadza si¢
na ten pojedynek. Sytuacja jest niejasna i zagmatwana. Wszystko to prowadzi do
finatowej katastrofy...

37 Kalinowska, op. cit., s. 28.



80 Marcin Maron

Maria Janion, w przeprowadzonej swego czasu rozmowie z Maria Zmigrodzka
na temat Mazepy Holoubka zobaczyta w tym dziele filmowym przede wszystkim
dramat namigtnosci i zazdrosci, nad ktdrym cigzy fatum honoru szlacheckiego®.
Zmigrodzka natomiast widziata w nim ,,ironiczna tragedie mitosci”®. lroniczna,
bo Mazepa nie jest w istocie bohaterem tragicznym. ,,Mazepa jest bowiem tylko
detonatorem tragicznego konfliktu. Frywolne zachody Krola i pazia prowokuja
szalenstwo Wojewody. A potem nad poetyckim $wiatem utworu obejmuje pano-
wanie ironia losu®.”

Mozna jednak sgdzi¢, ze Holoubek pragnat wydoby¢ z dramatu przede wszyst-
kim motyw ironii tragicznej i odczyta¢ ja w pewnym porzadku symbolicznym.
Mimo zawiklania sytuacji starat dostrzec jej wyzszy sens. W filmie zachodzi
préba uwolnienia bohatera z nonsensownosci finatowej katastrofy. Od momentu
zatrzymania go przez Wojewode w zamku, wobec smierci Zbigniewa i Amelii,
Mazepa Holoubka w wykonaniu Bonczaka, prébuje jakby ,,wstucha¢ si¢” w sens
przezywanych wypadkow. Jest gotowy ponies¢ konsekwencje za swoje czyny
i zachowuje ufnos¢, ze ,,zycie jest w reku Boga”. Wreszcie na samym koncu —
prawda zostaje wyjawiona: Mazepa mowi Wojewodzie o uczuciu, jakie tagczyto
jego zone i syna. O prébie symbolicznego odczytania wypadkow dramatu przez
rezysera swiadczy¢ moze takze ostatni obraz filmu — bialy kon na stepie, juz
bez Mazepy. Biaty kon bywa symbolem oswiecenia i $mierci, ale pojmowanej
w chrzescijanskim rozumieniu®.

Owszem, istnieje mozliwo$¢ odczytania wydarzen dramatu w takim, symbo-
licznym porzadku: Mazepa, po doswiadczeniu ,,$mierci za zycia” (zamurowa-
ny zywcem), jawi¢ si¢ moze jako poswigcony historii ,,msciciel aniot” (jak sam
siebie nazywa), gotowy juz do podjecia mesjanicznej misji, ktérej droga wies¢
bedzie przez ofiare®?; mitos¢ zas, cierpienie i sSmier¢ Amelii i Zbigniewa, ,,chry-
stusowe i tragiczne™*®, zdawac si¢ moga wpisane w wyzszy porzadek barokowej
drogi zbawienia, niczym u Calderona.

Calderonowski ,,wielki teatr swiata” jest poddany zmiennosci losu, ale los ten
nie jawi sie jako fatum, lecz — wedle barokowych i kontrreformacyjnych wyobra-

3% Janion, Odnawianie..., s. 149.

% 7Zmigorodzka, op. cit., s. 150.

0 1bid.

4 Zoh. W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 2006, s. 153-158 [Kori]. Z takimi symbo-
lami, jak wiemy — rdznie jednak bywa; biaty kon oznacza takze ptodnos¢, mitos¢, zmystowosc,
rycerstwo, arystokracje, wolnos¢, wiernosé¢, wojne, triumf, smiatosé, szybkosé, energie, dazenie
ludzkiej duszy, ztos¢, upor, egoizm, gtupote itd...

42 Babinski, op. cit.

4 Kalinowska, op. cit., s. 25.
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zen — jako dziatanie Opatrznosci. Cztowiek zas, choé¢ pozostaje dwoisty, nie jest
losem ubezwtasnowolniony, poniewaz posiada wolng wolg i ma mozliwos¢ do-
skonalenia si¢*. Calderonowska ironia tragiczna taczy sie zatem z mozliwoscia
zdobycia samowiedzy opartej na dwoistosci zycia — bycia i swiadomosci bycia.
Jako taka jest czyms innym niz tragedia losu, w ktorej bohater jest catkowicie
zalezny od sit wyzszych*. U Calderona swiat jawi si¢ jako wielkie theatrum
mundi, zza ktorego granic przeswieca Opatrznos¢, historia ziemska zas — jako jej
cien, a zycie jako sen.

Czy podobnie jest w Mazepie Stowackiego? | wobec tego — czy mozliwy jest
tu jakis rodzaj oczyszczenia? | kto go moze doswiadczy¢? Mazepa? Widzowie?
Holoubek jako rezyser filmu zdaje si¢ wierzy¢ w mozliwos¢ takiego oczyszcze-
nia. Taka jest rola ironii tragicznej w jego dziele. Mozna jg odczytaé¢ jako cos
wiecej niz ironie losu. Wola bohatera, wola Mazepy zderza sie tu z nieuchronno-
scig wydarzen — zemsta Wojewody wypetnia sie. Bohater jak w tragedii uzyskuje
tragiczna swiadomos¢, ale zachowuje takze wolnos¢ wyboru. Widz zas, mogac
dostrzec, w jaki spos6b czyny bohateréw rozmijaja sie z ich efektami, ma szanse
poja¢ wyzszy sens tragedii.

Ironia romantyczna jako antidotum na tragedie historii

Nie jest to jedyna mozliwos¢ odczytania dramatu i filmu. Wieloznacznos¢ dra-
matu Stowackiego, ktora wptywa takze na odbiér filmu, polega przede wszyst-
kim na czyms, co Jarostaw fawski nazwat ,,ontologizacja przypadku”. Jest to
cecha charakterystyczna wielu sztuk Stowackiego®. Przypadek jawi si¢ w nich
jako karykaturalny zamiennik Opatrznosci. Tak dzieje si¢ takze w Mazepie. ROw-
niez w filmie Holoubka nie ma pewnosci, czy wydarzeniami rzadzi Opatrznose,
czy przypadek.

Od poczatku dramatu (i filmu) Mazepa zdradza ironiczne cechy swojego my-
slenia i postepowania. Swiadcza o tym nie tylko wydarzenia, ale takze stowa,

4 Zob. B. Baczynska, Swiat, teatr, zycie i sen w dramacie Calderona Zycie jest snem, [w:]
Wielki Teatr Swiata. Wyk/ady otwarte na scenie przy Wierzbowej, cz. 1, red. A. Pawlak, Warszawa
2003, s. 84.

4 Zoh. Szturc, Krol Edyp..., s. 15. Szturc rozr6znit antyczng ironie tragiczng na: wystepujaca
w tragedii losu oraz w tragedii powinnosci. Doswiadczajac tej drugiej, cztowiek nie jest catkowicie
zdany na taske losu, lecz moze rozpoznac jego chytros¢ i niesprawiedliwosé.

46 J. Lawski, Ironia i mistyka. Doswiadczenie graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Sfowac-
kiego, Biatystok 2005, s. 310.
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ktore wypowiada on w scenie pierwszego pojedynku ze Zbigniewem. Stowa te
pojawiaja si¢ takze w filmie:

Wierzaj mi, sa mitoscie bez gwiazd, Boga, Nieba,

Te wkrotce zetrg serce w proch — Tak go znudza,

Tak splamig, tyle razy do niczego zbudzs (...)

JedZ ze mnag, Zbigniewie!

Jak dwa motyle w wichru krecone powiewie (...)

Przewrdcimy caty ten $wiat na nice,

Brzekiem, smiechem, szyderstwem napetnimy salg...
[, 1X]

Tak si¢ jednak nie stanie. Mazepa bedzie ironista, ktory padnie ofiara ironii. Czy
jest to ironia losu? Czy jest to ironia tragiczna? Jedno jest pewne: nad swiatem dra-
matu niepodzielnie panuje ironia. Mozna dostrzec, ze u Stowackiego obie te odmiany
ironii zawieraja si¢ w zjawisku ironii romantycznej. Nalezatoby zatem przypomnieé¢
sobie w tym miejscu druga czes¢ Calderonowskiej maksymy: juz nie tylko swiat jawi
sie jako teatr, ale — co bliskie byto romantykom — teatr jawi sie jako $wiat.

Wrtodzimierz Szturc zauwazyt, ze o ile ,,ironia tragiczna ksztattuje obraz egzy-
stencji ludzkiej na wzér aktora grajacego na scenie zycia zawsze tragiczna role”,
0 tyle ,,ironia romantyczna wiasnie zasade gry uznaje za sposéb realizowania czto-
wieczenstwa™¥. Istnieje jednak cos, co Szturc nazwat ,,zawieraniem sig ironii tra-
gicznej w ironii romantycznej™*®. Zasade ich spotkania buduje wspdlne obu iro-
niom ,,odkrycie tajemniczego poplatania loséw, koniecznosci i przypadku, fatum
i wolnosci®.” To, co rozni ironig tragiczng i ironi¢ romantyczna, to przede wszyst-
kim ich rézny stosunek do historii. Ironia tragiczna poddana jest tragicznemu ,,al-
bo-albo™ historii, natomiast ironia romantyczna bierze histori¢ w pewien nawias.
Podobna role spetnia ironia Stowackiego w jego dramatach. Jak pisat German Ritz:

,Ogoblnie mozna stwierdzi¢, ze ilekro¢ Stowacki pracuje nad konstrukcjg mitu
— a prawie wszystkie jego dramaty po Marii Stuart tworza albo przetwarzaja mit,
gtéwnie mit historyczny, w materiale wspotczesnym, albo w materiale historycz-
nej fantazji — potrzebna mu ironia, aby ustrzec sie zbyt bezposredniej inscenizacji
mitu®.”

Tak tez jest w ,,Mazepie” — podtozem ironii w tym dramacie jest napigcie
wynikajace ze zderzenia roznych postaci i ich dziatania: raz jako ludzi, z ich

47 Szturc, Ironia romantyczna..., s. 91.
“ 1bid.

 1hid.

% Ritz, op. cit., s. 64-65.
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namietnosciami i wynikajacymi z nich czynami, dwa jako barokowych postaci
emblematycznych. Ironia jawi si¢ juz nie tylko jako samowiedza dwoistych ludzi
baroku oraz ironia tragiczna, ale przede wszystkim jako nadrzedna ironia roman-
tyczna®. Wazny jest zatem literacki potencjat tej dramatycznej stylizacji.

Jarostaw Eawski, wnikliwy badacz ironii Stowackiego, okreslit ja przede
wszystkim jako ,,typ podmiotowej, imaginacyjnej wrazliwosci, umozliwiajacej
poecie rozbijanie skorupy rzeczywistosci zastygtej w ksztatcie przyzwyczajenia,
odwiecznego rytuatu kultury, ale i na przyktad sztuki, czy obrazu kosciota”.®
Ironia Stowackiego zbliza sie do ironii niemieckich romantykdw®:. W dramatach
Stowackiego stata sie ona czym$ w rodzaju oksymoronicznej zasady wspotist-
nienia przeciwienstw. Przede wszystkim za$ byta zasada tworcza umozliwiajaca
przekraczanie uwarunkowan, czyli konwencji literackich i faktow historycznych.
Innymi stowy, ironia sta¢ sie mogta manifestacjag wolnosci ducha nad uwarun-
kowaniami natury, historii i sztuki. Jako akt przekraczania tych uwarunkowan
stanowita rodzaj ,,ekstazy”, czyli wychodzenia poza siebie.

U Stowackiego — podobnie jak u Niemcéw — ironiczne ,,ja” poety zawsze po-
zostaje w odniesieniu do $wiata potencjalnej, duchowej petni. Dla Niemcow owa
petnia byta czyms w rodzaju duchowego chaosu®*. Chaos ten traktowany byt jako
niewyczerpane zrodto ciagtego stwarzania®, czyli poetycki raj, do ktérego droga
wiodta poprzez sen, szalenstwo, ekstaz¢ oraz iluminacje zwiazana z mitoscia®.
Tam wiasnie wspotistnie¢ miaty wolnos¢ i koniecznoscé.

»lronia to jasna swiadomos¢ wiecznej ruchliwosci, nieskonczenie petnego
chaosu™® — pisat Fryderyk Schlegel, i dodawat: ,,Chaosem jest tylko ten zamet,
z ktérego moze wytrysnaé¢ swiat®.”

Romantyczna zatem ironia to forma transcendencji $wiata, czy tez moze bar-
dziej proces przygotowujacy do takiej transcendencji. To ruch ducha (czyli akt

5 1bid., s. 94.

52 f.awski, op. cit., s. 542-543.

% Najogolniej rzecz ujmujac, ironia romantyczna to sposéb tworzenia oparty na dialektyce
przeciwienstw i formie paradoksow. Celem ironii jest przyblizenie sprzecznosci bytu rozdzielone-
go na to, co idealne i to, co realne. Ironia traktowana jako postawa filozoficzna to pewien rodzaj
gry ze $wiatem i obyczajem epoki toczonej przez artyste za posrednictwem dzieta. Znalazta ona
wyraz w refleksji filozoficznej oraz tworczosci takich pisarzy, jak m. in. Fryderyk Schlegel, Nova-
lis, Ludwig Tieck.

 Fawski, op. cit., s. 130.

% 1bid., s. 136.

% 1bid., s. 137.

" F. Schlegel, Fragmenty, ttum. C. Bartl, oprac. M. P. Markowski, Krakéw 2009, s. 160 [frag-
ment 69: zbior aforyzmow-mysli pt. Idee z czasopisma ,,Athenaeum” z 1800 rokul.

%8 |bid. [fragment 71].
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swiadomosci) w kierunku potencjatu duchowej petni (czyli chaosu)®. Wedle ro-
mantykow tworzenie wigzato si¢ z podwojnym oznaczaniem $wiata; stanowito
ono znak jego sprzecznosci®. Za sprawa ironii mozna byto zespoli¢ poezje i re-
fleksje o bycie.

Dramat traktowany byt przez romantykéw jako najlepsza forma podwdéjnego
oznaczania $wiata®, gdyz uja¢ mozna w nim bylto dialektycznie dyskurs postaci
oraz mysli autora. Ta mozliwo$¢ sztuki dramatycznej znana byta nie tylko Niem-
com. W petni tego swiadomy byt takze Wiktor Hugo, ktéry manifestowat swoje
romantyczne dazenia w stynnej Przedmowie do Cromwella®?,

| tu wiasnie odstania sie ironiczna tajemnica Mazepy. Stowacki znat bowiem
doskonale nie tylko dramaty Szekspira i Calderona, na ktore wprost powotywali
si¢ takze bracia Schleglowie, ale rowniez zblizony do ich zapatrywan punkt wi-
dzenia na sztuke dramatyczng reprezentowany przez Wiktora Hugo®. Dla obu
tych stanowisk kluczowa byta ,,harmonia przeciwienstw” zawierajaca w sobie
pierwiastek idealny i nieidealny, czyli pewien rodzaj podwajnosci®.

Stowacki réwniez tworzyt opierajac si¢ na takiej groteskowo-ironicznej po-
dwadjnosci. Groteskowy konkret zderza sig¢ u niego z tesknota za ideatem. Ironicz-
na podwaojnosé daje o sobie zna¢ w charakterze gtéwnego bohatera oraz w kon-
strukcji formy dramatycznej.

Ironiczna specyfika postaci Mazepy wynika takze z podwaojnego, intertekstu-
alnego odniesienia, na ktorym opart sie Stowacki, piszac dramat: utworéw Hugo

% Szturc, Ironia..., s. 155. Na takim wtasnie mysleniu, migdzy innymi, oparta zostata roman-
tyczna kreacja mitu artysty; dzieto sztuki traktowane mogto by¢ jako odpowiednik refleksyjnego
stanu jazni tegoz artysty.

€ Podwdjne oznaczanie $wiata przez tworcow ironicznych polega na przeniesieniu dyskursu
mysli, pojawiajacego si¢ w procesie tworczym, na wszystkie plany tworzonego dzieta: pierwszym,
zwigzanym z epika jest plan narracji; drugim, odnoszacym si¢ do epiki i dramatu jest plan bohate-
ra.” Ibid., s. 163-164.

¢t August Schlegel pisat: ,,...sztuka romantyczna natomiast lubi nierozerwalne zwiazki, stapia-
jac ze sobg wszystkie przeciwienstwa: nature i sztuke, poezje i proze, powage i zart, wspomnienie
i przeczucie, sfer¢ duchowa i zmystowa, rzeczy doczesne i boskie, zycie i $mier¢ (...) Dramat
romantyczny mozemy sobie natomiast wyobrazi¢ jako wielki obraz, na ktérym oprdcz postaci i ru-
chu w wigkszych grupach oséb przedstawione jest nie tylko ich najblizsze otoczenie, lecz réwniez
znaczgca daleka perspektywa, a wszystko to w magicznym os$wietleniu, ktore w ten czy inny spo-
s6b jest pomocne w wywotywaniu zamierzonego wrazenia”. A. W. von Schlegel, WykZady o sztuce
dramatycznej i literaturze, tum. E. Namowicz, [w:] Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw,
wyb. i oprac. T. Namowicz, Wroctaw 2000, s. 312-314.

52 W. Hugo, Przedmowa do dramatu Cromwell, ttum. J. Parvi, [w:] Manifesty romantyzmu.
1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, wyb. i opr. A. Kowalczykowa, Warszawa 1975.

8 H. R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja, ttum. M Lukasiewicz, Warszawa 1999, s. 103.

& 1bid., s. 105.
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i Byrona oraz nawiazania do obecnego w nich fantazmatycznego wyobrazenia
Mazepy na rozhukanym koniu. W liryku Hugo, pgd Mazepy na koniu ,,stanowi
analogie do sztuki i artysty”.% W ten spos6b Mazepa staje sie uosobieniem geniu-
sza artystycznego, ktory nie moze uciec od swojego przeznaczenia. ,,Geniusz to
Pegaz unoszacy artyste ponad $wiat, w mroczne dziedziny”.®® Te ,,mroczne dzie-
dziny” to odmiana romantycznego chaosu. Natomiast u Byrona ped na dzikim ru-
maku zwigzany jest z doznaniem $mierci za zycia umozliwiajacym oczyszczenie
i przemiang bohatera. Ma charakter ofiarniczy. Stowacki zmienit w swoim dra-
macie fizyczna meke dzikiej jazdy w torturg duchows i potaczyt ja z doswiadcze-
niem ofiary, ktérg Mazepa skitada, dajac sie wczesniej zamurowaé w alkowie®”.
Stowacki dokonat zatem czegos na ksztatt paradoksalnego potaczenia motywow
ofiary (Byron) i ekstazy (Hugo).

Efekt ironiczny wzmacnia forma dramatu. Polega ona na potaczeniu piekna
i brzydoty, komizmu i grozy®. Forma ta nawiazuje do poetyki groteski, ktdra
sformutowat Wiktor Hugo w Przedmowie do Cromwella. Romantyczna groteska
dramatyczna taczy¢ miata ,,szpetote i groze z jednej strony, z drugiej komizm
i btazenstwo”®, by w ten sposéb odtworzy¢ catos¢ boskiego stworzenia. Indy-
widualnos¢ zta i brzydoty przeciwstawiona zostata pierwiastkowi duchowemu
(w cztowieku) i wzniostosci (w grozie historii)”. Dopiero z tych przeciwienstw
—niedajacych si¢ pogodzi¢ — wytaniac si¢ mogta cata autentyczna rzeczywistosc.

»Niedajacych sie pogodzi¢ na naszych oczach — dodaje Hans Robert Jauss —
albowiem to, co w $wiecie historycznym wydaje sie ham sprzeczne i niepetne,
wiasnie przez swa kontrastowos¢ wskazuje na harmonig catego boskiego stwo-
rzenia”.’* Groteska zatem — jako szczegot — ,,wskazuje zawsze poza siebie i dla-
tego moze harmonizowac z catg rzeczywistoscig stworzenia”.”

A zatem groteska, podobnie jak ironia, to préba mediacji pomigdzy tym, co re-
alne, atym, co idealne. W tym punkcie groteska Wiktora Hugo zbliza sie do ironii
niemieckich romantykéw. W obu zawarty jest potencjat petni, ktory odzwiercie-

 Babinski, op. cit., s. 50. Por. Ritz, op. cit., s. 106.

% Babinski, op. cit., s. 50.

¢ 1bid., s. 51.

& Zauwazyt to juz Karol Libelt, pierwszy wnikliwy czytelnik i krytyk Mazepy, ktdry stwierdzit
(i poddat krytyce) zauwazalng w tym dramacie rozbieznos¢ miedzy tonacja tragiczng a komiczng.
K. Libelt, ,,Mazepa™, tragedia w 5 aktach Juliusza Sfowackiego. ,, Tygodnik Literacki” 1840, nr
13, s. 102-104. Przedruk: Sgdy wspbiczesnych o tworczosci Sfowackiego (1826-1862), Wroctaw
1963. Zob. tez: Kleiner, op. cit., s. 74-75 (obszerne fragmenty recenzji Libelta w przypisie nr 18).

% W. Hugo, cyt. za: Jauss, op. cit., s. 103.

 1bid., s. 105.

™ 1bid.

2 1bid., s. 104.



86 Marcin Maron

dli¢ mozna w sztuce. Stowacki natomiast pozostaje gdzies pomiedzy nimi. Jak
zauwazyta Maria Janion:

»Hugolianska teoria i praktyka groteski to znami¢ dojrzatego romantyzmu;
u nas Stowacki w przedmistycznym okresie tworczosci doszedt do zupetnie ory-
ginalnej formuty groteski, ironii i ironii tragicznej”.”

Ironia romantyczna Stowackiego opiera si¢ w Mazepie na podwojnym ozna-
czaniu $wiata. Polega miedzy innymi na przeniesieniu dyskursu mysli pojawiaja-
cego si¢ w procesie twdrczym na plan gtéwnego bohatera. Mozna zatem stwier-
dzi¢, ze bohater dramatu z woli poety (autora dramatu) uzyskuje tragiczng samo-
wiedze i w finale zanurza sie w chaos groteski i ironii, czyli w obszar potencjalnej
petni. Pelnia ta jest potencjalna, pozostaje zatem poza widzialng rzeczywistoscia.
Tym wiasnie wytlumaczy¢ mozna (a nie jedynie trudnosciami inscenizacyjnymi)
usuniecie poza scene — w domyst, w wyobrazenie — widoku Mazepy przywig-
zanego do rozhukanego konia. Romantyczny fantazmat i tak musiat zadziatac.
Widzowie ujrzeli go — w wyobrazni.

Byto to arcyironiczne posuniecie Stowackiego. Jego ironia romantyczna prze-
famuje bowiem pat towarzyszacy zawsze ironii tragicznej: nie wystarczaja juz
godnos¢ i heroizm wobec losu i historii — nieme ofiarnicze ich znoszenie. Ironia
romantyczna Kieruje nas poza widzialna rzeczywistos¢’. Jej wiasciwy sens zwia-
zany jest z obszarem sztuki, a takze paradoksalnej samowiedzy. W ten sposéb
ironia staje sie artystyczng odpowiedzig na ,,obted historii”...

A Holoubek? Pamietajmy, ,,Z ironia nie ma zartéw. Potrafi dziata¢ niestycha-
nie dtugo”.”™ Rezyser filmu wydobyt z dramatu Stowackiego przede wszystkim
splot ironii tragicznej; ale pod niag — w stowie i w obrazach, a takze w wyobra-
zeniach i przeczuciach — towarzyszyt mu stale romantyczny mit ekstatycznego
pedu ku petni — artysty, geniuszu, sztuki. Oddziatywanie mitu byto tak silne, ze
Holoubek nie mogt oprze¢ sie pragnieniu zobrazowania tego pedu na ekranie...

SUMMARY

The paper deals with the problem of irony and its meaning in Mazepa - Juliusz
Stowacki’s drama and Gustaw Holoubek’s film. It also analyzes the intertextual aspect of
Stowacki’s play and its impact on the film.

8 Janion, Czas formy otwartej..., s. 42.

4 Taka ironia jest zwigzana z obszarem negatywnosci, niewiedzy. Dlatego mogta ona sta¢ sie
swego rodzaju przygotowaniem Stowackiego do mistycyzmu. W p6znej jego twadrczosci nie znikta
zupetnie (Fantazy!), lecz obrécita si¢ w rodzaj mistycznej samowiedzy.

® F. Schlegel, O niezrozumiaZosci, ttum. J. Ekier, [w:] Pisma teoretyczne..., s. 201.



,»Mazepa” — dramat Juliusza Sfowackiego i tragedia filmowa Gustawa Holoubka... 87

Mazepa is an example of a work characteristic of Stowacki’s dramas, which was cre-
ated in relation to the tradition of the baroque theatrum mundi filled with Romantic irony.
Calderon’s problem of “life as a part to play” and the duality of man and the world ap-
pears in the work as a condition for ironic self-knowledge: that of the hero and the poet
who shapes the drama. The specificity of Stowacki’s irony can be viewed in comparison
with the concept of irony of German romanticists (F. Schlegel, Novalis), and in the con-
text of Victor Hugo’s poetics of the dramatic grotesque.

In contrast, the film adaptation of Mazepa (1975) directed by Gustaw Holoubek is
based first of all on tragic irony extracted from Stowacki’s play. Emphasis is placed on the
motif of fatal divergence between the deeds of the heroes and the effects of those deeds
(heterotelia). Holoubek tried to read the tragic irony in Stowacki’s drama in the symbolic
order. However, the symbolic reading cannot be final. The irony of Stowacki’s text makes
the meanings and interpretations of the film open-ended.
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