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Materia mystica.
Proba introspekcji w kolorach ztota i czerni”

Materia Mystica.
An Introspection in Black and Gold

»Schwy¢ korzen tego, co dzieje si¢ wokot ciebie.
Nie pogub si¢ w tym zamecie.

Ocean umystu, nieustannie poruszane fale

— nie utop si¢ w tych glebinach”.

Kabir, Piesni'

Lacinski tytut Materia mystica wigze si¢ z pewnym zapatrzeniem w prze-
sztos¢, bedacym konsekwencja specyfiki poszukiwan tworczych prowadzonych
na polu grafiki. Oddaje on istote mojej pracy artystycznej oraz refleksji z nig
zwigzanych. Materia mystica nie jest okresleniem jednoznacznym. Mozna je thu-
maczy¢ jako mistyczna materia w znaczeniu budulca rzeczywistosci czy tworzy-
wa sztuki albo, w bardziej ogélnym ujeciu, jako zakres spraw mistycznych lub

* Niniejszy artykut jest skrocong i nieco zmodyfikowang wersja mojej pracy habilitacyjnej, be-
dacej czescig artystycznego przewodu habilitacyjnego przeprowadzonego na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu Slaskiego. Por. A. Snoch-Pawlowska, Materia mystica, praca habilitacyjna,
Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydziat Artystyczny w Cieszynie, Instytut Sztuki, 2013, ss. 85.

! Kabir, Piesni, przet. P. Madej, Krakow 2004, s. 10.
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kwestia mistyczna — dotyczace odwiecznych tajemnic, pozaracjonalnych prze-
myslen i odczu¢. Obydwa znaczenia splota si¢ ze sobg w niniejszym dyskursie,
stanowigc dwa jego bieguny tematyczne.

Materia — proch ziemi i kwantowa pustka

Stowo materia, ktoére po lacinie znaczy: budulec, tworzywo, sprawa, ma
wspo6lng etymologi¢ z mater (matka) oraz matrix (matryca, wzorzec). Jako po-
jecie filozoficzne istniejgce ponad dwa tysigce lat oznacza ontologiczng pod-
stawe wszelkiego bytu, tworzywo rzeczywistosci. Materia byla w przesztosci:
malo waznym wypetnieniem platonskiej przestrzeni bedacej zbiorem kopii idei,
bezksztaltng substancjg przeciwstawiang formie u Arystotelesa, prochem ziemi,
marno$cig stojaca w opozycji do ducha — w $redniowieczu, nic nieznaczacym
tworem w poréwnaniu z wielko$cig umystu —u Kartezjusza. Do dzi$§ materia jest
Jest wszystko materia, czy tez gwarantem istpien.ia wi?ry W obi.ektywna( r.zeclzzywi-
duchem? Czy czynione przez StoSC,na ktorej opiera sie tradycyjne, materialistycz-
nas roznice miedzy materiq ne widzenie Swiata i deterministyczne twierdzenie,
a duchem nie dadza sig sprowa- e to ,,byt okresla swiadomo$¢”.
dzi€ tylko do stopniowania ma- Pojecie materii formutowane jezykiem naukowym
teril lub samego ducha?” . . pojawilo si¢ w czasach nowozytnych wraz z przeobra-

Wasyl Kandyriskiz . ~. . . .- . . .
zeniem sig¢ fizyki z dziedziny filozofii w niezalezng na-
uke przyrodnicza, oparta nie tylko na teorii, lecz takze

na eksperymencie. Tutaj, na gruncie fizyki, materia rOwniez znalazta godne przeci-
wienstwo — proznie, absolutng kosmiczng pustke. W klasycznym, mechanistycznym
systemie materia sktada si¢ z trwalych, niezniszczalnych atomow (jak u Demokryta),
ktore poruszajg si¢ w prozni. Dzigki nalezacej do tego systemu mechanice Newto-
na mozna doktadnie opisa¢ i zrozumie¢ relacje fizyczne, jakim podlegajg obiekty
W naszym otoczeniu. Precyzja tego opisu znika jednak, gdy obiekty sa mniejsze od
atomow lub gdy poruszaja si¢ szybciej niz §wiatlo.

Zaglebianie si¢ w fizyczno$¢ materii za pomoca metod naukowych i coraz do-
ktadniejszej aparatury doprowadzito w latach dwudziestych XX wieku do przeto-
mowych odkry¢ — sformutowania teorii wzglednosci oraz mechaniki kwantowe;j.
Fizycy ustalili, ze stato$¢ materii jest ztudna, sktada si¢ ona bowiem prawie w stu
procentach z pustej przestrzeni, gdyz odleglosci miedzy atomami sg kosmiczne
w poréwnaniu z wielkoscig samych atomow, analogicznie takze zbudowane jest
wnetrze kazdego atomu. Materia i proznia — dwa oddzielne, przeciwstawiane so-

2 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski, £.6dZ 1996, s. 35.
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bie pojecia — znalazty potaczenie w ogodlnej teorii wzglednosci Einsteina. Mowi
ona, mi¢dzy innymi, ze kazdy masywny obiekt posiada pole grawitacyjne majace
zdolno$¢ zmiany geometrii otaczajgcej go przestrzeni. Pole to nie jest czyms, co
wypelnia przestrzen, pole jest ta zakrzywiana przestrzenia. Materia Einsteina jest
ztozona z czastek kwantowych bedacych rodzajem zaggszczonego dziatania sit,
miejscami koncentracji energii, ptynnie znikajacymi i pojawiajacymi si¢ w polu,
ktore tworza. ,,Dlatego mozemy uwazaé, ze materia jest zbudowana z obszarow
przestrzeni, w ktorych pole jest szczegolnie silne... W tej nowej fizyce nie ma
miejsca ani na pole, ani na materi¢, poniewaz pole jest jedyng realno$cig™.

Po raz pierwszy od czaséw $redniowiecza jezykiem nauki opisano rzeczywi-
stos¢ jako jednos¢. Nic dziwnego, ze stangwszy przed takim obrazem, najtezsze
naukowe umysly odnalazty analogie mi¢dzy kwanto-

. ; . . . . ,Forma jest Pustka, a Pustka
w3 teorig budowy materii a mistycznymi wschodnimi J 4

jest Forma. Pustka nie jest inna
niz formy, a formy nie sg inne
Fritjof Capra czy David Bohm, spopularyzowali t¢ iz Pustka”.

zgodno$¢ w swoich pracach traktujacych o spotkaniu Sutra Serca’
fizyki 1 duchowosci na samym dnie materii. Materia

widziana jako kwantowe pole oddzialywan, na najglebszym poziomie bedaca nie-
mal w stu procentach proznia, jest niczym innym jak buddyjska Siunjata — dyna-
miczng nicos$cig dajacg zycie wszystkim istotom i zjawiskom albo tez pustym i bez-
ksztattnym, lecz obdarzonym nieograniczong kreatywnoscig, chinskim Tao. Tak
oto, po wiekach racjonalizmu z najmniej spodziewanej strony nastapito przywroce-
nie rzeczywistosci jej duchowej natury.

Jako Ze odbylo si¢ to w teorii, a ludzie dalej muszg polega¢ na swoich zmy-
stach, cata ta rewelacja nie stata si¢ powodem masowych uniesien czy zauwazal-
nego uduchowienia rzeczywistosci. Owszem $wiat . ,

. .. . o, »,Mowigc wprost, materiatem,
si¢ zmienit, mamy wirtualng rzeczywisto$¢, cyber- Ktrego zrobiony jest Swiat,
przestrzen, elektroniczne generowane substytuty jest materiat duchowy”.
rzeczy, zamiast sztuk ,,plastycznych” — sztuki ,,wi- Arthur Eddington®
zualne”. Lecz tajemnica materii — nieskonczonej
pustki zastygtej wobec ludzkiej percepcji — wciaz jest tajemnicg dla cztowieka
jako jednostki. Nieskonczono$¢ bowiem nie jest atrakcyjna i nie jawi si¢ jako
bezpieczny i sensowny cel.

naukami — buddyzmem i taoizmem. Tacy fizycy, jak

3 Stowa Einsteina, cyt. [za:] F. Capra, Tao fizyki. W poszukiwaniu podobieristw migdzy fizykq
wspolczesng a mistycyzmem Wschodu, przet. P. Macura, Krakow 1994, s. 212.

* Sutra Serca, przet. W. Zych, J. Lukomska, N. von Goerke, [w:] Buddyzm, wybor tekstow
J. Sieradzan, Krakow 1987, s. 81.

5 Cyt. [za:] R. Weber, Poszukiwanie jednosci. Nauka i mistyka, przet. K. Sroda, Warszawa 1990,
s. 199.
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Mistyka — ulotno$¢ wizji i realno$¢ duchowosci

Spotkanie cztowieka z nieskonczono$cig w osobistym doswiadczeniu jest opi-
sywane zwykle jako doglebnie transformujace, jednoczace przezycie i zaliczane
jest do sfery doznan mistycznych. Mistyka, mistycyzm to ,,prad religijno-filozo-
ficzny wystepujacy w roznych kulturach i religiach, uznajacy mozliwo$¢ poza-
zmystowego, bezposredniego kontaktu z Bogiem, zwlaszcza za pomoca intuicji
i objawienia jako najwyzszych form poznania™. Mistyka to cisza japonskiego
Zen, spokoj chinskiego Tao, nieporuszonos¢ buddyjskiej medytacji, ale tez eks-
taza chrzescijanska i suficki taniec derwiszow. Termin ten jest obecny w wielu
tradycjach duchowych, obejmujac wszystko, co dotyczy nieskonczonosci, abso-
lutu, potencjalnej transcendencji ludzkiego istnienia. W potocznym rozumieniu
mistyczny znaczy tajemniczy, niezwykly, pozazmystowy.

Mistyka i sztuka w aspekcie przezycia wewnetrznego majg wiele wspolnego.
W obydwu duze znaczenie odgrywa sluchanie intuicji i pewien rodzaj wizyjnego
widzenia. Pochodzenie wizji religijnej jest tak samo pozazmystowe jak obrazy
zrodzone w wyobrazni artysty, a uniesienie towarzyszgce procesowi tworzenia
bywa nieraz bliskie do§wiadczeniu duchowemu.

Iustracja 1. Hildegarda z Bingen, Wizja 3.

¢ Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Banko, Warszawa 2008, s. 832.
" Reprodukcja cyt. [za:] Hildegarda z Bingen, Scivias, t. 1, przet. J. Lukaszewska-Haberkowa,
Krakow 2011, s. 154.
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»Nastepnie ujrzalam wielka okragla i zacieniong konstrukcj¢ w ksztat-
cie jaja; w gorze waska, w $rodku szersza, a u dotu $cieSniong. Z zewnatrz
otaczal ja jasny ogien, majacy pod sobg jakby cienista warstwe. A w tym
ogniu byta tak wielka kula czerwonego ognia, ze o$wictlata calg t¢ ptasz-
czyzne...” Hildegarda z Bingen®

Tlustracja 2. Andrzej Strumitto, Apokalipsa 21,10°.

,.Bylo to tuz przed kwitnieniem lip, ale juz po Swietym Janie, kiedy sia-
dfem przy stole, aby napisac ten tekst. Wczesniej miatem widzenie. Dwa
shupy ognia spinal luk gorejacy. Na tuku antykwa w ptomieniu kute OBSCU-
RUM PER OBSCURIUS (Ciemne objasni¢ ciemniejszym). Wiedzac, ze nie
widze, widzialem okiem Jana Apostota z Patmos [...] Widzialem budowle
olbrzymia, petng gwiazd i $wiecznikow, planet i stonc, jasnosci wiekuistej

8 Ibid., s. 154-155.

° A. Strumitto, Apokalipsa 21, 10. ,,I zaniést mnie w duchu na gore wielka i wysoka, i pokazat
mi $wigte Jeruzalem zstgpujace z nieba od Boga” — inkografia sygnowana, 24x15 cm, na podstawie
obrazu olejnego z cyklu Apokalipsa.
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i ciemnos$ci nieprzeniknionej, bram perfowych i dwunastu kamieni szla-

chetnych [...] Na stole lezata mata ksiazeczka Ewangelia wedlug sw. Marka
APOKALIPSA, thumaczona z greckiego przez Czestawa Mitosza z dedyka-
cja ztozong w Mackowej Rudzie 24 1X 1989 roku”. Andrzej Strumitto!”

Cytowane powyzej opisy sa bezposrednimi relacjami wizji. Zaréwno $rednio-

~Prawdziwe dzieto sztuki powstaje

z «artysty» w sposob tajemniczy,

zagadkowy, wrecz mistyczny”.
Wasyl Kandyriski'

wieczna mistyczka, jak wspotczesny malarz mowig
tym samym jezykiem, prezentujgc swoisty uniwer-
salizm tego rodzaju doznan. Zdaja si¢ one przy-
chodzi¢ z zewnatrz, a reakcja jest uniesienie i cheé¢
uczestnictwa, poddania si¢ im bez oporu.

Inne podejscie do zjawiska prezentuje Czestaw Mitosz, ktory nazywa je ka-

lectwem 1 moOwi:

Istnieje brzemig, ktore szczegolnie trudno dzwigac, a jest nim zbyt wy-
ostrzona $wiadomos¢. [...] Mam na mys$li momenty, btyski $wiadomosci tak
jasnej, ze zastuguje na nazwe jasnowidzenia, odczuwanego jako przychodza-
ce z zewnatrz, nie od wewnatrz. Wiec nie talent, nie szczegdlna wyrazistos¢
zmystowych percepcji, nie uwrazliwienie na stowa, ale borykanie si¢ z sita,

ktora nas chwyta jak atak choroby, psuje nam zycie, odsuwa od ludzi

~Doczesnie jestem catkiem nie-
uchwytny. Bowiem mieszkam
jednako wsréd umartych, jak
i nienarodzonych. Nieco blizej ser-
ca stworzenia niz zwykle. | wcigz
jeszcze nie dos¢ blisko”.

Paul Klee™

29912

Wobec powyzszego zdolnos¢ do ,,widzenia
inaczej” urasta do roli swoistego medium, mostu
pomigdzy $wiatami, przynoszacego obrazy, do-
stepnego wizjonerom, mistykom, a takze artystom
i szalehcom. Wedrowki poza sfere normalnego po-
strzegania, bedace niewatpliwie poszerzaniem $wia-
domosci, byty i sg chetnie podejmowane przez arty-
stow. Wyimaginowane $wiaty zrodzone w wyobraz-

ni, piekniejsze warianty rzeczywisto$ci, przeczuwane, nieodkryte jeszcze dziela,
chwile artystycznych uniesien, sg czyms najcenniejszym dla artysty, ktory, chcac
miec je ,,na zawolanie”, czasem ucieka si¢ do roznego rodzaju nie zawsze bez-
piecznych srodkow i specyfikow zmieniajagcych §wiadomosc¢. Alternatywng dro-
g3 jest podgzanie za wezwaniem Williama Blake’a, by oczys$ci¢ drzwi percepcji,

0 Andrzej Strumitlo. Malarstwo 1988-1998. Katalog wystawy, Zachgta, Warszawa 1998, s. 26.

1 Kandynski, op. cit., s. 123.

12 Ksigga Hioba, przet. C. Mitosz, Lublin 1981, Stowo wstepne ttumacza, s. 41.
13 Cyt. [za:] S. Partsch, Paul Klee: 1879-1940, przet. E. Wojciechowska, Kolonia — Kotobrzeg

1991, s. 7.
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wezwaniem do dokonania pewnej pracy wewnetrznej, zarowno w sferze postrze-
gania, jak 1 myslenia o $wiecie.
Zeby by¢ artysta trzeba

»---] przede wszystkim jednak: widzie¢. [...] Bez tego momentu twor-
czos¢ jest $lepa: nie wie ani od czego odejs¢, ani co zmienié, ani ku czemu
dazy¢. By to widzenie sta¢ si¢ mogto czynnikiem twoérczym, wyplywa¢ musi
z najglebszego ja widzacego, a zarazem wnika¢ w nie i je ksztattowac. [...]
«Widzieé» to znaczy: staé przytomnie wobec widzianego. Tym za§ moze by¢
wszystko: ja sam, Swiat w calym swym wymiarze, a takze, jesli tylko «wi-
dzeniu» odbierzemy czysto zmystowy charakter, byt, istnienie. Im glebiej
sigga tak rozumiane widzenie, tym bardziej staje si¢ indywidualne, wlasciwe
temu i tylko temu widzacemu. Tworzenie, ktore si¢ga zrodet, polega na da-
waniu $wiadectwa temu, co oryginalnie zostato dostrzezone™'.

Mistycznos¢ sztuki moze przejawiac sie¢ dwojako: moze wynika¢ — z zalozenia
— z inspiracji religijnych lub filozoficznych, pozaplastycznych, pozaartystycznych
(William Blake, Andrzej Strumitto, Janina Kraupe-Swiderska), moze tez stanowié
efekt mistrzostwa, doskonatosci aspektéw czysto formalnych, doprowadzonych do
systemu symboli, znakoéw, najprostszych ksztalttow (Wasyl Kandynski, Stanistaw
Fijatkowski, Ryszard Otr¢ba). Autostrady Fijatkowskiego sa obrazami transcen-
dencji. Z prostych, jakby od niechcenia budowanych kompozycji bije moc. Cho¢
widoczne sg oszczedne uktady, z nonszalancja ktadzione linie, cos sprawia, Ze sta-
jemy przed nimi w zapatrzeniu i fascynacji. Przebiega intensywny odbiér na innym
poziomie — co§ wewnatrz nas czyta te kompozycje i pozostaje pod wielkim wraze-
niem. Czy to sama doprowadzona do perfekcji forma tak dziata, czy intencje i prze-
zycia artysty emanujgce z wewnatrz obrazu? Czy synergiczne polaczenie obydwu?

Obydwa rodzaje mistycznos$ci, cho¢ rézne przedstawieniowo, taczy z pewno-
$cig ptaszczyzna aksjologiczna. Tak jak doswiadczenie mistyczne odbywa si¢ na
wertykalnej osi, tak mistyczne aspekty w sztuce od zawsze przywotuja kategori¢
warto$ci oraz czynig duchowos¢ realna, dostepna doswiadczeniu odbiorcy.

Na mistycznej drodze poznania to, co duchowe, osiagane jest jak gdyby z po-
mini¢ciem rozumu, czg¢sto natomiast poprzez zanu-
rzenie si¢ w ciemno$¢, symbolicznie i dostownie ,Jesli wigc chcemy by¢ pewni
skrywajaca Tajemnice — to, co jeszcze nieznane, co  drogi, musimy zamkna¢ oczy
czeka na odkrycie. Przezycie duchowe czy natchnie- wejsc w piemnoéci”. ,

. . . . . Swiety Jan od Krzyza®

nie artysty nie przychodzi na wezwanie woli, zapo-

4'W. Strozewski, Dialektyka twérczosci, Krakow 2007, s. 208-2009.
15 Swiety Jan od Krzyza, Dziela, przet. B. Smyrak, Krakow 2010, s. 494.
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wiadaja je postancy z glebi, znaki i sygnaty przedzierajace si¢ na przekor logice,
niepotrzebujace mysli ani stow. Niezbedna natomiast jest gotowos$¢ oznaczajgca
pewien rodzaj determinacji.

Materia tworzenia

Nakres$lony powyzej zakres inspiracji i refleksji toczacych si¢ nieprzerwanie
jako proces analizy i intelektualnych zmagan, ciggle poszerzany o nowe odkrycia
i analogie, wigze si¢ $cisle z moja praca tworczg w dziedzinie grafiki.

Jestem przekonana, Ze najwazniejsza materig tworzenia, z ktdrej powstaje sztuka
1 1zeczywisto$¢, jest Swiat wewnetrzny. Mapa ludzkiego wngtrza to teren pod$wiado-
lle ztych misjsc przestrzeni bylo mosci, obszar glebi duszy, to §wiaty wewnatrz nas, kto-
juz moim wnetrzem?” re mozemy zobaczy¢ w snach i za zamknigtymi oczy-

Rainer Maria Rilke, ma. Zanurzanie si¢ w sobie to ryzykowna podroz, to

Sonety do Orfeusza®  podazanie ostra krawedzia, to wybory, ktore majg swo-

ja ceng — jak w basniach; to kraina, gdzie dobro znaczy

dobro, a zto znaczy zlo, gdzie pewno$¢ istnieje, gdzie kolejne granice wyznaczajg
obrazy martwych, zwalonych drzew sterczacych w gore korzeniami...

Przestrzen wewnetrznych obrazéw ma swoje warstwy. Najpierw bardzo zna-
joma, pelng ludzkich uczu¢, tesknot, pragnien, kolorowych wspomnien. Dalej,
ztozong z symboli i form niosgcych skojarzenia i pelnych znaczen, ktorych prze-
kaz moze by¢ nazwany i zrozumiany. Pod tym wszystkim istnieje warstwa same;j
bezksztaltnej ciemnosci, ktora zobaczy¢ mozna tylko w przebtysku $wiatta do-
cierajacej tam $wiadomosci. Czarno-biate obrazy splatanej materii wydobyte
z tej glebi na powierzchnie nie potrzebuja werbalizacji. Raz znalezione, przyno-
szg spokdj umystu i uwolnienie. Sg zarazem zrédtem kolejnych poszukiwan i py-
tan w rodzaju — jakie sg najglebsze obrazy mozliwe do zobaczenia?

Swiat wewnetrznych obrazow zyje we mnie swo-

J...] lecz potem odnalazam 1m autonomicznym zyciem odkad pamigtam. Pulsu-
wszystko tam, wszystkie uczucia, jacy jak ocean, ciggnacy si¢ w nieskonczonos¢ ob-
to, czym jestem, stato ttoczac sig, ~ szar czerni. Pojawiajacy si¢ znienacka w polu $wia-
kizyczac u zamurowanych oczu,  domosci, ale tez zawsze dostepny, gdybym chciata
co trwaty niepF({)rgszoR/le".. Rilk wen wejs¢. Wszechogarniajacy w snach lub stanach
gzngn: ;?)W;g/?; wysokiej goragczki. Pozostajacy we wspomnieniach

tak samo, jak kazde zwyczajne wspomnienie. Beda-

16 Cyt. [za:] R. M. Rilke, Godzina powagi, przet. J. Brzostowska, Warszawa 1998, s. 154.
7 Ibid., s. 33.



Materia mystica. Proba introspekcji w kolorach zlota i czerni 171

cy najbardziej ,,moim” sposrod wszystkich swiatow, stanowiacy wlasnos¢ naj-
bardziej przynalezng i niezbywalna.

Jest jednoczesnie najwickszym wyzwaniem zmuszajgcym do wyboru pomig-
dzy ignorowaniem jego przejawow a szukaniem sposobow, by zamienic ktebowi-
sko chaosu w co$ sensownego, tworczo przerobic te Na progu kobieta spowita we
tre$¢ psychiczng, nada¢ jej ksztalt, ,spakowa” e 7 wiosami z wierzbowych
w forme, poznac jej tajemnice. gatazek, w sukni z wodorostow,

Ekspresja artystyczna oferuje sposoby wyrazu, ocieka zielong woda z jeziora.
ktore pozwalaja eksplorowaé swoje wnetrze i wydo-  MOwi: «Jestem tobg i przesziam
bywac czyste, surowe obrazy bez koniecznosci wer- d.’rugq droge. ChOd,Z 26 Mng, oS
balizacji. Jezyk grafiki jest najlepszym $rodkiem dla ol musze quazac. . Odwrap a
) - sie by iS¢, jej ptaszcz sie rozwie-
ich pokazania — oszczedno$¢ formalna, bazowosS¢ \a Nagle ztote Swiatto... wsze-
czerni i bieli sa adekwatne do charakteru przedsta- dzie zlote $wiatto...”
wianych wyobrazen. Gestg pierwotng mase, martwa Clarissa Pinkola Estés™
i jednoczesnie organicznie pulsujaca, w ktdrej nie
mozna doszuka¢ si¢ zadnego ksztattu, uzyskuje za pomocg techniki monotypii
— jako efekt drobnych zagie¢ bibulki odbijanej czarng farbg na biatym papierze.
W ten sposob cata wewnetrzna materia zostaje wydobyta na §wiatlo dzienne,
zaczyna swe istnienie w wymiarze fizycznym. Jest wystarczajaco podobna do
oryginatu, aby dalej z nig pracowac. Stanowi puste symbolicznie i znaczeniowo,
niezroznicowane pole twérczego dziatania, bez zadnych przedmiotowych sko-
jarzen. Nie jest z pewnoS$cig pusta karta. Jest doktadnym jej przeciwienstwem
— ptaszczyzng catkowicie wypetniona, absolutnym horror vacui. Stanowi dosko-
naly ekran projekcji dla mogacych si¢ ujawnic¢ tresci nieSwiadomych oraz pole
dzialania §wiadomosci dokonujacej wyborow i porzadkowania struktur.

To bazowe tworzywo, materia w symbolicznym i dostownym sensie, zajmuje
w mojej pracy tworczej centralne miejsce. Stanowi wyrazng tkanke kazdej grafi-
ki. Od beztadu s§ladow uzyskiwanych w monotypii do uporzadkowanych kompo-
zycji gestych zlotych struktur gotowych odbitek.

W tym wszystkim pojawia si¢ taka droga doswiadczenia artystycznego, ktore
z najbardziej materialnych obrazéw potrafi zbudowac¢ namiastke wyzszego po-
rzadku. Tu rodzi si¢ szacunek dla materii, ktora okazuje si¢ najdelikatniejszym,
niezwykle plastycznym, podatnym na przeksztatcenia tworem. Bardziej mickkim
i subtelnym niz ksztaltujace je mysli i zamiary ludzkie.

18 Fragment wiersza Clarissy Pinkoli Estés pod tytutem Women Who Lives Under the Lake,
cyt. [za:] C. P. Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, przet.
A. Cioch, Poznan 2001, s. 301.
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Praca, w ktorej z czarnej materii wydobywa si¢ ostatecznie ztoto, jest dzia-
faniem pokrewnym alchemicznym transmutacjom materia prima w szlachetne
kruszce. I tak jak w tamtych $redniowiecznych formutach sednem wszystkiego
nie jest tworzenie na pltaszczyznie materialnej, lecz proces, ktory odbywa sie we-
wnatrz czlowieka. Alchemik, chcac dokonaé¢ przemiany materii, wechodzit z nig
w bezposredni kontakt, zanurzat si¢ w nig poprzez imaginatio — tworzenie we-
wnetrznych obrazow, podobnie jak ma to miejsce w pracy artystycznej. Artysta,
tak jak alchemik, poszukuje w fizycznej materii doskonatos$ci 1 wartosci.

Moje grafiki sg nie tyle realizacjami plastycznymi, ile rodzajem symbolicz-
nego dzialania, swoistg inwokacja do tego, co stoi ponad nimi jako zrddlo i cel
tworzenia. W warstwie przedstawieniowej prowadzi to, miedzy innymi, do sku-
pienia si¢ na relacji $wiatla i ciemnosci. Biel papieru w kontrascie z czernig farby
jest najbardziej oczywistym rozwigzaniem, pozostajac jednak wcigz umownym
»obrazem” $wiatta. Dzieki zastosowaniu metalicznej ztotej farby, metalicznego
proszku, szlagmetalu lub prawdziwego ztota w ptatkach mozliwe jest wprowa-
dzenie do pracy graficznej $wiatta bardziej realnego, powstajacego naocznie,
»Zywego”, zmieniajgcego si¢ w zaleznosci od kata patrzenia.

Relacja zlota z czernig — nie ztotego koloru, ale ztota jako ztotej materii, da-
jacej efekt fizyczny, a nie przedstawieniowy — jest ,,zmaterializowaniem” $wia-
tla. Ta relacja w czarno-zlotych grafikach ma jeszcze jedng wlasciwos¢: w stanie
maksymalnego odbijania $wiatta, najsilniejszego Swiecenia — czern znika, jakby
Swiatto uwalniato si¢ od materii...

W granicach formy

Pracujac z materig graficzng monotypii skupiam si¢ na odnajdywaniu sladow
zroéznicowania, zaczatkow ksztaltow, nadajac im ostateczne formy, okreslajac
granice obrazu przeznaczonego do pokazania. Sam
obraz najczesciej] ma by¢ przedstawieniem, ktore
w jakims$ stopniu odnosi si¢ do nieskonczonosci, nie

Herbert Read'®  tY1ko jako przestrzeni czy plaszczyzny nieskoficzo-
nej, lecz jako reguly obecnej w warstwie formalnej
1 symbolicznej.

Porzadkowanie chaosu struktur polega na budowaniu kompozycji opartych na
symetrii. Jest to dla mnie podstawowe narzgdzie formalne, najwazniejsza zasada
porzadkujaca, zasada, ktora sama w sobie jest zrodtem nieskonczonos$ci. Wystar-

»oztuka jest ekonomig uczuc¢ -
jest emocja, ktdra dba o dobrg
forme”.

Y H. Read, Sens sztuki, przet. K. Tarnowska, Warszawa 1994, s. 23.
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czy bowiem ustawi¢ rownolegle do siebie dwie osie lub ptaszczyzny symetrii,
zeby otrzymac nieskonczonos$¢; nawet gdy to, co poddane jest dziataniu tych osi,
jest skonczone i ma swoje granice.

Grafiki duzego formatu najczesciej konstruowane sg na zasadzie potaczenia
symetrii osiowej i symetrii translacyjnej, powtarzajacej elementy w okre§lonych
odleglosciach, tworzac pewien rytm. W matych zlotych grafikach uktad osi jest
zwykle bardziej skomplikowany. Zakreslone liniami osie symetrii wystepuja obok
tych ukrytych, ustawionych pod r6znymi kgtami, tworzgc razem siatke pozaginane;j
plaszczyzny rozpigtej w przestrzeni. Na tej konstrukeji opiera si¢ wypelniajaca gra-
fiki materia gestych struktur. Siatka osi symetrii sama w sobie jest uktadem napigc,
jako catos$¢ pozostajac w rownowadze. Kompozycja tego rodzaju wykazuje przy
pierwszym ogladzie pozorng statyczno$é. Wewnatrz rozgrywa si¢ dynamiczna ak-
cja powodowana przez linie sit siatki osi symetrii oraz wibrujace drobiny zlotej
materii rozsadzajace forme, zaburzajace odbior ksztattu, ktory wypehiaja.

Uktady form majg charakter abstrakcyjny, bez narracji czy przedmiotowosci.
Istniejg w nich jednak wazne odno$niki. Moze to by¢ umowna linia ,,horyzontu”
czy sugestia sity ciezkosci utrzymujacej relacje gora-dot. Wprowadzanie porzad-
ku odbywa si¢ intuicyjnie, pomimo pozornej sztywnosci i regularnosci sugeruja-
cej przemyslane dziatanie.

Przyktady kompozycji opartych na uktadzie kilku osi symetrii tworzacych na
ptaszczyznie siatke zakrzywionej przestrzeni (zob. il. 3-5):

[lustracja 3. Alicja Snoch-Pawlowska, Transition 11M, 25x18 cm, 2013.
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Ilustracja 5. Alicja Snoch-Pawlowska, Permutacja E2, 25x18 cm, 2013.

Elementy kompozycji maja swoje znaczenie symboliczne. Ich potozenie, licz-
ba, wzajemne relacje. Odpowiada mi symbolika liczb przyjeta przez Stanistawa
Fijatkowskiego, zapozyczona z tradycji ezoterycznej: ,,jedynka to duch, dwojka
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to materia, trojka to inkarnacja ducha w materi¢”?. Cztery to z kolei liczba pelni,
catkowitosci, to forma kwadratu i krzyza. Nasz $wiat zbudowany jest na liczbie
cztery — od pradawnych czterech zywiolow po cztery strony $wiata. Dodatko-
wym aspektem jest symbolika kolorow: czerni w kontrascie z biela/ztotem, spro-
wadzajaca si¢ do relacji Swiatla i ciemno$ci z catym ich cigzarem znaczeniowym.
Z ziarna chaosu, pierwotnego $ladu materii, przetworzonego i przemienione-
go w wyniku wielokrotnego poddania go dziataniom zasad porzadkujacych, po-
wstaje nie tylko konkretny, widzialny obraz. Otrzymuje on takze zorganizowang
strukture, przemawiajacg jezykiem form i posiadajgca zdolnos¢ oddziatywania.
To, co jest najwazniejszym koncowym efektem, to wydobycie wzoru, odkrycie
reguly przemiany z bezksztaltu w forme, reguty bedgcej matrycg postepowania
wprowadzajacg okreslony porzadek. To idea, przepis jest ta najtrwalsza, realng
matryca. Proces tworczy jest dla mnie symbolicznym poszukiwaniem odpowie-
dzi i wzordw, ktore rozgrywajg si¢ na poziomie najglebszym — tam, gdzie tkwig
fundamenty postrzegania i reagowania, tam, gdzie toczy si¢ zycie. Jest droga
pozwolenia zamiast walki, droga przeplywu zamiast napi¢cia i stagnacji.
Porzadek w warstwie formalnej, glebia zrodet samego przedstawienia, sym-
boliczne znaczenia tworza rodzaj machiny percepcyjnej zdolnej do przeniesienia
odbiorcy w inng przestrzen. Interesuja mnie takie rodzaje porzadku, uktady form,

ktore sg w stanie podnosi¢ energig, zamienia¢ poten- Sziuka sugeruje, Ze piekno nie

cjalno§¢ przestrzeni odbioru w aktywng energi¢
w dziataniu. Obraz bedacy umownym przedstawie-
niem umieszczony w danej przestrzeni ,,wpisuje
W nig swoj program”, uobecnia w niej rzeczywi-
stos¢, ktorej jest obrazem. To sprawia, ze mozemy
mie¢ nie tylko wrazenia, lecz takze okreslone psy-
chosomatyczne odczucia w trakcie odbioru danego
rodzaju obrazow.

Moje prace s3 mieszaning czego$, co okreslam
jako ,prawda o sobie”, z intencjonalnym dziala-
niem, nie celowym, ale intuicyjnie ukierunkowanym
na cel. Nie jest to droga doskonata — cel nie zostaje
osiggni¢ty w zadnej z prac, pozostajacych jedynie
»Spojrzeniem” w strong celu (zob. il. 6-13).

jest wyjatkiem, istnieniem ,po-
mimo wszystko”, lecz podstawg
pewnego porzadku. [..] Poza-
rozumowa strona sztuki jest za-
wsze formg modlitwy”.

John Berger?'

,0braz jest modelem $wiata.
Cztowiek  konstruujgc  obraz,
pomnaza liczbe elementow du-
chowych — podnosi materig do
godnosci duchowej”.

Stanistaw Fijatkowski??

20 7. Taranienko, Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim, Warszawa 2012, s. 107.

21 Cyt. [za:] D. Ackerman, Historia naturalna zmystéw, przet. K. Chmielowa, Warszawa 1994, s. 282.

22 Taranienko, op. cit., s. 216.
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Laboratorium sztuki i sztuka przemiany

Tak zwana ,,obiektywna” rzeczywisto$¢ nie ma racji bytu we wspotczesnych cza-
sach nasyconych wzglednos$cia wartosci i poje¢ oraz réznymi postaciami relatywi-
To, co czutteraz, bytto strach, z¢ 20U Teorie naukowe nie sg niczym wigcej jak teoriami
nie ma o samym sobie pojecia”.  Widzenia, a ich opisywanie $wiata — niczym innym jak

Patrick Suskind, Pachnidio® ,.ciagle zmieniajacymi si¢ formami ogladu, nadajacymi

ogolnemu do$wiadczeniu ksztalt i forme™?,

Poznawanie rzeczywisto$ci w nauce wiaze si¢ z restrykcyjnym przestrzeganiem
metodologii naukowej, co dla wybitnych umystow oznacza koniecznos¢ zapo-
mnienia o swoim indywidualizmie i oddania si¢ w tryby obowigzujacych regut
myslenia i postepowania majacego na celu osiaganie sprawdzalnych i powtarzal-
nych wynikéw. Naukowiec jest jednym z elementow systemu, waznym tylko ze
wzgledu na potencjat intelektualny. Jego osoba musi pozostawac poza procesem,
nie ingerowa¢ w niego, nie mie¢ uczu¢ ani intencji z nim zwigzanych.

Poznanie poprzez sztuke odbywa si¢ w zasadniczo rézny sposob. Sztuka
jest na wskro$ subiektywna i paradoksalnie wlasnie dzigki temu ma dostgp
do najbardziej ogdlnych, wazkich i obiektywnych
kwestii. Ksztattowanie widzenia artystycznego, od
¢zone gonic ograniczonym to bar- akademickiej perfekcji.odwzorowywar-lia rzeczy po
dz0 wyczerpujace zadanie. zdolnos$¢ do abstrakcyjnego budowania systemow

Zhuangziz  form plastycznych, jest rodzajem poznania najpel-

niejszym, najbardziej szanujgcym i wspierajgcym

rozwdj osobowy jednostki, ktora sie tym zajmuje. Daje szerokie spektrum roz-

wigzan — indywidualnych, odrgbnych doswiadczen. Sztuka jako dziedzina zaj-

mujaca si¢ teoriami widzenia, bez wyrdzniania jednej jako jedynie stusznej,

daje wolno$¢ i przestrzen na eksperymentowanie i jest symbolicznym labo-

ratorium samego zycia. Gtownym narzedziem i jednocze$nie podmiotem jest

tu osoba artysty traktowana w sposob najbardziej petny, majaca mozliwosci
rozwoju i samodoskonalenia.

Poznanie, eksploracja rzeczywistosci w sztuce odbywa si¢ rownolegle z procesem
samopoznania, jakiego doswiadcza twdrca. Mozna to opisywac jezykiem teorii sztuki
czy psychologii, postugujacej si¢ takimi terminami, jak ,,psychika” czy ,,0s0bowos¢”,
ktore jednak zdaja si¢ by¢ niewystarczajace 1 ptytkie. Zupeknie innej jakosci i w innej
perspektywie jawi si¢ cale to zjawisko, gdy powrdcimy do przestarzatego dzi$ pojecia

,Zycie nasze jest ograniczone, ale
poznanie nie ma granic. Nieskori-

2 P. Suskind, Pachnidlo. Historia pewnego mordercy, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1990,
s. 129.

2 D. Bohm, Ukryty porzqdek, przet. M. Tempczyk, Warszawa 1988, s. 18.

2 Zhuangzi, Prawdziwa ksigga potudniowego kwiatu, przet. M. Jacoby, Warszawa 2009, s. 48.
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duszy. Duszy jako kategorii nalezacej do swiata duchowego, obecnego w cztowieku.
Pojecie duszy zostato picknie uaktualnione w stowach Carla Gustawa Junga:

»Wobec otchtani i szczytdw natury psyché, ktorej bezprzestrzenny
Swiat kryje w sobie niewystowione bogactwo obrazdéw, nagromadzo-
nych i w sposdb organiczny zaggszczonych w toku trwajacej miliony lat
ewolucji zycia, mogg¢ jedynie zajaé postawe cichej kontemplacji, stang¢
z najwigkszym podziwem i respektem. Moja §wiadomos¢ jest niczym oko,
ogarniajace najodleglejsze obszary, a psychiczne «nie-ja» jest tym, co bez-
przestrzennie wypetnia t¢ przestrzen. Obrazy, o ktorych wspomniatem, nie
sa wyblaktymi cieniami, lecz psychicznymi uwarunkowaniami dziatajacy-
mi z wielkg moca, uwarunkowaniami, ktérych owszem, mozemy nie do-
cenia¢, jednak — przeczac, ze istnieja — nigdy nie zdoltamy pozbawi¢ ich
prawdziwej mocy. Wrazenie, jakie to we mnie wywoluje, moge poréwnaé
jedynie z uczuciem, ktorego doznaj¢ na widok nieba gwiazdzistego, ekwi-
walentem $§wiata wewngtrznego jest bowiem tylko $wiat zewnetrzny, 1 jak
do tego, co znajduje si¢ na zewnatrz, docieram za posrednictwem mego
ciata, tak do tego, co istnieje wewnatrz, docieram przez medium duszy”?.

Swiat zewnetrzny wedtug Junga jest pochodna ludzkiego wnetrza, jego na-
miastka, rodzajem projekcji duszy. Zaskakujace jest, ze ta koncepcja w jeszcze
celniejszy sposob zostata sformulowana przed wiekami przez Mistrza Eckharta:
,Ody dusza pragnie czego$ doswiadczy¢, tworzy przed soba tego obraz, a nastep-
nie wen wstepuje””’. W jednym zdaniu $redniowiecznego mistyka zawiera si¢
prawda o rownowaznos$ci percepcji i kreacji oraz o odpowiedzialnosci za §wiat,
ktory ,,przed sobg” widzimy. Odpowiedzialno$ci nietatwej do zaakceptowania,
stawiajacej Swiat w pozycji catkowicie bezbronnej
wobec naszego postrzegania. Czy wobec tego ,,drzwi  ,[..] i otworzytem drzwi, ktére
percepcji” mogg by¢ drzwiami do Wszystkiego? Ey*y *z;mljniete. ;tpboiamaiem na

- . . . - awatki zelazne sztaby, a moje ze-

Mimo uplywu tysw;clecll nosce te ipsum plozosta]e 1az0 odpadio roztopi)%/o Sie plrze 6
nadal aktualnym wyzwaniem. Samopoznanie ozna- mna. Nic nie bylo juz dia mnie
cza podazanie drogg oparta na zatozeniu, ze czlowiek  zamkniete, poniewaz to ja bytem
rozwija si¢ przez cale zycie, urzeczywistniajac petnie  drzwiami do wszystkiego”.
swego istnienia. Jest to prawdziwa materia mystica, Ody Salomona*®

2 C. G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli, przet. R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 1997, s. 362.
2 A. Ronnberg, K. Martin, The Book of Symbols, Kolonia 2010, s. 6. ,,When the soul wants to
experience something she throws out the image in front of her and then steps into it”. (przet. A. S.-P.).
28 Cyt. [za:] R. Nelson, The Door of Everything, Camarillo 1963, s. 10. ,,[...] and I opened the
doors that were closed. And broke in pieces the bars of iron; but my iron melted and dissolved
before me: Nothing appeared closed to me, because I was the door of everything”. (przel. A. S.-P.).
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prawdziwa sztuka, najbardziej zaawansowana ze wszystkich sztuk. W tym niezwy-
kle indywidualnym procesie nie oddzielamy si¢ od innych. Przeciwnie, wzrasta
poczucie wspolnoty i przynalezno$ci do historycznej
~Przez Teleskop spojrzat na swa i kulturowej sfery ludzkich do$wiadczen. Poprzez
Duszg. To, co wydawato sig zupet- ./ eqtniczenie w kulturze pozostajemy w nurcie prze-
nie nieregularne, zobaczyt i przed- , . . . . .
stawit jako piekne Konstelacie: k?.ZOW symbohczny.ch, ktore' niosg sensy 1 znaczenia
i dodat do Swiadomogci éwiaty niezbedne w procesie rozwoju. Sztuka jest niezwykle
ukryte wewnatrz $wiatow”. waznym obszarem przechowywania i przekazywania
Samuel Coleridge, sensOw i znaczen. Artysci sg tu w samym centrum,
Notebooks™  jest o nich glosno, ich dziatanie i zycie jest symbolicz-
nym wezwaniem do eksplorowania i wykorzystania
swego ludzkiego potencjatu. Sztuka jest sprawdzonym narzedziem, sugestywnym
telescope of art Samuela Coleridge’a, pozwalajacym na odkrywanie siebie, swego
rozleglego wnetrza i praw nim rzgdzacych. Czy sa to utkane z wyobrazen poetyckie
opowiesci, czy konstrukcje czystych form, spdjne systemy artystyczne — jest to
droga indywidualnego, jednostkowego poszukiwania. Prawo do takiej drogi jest
warunkiem istnienia sztuki. Daje jej perspektywe nieskonczonos$ci i wolnosci, kto-
re w swej istocie i najglebszym sensie taczyly si¢ zawsze z kategorig wartosci,
z wertykalnym kierunkiem poszukiwan.

Przez wszystkie dzieje, w tradycji Wschodu 1 Zachodu, przewija si¢ jeden mo-
tyw poznania — poprzez zmian¢ widzenia. To wtasnie percepcja, widzenie jest do-
,Chce wiedzieé, czy potrafisz do- €3 sztuki. Dlatego, zarowno w sztuce, jak 1 w Zy-
strzec Pigkno, nawet jedli nie jest iU, Nieustannie ¢wiczac si¢ w widzeniu doskonatosci
ono fadne, kazdego dnia, i czy 1 pigkna, stajemy si¢ ich kreatorami. Pozostajac
potrafisz oprze¢ na nim swoje w rownowadze pomigdzy zapatrzeniem w glab swej
wasne zycie”. duszy i wznoszeniem ku transcendentnemu przekra-

Oriah, The Invitation™ i ponad pozory, $wiadomie wybierajac swoja

rzeczywisto$¢ — ulegamy ciaglej przemianie, rozcia-

gamy si¢ ad infinitum. Stajemy si¢ przezroczysci wobec materii, a ona rozpuszcza
si¢ pod naszym spojrzeniem, odstaniajac swa — nasza prawdziwa nature.

2 Cyt. [za:] C. G. Jung, Memories, Dreams, Reflections, Nowy Jork 1989, s. V (,,He looked
at his own Soul with a Telescope. What seemed all irregular, he saw and shewed to be beautiful
Constellations; and he added to the Consciousness hidden worlds within worlds”. (przet. A. S.-P.).

30 Utwor opublikowany na stronie: http://www.oriahmountaindreamer.com [data dostepu:
10.06.2013] (,,I want to know if you can see Beauty even when it is not pretty every day. And if you
can source your own life from its presence”. (przet. A. S.-P.).

Obok cytowanych w przypisach prac inspiracji do przedstawionych rozwazan dostarczyly
mi nastepujace pozycje: J. Eckardt, Kazania, przet. W. Szymona, Poznan 1986; M.-L. von Franz,
Psyche & Matter, Boston — Londyn 1992; M. Ghyka, Zlota liczba. Rytualy i rytmy pitagorejskie
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Ilustracja 6. Alicja Snoch-Pawtowska, Brama 2, technika mieszana, 11,5x17 cm, 2013.

w rozwoju cywilizacji zachodniej, przet. 1. Kania, Krakow 2006; E. H. Gombrich, O psychologii
sztuki dekoracyjnej, przet. D. Folga-Januszewska, Krakow 2009; A. Huxley, Drzwi percepcji. Nie-
bo i pieklo, przet. P. Kotyszko, Warszawa 1991; C. G. Jung, Mandala. Symbolika czlowieka dosko-
natego, przet. M. Starski, Poznan 1993; J. Prokopiuk, Dusza ludzka — os swiata, Biatystok 2007
H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, przet. E. Zycienska, Warszawa 1973; A. Robb, Alchemy
& Mpysticism, Kolonia 2006; Ryszard Otreba. Grafika i rysunek, Krakow 1999; H. Weyl, Symetria,
przet. S. Kulczycki, Warszawa 1997, Zrédio (The Fountain), film, rez. D. Aronofsky, USA, 2006.
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Ilustracja 7. Alicja Snoch-Pawtowska, Nieskorczonosé 2M,

technika mieszana, 11x15 cm, 2012.
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Ilustracja 8. Alicja Snoch-Pawtowska, Stan materii 5M-1, technika mieszana, 7,5x9 cm,
2012.
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[lustracja 9. Alicja Snoch-Pawtowska, Materia mystica IM,

technika mieszana, 11,5x18 ¢cm, 2013.
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Tlustracja 10. Alicja Snoch-Pawtowska, Przejscie 9M, technika mieszana, 17x13,5 cm,

2013.
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Tlustracja 11. Alicja Snoch-Pawlowska, Stan rownowagi 11,

technika mieszana, 9,5x7 cm, 2013.
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Tlustracja 12. Alicja Snoch-Pawlowska, Stan rownowagi 42,
technika mieszana, 7x9,5 cm, 2013.
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Ilustracja 13. Alicja Snoch-Pawtowska, Ztoty kwadrat, technika mieszana, 9x9 cm,
2013.
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SUMMARY

The article is an attempt to combine reflection on the mystical side of artistic activ-
ity with the author’s self-comment on her creative work in graphic art. The discourse
shows multi-aspectual thoughts on the secret of the act of creation and the matter itself
that serves art, based on the philosophical background of different religious, cultural and
worldview traditions; it also touches upon the sphere of self-cognition, symbolism, and
transcendence. The author’s narrative is accompanied by the thoughts of inter alia Wil-
liam Blake, Samuel Coleridge, Stanistaw Fijatkowski, Hildegard of Bingen, Carl Gustav
Jung, Kabir, Wassily Kandynsky, Paul Klee, Czestaw Mitosz, Meister Eckhard, Rainer
Maria Rilke, Andrzej Strumitto, St. John of the Cross, and Zhuangzi. These considera-
tions are combined with the analytical explication of the author’s selected works and with
an attempt to introspectively look into herself.

The author examines the following: understanding of the concept and phenomenon
of matter (Materia — proch ziemi i kwantowa pustka [Matter — the Dust of Earth and
Quantum Void]); mystical and spiritual aspects of art (Mistyka — ulotnos¢ wizji i realnosé¢
duchowosci [Mysticism — Transience of Vision and the Reality of the Spiritual]); the
world (identified with the matter of creation) of inner experiences of her own artistic im-
agination (Materia tworzenia [Matter of Creation]); symbolic-formal features of her own
graphic works (W granicach formy [Within the Form]); and the unfathomable problem of
cognition and self-cognition through art (Laboratorium sztuki i sztuka przemiany [Labo-
ratory of Art and the Art of Transformation]).
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