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O modernistycznej ,, etyce stymulacji”

On Modernist ‘Stimulation Ethics’

Przedmiotem wyktadu jest prezentacja teoretycznie wykorzystywanej przez
artystyczna cyganerig z przetomu XIX i XX w. ,,etyki stymulacji”, koncepcji sfor-
mutowanej przez Waltera Patera!, czotowego przedstawiciela angielskiego mo-
dernizmu.

Modernizm (termin krytyka wiedenskiego H. Bahra) jest europejskim zjawi-
skiem kulturowym, datowanym na lata 1880—1910. Jest on najczesciej taczony ze
sposobem 1 trescia artystycznego obrazowania. W obrazowaniu tym, przesiaknig-
tym indywidualizmem i symbolizmem, nacisk ktadziono gtéwnie na konstatowa-
nie kryzysu kultury mieszczanskiej; byt tez tu zawarty protest przeciw normom
zycia spotecznego, ograniczajacym ekspresyjne mozliwosci jednostek wrazliwych
i nieprzystosowanych do ,,zycia stadnego”.?

Ale i przez modernizm w ogdlniejszym znaczeniu rozumie si¢ znacznie szer-
szy obszar zjawisk, pojawiajacych si¢ u schytku XIX wieku.> Dotyczy on wow-

''W. H. Pater, 1839-1893, gtéwny, obok O. Wilde’a, przedstawiciel angielskiego tzw. dekadenc-
kiego estetyzmu. Najwazniejsze prace to: Studies in the History of the Renaisance (1873); Imaginery
Portrait (1887); Miscelaneous Studies (1895).

2 Modernizm jako wyraz postawy artystycznej przybieral posta¢ parnasizmu, symbolizmu i teorii
,sztuki dla sztuki”. Jego przedstawiciele to m.in.: Ch. Baudelaire, H. Ibsen, R. M. Rilke, S. Georg,
S. Przybyszewski (inna nazwa to ,,ruch mtodych”, Mtode Niemcy, Mtoda Polska).

3 Pomijam tu rozumienie przez modernizm filozoficzno-religijnego pradu w Kosciele katolickim
konca XIX wieku, majacego na celu ,,unowocze$nienie” panujacej wowczas doktryny.
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czas nie tylko $wiadomosci artystycznej, lecz glownie Swiatopogladu, zyciowych
postaw 1 mentalno$ci wyksztatconych warstw Europy przetomu wiekoéw. Charak-
terystycznymi wyréznikami takiej cato§ciowej formacji intelektualno-moralno-oby-
czajowej sa: pesymizm, dekadentyzm, kryzys tradycyjnych wartosci i wzrost na-
strojow katastrofizujacych.

Pojawienie si¢ w takim duchu literackich, publicystycznych i obyczajowych
manifestacji zostalo wywotane, najogolniej, wewngtrznym rozktadem zasadniczych
idei pozytywizmu, ukazujacych nieoczekiwane implikacje. Tak na przyktad kry-
tyka empiryzmu przyniosta rozczarowanie co do paradygmatu pozytywistycznej
koncepcji przedmiotu nauki. Wskutek niemozliwos$ci dotarcia do obiektywnej rze-
czywisto$ci i pozostawania w obregbie doznan wlasciwych tylko gatunkowi ludz-
kiemu (neokantyzm), zanegowana zostata uniwersalna prawomocnos$¢ twierdzen
naukowych. Nastepnie z akceptowanego przez pozytywizm naturalizmu filozo-
ficznego wyciagnigto wniosek, iz egzystencja cztowieka, jako czeséci natury (tak-
ze spoteczenstwa), jest Scisle zdeterminowana, co jest rownoznaczne z brakiem
w ludzkim zyciu wolno$ci. Warto tu przywotaé i darwinizm, ktéry uogoélniajac
przyrodnicza walke o byt takze i na obszar spoteczny, wyrugowat ideg postepu
moralnego ludzkosci, zastepujac ja zasada przystosowywalnosci do srodowisko-
wych (spotecznych) uwarunkowan.

Reakcja na 6w epistemologiczny pesymizm, jak na konsekwencje filozoficz-
nego naturalizmu dla ludzkiej egzystencji, byto radykalne przeciwstawienie natu-
ry 1 kultury. Postulat ten tkwi wtasnie u podstaw modernizmu. On to spowodowat,
ze modernistyczna formacja w centrum uwagi postawita problem nie opisu natury
z osobna lub $wiata ludzkiego, a jedynie jednostki, jako indywiduum cierpiacego,
poszukujacego i nieusatysfakcjonowanego.

Program taki byt realizowany w dwoch zasadniczych nurtach, ktére jedno-
cze$nie obrazowaly dwie charakterystyczne dla modernizmu postawy: dionizyjska
i dekadencka.*

Pierwsza z nich, wiazaca si¢ z wystapieniem Nietzschego i Bergsona, ujmo-
wala spoteczenstwo jako barier¢ powstrzymujaca ped zyciowy jednostek, jako
przeszkodg uniemozliwiajaca indywiduum pelna samorealizacjg, zgodnie z wro-
dzona ludzka aktywnos$cia — sita witalna. W perspektywie takiej apoteozowano
wige postawe aktywistyczna, buntownicza, nonkonformistyczng i oprotestowu-
jaca wszelkie reguly (prawne, obyczajowe, moralne), stojace na drodze woli jed-
nostki.

Druga postawa wywodzi si¢ z tezy o destrukcyjnym wptywie natury na czto-
wieka. W jej Swietle cztowiek, bedac calkowicie ulegly slepym biologicznie pope-
dom, jest pozbawiony zupetnie wolnej woli (freudyzm). Stad Swiadomos¢ jednostki
0 niemocy samostanowienia stawala si¢ dlan przeklenstwem, rodzita poczucie rezy-

4 Rozréznienie takie proponuje R. Zimand, Dekadentyzm warszawski, Warszawa 1964.
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gnacji, che¢ ucieczki i zapomnienia oraz totalne zwatpienie w istnienie jakichkol-
wiek wartosci, nie bedacych tylko odpowiedzia na biologiczne impulsy.

Najistotniejszym mianownikiem obu tych modernistycznych postaw byta
wspolna ptaszczyzna obyczajowo-moralna, miejsce najbardziej spektakularnych
— poza sztuka oczywiscie — manifestacji przedstawicieli fine de siecle 'u.

W konfliktowej sytuacji jednostki wobec rzeczywistosci spotecznej i przyrod-
niczej jedna z drog wyeliminowania ptynacego stad napigcia stato si¢ pragnienie
uzycia, poszukiwanie jak najintensywniejszych i przyjemniejszych doznan. Taka
orientacja modernistow napotykata na przetomie wiekoéw zdecydowany sprzeciw ze
strony mieszczanstwa — warstwy spolecznej nadajacej ton déwczesnemu zyciu oby-
czajowo-umystowemu. Sprzeciw ten przybierat w praktyce tak dalece zdecydowa-
ny charakter, ze etos mieszczanski byt przez modernistow traktowany jako symbol
wszelkich okowow petajacych autonomig jednostki.’ On to wiasnie stanowit gtow-
ny cel prowokacji i atakow bohemy (termin od powiesci H. Murgera Sceny z Zycia
cyganerii) — najbardziej aktywnego i $wiadomego elementu modernistycznej for-
macji. Napastliwos¢ ta przybierata najczesciej forme lekcewazacego, wrecz cynicz-
nego stosunku do wszelkich form obowiazujacej obyczajowosci. Naigrawanie sig,
wykpiwanie i wyszydzanie zasad mieszczanskiego, obliczonego na pokaz, bon tonu
bylo dla moderny wrecz obowiazkiem.® Wiazata si¢ z tym krytyka zarowno kulty-
wowanego przez mieszczanstwo stosunku do pienigdza, jak i psychologicznej syl-
wetki mieszczanina, mieszczacej sie w pojeciach kottunerstwa i filisterstwa.” Naj-
bardziej jednak spektakularne ekspresje cyganerii — wywoltujace szczegdlne obu-
rzenie mieszczanstwa — dotyczyly rozwiaztosci erotycznej, naduzywania alkoholu
i narkotyzowania si¢.® Mimo wszak krytyki mieszczanstwa, zasadniczym celem
aktywnosci modernistow byt sam w sobie hedonizm.

Przypisanie modernizmowi prostego, arystypowskiego hedonizmu, jakby wy-
nikato z poczynionych uwag, bytoby znacznym zubozeniem postawy bohemy. Za
odmiennos$cia bowiem hedonizmu modernistycznej proweniencji przemawiaja przy-
najmniej dwa wzgledy. Cyganeria mianowicie poszukiwata przyjemnosci nie tylko
1 wylacznie w zaspokajaniu zmystow, ale i w doznaniach estetycznych. Byltby wigc
to hedonizm typu raczej epikurejskiego. Poza tym, o ile hedonizm w klasycznej
postaci wspiera si¢ na psychologicznej tezie, iz jedynymi motywami pobudzajacy-
mi czlowieka do dziatania sa przyjemnosci i przykrosci, o tyle hedonizm moderni-
styczny tej podstawy nie uwzglednia. Zamiast psychologicznego, stosuje on bo-
wiem uzasadnienie epistemologiczne. Jego autorem jest wlasnie Pater.

3 Patrz M. Ossowska, Moralnosé mieszczanska, Wroctaw 1985.

¢ Patrz R. Zimand, op. cit.; A. Z. Makowiecki, Mtodopolski portret artysty, Warszawa 1971, szcze-
golnie rozdz. V-VII.

M. Ossowska, op. cit., s. 37-43; 52-66.

8 A. Makowiecki, op. cit., s. 141-158.
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Pater twierdzi, ze §wiadomos¢ czlowieka ksztaltuje si¢ w procesie doznawa-
nia nieustannego i zmiennego strumienia wrazen. Jazn natomiast stanowi koryto
owego strumienia i jest kazdorazowo okreslana przez poszczegdlne momenty
wrazeniowe. Nie jest ona selektywnym odbiornikiem wrazen, lecz jedynie struk-
tura umozliwiajaca swobodny przeptyw réznorodnych doznan zmystowych. Wy-
nikiem owego sensualizmu jest zredukowanie $wiata do wiazki wrazen: ,,[ ...] kazdy
przedmiot gubi si¢ w grupie wrazen — kolor, won, faktura. W umysle obserwatora
[...] cale pole postrzegania skarlalo i §ciesnialo sig, by zmiesci¢ si¢ w ciasnej ko-
morce indywidualnego umystu”.’ Jednocze$nie ,,doSwiadczenie zredukowane juz
do roju wrazen otacza si¢ dla kazdego z nas tym grubym murem osobowosci,
przez ktory jeszcze nigdy rzeczywisty glos nie przedart si¢ do nas, a z nas nie
wyszedl ku temu, co mozemy jeno przypuszczeniem uzna¢ za bedace poza nami.
Kazde z tych wrazen jest wrazeniem jednostki odosobnionej, albowiem kazdy
umyst piastuje, jako samotny wigzien, wlasny swoj sen o $wiecie”.!’ Paterowski
sensualizm odcina zarazem jazn od $§wiata zewngtrznego (jesli on istnieje) i od
innych jazni; tym samym dowodzi metafizycznej samotnosci cztowieka.

»Analiza posuwa si¢ o krok dalej — pisze nastepnie Pater — i powiada, ze te
wrazenia jednostkowego umystu, do ktérych dla kazdego z nas redukuje si¢ do-
swiadczenie, sa w stanie ciaglego ruchu [...] wszystko trwa bowiem jeno chwile
i przemija. Na tym ruchu, na tym przemijaniu i rozkladaniu si¢ wrazen, poczué
i obrazoéw — analiza si¢ konczy — na tym nieustannym znikaniu, na tym dziwnym
wiekuistym tkaniu i rozplatywaniu wlasnego »ja«”.!" Zatem wynika stad jeszcze
jeden wniosek, ze zycie czlowieka to nieustanne rozpraszanie ,,ja” na ciag krotko-
trwatych odczu¢ wrazeniowych, wypetiajacych jazn w czasie. Takie stanowisko
okresla on mianem ,,epistemologicznego impresjonizmu”.

Przyjmujac wynikajacy z sensualizmu obraz rzeczywistosci, sktadajacej sig
z rozpadajacego si¢ na ciag wrazen odosobnionego ,,ja” oraz strumienia sytuuja-
cych si¢ poza ,ja” jakosci zmystowych, Pater zauwaza, iz ,,w kazdej chwili jaka$
forma staje si¢ doskonala; jakis ton na wzgdrzach czy na morzu jest wytrawniej-
szy od innych; jaki$ skton namigtnos$ci, jakas$ intuicja lub intelektualne podniece-
nie jest dla nas nieprzeparcie rzeczywistym — na t¢ jedna chwilg”.'?

Stad wyciaga niezmiernie wazny wniosek: ,,[...] nie owoc do$wiadczenia,
lecz samo doswiadczenie jest celem. Ale przeciez [...] dano nam jeno obliczona
ilo$¢ drgnien roznobarwnego, dramatycznego zycia”. Czy wigc ,,zdotamy ujrzeé
w nich wszystko, co ujrze¢ w nich sa zdolne zmysty najbardziej wyostrzone? Jak
mamy przechodzi¢ najszybciej z punktu na punkt, aby by¢ obecnym zawsze w ogni-
sku, w ktorym najwigksza ilos¢ zywotnych sit skupia najczystsze swoje energie?”

°'W. Pater, Wybor pism, przekt. S. Lack, Lwow 1909, s. 193-194.
10 Ibidem.

" Ibid., s. 194-195.

12 Ibidem.
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Odpowiadajac na to pytanie, Pater stwierdza krétko: ,,[...] ptona¢ zawsze twar-
dym, do geniusza podobnym ptomieniem, podtrzymywac tg ekstazg — ot6z powo-
dzenie w zyciu”.

Tych kilka cytatow do$¢ dosadnie formutuje praktyczne wskazania episte-
mologicznego impresjonizmu Patera: autentyczne przezywanie zycia, poznawa-
nie rzeczywistosci de facto zawiera si¢ w jak najmocniejszym, najszerszym i naj-
bardziej roznorodnym odbieraniu i odczuwaniu doznan zmystowych. W przeciw-
nym wypadku, gdy doznania owe sa niepetne, ograniczone, gdy nie zaznaje si¢ —
jak pisze Pater — ,,tego wszystkiego w tym kréotkim dniu chtodu i stonca (w ludz-
kim zyciu) — znaczy to: i8¢ spa¢ przed wieczorem”.

Wysitek maksymalizacji doznan zmystowych podejmuje cztowiek — wedtug
Patera — w cieniu najwigkszego egzystencjalnego dramatu, ktory przedstawia sto-
wami Wiktora Hugo: ,,[...]wszyscy ludzie sa skazancami z zawieszonym, na prze-
ciag zycia, wyrokiem $mierci”’. Na sytuacj¢ taka — twierdzi — ludzie reaguja roz-
nie. ,,Niektorzy spgdzaja ten przystanek za pomoca wielkich namigtnos$ci, najme-
drsi [...] za pomoca sztuki i pie$ni”."* W zalezno$ci wigc od temperamentu, cech
osobowosci, cztowiek w krotkotrwatosci swego zycia poszukuje najprzerdzniej-
szych doznan, ,,bo jedyna dla nas sposobnos¢ tkwi w tym rozszerzeniu tego przy-
stanku, w uchwyceniu w danym czasie mozliwie najwigkszej ilo$ci drgan”.'* Na
tym tapaniu ulotnych najczgséciej wrazen tkwi wigc, zdaniem Patera, prawdziwy
sens zycia. Wysitek ten bowiem stanowi gwarancj¢ najglebszego zapomnienia
bolesnej swiadomosci cztowieka — Sein zu Tode.

Z przytoczonych rozwazan Patera wynika, ze istota naznaczonego pigtnem
$mierci cztowieka zawiera si¢ w odbieraniu jak najszerszej gamy do$wiadczen
zmystowych przesadzajacych o — w zaleznos$ci od preferencji podmiotowych —
jakoS$ci obrazu $wiata. Jest taki stan rzeczy dla cztowieka jedyna mozliwoscia. Ale
i stanowi zarazem dlan jedyna powinno$é. Swiadomos¢ cztowieka bowiem zale-
zy wylacznie od rodzaju i iloSci percypowanych wrazen. One to przesadzaja z
jednej strony o aktualnym stanie §wiadomosci, z drugiej za§ — o mozliwosci jej
potggowania i otwierania przed soba coraz to nowych jako$ciowo perspektyw po-
znawczych. Pojawia si¢ wigc tu poniekad moralna konsekwencja epistemologicz-
nego impresjonizmu. Czlowiek w ujgciu Patera sktada si¢ nie tylko z wiazki wra-
zen zmystowych, ale 1 z obowiazku pomnazania swej §wiadomos$ci, czemu stuzy¢
powinno nieustanne natg¢zanie zmystow w celu towienia jak najwigkszej ilosci
najprzerdzniejszych doznan. Aktywnos$¢ ta ma walor pozyteczno$ci — wzbogaca
ona $wiadomo$¢ ludzka; przyczynia si¢ wigc w ostatecznym rachunku do dobra.
W tym znaczeniu Paterowska refleksja zostata nazwana ,,etyka stymulacji”’?, etyka,

13 Ibid., s. 197.

14 Ibidem.

15 T. Walas, Ku otchiani, Krakow 1986, s. 57-58. Inna mozliwa nazwa etyki stymulacji jest ter-
min: epikureizm momentalny.
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ktérej naczelnym nakazem moralnym jest poszukiwanie nie odkrytych jeszcze
swiatow doswiadczen zmystowych.

Kierujac si¢ wskazaniami etyki stymulacyjnej, modernizm poszukiwat §wie-
zych wrazen gtéwnie w dwoch obszarach.

Pierwszy z nich dotyczyt doswiadczen estetycznej natury, doznan wynikaja-
cych z procesu tworczosci artystycznej i z percepcji dziet sztuki. W ujeciu tym
(zawierajacym si¢ m.in. w hasle ,,sztuka dla sztuki”) przezycia estetyczne uznane
zostaly za najwarto$ciowsze.

Bardziej interesujacy jest jednak obszar drugi. Przyjecie programu etyki sty-
mulacji wcale nie musi i§¢ w parze z przyznaniem doznaniom estetycznym cha-
rakteru wrazen najwarto$ciowszych. Wszakze najwyzej powinny by¢ stawiane
wylacznie te doznania, ktore sa najpetniejsze, najbardziej intensywne i... najmniej
znane. W tym konteks$cie nalezy wspomnie¢ o przeswiadczeniu z konca XIX wie-
ku, dotyczacym kryzysu kultury. Mial on migdzy innymi wyrazac si¢ w sferze
swiadomosci uczuciami stgpienia wrazliwosci doznan, znudzenia, przesytu, a tak-
ze zniechecenia doswiadczeniami dopuszczalnymi i obwarowanymi kanonem tra-
dycyjnej kultury. Z punktu widzenia zatem etyki stymulacji taki stan prowadzi do
konieczno$ci poszukiwania takich doznan, ktore by zdotalty wyrwaé swiadomosé
z odretwienia i1 dostarczy¢ jej obcych dotad przezy¢. Penetracja nowych rejondw
wrazen powinna koncentrowa¢ si¢ zatem wokoét tych doznan, ktore nie byty do-
strzegane, akceptowane lub wrecz byly zakazane w obrebie kultury mieszczan-
skiej drugiej potowy XX wieku. W tym zakresie najatrakcyjniejsze nowe krainy
doswiadczen zmystowych — nie zawsze, co nalezy podkresli¢, o przyjemnej natu-
rze — rozposcieraly si¢ w przezyciach wywotanych $rodkami odurzajacymi, od
alkoholu do halucynogenow, oraz we wrazeniach wywolywanych wykraczaniem
poza obowiazujace normy, gléwnie obyczajowe i moralne, ale i prawne. W do-
znaniach tutaj odkrywanych modernizm upatrywat najsilniejszych do§wiadczen
i najwigkszego powigkszania osobniczej $wiadomosci. Tym samym postawa mo-
dernistycznego hedonizmu ulegla znacznemu, w poréwnaniu z hedonizmem kla-
sycznym, rozszerzeniu. Negatywne stany emocjonalne — przykro$ci przestano uj-
mowa¢ jako zto, ktorego nalezy unikaé, staly si¢ warto$ciami samymi w sobie
godnymi zainteresowania, poznawania i przezywania. Stad hedonizm moderni-
styczny byl nie tyle pogonia jedynie za przyjemnoscia, ile nieustanng zmiana — jak
pisal poeta — ,,raju i rynsztoka”.

Wyznawca etyki stymulacyjnej jest zatem w moralnym obowiazku penetro-
wac poznawczo wszelkie obszary umozliwiajace zintensyfikowanie wrazen. W tej
aktywnos$ci nie tylko mozna, ale wregez nalezy tamac¢ wszelkie zasady i reguty
ograniczajace mozliwosci poszerzania §wiadomosci. Konsekwencja etyki stymu-
lacji jest wigc amoralizm swoiScie rozumiany. Uchylanie obowiazujacych norm
(obyczajowych 1 moralnych) jest uzasadniane moralna powinno$cia wypehiania
wlasnego zycia jak najwigksza ilo$cia wrazen.
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Wynikajacy z etyki stymulacyjnej Patera hedonizm charakteryzuje sig kilko-
ma odmiennymi od hedonizmu klasycznego cechami.

Po pierwsze, hedonizmowi bohemy wiernie towarzyszy $wiadomos$¢ Smier-
ci. Nicos¢, $mier¢, bezosobowa nirwana — to obsesyjne, state fascynacje literatury
przetlomu wiekow. Ich obecno$é, bedaca swiadectwem metafizycznych niepoko-
jOw, zmienia istotnie wymowg sentencji Horacego: carpe diem, quam minimum
credula postero — symbolu beztroskiego hedonizmu, w ponuro brzmiacy wers:
carpe diem et memento mori.

Po drugie, wyznawcy modernistycznego hedonizmu doskonale zdawali so-
bie sprawg z ulotno$ci upragnionych, $wiezych doznan. Wiernie towarzyszyta im
,melancholia spetnionego”. Stad w poszukiwaniu coraz to nowych wrazen prze-
mierzali drogi od wyrafinowania do rozpasania zmystow, od czystej sztuki do
alkoholowych upadkow. Ich usitowania w potggowaniu wrazen w niczym nie przy-
pominaja radosnego, pogodnego, epikurejskiego ogrodu rozkoszy. Sa one prze-
siaknigte wysitkiem i skupieniem, naznaczonych tragizmem wynikajacym z po-
czucia niemocy ogarnigcia wszelkich mozliwych do§wiadczen.

Po trzecie, epistemologiczny impresjonizm subiektywizuje wszelkie doswiad-
czenie zmystowe. Czyni on z podmiotu centrum rzeczywistosci. Wszystko to, co
sytuuje si¢ poza jaznia, jest jednolita baza dostarczanych wrazen. Sfera dziatania
podmiotu w tym ujeciu zaweza si¢ do kolekcjonowania wlasnych doznan w wiezy
z kosci stoniowe;j. Eliminuje to mozliwosc¢ uczestnictwa jednostki w $wiecie obiek-
tywnych warto$ci. To z kolei rodzi uczucie duchowego i metafizycznego (wobec
braku Absolutu) osamotnienia, ale jednoczes$nie i tgsknote za warto§ciami, na kto-
rych mozna by oprze¢ egzystencjg.

Nastepna cecha modernistycznego hedonizmu sa stale obecne w zyciu bohe-
my odczucia znuzenia, przesytu i zniechecenia, ktore szybko przychodza po krot-
kotrwatych chwilach upojenia i ekstazy nowymi, nawet niezwyktymi zmystowy-
mi doznaniami. Zmgczenie takie, rodem z rzymskiego dekadentyzmu, zabija przez
swa obecnos¢ najmniejsze nawet przyjemnosci. Dla przyktadu, Przybyszewski
wprowadza istotne tutaj rozréznienie migdzy vin gai a vin triste, uwazajac, ze tej
pierwszej, bachicznej funkcji alkoholu, czy nawet wszystkich uzywek, nie tylko
nie uznawali, ale nawet i nie rozpoznawali.

Wreszcie modernistyczny hedonizm podkresla wysitek cyganerii, zmierzaja-
cy do zerwania okowow petajacych wolnos¢ artysty, kajdan gléwnie obyczajo-
wych i moralnych. Wedhug modernistow, zwlaszcza gorset konwenansow i zasad
moralnych filisterstwa stanowil najistotniejsze ograniczenie wolno$ci jednostki.
Stad wywodzit si¢ bunt przeciw mieszczanskiej kulturze, przejawiajacy si¢ w prze-
wrotnym epatowaniu mieszczanstwa skandalizujacym dla niego trybem zycia.

Wspdlnym mianownikiem wyliczonych pigciu wlasciwosci modernistyczne-
go hedonizmu, wynikajacego z etyki stymulacji, jest nader pesymistyczna wizja
ludzkiego losu. Czlowiek, mimo kreowania $§wiata na swa miarg, jest pozbawiony
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mozliwosci realizacji zaktadanych i pozadanych celow. W jego zyciu wystegpuje
brak metafizycznego oparcia, aksjologicznego zaplecza o obiektywnym charakte-
rze, stad poszukuje on wolnosci, lub przynajmniej zapomnienia w uzyciu. Ale
wszystkie te wysitki sa skazane na niepowodzenie. Pozostawiony sam sobie, eg-
zystuje z jedyna pewnoscia oczekujacej go $mierci.



