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Recenzje. Polemiki. Sprawozdania

LA

Recenzja ksigzki Edyty M. Nieduziak pt. Poszukiwanie toisamosci kulturowej w dziala-
niach teatrow lokalnych. Wydawnictwo: Studium Generale Sandomiriense, Sandomierz 2004
(ss. 298)

W réznych okresach historii Polski, a wigc i w momencie wejscia jej do Unii Europejskiej, nie-
watpliwie sprawa wazng okazujg si¢ zagadnienia dotyczace tozsamosci kulturowej, rozpatrywanej
zaréwno w aspekcie narodéw i regionéw, jak i jednostek.

Ksigzka E. M. Nieduziak pt. Poszukiwanie toisamosci kulturowej w dziataniach teatréw lo-
kalnych jest rozprawa przedstawiajaca teatr jako ,,narzg¢dzie ksztattowania tozsamosci kulturowe;j”
(s. 6). Problem ten zostat omdwiony tutaj przez Autork¢ z punktu widzenia antropologicznego. Re-
cenzowana praca jest zatem takze ,,proba okreSlenia pewnej wizji cztowieka, jaka mozna odczyta¢
dzigki dogigbnej obserwacji zjawisk teatru wspolczesnego, ich analizie i interpretacji” (s. 7). Au-
torka opisuje te zagadnienia na podstawie literatury przedmiotu oraz na przykiadzie sze$ciu teatréw
lokalnych dziatajacych w Polsce. Wybér ich podyktowany byl tym, ze maja one swoje siedziby
w miejscu przenikania si¢ réznych kultur i tradycji narodowos$ciowych, ktdre sa z kolei inspiracja
do dzialan artystycznych i edukacyjnych dla tych teatréw. Za material badawczy przy opracowaniu
tematu postuzyty Autorce mi¢dzy innymi: gotowe przedstawienia i ich scenariusze, taSmy wideo
z nagranymi spektaklami oraz dziataniami parateatralnymi i edukacyjnymi, wypowiedzi rezyse-
row i aktoréw zamieszczone w prasie, materialy festiwalowe, programy teatralne, a takze osobista
bezpo$rednia obserwacja Autorki tego Srodowiska oraz indywidualne Jej rozmowy z artystami.

Omawiana rozprawa sklada si¢ z sze$ciu rozdzialéw.

Pierwszy z nich dotyczy antropologicznej interpretacji teatru. Autorka nawigzuje tutaj do
réznych koncepcji i stanowisk antropologii teatru. Podkresla, ze najglgbszy sens tej sztuki lezy
w jej niepowtarzalno$ci, zmienno$ci. Poza tym sam spektakl dzieje si¢ w danej chwili i w danym
miejscu, a nastepnie istnieje on we wspomnieniach i my$lach widzéw. Doda¢ tutaj jeszcze trzeba,
Ze o teatrze mozna méwic tylko wtedy, gdy jest aktor i widz.

Perspektywa antropologiczna teatru ukazuje zwigzek cziowieka i jego egzystencji z otaczaja-
ca rzeczywistoscig i jej kultura w czasie przesztym, terazniejszym i przysztym. Autorka w swojej
pracy, dokonujac analizy przedmiotu czy tez problematyki badar antropologii teatru i préby jej zde-
finiowania, odwotuje si¢ do réznych koncepcji i stanowisk w tej kwestii (migdzy innymi E. Barby,
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R. Schechnera). PodkreS§la Ona, ze ,,poszukiwania antropologii teatru dotycza tego wycinka ludzkiej
aktywnosci, ktéry obejmuje widowiska™ (s. 21), a z kolei ,teatr antropologiczny jest przykladem
wzajemnych zalezno$ci praktyki teatralnej i my§li naukowe;j™ (s. 22), ktdrej korzeni polskich do-
szukuje si¢ w wybranych dzietach A. Mickiewicza. W swoich dalszych rozwazaniach wspomina
o prekursorach antropologicznej mysli teatralnej (J. J. Rousseau, F. Nietsche, A. Artaud, J. Gro-
towski). Na uwage zastuguje fakt, ze zar6wno przedstawiciele teorii, jak i praktyki antropologii
teatru, postugujac si¢ takimi pojeciami, jak: czlowiek, teatr, rytual, obrzed, jednoczesnie wskazuja
na zachodzacy migdzy nimi $cisty zwiazek. A zatem stuszne wydaje si¢, ze Autorka w swojej pracy
uzywa gléwnie terminu ,,widowisko”, a nie ,,spektakl”, gdyz to pierwsze jest pojgciem szerszym.
Wyja$nia Ona réwniez dalej rol¢ cztowieka — jako aktora i widza w widowisku teatralnym, a tak-
ze ich miejsce w konstruowaniu i wypetnianiu przestrzeni teatralnej. Opisuje relacj¢ aktor-widz
w przedstawieniu teatralnym, ktére razem oni wspotkreuja i w ktérym wspétuczestniczg poprzez
przekaz i odbidr okre§lonych komunikatéw dotyczacych sfery wizualne;j i intuicyjnej. Tak konstru-
owane widowisko teatralne ukazuje nie tylko wzajemne ich relacje, ale i reakcje, ktére istniejg
w ludzkiej naturze i s niejako ,,swoistym tacznikiem migdzy pokoleniami, mi¢gdzy wspéiczesno-
Scig i tradycjq” (s. 49). Takie widowisko, ktére stwarza mozliwo$¢ petnego wspéluczestnictwa
widzow, zbliza si¢ swoja forma do obrz¢du albo ceremoniatu, ,,poniewaz towarzyszy mu ch¢é do-
tarcia do Zrédet teatru™ (s. 49). Powstala w ten sposéb wspdlnota oséb-uczestnikéw oparta jest na
bazie znanych elementéw danej kultury (giéwnie tradycji, wzorach zachowania, obrz¢dach religij-
nych). A zatem teatr ma mi¢dzy innymi na celu dazenie do poszukiwania takich wartosci, ktére
zblizg i zblizaja widowisko do rytuatu. Dokladniej mozna powiedzie¢, ze samo widowisko dazy
do stworzenia rytualu opartego nie tylko na elementach zwiazanych z religia, ale i moze przede
wszystkim na procesie odkrywania w sobie, w czlowieku tego, co pozostawili nam przodkowie. Ry-
tuat bowiem poprzez tak zwane mistyczne do§wiadczenie rozbudza duchowe przezycia i doznania
czlowieka.

Drugi rozdzial prezentowanej pracy po§wig¢cony jest wybranym tendencjom i poszukiwaniom
teatru wspdiczesnego, rozumianego jako teatr II pol. XX wieku, ktéry zmienia si¢ w czasie pod
wplywem réznych czynnikéw.

Najwi¢ksze znaczenie w ksztaltowaniu si¢ nurtu teatru wspéiczesnego maja tutaj niewatpliwie,
jak podkre$§la Autorka, poglady i praktyka J. Grotowskiego, E. Barby i P. Brooka, a takze
tradycja laboratoriéw teatralnych prowadzonych przez K. Stanistawskiego, M. Limanowskiego
i J. Osterwe. Celem pracy zespoléw teatralnych przez nich tworzonych jest nie tylko aspekt
artystyczny i estetyczny, ale przede wszystkim poszukiwanie nowego sensu i stylu zycia. Z tego
tez powodu ,,powstaja teatralne wspdlnoty, ktére maja na celu realizowanie poprzez teatr albo
dzieki teatrowi jakiej§ utopii spotecznej mozliwej do osiagnigcia w malej grupie lub niewielkiej
spolecznoéci lokalnej” (s. 61). Poza tym istnieja, jak pisze Autorka, takze teatry-laboratoria,
ktérych praca ma charakter eksperymentéw badawczych, dotyczacych mi¢dzy innymi: gry aktoréw,
relacji aktor-widz, nowych sposobéw realizacji przedstawier, a takze chgci przezywania przez jego
uczestnikow wlasnego zycia. Wazne jest to, ze teatry tego typu w swojej dziatalno$ci nie musza
osiagnad efektu koricowego, jakim jest gotowy spektakl, ktéry charakteryzuje teatry repertuarowe.
Przedstawienia przez nich przygotowane podlegaja ciggtym przemianom pod wptywem nowych
poszukiwan i zdobywanych do$wiadczen przez czlonkéw zespotu. Doda¢ nalezy, ze to wiaénie
tradycja i metody pracy zaréwno teatru wspdlnoty, jak i teatru-laboratorium przyczynily si¢ do
powstania tak zwanych teatréw lokalnych, a dla ich twércéw byly i sg inspiracja do podejmowania
wlasnych dziatari artystycznych, edukacyjnych i badawczych w zakresie tej dziedziny sztuki.
Charakterystyczng cecha teatréw lokalnych, zdaniem E. Nieduziak, jest ich ,funkcjonowanie
na zasadzie centrum kultury” (s. 79), ktére posiada swoja siedzib¢ na wsi lub w niewielkim
o$rodku miejskim. Poza tym slusznie zauwaza Autorka, ze teatry te nie tylko w swoich nazwach
wykorzystuja akcenty lokalne, ale takze za cel stawiaja sobie poszukiwanie takich metod i form
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pracy teatralnej, ktére nawiazuja do tradycji ludowych kultury wlasnego regionu, pogranicza, gdzie
czgsto przenikajg si¢ elementy kultur réznych narodéw i religii. Na podkreslenie zastuguje réwniez
to, ze ,,praca w teatrze lokalnym wiaze si¢ bowiem z okre§lonym wyborem stylu zycia, co réwniez
zbliza charakterem te teatry do laboratoriéw. Moze wla$nie dlatego zespoly s raczej stale, a ich
dziafalno$¢ nabiera cech wspdinotowych™ (s. 84).

E. Nieduziak w kolejnych rozwazaniach, dochodzac do samodzielnego sformuiowania nowej
opisowej definicji teatru lokalnego, dokonuje réwniez wlasnego podziatu tego typu teatréw ze
wzgledu na rodowdd ich zalozycieli oraz ich wcze$niejsze do§wiadczenie teatralne. Poza tym
wskazuje na fakt, ze teatry te stawiaja w centrum ich zainteresowania cztowieka i jego zycie.
Autorka pisze dalej o problemie dotyczacym rytualizacji przedstawieri i powrotu w nich do
obrzgdowosci, jednoczes$nie wyjasnia réznicg¢ mi¢dzy rytualem a obrzgdem oraz wskazuje na ich
podobieristwa i umiejscowienie ich w przedstawieniu teatralnym. Konsekwencja wykorzystania
elementéw rytualu i obrzedu w spektaklu jest bowiem zblizenie go do formy widowiska, w ktérym
nie tylko aktorzy, ale i jego uczestnicy-widzowie zmuszeni sa do czynnej aktywno$ci. Zadanie takie
spelniaja przede wszystkim widowiska organizowane w $§rodowisku naturalnym, a takze praktyki
parateatralne, ktére odbywaja si¢ poza miejscem budynku teatralnego. Dzigki zniesieniu w nich
tak zwanego podzialu na sceng¢ i widowni¢ dziatania takie docieraja do wigkszej grupy odbiorcéw,
nast¢puje w nich bezposredni kontakt z drugim czlowiekiem, ktéry czgsto jest przypadkowym
uczestnikiem tej sytuacji, tego zdarzenia teatralnego. Uzupelniajac, powiedzie€ trzeba, ze spotkanie
to moze by¢ dla tego cztowieka mig¢dzy innymi metoda: terapii, samopoznania, samorealizacji.
Warto wspomnieé, ze jedng z form aktywnosci proponowang przez niektore teatry lokalne sg
tak zwane wyprawy, ktére maja na celu upowszechnianie sztuki teatru, ubogacanie pracy tworczej
i ksztaltowanie osobowosci jako aktora i jako widza, a takze zdobywanie wiedzy o innych kulturach.

Trzeci rozdzial omawianej pracy dotyczy problemu tozsamo$ci kulturowej ukazanej na tle
teatru mi¢dzykulturowego i zjawisk kultury masowe;j.

E. Nieduziak podkre§la, Ze ,,akcentowanie warto$ci kulturowego dziedzictwa regionéw, w kt6-
rych istniejg teatry lokalne, jest charakterystyczne dla ich dziatar. Skoro funkcjonuja one jako centra
kultury, warto$ci pozostaja elementem identyfikacji danej grupy i s3 podstawa poczucia tozsamosci
kulturowe;j” (s. 109). Tworcy teatréw lokalnych starajg si¢ bowiem, aby w swoich przedsigwzig-
ciach utrwala¢ elementy kultury miejsca, w ktérym dzialaja, a nastgpnie zachowa¢ i przekaza¢ je
nastgpnym pokoleniom.

Autorka, dokonujac opisu charakterystyki teatru mi¢gdzykulturowego, odwoluje si¢ do zwiazku
antropologii teatru z polskim romantyzmem, ktdrego przedstawiciele tworzyli dzieta dramatyczne
nawiazujace do obrzgdéw i rytualéw. Podobnie teatry lokalne w swoich dziataniach wykorzystuja
elementy czgsto zréznicowanej kultury wlasnego pogranicza oraz si¢gaja po do§wiadczenia innych
obcych kregéw kulturowych, a takze stawiaja sobie za cel poszukiwanie i ksztattowanie tozsamosci
kulturowej grupy jako caloSci oraz pojedynczych jej czionkéw. W tym wzgledzie najwigksza
rolg¢ ma do spelnienia tradycja, ktéra stanowi naczelny wyznacznik tozsamosci kulturowej. W jej
ramach wymienié nalezy tez takie elementy kultury decydujace o tozsamosci kulturowej jednostki,
jak: uznane w okreSlonej grupie obyczaje (zwyczaje), wzory zachowania, znajomo$¢ obrz¢déw
i wydarzeri historycznych zwigzanych z dang kultura, ch¢¢ okre§lenia systemu myS$lowego danej
grupy jako przejaw akceptowanych w grupie norm i wartoSci, ,.sposéb pojmowania $wiata
i wyobrazenia o nim zawarty w wytworach ludzkiego umystu: ba$nie, legendy, piesni, podania,
mity, dla ktérych podstawowym narz¢dziem wyrazania jest jezyk™ (s. 125-126), system wierzer
religijnych, zamieszkiwanie okre§lonego terenu, a z tym zwiazane uwarunkowania §rodowiskowe,
wplyw przyrody na sposéb zycia czlowieka. Ogdlnie mozna powiedzieé, jak pisze tez sama
Aulorka pracy, ze ,.znajomo$¢ dziedzictwa kulturowego oraz tworzacej go tradycji stanowi istotny
element pracy w teatrze” (s. 131). Natomiast czlowiek powinien mie¢ §wiadomos$¢ wartosci kultury
oraz odkrywa¢ przeszto$¢ historyczno-kulturowg wlasnego regionu. Pozwoli mu to z pewnoscia
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ksztattowaé, wspottworzy¢ wlasna tozsamo$¢ kulturowa, a zdobyta wiedzg¢ na ten temat wykorzystac
w dziataniach artystycznych. Na ksztaltowanie tozsamosci jednostki maja wplyw réwniez osobiste
do$wiadczenia kazdego czlowieka zwiazane z jego psychika, natura i Srodowiskiem przyrodniczym
oraz zyciem spofecznym, a takze przekazywanym mu dziedzictwem kulturowym przodkéw. Na
uwage i podkre§lenie zastuguje fakt, ze to w teatrze wlasnie poprzez wspéine przezycie dziefa
teatralnego jego tworcy i odbiorcy zdobywajg doSwiadczenia, ktére mogly towarzyszy¢ niegdy$§
uczestnikom pierwotnych rytualéw i ceremoniom. Kreowane bowiem sg tutaj sytuacje, w ktérych
przesztos$¢ przenika si¢ z teraZniejszoscia.

Dodaé nalezy, ze czlowiek wsp6iczesny ksztattuje rowniez swoja tozsamos$¢ kulturowa albo,
inaczej méwiac, duzy wplyw, czgsto negatywny, na utrwalanie tozsamosci kulturowej jednostki
maja zjawiska kultury masowej, gdyz nie wymagaja one od jednostki poszukiwania, zastanawiania
si¢ nad soba, odkrywania wlasnej osobowosci, udzielenia odpowiedzi na pytanie: ,kim jestem?".
Kultura masowa, w ktdrej przekaz ma charakter poSredni, dominuje we wspélczesnym $wiecie,
atakuje czlowieka ze wszystkich stron, cz¢sto tez informacjami fragmentarycznymi, obrazami uka-
zujacymi ogdlne szczg$cie lub catkowite nieszczg$cie: wojny, zbrodnie, kataklizmy. Dlatego jakze
wazna role w obronie ksztattowania tozsamo$ci kulturowej jednostki maja dzisiaj do spelnienia
teatry, ktére dla dobra odbiorcy-uczestnika przedstawienia wykorzystuja réwniez elementy wspot-
czesnej kultury masowej, a mianowicie techniczne $rodki audiowizualne. Nadmienic trzeba w tym
miejscu, Ze w sztuce powstaly tez takie formy, jak: teatr radiowy, teatr telewizji, przez komputer.
Ich przeciwieristwem jest teatr lokalny, ktory nie tylko twércom, ale i odbiorcom, stwarza w sposéb
bezposredni okazj¢ do odkrywania i zglgbiania ludzkiej osobowosci. Stusznie zauwaza Autorka, ze
worganizowane w teatrze lokalnym przedsigwzigcia nie s3 traktowane w kategoriach konsumpcyj-
nych. Ich celem jest raczej zaspokajanie potrzeb duchowych i estetycznych uczestnikéw™ (s. 151).
Dziatania teatru lokalnego pozwalaja jednostce dostrzec wartosci danej grupy spolecznej, odréznié
wlasne dziedzictwo kulturowe od obcego, a takze otworzyc¢ si¢ na kultur¢ innych narodéw i wspdl-
nie budowac widowisko artystyczne. Tylko poprzez kontakt z innymi kulturami jednostka czy tez
grupa, np. zespdt teatralny, ma mozliwo$¢ rozwoju wiasnej tozsamos$ci kulturowe;j.

Rozdzialy czwarty i piaty poswigcone s3 elementom tozsamosci kulturowej, ktére mozna od-
nalezé w przedsigwzigciach artystycznych, parateatralnych i edukacyjnych teatréw lokalnych. Au-
torka omawia ten problem na przykladzie dzialan szeSciu wybranych teatréw lokalnych z Polski,
wsréd ktérych wymienia: Teatr im. S. 1. Witkiewicza (Zakopane), Teatr Towarzystwo ,Wierszalin”
(Supra$l), Osrodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”, Teatr Wiejski ,Wegajty”, Osrodek ,,Po-
granicze — sztuk, kultur, narodow” (Teatr Sejneriski), OSrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”
(Lublin).

Podstawowa formga dzialar realizowang przez omawiane teatry s3 oczywiscie przedstawienia,
ktdre stanowia gtowny cel i ostateczny efekt pracy tego typu zespoléw artystycznych. Dodac¢ nalezy,
ze tworcy przedstawien przygotowywanych przez teatry lokalne czerpig do nich inspiracje nie tylko
z literatury, ale takze z malarstwa. Poza tym wykorzystuja tutaj swoja wiedz¢ historyczng z zakresu
sztuki i kultury regionu oraz wlasne do§wiadczenia zyciowe, osobiste przezycia wyniesione
z udziatu w wyprawach i zgromadzeniach. Autorka omawia dziatalno$c artystyczna wymienionych
juz teatréw poprzez analiz¢ opisowa wybranych przedstawieri teatralnych. Powoluje si¢ w tym celu
na liczne recenzje zamieszczane w materialach prasowych, artykutach i publikacjach ksigzkowych.

Tworcy teatréw lokalnych stawiaja sobie za cel dostarczenie odbiorcom takich przezyé i do-
$wiadczeri, aby zacheci¢ ich do poznawania samego siebie oraz doprowadzi¢ ich do oczyszczenia
z drgczacych niepokojéw, niepewnosci, tgsknot, do§wiadczen, konfliktow, dokonywanych wyboréw
moralnych i zyciowych, a w konsekwencji do szukania odpowiedzi na pytania: ,kim jestem?”,
gdzie jestem?”, ,skad jestem?”, a takze do poszukiwania i odnajdywania elementow dziedzictwa
kultury (mi¢dzy innymi: ludowosci, religijno$ci) wlasnego regionu oraz narodu. Celem dziatari
artystycznych realizowanych przez teatry lokalne jest przede wszystkim odkrywanie prawdy o na-
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turze cztowieka (duchowe;j i cielesnej) oraz jego wielorakich mozliwosciach, prawdy o cziowieku
stykajacego sie z réznymi kulturami i religiami, bgdacym na pograniczu wolnoéci i niewoli, Zycia
i $émierci. Tematem przedstawieri jest réwniez dokonujaca si¢ wewnatrz czlowieka walka Dobra
ze Zlem, obraz jednostki uwiklanej w rzeczywisto§¢ spoleczna, poszukiwanie sensu egzystencji
czlowieka w $wiecie i bliskoSci z Bogiem. W teatrach lokalnych dla osiagnigcia tego efektu wyko-
rzystywane s3 giéwnie: slowo, piesri, muzyka, rekwizyty nawigzujace do kultury regionu. Czasami
aktor postuguje si¢ lalka lub maska. Wazny jest tutaj przede wszystkim sam proces tworzenia
widowiska, zbierania informacji, materialéw, pomystéw do jego realizacji, a takze bezposrednie
kontakty z innymi ludZmi.

Doda¢ nalezy, ze teatry lokalne, jak trafnie zauwaza E. Nieduziak, prowadza réwniez dzia-
talno$¢ animacyjna, majaca na celu ozywienie Srodowiska kulturalnego regionu, zachg¢canie jego
mieszkaric6w do czynnego udzialu w przedstawieniach teatralnych, pobudzanie do wspétkreowania
dziafari parateatralnych, a takze ksztattowanie osobowosci czlowieka, w tym réwniez poszukiwa-
nie tozsamos$ci kulturowej przez jednostke, zgigbianie wiedzy na temat kultury regionu i obcych
kultur, rekonstruowanie dawnych zwyczajéw i obrzgdéw zwiagzanych miedzy innymi ze §wigtami
ko$cielnymi. Zadania te realizowane sa poprzez formy dziatan parateatralnych, takie jak: wyprawy,
zgromadzenia, zabawy, treningi, warsztaty, a takze poprzez dzialania o charakterze edukacyjnym
— projekty, sesje, sympozja, spotkania, seminaria naukowe.

Kolejny, ostatni rozdziat prezentowanej publikacji po§wigcony jest oddzialywaniu teatru jako
no$nika tozsamosci kulturowe;j.

Autorka zwraca uwage na przemiany w postawach twércéw i odbiorcéw dziel sztuki doko-
nujace si¢ pod wplywem kontaktu z teatrem. M6éwi o zwiazanych z tym skutkach wewngtrznych
przeobrazeri jednostki oraz zmianach w wyznawanym przez nig systemie warto§ci. Doda¢ nalezy,
Ze same juz ,dzialania teatréw lokalnych maja bowiem swoista warto$¢ dla grupy i dla jednostki.
Z punktu widzenia grupy jest to przede wszystkim warto$¢ integracyjna. Dla jednostki natomiast —
jej dazenie do samorealizacji i mozliwo§¢ samookre$lenia. To wtasnie wydaje si¢ najistotniejsze
w dziataniach teatréw lokalnych” (s. 264). Czlowiek poprzez zjawiska teatralne szuka do§wiadczeri
kulturalnych, w obcowaniu ze sztuka dazy do zaspokojenia réznych potrzeb, np. artystycznych, es-
tetycznych, emocjonalnych, spolecznych. Proces zwigzany z przygotowaniem przedstawienia w te-
atrze lokalnym jest dla czlowieka droga poszukiwania sensu i sposobu zycia, odkrywania samego
siebie i budzenia samo$wiadomosci odbiorcéw sztuki. Poza tym ,,bycie w teatrze, zywy i aktywny
kontakt z ta sztuka staje si¢ takze drogg odkrywania wlasnych korzeni oraz $ciezka rozwoju zy-
cia duchowego” (s. 274). Opricz tego teatr jest sposobem ufatwiajacym poznanie i zrozumienie
probleméw zycia spofecznego oraz miejscem dajacym czlowiekowi szans¢ na samookreSlenie si¢
w zbiorowosci ludzkiej.

W dalszych rozmyslaniach Autorka podkre§la, ze teatr lokalny stwarza okazje¢ do komunikacji
kulturalnej, umozliwia ludziom porozumiewanie si¢ poprzez takie formy dzialad, jak spotkania
i dialogi. Kazdy czlowiek przybywajacy na tego typu spotkanie jest nie tylko odbiorca dzieta,
ale tez jego wspoltwdrca. Poza tym jest gosciem tego spotkania o charakterze artystycznym,
kulturalnym, czg¢sto tez naukowym, w ktérym to przeszto$¢ miesza sig z terazniejszoécia, a cztowiek
ma bezpos$redni kontakt z czlowiekiem i razem tworza pewna duchowa wspdlnot¢. Spotkania oraz
dialogi pozwalaja zrozumieé drugiego czlowieka i ujrze¢ podobieristwa i réznice kulturowe —
jezykowe, religijne.

Zadaniem teatru lokalnego jest réwniez ksztaltowanie idei partnerstwa i tolerancji wobec
obcych nam kultur, poszanowania praw i warto$ci uznawanych przez inne narody, a co jest
z tym zwigzane — takze stwarzanie okazji, sytuacji do odkrywania, rozwijania, umacniania
i potwierdzania wlasnej tozsamos§ci kulturowe;j.

Teatry lokalne sa miejscem pozwalajacym czlowiekowi wspélistnie¢ ze $wiatem natury.
Prowadza one takie dzialania, w ktérych wykorzystuja naturalng przestrzer, krajobraz otaczajacej
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rzeczywistosci, Srodowisko przyrodnicze. Autorka ksigzki traktuje w takim znaczeniu ,teatr jako
wzor ekologii” (s. 289), gdyz istnieje tu kontakt i dialog cztowieka z natura, a w konsekwencji tego
nast¢puje ,,zglgbianie wiasnego wewngtrznego §wiata dzigki Swiadomemu i uwaznemu kontaktowi
z przyrody” (s. 292) oraz traktowanie przyrody jako wspltuczestnika widowiska, zdarzenia
teatralnego.

Teatry lokalne odgrywaja wi¢c bardzo wazna rol¢ dla rozwoju wspéiczesnej kultury, ksztattujac
tozsamo$¢ kulturowa jednostki czy tez grupy, wykorzystujac i odwolujac si¢ do dziedzictwa
kulturowego regionu, a takze wzbogacajac kultur¢ przodkéw poprzez wlasne dziatania twoircze
i edukacyjne, ktore pozostang dla przysztych pokolen.

Podsumowujac, stwierdzic trzeba, ze ksiazka autorstwa E. Nieduziak u§wiadamia czytelnikowi
fakt, ze teatr wspéiczesny dazy do zniesienia podzialu mi¢dzy sceng i widownia. Wazne natomiast
dla niego jest to, aby nie tylko przyjmowac bezkrytycznie elementy obcych kultur, ale przede
wszystkim by pozosta¢ §wiadomym warto$ci wlasnego dziedzictwa kulturowego. Bez problemu
zauwazy¢ mozna, ze Autorce bliskie sa gidwnie poglady i praktyki teatralne J. Grotowskiego,
E. Barby i P. Brooka. W swoich rozwazaniach czg¢sto powoluje si¢ na te nazwiska, a takze nawiazuje
do twodrczosci A. Mickiewicza.

Autorka w sposob szczegélnie ciekawy dokonuje opiséw dziatari praktycznych prowadzonych
przez wymienione wczesniej teatry lokalne. Doda¢ nalezy, ze w tych metodach pracy zauwazyé
mozna istot¢ tego typu teatréw, ktore za cel stawiaja sobie poszukiwanie tozsamos$ci kulturowe;j
jednostki. Dziatania ich maja forme¢ wymiany wiedzy, doSwiadczei w bezpos$rednim kontakcie
mi¢dzy aktorami i mieszkaricami danego regionu, wsi czy miasteczka. Dzialania te pozwalaja
cztowiekowi odkry¢ prawde o sobie samym i o innych, a takze stwarzaja okazj¢ i warunki do
pracy nad sobg i zapewniaja kontakt ze §wiatem natury. Dominuje w nich muzyka, $piew, taniec,
ktére obok stowa sa giéwnym Srodkiem, narzedziem komunikacji. Wszystkie przedsigwzigcia
teatrow lokalnych maja na celu kultywowanie, poszukiwanie tradycji i elementéw kultury lokalne;.
Stusznie zauwaza Autorka, ze ,teatr ten uczy prawdy o zyciu i prawdy o czlowieku™ (s. 268).
W poszukiwaniu tozsamos$ci kulturowej przez teatry lokalne wida¢ powrét do §wiata natury —
$wiata istoty ludzkiej, inaczej mowiac, psychiki i ciala czlowieka, §wiata przyrodniczego, §wiata
kultury przodkéw. Nadmieni¢ trzeba, ze kontakt czlowieka z dzielem np. teatralnym poprzez
przezycie i do§wiadczenie przyczynia si¢ do rozwoju jego tozsamosci. To wlasnie teatr lokalny
ma za zadanie poprzez stworzone sytuacje dla kontaktéw migdzyludzkich zaznajamianie z tradycja
i z dziedzictwem kultury wilasnego regionu, a czgsto tez jej roznorodnoscia ze wzgledu na fakt
przenikania si¢ réznych kultur na tym obszarze.

Ksiazka stanowi cenny wklad w piSmiennictwo z zakresu teatrologii i antropologii kulturowe;.
Dla praktykéw teatru szczegdlnie warto$ciowe s3 rozdzialy poSwigcone opisom przedstawien,
dziataii parateatralnych i edukacyjnych. Natomiast dla teoretykéw sztuki teatralnej obok tekstu
gléwnego calej publikacji istotne s3 réwniez liczne przypisy, ktdre zawieraja uzupelniajace
i wyczerpujace, a zarazem cenne informacje na dany temat.

Publikacja E. Nieduziak przeznaczona jest dla czytelnika, ktdry posiada juz podstawowg wie-
dze dotyczaca sztuki teatralnej, dzialalnosci teatréw w Srodowisku lokalnym, a takze ich roli
w utrwalaniu, pielggnowaniu, pomnazaniu i przekazywaniu elementéw oraz wartosci dziedzictwa
kulturowego regionu nastgpnym pokoleniom. Jest godna polecenia dla os6b bezposrednio zwiaza-
nych z teatrem, a takze wszystkich zainteresowanych ta dziedzing artystyczna.

Pozycja ta jest mi bardzo bliska, gdyz moje osobiste zainteresowania dotycza sfery teatru jako
sztuki, dziedziny artystycznej oraz mozliwosci wykorzystania go w edukacji kulturalnej, regionaline;
miodego pokolenia.

Ze wzgledu na ciekawe studium z zakresu teatrologii i antropologii kulturowej mozliwe, ze
ksiazka ta doczeka si¢ kiedy§ wznowienia. W tym micjscu pragn¢ zamiesci¢ goraca prosbe, aby
w przyszlosci poprawi¢ drobne bledy drukarskie. Obejmuja one gidwnie tak zwane literéwki, ktére
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widoczne sa nie tylko w znanych powszechnie stowach, ale takze w nazwach teatréw i nazwiskach
twércow teatralnych. Poza tym znajduja si¢ w ksigzce puste stronice bez wydrukowanego tekstu,
co utrudnia czytelnikowi ledzenie toku mySlowego Autorki. Swiadczy to o niestarannej korekcie
calego tekstu. Proponuj¢ réwniez w przyszio$ci wzbogaci¢ publikacje, naturalnie o ile to jest
mozliwe, o material ilustrujacy wybrane przedstawienia, dziatania twodrcze, metody warsztatowe
i spotkania naukowe, np. w postaci zamieszczonych fotograméw. Powyzsze uwagi nie umniejszaja
jednak wartosci rozprawy, ktdra jest rzetelnie przygotowana.

Konkludujac, stwierdzam, ze ksiazka E. Nieduziak moze stuzy¢ jako uzupelnienie literatury
z zakresu antropologii kulturowe;j i teatrologii. Zachgcam do jej lektury ze wzglgdu na dokonany
przez Autorke przeglad tematyki i aktualno$¢ poruszanych w niej zagadnier. Poza tym prezento-
wana praca napisana zostala w sposob interesujacy, przejrzysty i zrozumiaty.

Anna Asyngier-Koziet



