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KRYSTYNA WILKOSZEWSKA

O mozliwosci dzielenia doswiadczen. Perspektywa transkulturowa

Sharing Experiences Possibility. Transcultural Perspective

W pierwszej dekadzie XXI w., ktora wiasnie dobiegta konca, rozwingly
si¢ w estetyce badania natury transkulturowej, bedace swoista kontynuacja, ale
1 modyfikacja wczesniejszych, niezbyt zaawansowanych form estetyki kom-
paratywnej. Powstalo wiele zwiazanych z zachodzacymi procesami globaliza-
cji specjalistycznych termindw, np. interkulturowos$¢, multikulturowosé cros-
s-kulturowos$¢. Ich zréznicowanie znaczeniowe nie bgdzie tu brane pod uwagg.
Bede sie postugiwata preferowanym pojeciem transkulturowosci, wprowadza-
jac w pewnych kontekstach, warunkowanych przytaczang lektura przedmiotu,
takze interkulturowos$¢, traktowana raczej synonimicznie.

Koncepcja badan transkulturowych, zaproponowana w estetyce przez
Wolfganga Welscha, rozwijana przez innych, korespondowata z jednej strony
z zachodzacymi zmianami w relacjach miedzy kulturami (procesy globalizacji),
z drugiej — pozostawata w zgodzie z nowszymi propozycjami filozoficznego
myslenia, oferowanymi w kregach postmodernizmu czy tzw. filozofii réznicy.

Ta pierwsza faza badan transkulturowych czy interkulturowych w estety-
ce jest juz dobrze znana. Pozwolg zatem sobie jedynie stresci¢ jej podstawowe
wyznaczniki: odejécie od poje¢ kultur monolitycznych, pojmowanych w duchu
Herderowskich kul, ktorych zetknigcie oznaczato nieuchronnie zderzenie, nie-
kiedy bolesne. Prefiks ,,trans-” sugerowat wedrowanie przez inne kultury i to
raczej na mikro — niz makropoziomie. Kategoria catosci, ktorej zdaniem Je-
ana-Francoisa Lyotarda juz nie potrzebujemy nawet w planie nostalgicznym,
w plaszczyznie transkulturowej oznaczala odejscie od pojecia kultur jako ho-
mogenicznych struktur, rozumianych czgsto jako narodowe, w strong pojgcia
kultur mieszanych, czego$ w rodzaju rhizomatycznej sieci, po ktérej badacz poru-
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sza si¢ ruchem nomady, od jednego fragmentu do drugiego, bez wprowadzania to-
talizujacyh wizji.

Przyjecie takiej — nakierowanej na zréznicowanie i heterogenicznos¢ — per-
spektywy badawczej oznaczalo w efekcie pewien minimalizm w tym sensie, ze
rezygnowano z mysli, by pelne poznanie innych kultur bylo mozliwe. Warto tu
przytoczy¢ stanowisko Charlesa Taylora z poczatku lat 90., ktory pisat, ze o kul-
turze roznej od naszej wlasnej mozemy mie¢ tylko mgliste pojecie. Zwtaszcza to,
co w obcej kulturze wartosciowe, pozostanie dla nas dziwne i obce. Temu scep-
tycznemu aspektowi mysli Taylora towarzyszy zarazem aspekt konstruktywny.
Zetknigeie z obcoscia innej kultury wymusza na nas wkroczenie w szerszy ho-
ryzont, w ktérym to, co swojskie, w kulturze wilasnej zatraca swa uniwersalnosc,
ukazujac si¢ teraz jako jedna z mozliwosci. Zatem w badaniach interkulturowych
nie tyle poznajemy kultur¢ inna, co raczej zmieniamy nasze pojmowanie kultu-
ry wlasnej i stajemy przed potrzeba wytworzenia nowego stownika pojeciowego,
pozwalajacego wyrazac roznice migdzy kulturami®.

Wskazywane tu dylematy badawcze ujmowane byty takze za pomoca postmo-
dernistycznej tezy o utracie glebi nie tylko w sztuce, ale — i moze przede wszystkim
—w teorii. W efekcie oznaczato to §wiadome przyzwolenie na zatozone i pozytyw-
nie waloryzowane ujgcia powierzchniowe. Do mysli tej powrdce w dalszej czescl,
wskazujac, ze ujgcia giebokie, siegajace korzeni badanych probleméw, moga ozna-
cza¢ kres badan transkulturowych.

Tyle tytutem wstgpu. W zarysowanej sytuacji badan transkultowych, unikaja-
cych uje¢ uniwersalnych, winno by¢ postawione i rozwazone na nowo pytanie: czy,
a jesli tak, to jak jest mozliwe dzielenie doswiadczen, przede wszystkim do$wiad-
czen estetycznych, przez ludzi zyjacych w roznych kulturach.

*kk

W pracach z zakresu estetyki interkulturowe;j, jakie pojawity si¢ w ostatnich la-
tach, wiele uwagi poswigca si¢ kwestii do§wiadczenia estetycznego. Jest to zrozu-
miate w $wietle przyjetych zatozen, by pozostawa¢ wrazliwym na to, co szczego6-
lowe w obrebie innych kultur, a tym samym nakierowywa¢ badania raczej na to, co
partykularne, a nie catoSciowe i uniwersalne.

Spore zainteresowanie w tym wzgledzie wzbudzila podstawowa kategoria
estetyki indyjskiej — rasa. Jej dostowne znaczenie ,,smakowanie” pozwalato
przypuszczaé, ze odstoni si¢ w badaniach specyfika do§wiadczenia estetyczne-
go, charakterystyczna dla odbiorcow wychowanych w orientalnej kulturze In-
dii. Tymczasem badania nad ta kategoria ujawniaja uniwersalny aspekt subiek-
tywnego doswiadczenia estetycznego jako jego istotnosciowy wymiar.

L Ch. Taylor, Multiculturalism, Examining the Politics of Recognition, red. A. Gutnan, New
Jersey: Princeton University Press 1994, s. 28.
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Znawca 1 interpretator kategorii rasa, Abhinava, do ktorego odnosza si¢ za-
chodni badacze, wskazywal, ze swiadomos$¢ powiazana z odrgbnoscia cielesna
1 zaabsorbowana codziennos$cia, znajduje si¢, jako fenomenalne ego, w stanie za-
wezenia. W pewnych sytuacjach szczegdlnego pobudzenia, np. za sprawa wido-
wiska teatralnego czy publicznych lub religijnych ceremonii, §wiadomos$¢ po-
wraca do swego stanu rozszerzenia. Jako swiadomos$¢ jednostkowa taczy si¢ ze
swiadomos$ciowym stanem innych. Mozna zatem méwic¢ o wspoélnej zjednoczonej
swiadomosci, o uniwersalnej Ja — §wiadomosci.

Jest to mozliwe dlatego, ze w kazdej jednostce obecne sa od momentu jej uro-
dzenia pewne zalazkowe stany emocjonalne, majace charakter bazowy i trwaty.
Jako rodzaj emocjonalnych archetypow, ktorych liczba jest ograniczona, pozosta-
ja w stanie latencji, niemniej w niektorych sytuacjach, jak wskazane uprzednio,
wylaniaja si¢ w naszym ,,stanie na jawie” jako zuniwersalizowane emocje, a pro-
ces ich ujawniania daje przyjemnos$¢, okreslana mianem smakowania (rasa).

Mamy tu do czynienia z doswiadczeniem subiektywnym i zarazem ponadin-
dywidualnym. Oto, co na ten temat mowi znawca zagadnienia, Arindam Chakra-
barti: ,,na Zachodzie «subiektywny» znaczy indywidualny i osobowy. Uczucie
zdaje si¢ domagac czujacego, osoby — ktorej jest wlasnoscia, do ktorej przyna-
lezy. Raz jednak uwolniwszy (siebie) z kartezjanskiego wigzienia pierwszej 0so-
by liczby pojedynczej, mozemy dostrzec, ze w moralnej bezinteresownosci jak
1 w estetycznym pograzeniu, granice indywidualnego ja moga tymczasowo znik-
naé, odstaniajac wewnetrzna, lecz dzielona przestrzen serca’?,

Pamigtajac, ze serce jest na Wschodzie metafora $wiadomosci, mozemy za-
tem sadzi¢, ze otwierajaca si¢ podczas subiektywnego i ponadindywidualnego es-
tetycznego doswiadczenia wspolnotowa wewngtrzna przestrzen oraz wylaniajace
si¢ zuniwersalizowane emocje (unbelonging affects) sprawiaja, ze do§wiadczenie
moze by¢ i jest dzielone.

Rozwazania nad kategoria rasa w estetyce interkulturowej stanowia wazna,
moze wrgcz szokujaca lekcje dla cztowieka Zachodu, gdy — w efekcie zetknig-
cia z jednym z fenomendw innej kultury — musi on zrewidowac utrwalone w jego
kulturze myslenie o $cistym powiazaniu subiektywnos$ci z tym, co indywidualne,
osobowe i1 prywatne.

O ile tekstem zrodlowym dla estetyki rasa jest fragment w Natjasastra we-
dtug Bharata, stanowiacy rodzaj praktycznych wskazowek dotyczacych doswiad-
czenia widowiska teatralnego, to rozwazania o doswiadczeniu estetycznym przed-
stawiciela szkoty w Kioto, Nishidy Kitaro, usytuowane sag w obrgbie wysoce wy-

2 A. Chakrabarti, Ownerless Emotions in Rasa-Aesthetics, [w:] Asian Aesthetics, red. Ken-ichi
Sasaki, Singapore: Kyoto University Press 2010, s. 198 (,,But once we liberate (ourselves) from the
Cartesian prison of the singular first person, it becomes possible to recognize that in moral unself-
ishness as well as in aesthetic immersion, the frontiers of the individual ego can provisionally melt
away, revealing an inner but shared space of heart”).
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specjalizowanej mysli filozoficznej, obejmujacej glgbokie znawstwo tradycji tak
Wschodu, jak Zachodu.

Filozofia Nishidy stawia doswiadczenie, a nastepnie doswiadczenie estetyczne
w centrum uwagi, co zgodne jest z empiryczna, a nie spekulatywna orientacja, tak
inspirujacej dla Nishidy, tradycji Zen. To z doswiadczenia plynie wiedza, ze: jed-
no i wiele oraz wiele i jedno sg tym samym, a nie efektem jakiej$ syntezy; to, co in-
dywidualne, jest zarazem nieskonczone; partykularne zawiera w sobie uniwersalne;
konkretne ,,ja” (self) zawiera w sobie §wiadomos$¢ ogdlna.

Z punktu widzenia cztowieka Zachodu jest to myslenie paradoksalne, ale to
wlasnie doswiadczenie — a nie kierowana logika dwuwarto$ciowa mysl — dostarcza
nam takiej wiedzy. Zwtaszcza do§wiadczenie estetyczne, w ktorym przekraczamy
granice konceptualnej samo$wiadomosci i osiagamy samo$wiadomos¢ pierwotne-
g0 ,,ja”, uwolnionego ,,ja” (free self) w terminologii Nishidy. Uwolnione ,,ja” jest
czym$ w rodzaju czystej §wiadomosci, dla ktorej uczucie, rozumiane nie jako je-
den z wielu stanow $wiadomosci jednostki, stanowi element konstytutywny. Czysta
swiadomo$¢ jest prymarna wobec podmiotowo-przedmiotowej dystynkcji, dlatego
w sposob konieczny jest ponadindywidualna.

Nishida twierdzi, ze wiedza konceptualna jest powierzchowna, podobnie jak
wiedza zdobyta w zwyklym dos$wiadczeniu, w ktérym ograniczony podmiot, kie-
rujacy si¢ swymi potrzebami i interesami, nie moze uzyskac obiektywnego pozna-
nia. Natomiast taka obiektywnos$¢ osiagamy, gdy nasza Swiadomos$¢ jest uwolnio-
na z jednostkowosci, jak to si¢ dzieje podczas doswiadczenia estetycznego czy es-
tetycznej intuicji.

Streszczone w kilku zdaniach sedno koncepcji Nishidy jest oczywiscie niewy-
starczajace, ale na tym poprzestaniemy, by przej$¢ do uwag waznych z punktu wi-
dzenia badan transkulturowych.

Nishida starat si¢ zastosowac terminy filozofii zachodniej w odniesieniu
do mysli Wschodu, ale ostatecznie doszedt do wniosku, ze istnieje zasadnicza
niewspotmierno$¢ migdzy giebokim wymiarem pogladow na $wiat i cztowieka
w obu kulturach. Analogie sg zludne, metafizyka i logika obu kultur nie daja si¢
uzgodni¢. Gdy Arystoteles u podstaw filozofii Zachodu postawit pojgcie indywi-
dualizmu i logiki niesprzecznosci, u podstaw mys$li Wschodu — przyblizanej tu na
podstawie filozofii Nishidy — lezy poj¢cie ponadindywidualnej §wiadomosci oraz
logiki sprzecznej tozsamosci*

Robert Wilkinson, analizujac estetyke Nishidy, przywotat formule so far but fi-
nally not further*, w zwiazku z adaptacja terminologii zachodniej do interpretacji
problemow kultury Wschodu.

8 Por. R. Wilkinson, Nishida, Aesthetics, and the Limit sof Cultural Synthesis, [w:] Intercul-
tural Aesthetics. A Worldview Perspective, red. A. Van den Braembussche, H. Kimmerle, N. Note,
Springer 2009, s. 72, 81-84.

4 Tamze, s. 84.
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Sadzg, ze ta traftha formuta winna by¢ w ogole stosowana w dzisiejszych bada-
niach transkulturowych, regulujac, jak gteboko sigga¢ do podstaw mysli Wscho-
du. Jesli poszliby$my dalej w przyblizaniu mysli Nishidy o doswiadczeniu este-
tycznym, wkroczylibySmy w specyficzny obszar metafizyki, a tym samym nasze
badania przestatyby by¢ transkulturowe, a przybratyby charakter badan nad inna
kultura. Dlatego w badaniach transkulturowych powinnismy pozosta¢ raczej na
powierzchniowym poziomie w ujmowaniu rzeczy, $wiadomie rezygnujac z gle-
bi. Pozostajac na tym powierzchniowym poziomie, zarowno z indyjskiej koncep-
cji rasa, jak i z teorii doswiadczenia estetycznego Nishidy czerpiemy pobudzaja-
ca do myslenia wiedze, ze wprowadzenie ponadindywidualnego i transpersonal-
nego wymiaru subiektywnego do$wiadczenia estetycznego sprawia, ze jego dzie-
lenie jest naturalne; ze wkroczenie na grunt prekonceptualny i predystynktywny
otwiera nowe mozliwosci ujmowania waznych kwestii estetycznych.

Ta wiedza powinna inspirowaé nas do ponownego rozwazenia podstawowych
kategorii estetycznych wytworzonych w naszej kulturze w czasach, gdy nie bra-
no jeszcze pod uwage perspektywy transkulturowe;j. Jest to juz dzisiaj czynione,
gdy powraca si¢ do koncepcji Immanuela Kanta, dla ktorego sad estetyczny jest
subiektywny i uniwersalny zarazem, czy tez do Gadamera pojecia gry, kiedy to
grajacy nie sg podmiotami gry, lecz jej elementami, dzigki ktorym gra si¢ rozgry-
wa 1 ktorzy jako jej uczestnicy zanurzeni w grze zatracajg poczucie indywidualne;j
odrebnosci. Na marginesie, obaj europejscy filozofowie reprezentuja estetyke do-
$wiadczenia.

W tym konteks$cie chciatabym przywotaé jeszcze jednego filozofa doswiad-
czenia, pragmatyst¢ Johna Deweya. Jak dotad, raczej nie jest on uwzgledniany
w pracach z zakresu estetyki trans- czy interkulturowej, chociaz Richard Shuster-
man w swej estetyce ugruntowanej w filozofii Deweya przywotuje czgsto $wia-
dectwo innych kultur.

W filozofii do$wiadczenia Deweya proces do$wiadczenia jest prymarny
wobec dualistycznej opozycji podmiotu i przedmiotu. Doswiadczenie nie jest
,,moim” doswiadczeniem, to nie ja jestem podmiotem doswiadczenia, w doswiad-
czeniu mamy do czynienia ze szczeg6lna interakcja rozmaitego rodzaju energii
i dopiero na koncu doswiadczenia wytania si¢ jego podmiot i jego przedmiot.
Dotyczy to zwlaszcza do$wiadczenia estetycznego, stanowiacego kwintesencje
wszelkiego doswiadczenia.

Dewey nalezat do orientacji filozoficznej, ktora starata si¢ unikaé uje¢ meta-
fizycznych. Niemniej — jako naturalista — wskazywat, ze u podstaw kazdego do-
$wiadczenia lezy relacja migdzy jednostka 1 jej otoczeniem. Dzigki tej matrycy
mozemy dzieli¢ doswiadczenia z innymi, mimo ich wielosci i réznorodnosci.

Kwesti¢ t¢ amerykanski filozof rozwazat takze w latach 30. XX w., na ptasz-
czyznie, mozna powiedzie¢, estetycznej i interkulturowej zarazem. Pisat np., ze
to dzicki doswiadczeniom, jakie daja dzieta sztuki, otwieramy si¢ na obce 1 dziw-
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ne tak formy, jak i tresci wyrazajace to, co wspolne i znaczace dla wszystkich lu-
dzi, niezaleznie od czasu i przestrzeni. ,,L.acznos$¢ miedzy kulturami jest faktem,
ale pytanie, na czym polega istota wspolnoty w doswiadczeniu, stanowi jedno
z najtrudniejszych pytan filozofii”. Starajac sig stawi¢ czota problemowi, Dewey
wskazywal, ze u podstaw réznorodnosci i odmiennosci kultur, niepowtarzalno$ci
poszczegolnych jednostek, jak i bogactwa form sztuki lezy podstawowa ,,relacja
miedzy istota ludzka a otaczajacym $wiatem”; ,,sztuka jest wyrazem postaw, wy-
nikajacych z glgboko zakorzenionego przystosowania™®.

Co wigcej, matryca owej relacji sigga ponizej $wiata ludzkiego, zachodzi
na wszystkich poziomach natury ozywionej, a nawet ponizej poziomu zycia, tj.
wszedzie tam, gdzie zachodza interakcje ,,mi¢dzy energiami ustroju a energiami
warunkow, w jakich ustroj zyje’”.

Mimo tak szerokiego spojrzenia, Dewey rozwinat swa koncepcj¢ doswiad-
czenia jedynie w odniesieniu do natury zywej. Pojecie ,,zywej istoty” (a live cre-
ature), jakiego uzywat, jest oczywiscie szersze niz pojecie ,,istoty ludzkiej” (a hu-
man being), bowiem obejmuje takze przedstawicieli flory i fauny. Dewey pisze
o mozliwosci doswiadczenia jako interakcji migdzy roslinami a ich $rodowiskiem
(np. zjawisko heliotropizmu) jak rowniez migdzy zwierzgtami i ich otoczeniem.

»Istote doswiadczenia determinuja zasadniczo warunki zycia. Chociaz czto-
wiek rozni si¢ od ptakow i innych zwierzat, dzieli z nimi podstawowe czynno-
sci zyciowe i dlatego, aby utrzymac procesy zycia, musi on przystosowywac si¢
tak jak one. Majac takie same potrzeby zyciowe, cztowiek odziedziczyt po swoich
zwierzgeych przodkach narzady oddychania, poruszania sig, patrzenia i stuchania,
a nawet sam mozg, ktory koordynuje jego zmysty i jego ruchy. To nie on rozwi-
nal narzady, z ktorych pomoca utrzymuje si¢ przy zyciu, lecz otrzymatl je w darze
przez trud, walke i osiagnigcia wielu pokolen swych zwierzgcych przodkow. [...]
Sprawy te sa chlebem powszednim biologii, lecz maja one tez gigbsze znaczenie,
siggaja bowiem do samych podstaw jakosci estetycznych doswiadczenia™.

Chciatabym podkresli¢, ze dzielenie doswiadczen na gruncie naturalizmu
Deweya jest mozliwe nie dzigki temu, Ze otwieraja si¢ one na uniwersalna, ugrun-
towana metafizycznie, sfer¢ ponadindywidualnej swiadomosci, lecz dlatego, ze
wszystkie ludzkie doswiadczenia w calym swym zréznicowaniu oddaja podsta-
wowa wzajemna relacje zywej istoty oraz jej otoczenia. Dzigki temu mozemy je
dzieli¢.

Jezeli, jak si¢ wydaje, takze w tym przypadku mozemy mowi¢ o uniwersal-
nym wymiarze do§wiadczenia, to jest to uniwersalizm ugruntowany, powiedzmy,
ekologicznie.

5J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, Wroctaw: Ossolineum, 1975, s. 410.
6 Tamze, s. 408.

"Tamze, s 19.

8 Tamze, s. 17, 19.
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Jesli, jak twierdzil Nishida, metafizyki roznych kultur sa niewspotmierne,
moze zasadne byloby poszukiwanie uniwersalnego wymiaru doswiadczenia i tym
samym mozliwosci jego dzielenia przez wielu, osadzajac to, co uniwersalne, na
podstawach migdzykulturowo wspotmiernych. Obok ptaszczyzny ekologicznej (re-
lacja jednostki i otoczenia), jaka pojawita si¢ u Deweya, mozna wskaza¢ na inng
propozycje, sformutowana takze w wymiarze biologicznym, uwzgledniajaca ewo-
lucyjne uwarunkowania do$wiadczen.

Gdy idzie o perspektywe ewolucyjna, obecna zreszta po czesci takze u De-
weya, chciatabym przywotac, podlegajaca — jak mi si¢ wydaje — metamorfozie,
mysl Wolfganga Welscha. Budujac przed laty zregby estetyki transkulturowe;j, uka-
zane na wstepie tego tekstu, Welsch sktaniat si¢ raczej ku stanowisku potrzeby
porzucenia wymiaru uniwersalnego w estetyce. Tymczasem w opublikowanym
w 2008 r. artykule o znamiennym tytule On the Universal Appreciation of Beauty
postawil zasadnicze pytanie: czy istnieja uniwersalne formy doswiadczania pigkna
(,,Are the universal forms of experiencing beauty?”’) i jego odpowiedz zdaje si¢ by¢
radykalnie pozytywna. Pisze, ze ,,aksjomaty kulturowego relatywizmu chyla si¢ ku
upadkowi” 1 ,,niemozliwe jest juz zamykanie oczu na istnienie tego, co powszech-
ne”. Wedlug Welscha, istnieja ,,zapierajace dech w piersi pigkne dzieta sztuki”,
ktore sa przedmiotem transkulturowego uznania, wartosciowane jako wspaniate
dzieta powszechnie — we wszystkich kulturach (,,esteemed as magnificent works
universally — across cultures”)®.

Podejmujac problem, jak kulturowo specyficzne artefakty moga budzi¢ uni-
wersalne upodobanie, Welsch stwierdzi, ze ,,kieruja si¢ one do warstwy naszej eg-
zystencji, ktora lezy glebiej niz kulturowy imprint i jest przez to bardziej uniwersal-
na”%, Owym stratum, okre$lonym tez jako ,,foundational zone”, jest obszar obejmo-
wany dzi$ uwaga przez biologig ewolucyjna oraz neuroestetyke.

Welsch poszukuje uniwersalnych wymiaréw estetyczno$ci nie w poszerzonej
swiadomosci, lecz w procesach ewolucji i w strukturach kory mozgowe;j. I to ta ,,ar-
chitektura mozgu, zasadniczo tozsama dla wszystkich homo sapiens”, umozliwia
uniwersalny wymiar, a tym samym wspoélnotg naszych do§wiadczen™.

Konczace, cheiatabym powrdci¢ do tytutowego problemu: czy dzielenie na-
szych doswiadczen mozliwe jest dzigki superindywidualnej §wiadomosci, czy tez
raczej z powodu dziedziczonej ewolucyjnie struktury mozgu? Czy oba obszary??,
w ktorych poszukuje si¢ uniwersalnego wymiaru naszych doswiadczen — $wiado-

9 W. Welsch, On the Universal Appreciation of Beuaty, International Yearbook of Aesthetics
2008, vol. 12, s. 6-32.

10 Tamze, s. 10.

1 Tamze.

127 jeszcze inng mozliwo$cia — ktdra sie tu nie zajmujemy — usytuowania uniwersalnego wy-
miaru do$wiadczen mamy do czynienia w estetyce mediow elektronicznych, gdzie multimedialne
wytwory, generujace digitalne obrazy w sposob niemajacy zadnej wczesniejszej tradycji, wprowa-
dzaja nas od razu w obszar do$wiadczenia pozbawionego jakichkolwiek kulturowych granic.
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mosciowy i biologiczny — sa wzgledem siebie kompatybilne i komplementarne, czy
przeciwnie — z istoty rzeczy — trwale oddzielone? Czy w ogole powracajace pytanie
o uniwersalny aspekt naszych do§wiadczen jest niezbywalne?

SUMMARY

Krystyna Wilkoszewska’s article is devoted to the analysis of the conception of transcultural
researches in esthetics. Raising the question of the possibility of sharing experiences (mainly in
esthetics) by people living in different cultures, the author carries out the intellectual analysis in the
context of those philosophical currents which postulate the recovery of the category of experience.
The above-mentioned dilemmas on the one hand may mean the end of transcultural researches, but
on the other hand they signal a need of the further relations development among cultures.



