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Dylogia Andrzeja Chciuka Atlantyda i Ziemia ksigZycowa
jako catos$¢ gatunkowo-stylowa. Zarys problemu

Une dilogie Atlantide et Terre lunaire de Andrzej Chciuk en tant qu’unité du genre
et du style. L'esquisse du probléme

W dorobku beletrystycznym Andrzeja Chciuka wyrdzniajg si¢ dwa utwory
powstale na emigracji w krétkim odstgpie: Atlantyda (Londyn 1969) i Ziemia
ksigzycowa (Londyn 1972). Obie ksiazki zostaly ocenione przez krytykéw i czy-
telnikéw jako najwybitniejsze dziela pisarza. Tuz po ukazaniu si¢ Atlantydy An-
drzej Chciuk dostal mnéstwo listéw od rozproszonych po §wiecie drohobyczan,
a jury dorocznej nagrody ,Wiadomo$ci” przyznalo autorowi wyréznienie pie-
niezne za najlepsza ksiazke¢ roku.! Duze zainteresowanie czytelnikéw tematyka
Drohobycza spowodowalo szybkie pojawienie si¢ nastgpnej czgsci dylogii — Zie-
mi ksigZycowej, jako kontynuacji Opowiesci o wielkim Ksigstwie Bataku.

Wiréd literaturoznawcéw forma gatunkowa dylogii Andrzeja Chciuka Atlan-
tyda i Ziemia ksigiycowa prowokowala do dyskusji. Niedlugo po ukazaniu si¢
utworéw krytycy nazwali je powie§ciami, lecz takie okre§lenie zostalo zakwe-
stionowane przez péZniejszych badaczy, ktérzy dostrzegali brak jednolitej fabuly,
najwazniejszego z elementéw prozy powiesciowej. Wzmianka o tym znalazia si¢
migdzy innymi w artykule Z. Jezewskiej Andrzej Chciuk — pisarz we wiasnym
kraju nieznany.? Warto przyjrze¢ sie blizej organizacji kompozycyjnej, stylistycz-
nej i ideowej dylogii, zeby méc usytuowad dzieto A. Chciuka wéréd gatunkéw
XX-wiecznej literatury.

! B. Zongottowicz, Andrzej Chciuk. Pisarz z antypodéw, Krakéw 1999, s. 151-162.
2 7. Jezewska, Andrzej Chciuk — pisarz we wlasnym kraju nieznany, ,Kresy" 1991, nr 8,
s. 48.
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Sam autor nazywa swoj utwér opowiescia, ,,pami¢tnikiem z okresu dojrzewa-
nia”, ,,podr¢cznikiem geografii serdecznej”. A. Chciuk, piszac dylogi¢, nie skupiat
si¢ wiec na tworzeniu fabuly i na rzetelnosci konstruowania utworu, natomiast
jego zalozeniem bylo wskrzeszenie z niebytu ,,zaginionej atlantydy mtodosci”,
ujecie w stowa §wiata wspomnieni:

Cof$, prawie kto§, z czym obcowalem jak z czym$ moim, wlasnym i jedynym, przyoblekio si¢
w zamierzony ksztatt i oto juz Zyje swym oddzielnym Zyciem.?

Nurt wspomnien inspirujacy prac¢ autora nie daje si¢ uja¢ w schematy fabular-
ne: obrazy z przeszlo$ci dziwacznie si¢ splataja i nakladaja jeden na drugi, tworzac
zywiolowe nagromadzenie fragmentéw. Pozorny bezlad chronologiczny opowie-
$ci oraz liczne dygresje w dylogii Chciuka sa spowodowane biegiem wspomnien
i stwarzaja atmosfer¢ zywej rozmowy, gawedy. Tutaj przychodzi na mysl bergso-
nowska koncepcja filozoficzna inspirujaca twércéw Miodej Polski, lecz z pewno-
$cig majaca wplyw i na p6Zniejszych autoréw. Wedlug teorii Bergsona istota rze-
czywistosci jest poznawalna jedynie przez intuicj¢, zaglgbianie si¢ w samym so-
bie, w swojej pamigci. Bergson przeciwstawia pamie¢ ,,wyobrazajaca”, twércza
pamigci odtwarzajacej, odchodzi od koncepcji czasu ,linearnego”, ,,obiektywne-
go”, ,historycznego”, rozpatrujac kategori¢ czasu w Scistym zwigzku z pojeciem
$wiadomosci. Wedlug niego ,srzeka przezy¢” sklada si¢ z wielu nierozdzielnych
stanéw psychicznych, a przeszio$¢ nieustannie aktualizuje si¢ w teraZniejszosci.*

Na temat uporzadkowania chronologicznego dylogii trafnie wypowiedzial si¢
A. Baglajewski w artykule Proust, gaweda szlachecka i Arkadia: ,,Zalozonemu
nietadowi kompozycyjnemu odpowiada tad i harmonia opisywanego $§wiata w pla-
nie semantycznym”.> Kreowanie obrazu §wiata w utworze pamigtnikarskim, prze-
kazywanie jego sensu oraz idei czytelnikowi w giéwnej mierze zalezy od osoby
narratora. Autor wspomnianego wyzej artykulu wyréznia w dylogii wykorzysta-
nie dwéch odmiennych sposobéw pisania pamigtnikéw: inspiracje ,,proustowskie’,
nasycone w duzym stopniu ,liryzmem™®, i tradycyjna gawede pamietnikarska
z jej nastawieniem na konkret, szczegd!, ,,duze gadulstwo” (okreslenie A. Bagla-
jewskiego).

Waznym czynnikiem tworzacym semantyczng struktur¢ i sp6jno$¢ czesci dy-
logii jest temat — giéwny element §wiata przedstawionego, ktéry konstytuuje
cala siatke pojec, znakéw i symboli.” W dylogii takim centrum jest arkadia dzie-
cifistwa, zaginiony kraj szcz¢$liwosci, poszukiwanie straconego czasu. Nie bra-

¥ A. Chciuk, Atlantyda, Londyn 1969, s. 218.
4 Cyt. za: ). Stawiriski, Stownik literatury polskiej, Wroctaw 1992, s. 149.
5 A. Baglajewski, Proust, gaweda szlachecka i Arkadia, ,Kresy” 1991, nr 8, s. 52.
6 .
Ibid., s. S1.
7 T. Skubalanka, Podstawy analizy stylistycznej, Lublin 2001, s. 87.
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kuje w utworze Chciuka réwniez symboli; s3a to postacie, miejsca, wydarzenia,
wylaniajace si¢ niby chaotycznie z pamigci, lecz tworzace niepowtarzalny ,.ar-
ras Ksi¢gstwa Bataku” (okredlenie autora). Temat utworu uzasadnia typ narracji
jako medium nadawczego, odpowiedzialnego za porozumienie z czytelnikiem.
W Atlantydzie | Ziemi ksieZycowej opowiadacz to gawedziarz — czasami naiwny
$wiadek wydarzen z lat mlodos$ci, czasami refleksyjny i zadumany cziowiek doj-
rzaly, dowcipny, smutny, sarkastyczny, ironiczny, inaczej méwigc — autentyczny
gawedziarz, posiadacz palestry uczué, ktérymi potrafi obdarzy¢ stuchaczy.

W XX-wiecznym pisarstwie osobistym wyrdéznia si¢ cztery podstawowe
gatunki: pamigtnik, autobiografi¢, wspomnienie i dziennik. Trzy pierwsze z nich
maja posta¢ opowiadania retrospektywnego i z rézna intensywnoscia wystepuja
w dylogii; réznig si¢ mi¢dzy soba przedmiotem, sposobem ujecia i rozmiarami.
Pamigtnik opowiada o $rodowisku i epoce wspdlczesnych autorowi i na tym
tle autor zarysowuje swoj portret i swéj los. Autobiografia — przeciwnie —
przedstawia osob¢ i jej dzieje, a §wiat zewngtrzny stanowi tylko tlo, moze
by¢ pomijany. Wspomnienie jest forma krétka, w ktdrej autor usuwa si¢ na
drugi plan, a giéwnym podmiotem jest jaka$§ osoba lub wydarzenie. Pisarstwo
autobiograficzne, jak i cala XX-wieczna literatura, podlega procesowi zacierania
réznic pomiedzy tradycyjnymi gatunkami literackimi.® W dylogii Atlantyda i
Ziemia ksigZycowa najbardziej wyraZznie wystepujg cechy wspomnienia — autor
najcz¢sciej usuwa si¢ na drugi plan. Literatura wspomnieniowa stoi na pograniczu
literatury faktu i literatury pigknej. Przeto dylogi¢ Chciuka mozemy zaliczy¢
do ,literatury wspomnieniowej”, ktéra jest jednocze$nie i literatura pigkna,
i wspomnieniem, w danym wypadku autobiograficznym.

Generalnie proza wspomnieniowa jest zaliczana do literatury niefabularne;j.
Jednak warto przypomnieé, ze w dylogii A. Chciuka wyst¢puje fabula, jakkolwiek
niezorganizowana w sposéb linearny — sklada sie z fragmentéw i epizodéw cha-
rakterystycznych dla narracji wspomnieniowych. Jednakze okreslenie przez kryty-
kéw dylogii jako powiesci tez nie jest catkiem bezpodstawne. Mimo to ze powies¢
jest gatunkiem regularnym i tradycyjnym, a dylogia zr6znicowana i niejednolita,
jednak da si¢ w niej zauwazy¢ dazenia autora do czg¢$ciowej fabularyzacji utworu
i organizacji plaszczyzny ideowo-tematycznej. Poza tym w literaturze wspéicze-
snej coraz bardziej s3 zacierane granice pomig¢dzy gatunkami, takze ich okreslenie
staje si¢ coraz trudniejsze dla badaczy. Klasyczny podziat epiki na trzy podsta-
wowe gatunki: nowel¢, opowiadanie i powies¢, juz dawno jest kwestionowany
z uwagi na niejednolito$¢ kryteriéw gatunkowych oraz ich historycznosé.’?

% ). Stawinski, op. cit., s. 149.

® B. Chrzystowska, Wiadomosci z teorii literatury w analizie literackiej, Warszawa 1974,
s. 344. Por. takze: S. Skwarczyriska, Niedostrzeony problem podstawowy genologii, (w:] Problemy
teorii literatury, t. I, Wroctaw 1967; E. Nycz, Sylwy wspdtczesne; M. Woizniakiewicz-Dziadosz,
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Wspblczesne literaturoznawstwo coraz czg¢éciej dostrzega jako powie$ciowg
nowga organizacj¢ prozy narracyjnej, oparta na zasadzie skupieniowej lub na ukla-
dzie wariatywnym. Analiza organizacji stylistycznej tekstu literackiego niemoz-
liwa jest w oderwaniu od jego tresci. Indywidualny styl autora jest jego daze-
niem do osiagni¢cia celu — przekazania idei utworu. Artysta stosuje i komponuje
chwyty stylistyczne, kierujac si¢ nie tyle znajomoscia stylistyki, ile natchnieniem
i naplywem uczué, co w pelni prezentuje literatura wspomnieniowa, zwlaszcza
dylogia Andrzeja Chciuka. Wedlug najnowszych badan metodologicznych skiad-
nikami struktury stylistycznej utworu s3 serie znakéw i ich wlasnosci, ktére ra-
zem tworza kody znaczeniowe. Kodem jest system umownych sygnaléw uzywa-
ny do przekazywania informacji, czyli dla przekazania trefci utworu kod powi-
nien by¢ zrozumialy jednocze$nie dla nadawcy i dla odbiorcy. Andrzej Chciuk
sam byl przekazicielem kodéw kulturowo-stylistycznych, zrozumiatych nie tyl-
ko dla drohobyczan, potrzebnych mu do kreowania §wiata w utworze. Jak sadzi
T. Skubalanka, struktura stylistyczna nakiada si¢ na podstawe jezykowa utworu,
poniewaz nie moze bez niej zaistnie¢, lecz nie pokrywa jej catkowicie, co spra-
wia, ze w tek$cie sa obecne skiadniki nacechowane i nienacechowane stylistycz-
nie. Ot6z struktura stylistyczna ma powiazanie z systemem j¢zykowym, jedno-
cze$nie jest tez odrgbnym systemem znakéw, luZnie powigzanych ze soba przez
jakogci i tworzacych jako$ci semantyczne. Proces tworzenia stylu nie jest podpo-
rzadkowany jezykowemu procesowi tworzenia tekstu, lecz jest zjawiskiem odreb-
nym, jakkolwiek, podobnie jak system jezykowy, podlega tekstowej akomodacji.
W strukturze artystycznej utworu znajduje si¢ zesp6t cech, ktére s3 w nieréwnych
stosunkach pomigdzy soba. Jedne cechy podporzadkowuja sobie inne, tak two-
rza siec dominanty stylowe. Dominantg stylowa moze by¢ znak lub wiasciwosé.'©

Do ideowych znaczeri utworu dochodzimy wiec przez odczytywanie organi-
zacji jezyka poetyckiego w polaczeniu z analiza konstrukcji treéci. Zrobimy to
na przykladzie poszczegblnych odcinkéw.

Jedno z najbardziej barwnych wspomnieni autora to mecz pitkarski, na ktéry
zbieralo si¢ cale miasto ,,jak nawiedzone dzumg”.

Ostatnie stowa tongly juz w ogélnym wrzasku, gdyz caly stadion falowal oburzeniem i szumial,
jak kotly na rafinerii, krzyczal i zatykal si¢ w tym wrzasku. .. Az si¢ zrobilo goraco z podniecenia,

wszyscy gestykulowali, zlorzeczyli sgdziemu, watpili w moralno§¢ jego matki-panny, szum nie
ustawal..."!

Obraz stadionu jest bardzo zywy, podobny do obrazu morza podczas burzy
albo kotlowni, wyrazajg to metafory ,slowa ton¢ly”, ,stadion falowal” i poréw-

Nowa fabularnosc, w jej ksiazce: Obrzeza formy powiesciowej, Lublin 1997; B. Owczarek, Powiesc
niefabularna.

' T. Skubalanka, Podstawy analizy stylistycznej, Lublin 2001, s. 21.

""" A. Chciuk, Atlantyda. Opowies¢ o Wielkim Ksiestwie Balaku, Londyn 1969, s. 48.
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nanie ,,jak kotly w rafinerii”. Zebrane figury stylistyczne tworza og6lny obraz
i atmosfer¢ boiska. P6Zniej autor wprowadza czytelnika pomigdzy kibicéw i po-
zwala przystuchiwaé sie ich rozmowom.

— Oj, co pan powiedziale§ — piszczat z oburzenia jaki§ brunet. — Pan jest antysemita, ale
tez trzeba przyznaé, ze Kruczek pigknie strzelit.

— Zamknij pan jadaczke, bo mi pan uwag¢ rozprasza — krzyczat jaki§ Ukrainiec — ale
Bihme, jak by to but Skocen, to juz by mieli knydla.

— Pan przez to chce moze powiedzie¢, ze Skoczeri z ,,Ukrainy” lwowskiej gra lepiej od
Kruczka? — uni6st si¢ zaczepnie jaki§ pan w okularach i nerwowo poprawial je na nosie, sposobiac
si¢ do ataku.

— Lipsze ne lipsze, ale wilno meni skazaty, szczo win by jomu taku lufu pustyl, szczo toj
bramkar by zisratsia. ..

— Jak si¢ pan wyraza, tu s3 damy — unidst si¢ pan w okularach. ..

A pazn co? A pan si drze jak stare prze$cieradlo. Panie, ta ja my! dzisiaj uszy, juz do§¢, zamknij
si¢ pan''

Jest to swietna prezentacja potocznego jezyka mocno nacechowanego emo-
cjonalnie, mieszanki polsko-ukraiiskiej charakterystycznej dla mieszkaricéw Dro-
hobycza. Pojawiaja si¢ dialektyzmy, frazeologizmy, a nawet wulgaryzmy. Wyko-
rzystujac leksyke potoczng konkretnego Srodowiska, autor dazy do urealnienia
obrazu wydarzenia; pragnie ozywi¢ narracje, nadajac jej cechy autentyzmu.

Narrator jako prawdziwy gawedziarz ciagle powraca do stuchacza, zwraca si¢
do niego jak do dawnego przyjaciela, co wywoluje u czytelnika mite wrazenie
udzialu w rozmowie towarzyskiej:

Ach, to byli czasy, drogi Czytelniku, ktérego na meczu tutejszej Polonii szlag trafia nieraz, ze
nasi kibice tacy cisi i pokorni i nie dopinguja naszej druzyny. Potem méwia ,,fachowcy": Polonia
gra bez ambicji... Ambicja to taka dziwna sprawa, ze trzeba ja wzbudza¢ i podniecaé, a nie gasi¢."

W poréwnaniu z poprzednim odcinkiem tu si¢ odczuwa smutek i nude. Autor
wzdycha, przywoluje czytelnika na $wiadka, ze dzisiejsi kibice, ironicznie —
»fachowcy” sa mniej emocjonalni, bardziej oboj¢tni.

Zwr6émy uwagg na jeden z rozdzialéw najbardziej wyraziscie przekazujacych
gléwna problematyke utworu pod tytulem Popiot i mitosc:

Na samym dnie snu — zlozonego z tamtych lat i juz obecnych, australijskich — czekala na
mnie Tamta Ziemia. Ach, pomyS$lalem przez sen z niechgcia, to pewnie ta rozmowa ze Zbyszkiem
i Marianem w knajpie u Genia temu winna, to na pewno jakie$ przetworzone w sen echo dyskusji ze
Stefanem i Janka. Czlowiek nigdy si¢ z tego urzeczenia ziemia nie wyzwoli, kocha ja i chyba nieraz
przeklina, ma juz tego nieraz powyzej dziurek w nosie, chciatby si¢ wyzwoli¢, wyrwa¢, a wraca
tam snem, marzeniem, my$lg, rozmowa; bo to jest najwyzsze kryterium naszych wszystkich spraw.
Jakimi prawami rzadzg si¢ sny, z czego ich desen i materia? Kto to wie? Bywaja trudne ojczyzny
i nasza jest wiasnie taka. I takiez nasze losy.

2 Ibid., s. 49.
3 Ibid., s. 50.
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Miazga, miazga, mieszanina, piana fragmentéw i obrazéw, zapomniane wspomnienia, ktdre
w nas kietkuja i kietkuja, jak ziarnka pszenicy przetrzymane w zamkni¢ciu faraoriskiego gro-
bowca. '

Podobne refleksje, wyrazajace tego typu uczucia, dominujg w calym utworze.
Meczaca, stale powracajaca mito§¢ do ,Tamtej Ziemi”, ktéra nie daje zasnaé
i czyha na czlowieka nawet na ,,samym dnie snu”, uczucie, ktére cztowiek chowa
przed ludZzmi za zaslong ironii i cynizmu, ale ktérego nie moze ukry¢ przed soba.
Przytoczony odcinek zaczyna si¢ przyciszong, spokojng tonacja, niby poczatek
bajki: ,,Na samym dnie snu”; zdanie zaczyna si¢ od okolicznika miejsca, podmiot
natomiast jest usytuowany na jego koricu, dodatkowo akcentowany, napisany duza
litera — ,,Tamta Ziemia”. Szyk przestawny w zdaniu stwarza efekt z jednej strony
zaskoczenia, a z drugiej spelnienia oczekiwania, autor przygotowal czytelnika
do tego, ze na dnie snu musi by¢ co§ niezwyklego. Przy pomocy chwytéw
stylistycznych i organizacji j¢zykowej narrator wyraza walk¢ wewngtrzng: stosujac
wykrzyknik ,,Ach, pomyS$lalem przez sen z niech¢cia”; antyteze ,.kocha jg i chyba
nieraz przeklina”; idiom ,,ma juz tego nieraz powyzej dziurek w nosie” — przez
ironi¢ prébuje wyciszy¢ wewng¢trzny bol.

W przytoczonym przykladzie znaki przestankowe s3a rozmieszczone niere-
gularnie: kropka i od razu $rednik — zdanie niby si¢ skoriczylo i nagle dalszy
ciag. Dalej nast¢puje pytanie retoryczne: ,Jakimi prawami rzadza si¢ sny, z czego
ich desen i materia? Kto to wie?”. I nagle pojawia si¢ zdanie wyrazajace istot¢
meczenstwa duszy: ,,Bywaja trudne ojczyzny i nasza jest wlasnie taka. I takiez
nasze losy”. Narrator czuje si¢ bezradny wobec naplywu wspomnien i sprzecz-
nych uczué: ,Miazga, miazga, mieszanina, piana fragmentéw” — powtérzenia
i instrumentacja gloskowa, stwarzajaca wrazenie nieporzadku, dysharmonii panu-
jacej w $wiadomosci, zakldcajacej spokojny sen i normalne zycie. ,,Zapomniane
wspomnienia” — metafora wykreowana na podstawie antytezy i oksymoronu;
»ktére w nas kietkuja i kietkuja, jak ziarnka pszenicy” — powtérzenie ,przetrzy-
mane w zamkni¢ciu faraoriskiego grobowca” — poréwnanie do ponurego sym-
bolu wiecznosci, zycie zamknigte na zawsze, niemajace szans rozwoju, swobody.

Zacytowane urywki ilustruja powracajacy w utworze motyw dwoistosci §wiata
wewn¢trznego i zewn¢trznego narratora. W poprzednim fragmencie byly ujaw-
nione jego utajone mys$li, natomiast fragment nast¢pny ilustruje ich zewngtrzng
strong.

Zaczglo sig chyba od tego, ze Stefek, juz trochg zaprany, wyciagnat buteleczkg z wodg i drugg
buteleczke z ziemia.

— Woda i ziemia sq z Polski — powiedzial uroczyscie, bo Stefu$ jest bardzo biato-czerwony.

Ja wkiadam sobie na talerz rybg¢, albowiem jego Janka nadzwyczajnie gotuje.
— Po co to, Stefu§? — spytatem.

1 A. Chciuk, Ziemia ksigiycowa. Druga opowies¢ o Ksigstwie Bataku, Londyn 1972, s. S8.
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— Jak to, po co, bazancie glupi — uniést si¢ Stefan — na gréb, do trumny, posypad, polac,
kapujesz? Tesknota. Polska. Serce. Mitos¢.

Ryknatem $§miechem, bo z jednym ksigdzem po pijanemu napetnialiémy nad samym ranem raz
nad Pacyfikiem takie buteleczki ziemig i on je potem dawat rozczulonym wdowom i wdowcom —
ze 1o niby z Polski — aby sypali na trumng¢ nieboszczyka czy nieboszczki. Oni zasie za to
ochlaj stawiali, ksi¢zulo za$ jeno oczyma przewracat §wiatobliwie i wzdychat rozdzierajaco: Wiara
— powiadal — wiara géry przenosi, ta wiara w polskq grudke polskiej ziemi uszlachetnia ich
i uwzniosla, ziemia, jaka ona i skqd, to niewaine! I miat racj¢. Wiara wazna, uwznio§lenie,
wwyzszo$¢wstapienie, a nie rzeczywistosc!'

W kazdej prawie wypowiedzi i Chciuka-narratora, i Chciuka-bohatera jest
obecna ironia, w niektérych miejscach ocierajaca si¢ o cynizm, chociaz odczuwa
si¢ w niej takze nostalgi¢. Epitety ,,zaprany”, ,,bialo-czerwony”, pieszczotliwe for-
my ,,Stefek”, ,,Stefu§” wyrazaja ironi¢ w stosunku do tatwowiernego przyjaciela.
Autor wklada w usta Stefusia wzniosle slogany oparte na stereotypach patrioty-
zmu emigranta-tulacza, ktére niewiele znacza, a pozbawione realno$ci — wrecz
$miesza. Skiadniowo kazdy z nich jest osobnym réwnowaznikiem zdania, oddzie-
lonym kropka. W sumie te slowa nie maja podloza, zakorzenienia w faktach, co
wywoluje u czytelnika poczucie bezsensu, glupiej zabawy. Caly ten odcinek tek-
stu zbudowany jest na przeciwstawieniu pojeé o charakterze antytetycznym. Obok
siebie wystepuja wzniosle slowa: ziemia, Polska, milo$¢, serce, tesknota, a z dru-
giej strony pojawiaja sie okre$lenia trywialne: ,talerz z ryba”, epitet ,,bazancie
glupi”, ,,ochlaj”, ,,zaprany”. Z jednej strony wiara, a z drugiej — rzeczywisto$¢.
Z jednej strony ,rozczulone wdowy i wdowcy”, a z drugiej — ,ksiezulo”, kt6-
ry ,,oczyma przewracal §wiatobliwie i wzdychat rozdzierajaco”. Ksiedza Chciuk
opisuje ze szczegélnym sarkazmem i — nie bez ironii — przyznaje mu ra-
cj¢: ,Wiara wazna, uwznio§lenie, wwyzszo§¢wstapienie, a nie rzeczywisto§¢!”
Chciuk stworzy!l neologizm, $mieszny w swej skomplikowanej budowie i trudny
do wyméwienia, podkreslajacy bezsens taniej wzniosloéci. Nie wiadomo, czyje
dzialanie jest tu bardziej cyniczne — narratora, ktéry ironizuje na temat ogélnie
uznanych wartosci, czy ksigdza, wykorzystujacego ludzkie sentymenty.

Mimo starafi, by zmniejszy¢ bél, pami¢¢ i wewnetrzna rozterka nie daja
spokoju:

Ciagle ta dwoisto$¢. Jestem tu i zyjg tu, w Australii, tu juz jest moje zycie i rodzina. [ nie
bajerujmy sig, tu nawet ro$nie drzewo na moja trumng. ... Ale ilez to razy, moze nie co dzien,
lecz i tak za cz¢sto, jestem tam? Wystarczy mys$l, jedno czyje$ slowo, intonacja i juz jak gdybym
tam wracat.'®

W tym odcinku refleksja o dwoistosci wewng¢trznej zostala zbudowana przy
pomocy anafory. Kilka razy powtarzajace si¢ zaimki ,tu” i ,tam” ilustruja

3 Ibidem.
1% Ibid., s. 6.
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zestawienie dwdch §wiatébw w jednym zyciu, dwie egzystencje, rzeczywisto§¢
zewnetrzna i wewnetrzny §wiat marzen.

Pamig¢é polaczona z nostalgia ubarwia i przemeblowuje wspomnienia ,,na
milusie i §liczne”. Autor z jednej strony opiewa ,Kraj balakanski”, a z drugie;j
przypomina sobie, ze nie byl on ,,Arkadia, pelng wiecznej szcz¢$liwosci i uroku”.
Narrator niby plynie po rzece wlasnych wspomnieri. Wywoluje z pamigci rzeczy
nie tak kolorowe i pigkne — dom ,,biednego chlopa ukrairiskiego”, u ktérego
,W chalupie ngdza ze az piszczalo”, ktéry zyl z rodzing, krowa, kurami, psem
.1 milionem pchel, jednakowo gryzacych wszystkich obecnych” (A s. 14). Pamig¢é
jest plastyczna — jeden maly §wiadomy wysilek umystu i juz jej wir porywa
w inne wspomnienia, pojawia si¢ nowy watek, ktéry tez znika pod nowa falg
obrazéw i przeszlo$ci. Pami¢¢ wskrzesza dawne emocje, do ktérych dolaczaja si¢
nowe: wspomnienie ,,boli i cieszy zarazem i rzadzi si¢ swymi prawami pamieci”,
ono istnieje w czlowieku, ale niby poza nim. Pamig¢é jest prawdziwa, chociaz
wszystko nieco upig¢ksza, bo ona rozumie wszystko coraz lepie;.

Do najbardziej bolesnych wspomnien o Drohobyczu nalezg , krwawe wybory”,
ktére wiasciwie nie s3 wspomnieniami Andrzeja Chciuka, lecz Brunona Schulza.
Chciuk opisuje te straszne wydarzenia tak, jakby sam by} ich §wiadkiem.

Lokal wyborczy zdemontowano, urny powyrzucano przez okno, a kartki wyborcze diugo
fruwaly, jak pierze po ulicy... okoto drugiej po potudniu, na interwencj¢ komisarza Lyskowskiego,
wojsko rozpocz¢lo strzelaning trwajacg kilkanascie sekund. Zabito na miejscu 26 oséb, ponad sto
bylo rannych, z ktérych wiele poZniej umarto."”

Przytoczony fragment przedstawia przebieg wyboréw. Ten opis wydarzenia
jest bardziej podobny do reportazu niz do tekstu artystycznego, prozy wspomnie-
niowej. Najwazniejsze funkcje spelniane przez ten tekst to funkcja informatywna
i komunikatywna. Fragment ubogi w $rodki stylistyczne, napisany prostym je-
zykiem, podane s3 liczby. Nastepny segment opisuje te same wydarzenia, lecz
bardzo rézni si¢ od poprzedniego pod wzgledem ujegcia stylistycznego, pelni inng
funkcje:

Cisza byta niezwykla, nawet ranni nie j¢czeli, tylko toczyli wok6t przerazonymi oczyma, ...

Zolnierze i zandarmi zmaleli i zszarzeli, pokurczyli sie niczym male figurki, niby karzelki, jedynie
karabiny z bagnetami wydawaly si¢ jeszcze dluzsze i ostrzejsze, a refleksy storica na bagnetach

razity gorzej niz blyskawice. ... atmosfera stawala si¢ gesta i niezno$na, wypompowywata
powietrze z wszystkich pluc, ... oczy ludzi rosna i rosna, powigkszaja si¢ jak barnki mydlane,
juz nie ma nic innego tylko galareta ogromnych oczu, rybich oczu, martwych oczu, ... oto

dachy nagle zrywaly si¢ ze $cian i ptyna w niebo jak plachta, jak latawiec... jakie§ dziecko
placze: mamo, mamete. Mutter, mamuniu, mamunericiu, maty, mamusiu, mamciu, maman, mutti,
matusiu, mateczko, nagle bija dzwony w koSciele i wszystkich cerkwiach, wyja syreny fabryczne,
dzwonia dzwony, zegary, na strzatkach magistrackiego zegara siadajg stada kawek i wron, czarne,

"7 Ibid., s. 85.
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zajadle, okropne, okrecajq wskazéwkami naokolo, ... stary Tatarski ozywa i krzyczy: ta to s3 tyz
ludzie, nie strzelajcie skurwysyny, bandyci, mordercy, ztodzieje, sukinsyny, . .. wojsko si¢ wycofuje,
...zandarmi oto s juz psami, podwijaja ogony pod siebie i zmykaja, szczury, tchérze, bydlaki,
... trzgsie si¢ galareta oczu, jaki§ Madziar przeklina, zlatuja si¢ kruki i wrony ... kto§ wyje i wyje,
wyje i wyje, nagle ten glos przecig¢to jak brzytwa, skad tyle zta? Czemu ludzie s tacy? ... Co
nas wszystkich czeka, jesli tacy potrafimy by¢ tak tatwo? Robactwo juz rozplegto si¢ po naszych
duszach i wnetrznogciach, ...nie ma ratunku, nie ma ratunku, zatrata, zagtada, nie ma znikad
ratunku, nie ma juz znikad zadnego ratunku. ..

W tym fragmencie fakty, liczby, imiona sa pomijane jako niewazne. Wazna
staje si¢ prawda przezycia, atmosfera, ktérg autor przekazuje, wykorzystujac per-
spektywe przekazu, obficie stosujac Srodki stylistyczne, przelewa na papier mysli
1 uczucia $wiadkéw tego wydarzenia. W opisie sceny przewazaja stowa i zwigzki
frazeologiczne o ponurej semantyce: ,,przerazonymi”, ,,pokurczyli si¢”, ,,martwe
oczy”, ,kruki i wrony”, ,przeklina”, ,kto§ wyje”, ,robactwo rozleglo si¢”, ,nie
ma ratunku”. Poréwnania wywoluja u czytelnika przerazajace obrazy i uczucia
z nimi zwigzane. W opisie powraca motyw oslupienia, zdziwienia, przerazenia:
,0czy” jak ,,bafki mydlane”, ,,galareta ogromnych oczu, rybich oczu”. Zandarmi
przezywaja obudzenie, odczuwaja wstyd, wygladaja ,,niczym male figurki, niby
karzetki”, uciekajg jak ,,psy”. Bagnety — narzgdzia zbrodni blysly na storicu, ,,ra-
zily gorzej niz blyskawice”, jakby zdradzaly zbrodniarzy. Z przerazenia brakuje
powietrza ,,wypompowanego z pluc”. W tym fragmencie pojawia si¢ mnéstwo
symboli, ktére poteguja niezwyklos¢ sytuacji: zegar z krecacymi si¢ wskazéw-
kami, latajace dachy. Jakby czas si¢ poruszyl, jakby nastapit koniec wszystkiego.
Najpierw byla zupetna cisza, §wiat zastygnal w przerazeniu, potem napetnit si¢
przerazajacymi dzwiekami: biciem dzwondéw, wyciem, placzem dziecka, prze-
kledstwem. Ten placzacy szum przeszywa nagle, jak brzytwa, pytaniem retorycz-
nym: ,,[...] skad tyle zta? Czemu ludzie sa tacy? ... Co nas wszystkich czeka,
jesli tacy potrafimy by¢ tak tatwo?

Opowies¢ Schulza o ,krwawych wyborach” Chciuk na nowo przemyslat
i przezyl na emigracji. Wiozyl w ten opis caly bél przezyty i skupiony w nim
z powodu zatonigcia jego ,Atlantydy”. Placzace dziecko jest alegoria calej
ludzkosci, calego zniszczonego przez historie $wiata, ktory rozpaczliwie placze
i wola matke we wszystkich jezykach. Powtdrzenia siéw pot¢guja poczucie
beznadziei: ,,[. .. ] nie ma ratunku, nie ma ratunku, zatrata, zagtada, nie ma znikad
ratunku’.

Atlantyda Chciuka jest wiecznie zywa, bo pamig¢ sklada si¢ z ciagle aktu-
alnych chwil przesziosci. Wspomnienia cieszg, bo obraz Atlantydy mozna dos¢
wyraznie wskrzesi¢ lekkim wysitkiem umysiu. Te wspomnienia jednocze$nie bo-
la, bo Atlantydy nie mozna dotkna¢, nie mozna do niej w petni wréci¢. Na obraz

™ Ibid., s. 86.
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przeszioéci nakiadaja si¢ wciaz nowe do$wiadczenia, przeksztalcajac, zacierajac
wspomnienia albo wzbogacajac pami¢é¢ w nowe odcienie i nastroje. Autor nie-
ustannie analizuje zjawiska, ktére w nim zachodzg, i metamorfozy swych uczuc.
Odwoluje si¢ do pamigci jako najwazniejszej zdolnosci i warto$ci swego umystu,
potrzebnej w odtworzeniu przesziosci i uczu¢ z nig zwiazanych.

UNE DILOGIE ATLANTIDE ET TERRE LUNAIRE DE ANDRZEJ CHCIUK EN TANT
QU'UNITE DU GENRE ET DU STYLE. L'ESQUISSE DU PROBLEME

Atlantide et Terre lunaire de Andrzej Chciuk, deux ouvrages dont les sujets sont liés, donc
une dilogie, peuvent étre considérés comme un certain champ d’analyse du processus de jonction
de différents genres littéraires et procédés stylistiques.

Mentionnons ici que ce processus et la domination des éléments du style dans I'oeuvre sont
caractéristiques pour la littérature du XIXe sie¢cle. En ce qui concerne la littérature du XIXe siécle,
il faut signaler en outre une grande influence des conceptions philosophiques sur la construction
des oeuvres littéraires. Et, c'est la dilogie de Chciuk qui se caractérise par un certain manque
d’homogénéité, un aspect épisodique de la trame, un manque de chronologie, ainsi qu’un manque
de systématisation (influence d'une des théories de Bergson).

En allant jusqu'au fond idéologique de la dilogie de Chciuk, il faut constater que la fagon
d'utiliser et de composer les procédés stylistiques par cet auteur a plutdt I’air d’une inspiration
artistique et d’un afflux des émotions que d’une connaissance des théories de la littérature et de la
stylistique (une ambiance spécifique de la dilogie de Chciuk, une grande abondance des procédés).



