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ANNA NOWICKA-STRUSKA

Elementy teatralne, gest i komunikacja niewerbalna
w siedemnastowiecznych kazaniach pogrzebowych

Theatrical elements, gestures and communication in XVII century funeral sermons

Kazania funeralne byly nieodlaczng cz¢scia pogrzebéw staropolskich. Na ca-
loksztalt tej uroczystosci skladaly sie dwa czynniki. Pierwszym z nich byl obyczaj
— bardziej lub mniej spotecznie akceptowany — i czytelny sposéb postepowa-
nia. Mial on charakter fakultatywny. Drugim czynnikiem ksztaltujacym przebieg
pogrzebu byta liturgia i t¢ z pewnoscia nalezy uzna¢ za obligatoryjng, niezmien-
na czg$§¢ uroczystosci katolickich. W ksztattowaniu si¢ nowozytnej obrz¢dowosci
pogrzebowej bardzo wazna rol¢ odegrata tradycja antyczna, w XVI wieku doszio
w Europie do odrodzenia rzymskich i greckich rytéw pogrzebowych oraz ich
symboliki, z ktérych przeszczepione zostaly niektére obyczaje pogrzebowe.'

Potrydencka liturgia pogrzebu przewidywala trzy stacje: w domu zmariego,
w kosdciele i na cmentarzu, miejscu pochéwku. Najstarsze zachowane w Pol-
sce agendy liturgiczne pochodzily z XV wieku. Zawieraly one migdzy innymi
wz6r pogrzebu: conductus maior, ktéry byt przeznaczony dla kréléw, dostojni-
kéw §wieckich i duchownych. Na agendach i opisach pogrzebéw ostatnich pia-
stowskich kréléw oparta zostata liturgia pogrzebu Zygmunta Starego. Elementy
tego pogrzebu znalazly pézniej odbicie w pogrzebach magnackich. Do zakon-

' Do obyczajow rzymsko-greckich naleza m.in.: wystawienie zwiok, mowa pogrzebowa,
obecnos¢ placzek, archimimus, podwyzszenie ustawionej trumny, zawolanie ,,niech mu ziemia lekka
bedzie”, stypa. Jak pisze Chroscicki, opisy, reliefy, ptaskorzezby zawierajace sceny pogrzebowe
byly znane humanistom i to wlasnie wplyn¢lo na chrzescijariskie zachowania pogrzebowe w XVI
i XVII wieku. W XVI wieku renesans przezywa tez poezja funeralna, J. Chroscicki, Pompa
funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1973, s. 25.
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czenia Soboru Trydenckiego w KoSciele katolickim nie istniala jednolita liturgia.
W 1614 roku ustanowiony zostat jednolity dla calego §wiata katolickiego Rytuat
Rzymski, a polskim dokumentem zatwierdzajacym Rituale Romanum byl Rytual
Piotrkowski, pochodzacy z 1631 roku.?

Wszystkie pogrzeby magnackie odbywaly si¢ wedlug rytu conductus maior.’

Jedng z najwazniejszych cech potrydenckiej liturgii pogrzebu, majacych
wplyw na rozwéj obyczajowosci i rozumienia obrz¢déw, byl jej wstawienniczy
charakter. Od ilosci odprawionych ofiar mszalnych i modlitewnego zaangazowania
uczestnikéw mialo zaleze¢ zbawienie lub potepienie duszy zmarlego. Skutkiem
tego bylo zamawianie znacznej liczby mszy za zmarlych.

Rytual Rzymski i Piotrkowski nie uwzglednial niektérych obrzedéw i oby-
czajéw wynikajacych z wielowiekowych tradycji, majagcych swoje symboliczne
wytlumaczenie, pochodzacych z czaséw antyku, tradycji biblijnej czy stowian-
skiej, a przejetych przez chrzeScijaistwo. Chodzi o takie zwyczaje, jak: bicie
w dzwony w chwili émierci i wielokrotnie péZniej przed pogrzebem i w czasie
jego trwania, zapalanie §wiec i gromnicy w r¢ku zmarfego, stawianie obok ciala
§wigconej wody, mycie i ubieranie ciala w uroczyste szaty, zamykanie oczu, skia-

2 W 1929 roku zmienily si¢ niektére przepisy ordo exequiarum, w 1963 roku wickszos§¢
ulegla zmianie, A. Labuda, Smieré w kulturze Zachodu, s. 22; Liturgia pogrzebu do wydania
Rytuatu Piotrkowskiego 1631. Studium historyczno-liturgiczne, Warszawa 1983, s. 222; Smierc
w kulturze dawnej Polski od sredniowiecza do korica XVIII wieku, Katalog wystawy pod kier.
red. P. Mrozowskiego, Warszawa 2001, s. 45.

Y Conductus maior przewidywat:

— uroczysto$ci w domu zmartego: po $mierci — uroczyste pokropienie zmarlego §wigcong
wodg, Spiew kantora Ps. De profundis, odprawienie Officium mortuorum, $piew antyfony Si
inquitates,

— czuwanie przy zmartym: $piew przez kantoréw officium defunctorum, wigilie (jutrzni¢
zalobna) to jest: nieszpory, psalmy, antyfony; matutinum — trzy nokturny, psalmy, antyfony, lekcje
z responsoriami; laudesy; mozliwe bylo tez od$piewanie Libera me Domine;

— w drodze do koSciota (exporta) na przemian §piew Ps. Miserere i antyfony Exultabunt,
motzliwe takze §piewanie innych psalméw gradualnych;

— w kosciele (na wejécie) odSpiewanie antyfony Exultabunt... i Subvenite sancti Dei,

— depozycja w koSciele, wigilie;

— msza w intencji zmarlego missa requiem, sekwencja, Dies irae dies illa;

— obrzed ablucji (okadzanie, kropienie §wigcona woda) przy Spiewie Libera me Domine;

— procesja do grobowca ze §piewem In paradisum deducant te Angeli i Benedictus.

Przy skiadaniu do grobu — po$wigcenie grobowca, rzucanie ziemi na trumn¢ De ferra
formasit me Domine, ztozenie do grobu przy Salve Regina. Rytual Rzymski sugerowat odprawienie
mszy rekwialnej takze w trzeci, siédmy, trzydziesty dziefi po $mierci oraz w jej rocznicg, ktdéra
obchodzona byta niezwykle uroczyscie i doréwnywata splendorem pogrzebowi. Rekonstrukcja ta
oparta zostata na: A. Labuda, Smier¢ w kulturze Zachodu; J. Chtoscicki, op. cit., A. Nowicka-
-Jezowa, Piesni czasu Smierci, Lublin 1992, s. 289-293; P. Sczaniecki, Stuiba Boia w dawnej
Polsce, Studia o Mszy $w., Poznahh 1962, s. 43-74; Encyklopedia, Krakéw 1894, t. 20, hasta:
pogrzeb, s. 135, egzekwie, t. 5, s. 187.
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danie rak, zachowanie ciszy, budzenie domownikéw, otwieranie okien, zaslanianie
luster, nieustanne czuwanie zebrak6w, zatrzymywanie zegaréw, kladzenie ciala na
siomie, popiele lub deskach, oglaszanie i przywdziewanie zaloby. Wszystkie te
zachowania, o réznej proweniencji, mialy zwiazek z rytem przejcia.* Czg$ciowo
bywaly one uzasadniane w sposéb religijny, jak obecno$¢ gromnicy, majacej zlo-
zone znaczenie symboliczne i teologiczne; oznaczajacej Chrystusa jako §wiatlo,
ale uznawanej tez za apotropej¢ drogi w za$wiaty, ochraniajacej przed szata-
nem.’ Wedlug tradycyjnych obyczajéw zmarly powinien mie¢ kontakt z drewnem
symbolizujagcym drzewo zycia i krzyza.% Obyczaj ten, funkcjonujacy w polskiej
tradycji ludowej, byl zywy w siedemnastowiecznych srodowiskach zakonnych.’
Zwyczaj kladzenia na slomie by} réwniez obecny w kulturze szlacheckiej.® Wiele
z tych zachowan, nieudokumentowanych w ksiegach liturgicznych czy relacjach
historycznych, po$wiadczy! i uzasadnil Marcin Laterna w Harfie duchowne;.’

* A.Brencz, Polska obrzgdowosc pogrzebowa jako obrzed przejscia, ,Lud” 1987, 1. 71, 5. 215-
227; A. Fiszer, Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiego, Lwéw 1921.

5 1. Kope¢, Gromnica, haslo, [w:] Encyklopedia katolicka, pod red. F. Gryglewicza, R. Luka-
szyka, Z. Sulowskiego, t. 6, kol. 180-183, Lublin 1993.

® J. Chroscicki za: P. Neweranim, Ozdoba kosciota katolickiego, 1o jest ceremonie ...} wykia-
dem objasnione, Lublin 1747, podaje przykiad druku wyjasniajacego symbolicznie i teologicznie
obrzedy pogrzebowe, wsréd ktdrych za konieczne jest uznane polozenie zmarlego w drewnianej
trumnie: ,,niech ma nadzieje zmartwychwstania, bo go wieziono w drewnianej trumnie”. J. Chro-
Scicki, op. cit., s. 88-89, przyp. 28. O ulozeniu zmarlego na stomie, deskach, popiele por. Ency-
klopedia katolicka, t. 5, s. 187-188; tu mowa o istnieniu obyczaju zdejmowania konajacych z t6zka
i kladzenia ich na stomie, popiele, drzewie, tak jak ukiadano §wigtych, m.in. §w. Franciszka,
$w. Bernarda, Encyklopedia Nowodworskiego, t. 2, s. 206.

7 Ph. Aries, Czlowiek i smierc, przel. E. Bakowska, Warszawa 1989, s. 164; podobnie rzecz ma
si¢ z obecnoscia zebrakow, o ktérych méwi wiele dokumentéw jako o czuwajacych i uczestnicza-
cych obowigzkowo w pogrzebie i stypie. Kulturowa rola zebrakéw jest niejednoznaczna — z jednej
strony uzasadniona jest przez ewangeliczng histori¢ o zebraku i bogaczu, z drugiej strony grupa ta
byla uznawana za majacq lepszy kontakt z sacrum, B. Baranowski, Ludzie goscirica XVII-XVIII w.,
Lodz 1986, s. 120-134; P. Kowalski, Chleb w magicznej wizji swiata, [w:] Folklorystyczne i an-
tropologiczne opisanie Swiata, pod red. T. Smoliriskiej, Opole 1999, s. 315. O zebrakach jako
czuwajacych takze przy ciatach krolewskich, B. Fabiani, Zycie codzienne na Zamku Krélewskim
w epoce Wazow, Warszawa 1996, rozdziat Pogrzeby, s. 197-205.

* Naborowski pisal w liscie do Krzysztofa Radziwilla: ,.zawolalem zaraz pana Dawida
i ksigdza Romanowskiego, rozumiejac go by¢ in agone i czynilo si¢ wszystko wedlug powinnosci.
Lecz convulsiones epiepticae tak moc wziely {...] i juz prawie agonizowal. Za czym zlozyli§my
go na stomg, czekajgc zeby Panu Bogu ducha oddal [...]". Durr-Durski wiaze ten obyczaj ze
starym zwyczajem §redniowiecznym, ktdry nakazywal kiaé¢ konajacego na ziemi za przyktadem
$w. Franciszka, J. Durr-Durski, Daniel Naborowski. Monografia z dziejéw manieryzmu i baroku
w Polsce, L.6dZ 1966, s. 103-104. Rzeczywiscie mogta to by¢ ziemia, ale tez stoma, drewno lub
popi6l. Wszystkie mialy ,,pomagac” w przejsciu, rozlaczeniu si¢ ciala i duszy, byly symbolami
$mierci, przejécia, powrotu do ziemi, drzewo mialo tez znaczenie sakralne chrzedcijariskie.

M. Laterna, Harfa duchowna, to jest dziesie¢ rozdzialéw modlitw katolickich [...), Krakéw
1605, s. 830-834. Mowa tu o myciu ciata, marach, odzieniu, §wiecach, pochodniach, procesjach,
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Wspomniane obrz¢dy stanowily jakby drugg warstwe zachowar pogrzebo-
wych szlachty i magnaterii w XVII wieku. Szczegbtowe analizowanie wymie-
nionych obyczajéw pogrzebowych nie miesci si¢ w problematyce studium. Ta
ciekawa tematyka posiada jednak bogatg literature i od lat cieszy si¢ zaintereso-
waniem badaczy kultury.'©

Wiedza o przebiegu pogrzebéw magnackich jest niepetna i rozproszona. Do-
kumentéw zdradzajacych detale siedemnastowiecznego pogrzebu jest stosunkowo
malo.!!

Nawiazujace do pogrzebu krélewskiego obyczaje magnackie paradnie cele-
browaly wystawienie zwlok w specjalnie przygotowanej na ten cel kaplicy lub
komnacie przystosowanej chwilowo do celéw liturgicznych. Cialo balsamowa-
no, oddzielajac wnetrznosci, w koéciele wznoszono castrum doloris — kata-
falk ozdobiony herbami, emblematami, choraggwiami i elementami architektu-
ry okazjonalnej. Kosci6ét obijano zalobna materia, zaslaniano okna, a katafalk
otaczaly setki $§wiec, lamp, lichtarzy. Specyfikq pogrzebéw sarmackich byt od
czas6w Batorego portret trumienny przedstawiajacy nieboszczyka jako zywe-
go. Wszelkie kondukty, przejscia eksportacyjne byly formowane jako okazale
procesje z tysiacami duchowienstwa i §wieckich, paradnie prowadzonych mar,
wojska, dostojnikéw. Niekiedy przed przemarszem procesji pogrzebowej szoro-
wano miejskie bruki. Bito réwniez w dzwony i strzelano z armat. W pocho-
dzie postepowala orkiestra i zalobnie przybrani zebracy. Na pogrzeb, odbywajacy
si¢ niekiedy kilka miesi¢gcy po zgonie, goscie zapraszani byli specjalnie wydru-
kowanymi zaproszeniami. Zmarly, utozony w trumnie d¢bowej, hebanowej czy
mahoniowej, zaopatrywany byl w lita tablic¢ imienng. Trumna wkladana byla
do drugiej, metalowej (cynowej lub miedzianej), obitej kosztownymi materiami
i srebrnymi lub ziotymi gwoZdziami. Niekiedy oddzielnie chowano cialo, od-
dzielnie wnetrznosci, a jeszcze gdzie indziej serce, o czym informowatlo jedno
z kazan:

dzwonach, kadzeniu, kropieniu, pocatunku umarlych, §piewach, stypie, jatmuznach dla zebra-
kow etc.

1" Kilka Zrédet podstawowych to: Ph. Aries, op. cit.; A. Fiszer, op. cit.; E. Morin, Antropologia
Smierci, [w:] Antropologia smierci. Mysl| francuska, wstep S. Cichowicz, Warszawa 1993, s. 78;
A. Zadrozyriska, Swiaty zaswiaty, Warszawa 2000; S. Bylina, Czlowiek i zaswiaty. Wizje kar
posmiertnych w Polsce sredniowiecznej, Warszawa 1992; M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum.
J. Wierusz-Kowalski, L6dZ 1993; P. Kowalski, Leksykon. Znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenia,
Warszawa 1998 (hasto: zmarty).

"' Najobszerniejsza prac¢ poswiccit pogrzebom staropolskim Juliusz Chroscicki. Podstawe
materialowa stanowia w niej dokumenty i elementy architektury okazjonalnej pochodzace jednak
z XVIII, a nie XVII wieku. Z zataczonych w aneksie 16 dokumentéw tylko 3 dotycza wieku XVII
i wezesniejszych, za$ z 200 pozycji stownika tylko 41 dotyczy wieku XVI i XVII. J. Chroscicki,
op. cit., s. 267-318.
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[...] panny zakonne, macie w swoim depozycie serce J. M. Ksigznej fundatorki waszej.
W naszym koSciele jest cialo zlozone, tam one oczy, ktére zawsze byty wlepione w krucyfiks, one
oczy, ktére toczyly tzy [...] ale u was serce, do ktérego przyciskata krucyfiks.'2

Niejednokrotnie stuzbie i uczestnikom pogrzebu fundowano zalobne stroje.
Kilka lub kilkanascie kazai i méw pogrzebowych §wieckich u§wietnialo po-
grzeb w r6znych jego momentach. Na drodze przejécia orszaku pogrzebowego
budowane byly specjalne bramy triumfalne. Podczas liturgii do kosciola wjez-
dzat uczestniczacy juz w przeprowadzeniu ciala archimimus, po czym nastgpo-
walo lamanie kopii, zrzucanie tarczy, niekiedy niszczenie herbu (o ile zmarly
byl ostatnim z rodu), insygniéw zmarlego, sobowtér spadal z konia. W imieniu
zmarlego zalobnicy skladali na oftarzach ofiary. Po mszy nastgpowata uroczysta
ablucja i procesja do grobowca. Uczestnikom pogrzebu rozdawano druki ulotne.
Mogly one zawieraC tekst kazania, emblematy i sentencje o stosownej tema-
tyce. niekiedy byly to ostatnie sekwencje kazania wydrukowane na jedwabnej
wstazce. Po pogrzebie wyprawiano wspaniata, wielodniowa niekiedy stype¢, na
ktéra koniecznie zapraszano ubogich i zebrakéw. Podobny przebieg miewaly ob-
chody rocznic $mierci, a jak pisze Juliusz Chro$cicki, takze rocznice pogrzebu
czy uroczysto§ci zwigzane z dniem imienin zmarlego.'? Koszty pogrzebu nie
dotyczyly tylko uroczysto$ci w miejscu pogrzebu, ale w wielu ko$ciotach jedno-
cze$nie w niedalekiej okolicy, calej Polsce, a nawet za jej granicami, jak to miato
miejsce w przypadku pogrzebu Jerzego Lubomirskiego. Msz¢ za jego dusz¢ od-
prawiano na Slasku, na Morawach, w Czechach, o czym méwit Kochanowski
w kazaniu:

[...] tego zamilczy¢ nie moge, ze po Krolestwie Czeskim, po morawskich i §laskich diecezjach
kilka tysiecy mszy wedlug proceséw od tamecznych biskupéw wydanych odprawilo si¢ (Ekspedycja
do wiecznosci, k. F2).

Wystawno$¢ pogrzebu nie miata zwiagzku z wyznaniem religijnym, ale z przy-
nalezno$cia stanowa. Sprawienie pompae funebris bylo sprawa honoru rodziny
pomimo sprzeciwu zmarlego, wyrazanego niekiedy w testamencie.'*

12 W. Czarnocki, Malogranar abo kazanie przy egzekwiach |[...) Anny z Stemberku Ostrow-
skiej, Krakow 1636.

13 ). Chroscicki, op. cit., s. 48-54; J. Dlugosz, W. Czaplifiski, Zycie codzienne magnaterii
polskiej w XVII wieku, Warszawa 1976, s. 216-220; J. S. Bystrofi, Dzieje obyczajow w dawnej
Polsce, Warszawa 1994; Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie XVII-XVIIl wiek, Lodz 1975;
W. Lozinski, Zycie polskie w dawnych wiekach, Lwéw 1921; Z. Gloger, Encyklopedia staropolska,
t. 4, Warszawa 1903, s. 53.

14 Zwyczaj sprawiania niebywale wystawnych pogrzebow przejety zostal takze przez bogate
mieszczarstwo, szczegdly niektérych pogrzebdw mieszczarskich w XVII wieku, S. Tomkowicz,
Pogrzeb zamoinego mieszczanina krakowskiego w XVII wieku, ,Rocznik Krakowski” 1898, t. I,
s. 75-89.
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Przedstawiony schemat zachowan pogrzebowych wynikal ze sfery obycza-
jowosci i nie byt obligatoryjnym skiadnikiem uroczystosci. Dlatego nie mozna
twierdzi¢ tu niczego ,,na pewno”. Taki mozliwy przebieg uroczystosci jest skiado-
wg rozproszonych informacji zebranych z ré6znych dokumentéw. W XVIII wieku
drukowane byly relacje pogrzebowe.

Przygotowania do pogrzebu, ponoszone w zwiazku z tym koszty, liczba zapro-
szonych gosci, splendor, rozmach, obyczaje pogrzebowe — wszystko to czynito
z uroczysto$ci wydarzenie niezwykle. Jako ze barok byt epoka szczegélnie hot-
dujaca teatrowi, wi¢kszo$¢ wydarzen reprezentacyjnych, publicznych, religijnych
nosita znamiona parateatru.'S Slady tego dostrzec mozna réwniez w kaznodziej-
stwie barokowym — kaznodzieja polowy wieku, Andrzej Kochanowski méwit:

Co za$ tycze si¢ publicznych modlitw {...] One procesyje, juz Duchowieristwa, juz niewinnych
dziatek, z goracemi po rynku kazaniami i zawsze z Pasterza naszego assystencyja. Powiedzciez
gdzie bywaty, jako tu bywaty (Wizerunek pasterza dobrego, k. C2).

Pogrzeb byl réwniez uroczystoscia parateatralna, tak jak teatr faczaca sztuki
plastyczne, architekture, stowo, gest, ruch i muzyke. Wydarzenie to zajmowalo
w panoramie celebry sarmackiej pierwsze miejsce. Zadne ze §wiat rodzinnych,
obrzgdowych, cyklicznych czy jednostkowych nie bylo tak spektakularne jak
pogrzeb i nie holubilo tak swoich uczestnikéw jak pompa funebris, ktorej
publicznos¢ byla wiasciwym i bohaterem, i adresatem.'®

Druk kazania pogrzebowego byl najpowszechniejszym sposobem upamigt-
nienia splendoru pogrzebowej pompy. Dzisiaj jest najczg¢sciej spotykanym jej
dokumentem. Druk by} jednak wtérng postacia kazania. Przede wszystkim by-
fo ono wazne jako stowo zywe, wypowiedziane w konkretnym miejscu, czasie,
okoliczno$ciach, w niepowtarzalny sposéb, do konkretnej publiczno$ci. Warto
zatem pokusi¢ si¢ o préb¢ odczytania tekstéw kaznodziejskich jako dokumen-
tu wydarzenia, odkrycia §ladéw pewnych ,dzialari teatralnych” przez pryzmat
stowa drukowanego. Za materiat postuza tu kazania karmelitariskie pochodzace
gléwnie z pierwszej potowy XVII wieku, ze szczegélnym uwzglednieniem kazan
Andrzeja Kochanowskiego OCD (1618-1667).!7

'S M. Rozek, Uroczystosci w barokowym Krakowie, Krakéw 1976.

' Parateatralny wymiar wszelkich uroczystosci religijnych byl krytykowany przez $rodowiska
innowiercze w XVI wieku, co nie zmienilo faktu, ze siedemnastowieczne pogrzeby innowiercze
byly rownie wystawne jak pogrzeby katolickie. Por. K. Meller, Zywe obrazy. Teatralnos¢ kultu
religijnego w ujeciu szesnastowiecznego pismiennictwa innowierczego, ,Poznaiiskie Studia Poloni-
styczne. Seria Literacka”, z. V (XXV): Aktor w §wiecie i w teatrze, Poznann 1998, s. 1944,

17" A. Kochanowski, Jednorozec zacny i starodawny, zacnego i starodawnego w Polszcze dommu
Ich Mosciow PP. Fredrow, Krakéw 1652; Gniazdo dwojakiej wyniostosci J.M. Katarzyny z Sztem-
berku Sieniawskiej, Krakow1648; Plastr miodu od smierci pozarty, ale smierci wydarty, 1649;
Rzeka do swego sig poczqtku wracajqca, to jest cnota Jasnie Wielmoinego Pana Stanistawa na
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Pomig¢dzy pogrzebem, kazaniem a teatrem zachodzily liczne i wielorakie
zwiazki. Okreslenie theatrum in exequiis nie jest wymysiem dwudziestowiecznych
badaczy kultury czy literatury, ale siedemnastowiecznych organizatoréw pogrze-
béw.'® Bylo ono owocem powszechnego toposu, sposobu my$lenia i postrzegania
$wiata jako teatru, widowiska, dziwowiska — theatrum mundi. Nawet $mier¢ byla
czgécig teatru, jak powiedzial Andrzej Kochanowski:

Nic si¢ $mierci nie strachaja i ten ostateczny akt, ktérem wszystkie sceny $miertelnego
konkluduja zywota, wesolo i bezpiecznie, jako dobrzy aktorowie, kiérym si¢ cala nadata
komedyja, odprawuja (Jednorozec zacny I, k. B3v).

Kazanie pogrzebowe wpisane w przestrzen funeralnego teatru petnifo funkcj¢
zywego slowa scenicznego.

W steatralizowanej obyczajowo$ci staropolskiej gest, znak i komunikacja
pozawerbalna petnity réwnie wazne funkcje, co stowo podporzadkowane zasadom
wymowy.'? Pogrzeb szlachecki, magnacki taczyl w sobie dwie cechy kultury

Wisniczu Lubomirskiego, Krakow1649; Niebieskie Planety gornym oddane sferom, przy pogrze-
bie J.W. Pana Mikolaja z Zurowa Danitowicza, Krakéw 1650; Meina Smier¢ Meinego iywota
w W.JM. Panu Mikotaju z Oleksowa Gniewoszu, Krakéw 1650; Topdr na podciecie wyniostych
cedrow w reku Smierci pokazany, Krakéw 1653; Wizerunek Pasterza dobrego w Jasnie Oswieco-
nym KsiqZeciu Pietrze Gembickim, Krakéw 1658; Ekspedycja do wiecznosci J.W. Imp. Jerzego
Lubomirskiego, Zamo§¢ 1667; Jasnie Wielmozny Stanistaw na Potoku Potocki, Krakéw 1667.

Jedrzej Cyrus, Korona matieriska nad Katafalkiem W.P. Elibiety z Podbereska, Warszawa
1645. Mgdra Tekuita na pogrzebie W.P. Zofijej z Dqbrowice Lanckororiskiej, Krakéw 1645.
Ztota gwiazda sferze swej oddana, na pogrzebnem kazaniu W.P. Lukrecjej Gulgensternownej
Grzybowskiej, Krakéw 1646. Kazanie na pogrzebie J.M.P. Marcjany Danilowicownej, Krakéw
1646.

Aniol od $w. Teresy, Jastrzebiec Gniazda szlacheckiego w osobie J.M. Pana Aleksandra z Mi-
rowa Myszkowskiego, Lublin 1650. Podskarbi wedtug statutu Ewangelii postgpujqcy w J.W. Panu
Janie Mikotaju z Zurowa Danittowiczu, Poznari 1651. Strzata od Smierci z ziemie zebrana, J.M. Pa-
niej Anny z Koscielca Grudziriskiej, Poznari 1652. Zbrojny mocarz smierciq od mocniejszego Boga
zwyciezony, abo kazanie na pogrzebie J.M.P. Pana Stefana z Grudny na Ryczywole Grudziriskiego
Poznan 1651. Mikolaj od §w. Ducha, Trzy matki, urodzeniem, poboinosciq i potomstwem ozdobione,
Krakéw 1639, w sklad zbioru wchodza kazania Przy egzekwiach J.O. Ks. Zofii Anny Ostrogskiej,
1637. Wielka matrona polska Anna z Rusce Lubomirska, 1639, Kazanie przy egzekwiach J.W.P.
Zofijej Ksieiny z Ostroga, hrabinej na Wisniczu Lubomirskiej, 1636. Jozafat Tyszkiewicz, Kazanie
przy egzekwiach godnej pamieci J.M.P. Aleksandra Tyszkiewicza Sedziego, Wilno 1645, Pobozne
Panie w W.J.P. Stanistawie Pacu Staroscie Prenskim, Wilno 1648. Stanistaw Naskielski, Na pogrzeb
J.W. Pana J.M.P. Adama Sieniawskiego Podczaszego Koronnego, Zamo$¢ 1620.

" K. Miks-Rudkowska, Theatrum in exequiis Karola Ferdynanda Wazy. Z badari nad
tworczosciq G. B. Gisleniego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1968, R. 30, nr 4, s. 419434,

' M. Bogucka, Gest w kulturze staropolskiej, ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 1981,
R. 26, s. 5-18; H. Dziechciniska, Oglqdanie i stuchanie w kulturze dawnej Polski, Warszawa
1987, s. 55, ead., Cialo, strdj, gest w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1996; ead., Gest
w staropolskim systemie komunikacji, [w:] Kultura Zywego stowa, red. H. Dziechciriska, K. Dmitruk,
Warszawa 1989, s. 39-55.
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XVII wieku: przesycenie teatrem i retoryka, ktéra nie nalezata tylko do sfery
stowa méwionego czy pisanego, ale dotyczyla réwniez sztuk plastycznych czy
architektury.20

W teatralnej oprawie niezwyklego wydarzenia, jakim byla pompa funebris
(i teatr, i pogrzeb sa ,niezwyklodcig” i ,niecodzienno$cia”), w centrum tego
wydarzenia wystepowal gléwny ,,aktor’-kaznodzieja gloszacy slowo starannie
zbudowane wedlug obowiazujacych zasad wymowy.

Teatr tworza: miejsce, aktor, zywe stowo, rezyser (kiedy$ raczej osoba czu-
wajaca nad caloksztaltem widowiska), ruch, gest, rekwizyt, dekoracje, publicz-
no$é, i wspomniana juz atmosfera niecodziennodci, §wigta, ranga ,,wydarze-
nia”. Nie jest mozliwe odtworzenie przebiegu zadnego konkretnego pogrze-
bu, bylaby to swoista archeologia?!, mozna jednak podjaé prébe pozbierania
rozproszonych w kazaniach informacji o sarmackim teatrze pompa funebris.
W tekstach kaznodziejskich obecne sa bowiem wyrazne odniesienia do otacza-
jacej przestrzeni parateatralnej. NajwyraZniej istnialy réwniez wzajemne powia-
zania pomig¢dzy kolejnymi etapami spektaklu pogrzebowego i stowem kazno-
dziejskim.

Demonstracyjny splendor i rozmach byly wspdlne wigkszosci pogrzebéw ma-
gnackich i szlacheckich. Aczkolwiek istniat wéwczas w obyczajach pogrzebowych
takze nurt ascetyczny, jednak zwyczaj skromnego pochéwku byt zdecydowanie
negatywnie oceniany przez spoleczno$¢ sarmacka.

W kazaniach stanowiagcych przedmiot zainteresowania bohaterami tychze by-
ly wybitne rody magnackie i wybitne jednostki. Ich pogrzeby zorganizowane
zostaly z rozmachem, przepychem i skrupulatng dbatoscia o szczegdly. Sto-
sunek kaznodziejéw do splendoru pompy pogrzebowej byt dwojaki. Z jednej
strony starali si¢ oni usprawiedliwi¢ i uzasadni¢ widowisko. W XVII wieku
dyshonorem bylo nie sprawi¢ zmarlemu pompy funeralnej. Wystawny pogrzeb
byt rozumiany jako nierozdzielny niemalze z liturgia, a co za tym idzie, przy-
pisywano mu w powszechnym rozumieniu takze znaczenie wstawiennicze, od
iloSci mszy zalezalo w koricu zbawienie duszy zmarlego. Splendor pogrze-
bu interpretowano w wigkszoséci jako dobra wol¢ rodziny dbajacej o zbawie-
nie nieboszczyka. Kochanowski zakonczyl kazanie na pogrzebie Danillowicza
stowami:

A sam Wielmozny malzonek dzigkujec¢ za takie jego duszy obmys$lone subsydia, za takie
gromady kaptandw, za taka liczbg Mszy $w., za t¢ wielkim sumptem odprawiong pogrzebng pompg,
ktdra est exuvijs suus honos (Niebieskie planety, k. E2).

20 J. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazéw 15871668,
Warszawa 1983.

2l M. Korolko, O kunszcie oratorskim staropolskiego kaznodziejstwa, [w:] Kultura Zywego
stowa, pod red. H. Dziechcinskiej, Warszawa 1989, s. 58.
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Tego typu podzigkowania zmarlego wlozone w usta kaznodziei, umiesz-
czane zazwyczaj w korficowych sekwencjach tekstu, byly stalym punktem ka-
zania.

Z drugiej strony, czg¢stokro¢ kaznodzieje pozwalali sobie na krytyke wystaw-
nosci pogrzebéw. Byla ona jednak zawsze wymierzona w zjawisko og6lne, a nie
w konkretne jego przejawy. Aniot od §w. Teresy gloszacy kazanie na pogrzebie
Jana Mikotaja Danitlowicza mial podstawy, méwiac:

Owe pogrzebne apperencyje, splendory, poszosne btawatami odziane, podwodne ubrane trunny
teletami powleczone ztotymi ¢wiekami jako gwiazdami upstrzone, herbami stawnymi oblozone,
tablicami litemi obcigzone, i te nie ida zmartym [...]. W grob to pojdzie, z ciatem zgnije (Podskarbi
wedlug Ewangelii post¢pujqcy).

Wypowiedzi tego typu powtarzaly si¢ czgsto, uznac¢ je przeto mozna za
znamiona pewnej konwencji, ,,politycznej poprawnosci”.

Parateatralng przestrzen pogrzebu stanowit przede wszystkim kosciét, z pew-
noscig tutaj nastgpowat punkt kulminacyjny i najwazniejsze uroczystosci.

Aleksander a Jesu Kochanowski chetnie nawigzywat do architektonicznych
oraz ikonograficznych elementéw kosciofa. Zdradzat szczegéty wynikajace z li-
turgii i z tradycji pochéwku:

Jest tedy wielka migdzy $mierciami rézno$¢, kiéra i wy sami namieniacie, kiedy $mierci

pogrzebnym dzielicie apparatem — me¢znych kawaleréw czerwono, dzieci, niewinne panienki biato,
innych pospolicie chowacie czarno (Mezna Smierc, k. A3v).

Caly wysifek retoryczny Kochanowskiego w tymze kazaniu, a jest to fragment
z kazania na pogrzebie starosty radomskiego Mikolaja Gniewosza, zmierzat
do udowodnienia, ze zmarly, choé¢ nie umart $miercig rycerska, rycerzem byt.
Zalozenie owo zawarte zostalo w tytule: Meina smierc meinego Zywota plod.
Uzasadnialo je motto (2 Reg. 3) méwiace o niebohaterskiej $mierci biblijnego
wojownika Abnera. Szkarlat katafalku pelnit wi¢c funkcje perswazyjna. Purpura
zostala przywolana i wskazana w heraldycznym kazaniu na pogrzebie Jakuba
Maksymiliana Fredry Jednorozec zacny i starodawny I:

Wiem ja albowiem dobrze — méwit Kochanowski — sposéb towienia jednorozcéw, ktérych
psami nie szczuj (...} ale ich na lono panieriskie wdzigcznie wonnemi wabia perfumami Laskawy
potéw, bo nie krwawy. Stad rozumie, Ze i ten czerwony na pogrzebnym katafalku apparat nie tak
jest znakiem krwie, ktdra $mier¢ wylala, jako wstydu $mierci, bo tak zacnego, tak wszytkim milego
wykradlszy zwierza, w oczach naszych zaplona¢ musiata (k. C3).

Tym razem Aleksander od Jezusa wpisal kolorystyke wne¢trza do ogélnego
konceptu kazania, gdzie zmarly byt czystym jednorozcem, a $mieré wielkim
fowczym. Andrzej Kochanowski wyglosit dwa kazania pos§wig¢cone Jakubowi
Maksymilianowi Fredrze, jedno w Krakowie trzeciego dnia po $mierci, a drugie,
w czasie pogrzebu w Przemyslu w kosciele karmelitéw, péitora miesiaca p6Znie;j.
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W drugim kazaniu wyraZnie nawiazat do wygloszonego wczesniej, taczac je takze
jednym zamystem artystycznym:

[-..] zacnego i wszytkim milego Zwierza, ktérego w stolecznym mieScie w zwierzyniec
najjasniejszego Monarchy naszego wtargnawszy §mier¢ utowita (jest to powtérzenie metaforyczne;j
sekwencji z pierwszego kazania) znowu w oczach naszych tu na swoim ognisku polozyta. On ci
to jest jednorozec, ktérego kiedyScie zaraz na miejscu zguby w kompanijej wielu zacnych z senatu
i dworu ludzi ptakali. Jam stuszne lamenty po tak wielkiej utracie tulac taskawe towy opisywal,
na ktérych go §mier¢ na tono nieskazitelnej wieczno$ci wonia niebieskich rozkoszy przywabiwszy
utapita. Atoz go tu znowu macie [...] a to §mier¢ [...] znowu nam go pokazuje. A dlugoz bedziesz
okrutna lowczyni z potowem swoim coraz si¢ popisujac serce nasze krwawita? Dlugoz bgdziesz
Zwierza, Zwierza nam tak kochanego wykradiszy z miasta do miasta, z koSciota do kosciota,
z katafalku na katafalk przenoszjc obfite z oczu naszych lzy toczyta? (k. C3v)

Katafalk byl wertykalnie usytuowanym, doskonale widocznym, najistotniej-
szym punktem funeralnej dekoracji; nie zawsze jednak byl purpurowy. Kocha-
nowski, wskazujac na katafalk w mowie na pogrzebie Stefana Koryciriskiego,
Topor na podcigcie wyniostych cedrow, chwalit zmarlego, méwiac:

Dobrze$§ uczynit ze§ przykazal trunng¢ i katafalk nie aksamitami {...] ale szarg siermigga
i trupiemi glowami obija¢ bos, to juz dojrzat iz to juz wszystko nie twoje [...] bo to wszystko
$mier¢ precz od ciebie odci¢ta (k. B4).

W takiej scenografii i wygladzie katafalku zasadnicza idea kazania Topdr na
podciecie wyniostych cedrow byl rozbudowany wizerunek $mierci, ktéra karmelita
wyposazy!l nie tylko w herbowy topdr jako narzedzie:

Waszymi toporami i was podcina i trunne wam buduje, waszymi nal¢czami jako na gardio
skazanym oczy zawiazuje, na waszych todziach od Charonta przewozu nie zebrzac, was do portu
wieczno$ci prowadzi [. .. ] przez waszych korwinéw pierécieri wam posyta zeby was sobie poSlubita,
waszych podkow do konia swego zazywa, waszymi krzyzami wam requialna sprawuje processyja,
waszymi liliami, rozami wasze pograza katafalki, jak u starodawnych zwyczaj byt umartych ciala
kwiatkami, waszemi kluczami wam groby otwiera, waszych grzymaléw jako straznikéw [...]
chowa, na waszych janinach jako na marach was niesie (Topdr na podcigcie wyniostych ce-
dréw, k. B3v).

Koncept herbowy ozywiat i dynamizowal zastygle znaki heraldyczne, interiory-
zowal herby w tre$¢ kazania, czyniac je niejako dramatis personae.

Zlotousty karmelita z rodu Kochanowskich wyraZznie zdradzat pewien ,,nerw
dramatyczny”, wyczucie teatralnosci sytuacji. Herbom wiszacym wokét katafalku
powierzat ,role” do odegrania:

A tu juz powrdémy oczy nasze na ten $mierci apparacik. Widziciez tych herbownych
jednorozcéw jako trunne, w ktérej Smieré zwierza od siebie utowionego depozytowala obstapili
jakoby placzac jednego jednorozca zgubionego niegdy ozdoby swojej, pociechy ojczyzny nasze;.
Macie¢ czego zalowacé przezacni jednorozcowie, macie! (Jednorozec zacny, k. B3v).
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Przytaczany juz Marcin Laterna w swojej Harfie duchownej okre§lil kaza-
nie jako ten element pogrzebu, ktéry jest dla ,,pociechy zywych czynione”.?2
W ogromnej wickszo$ci kazan pogrzebowych XVII wieku pociecha ta przerodzi-
la si¢ w schlebianie. Panegiryzm kazania pogrzebowego jest oczywisty i niejako
przynalezny gatunkowi. Stanistaw od Jezusa Naskielski Humaczyl si¢ z genealo-
gicznego panegiryzmu: ,Zaczn¢ tedy ode krwie i zacnego urodzenia; ze mi si¢
godzi, wspiera mnie pospolity zwyczaj, a Kosci6t nie broni” (Stanistaw Naskielski
Kazanie na pogrzebie Adama Hieronima Sieniawskiego). Kochanowskiego, cho¢
od schlebiania z pewno$cig nie byl wolny, cechowal jednak dystans do rzeczy,
takze do splendor6w i mnogosci obecnych przy castrum doloris herb6w:

[...] kiedy te herby doméw i familii waszych ornamenta kofo trumny i katafalkéw wieszacie,
pytam si¢: dlaczego to czynicie? podobno, ze was wstyd od jednej rgki z plebejuszami ginaé
$mier¢ wasza do herbéw przypuszczajac, korrupcyjami chcecie §mier¢ sobie zniewoli¢, zeby na
was laskawsza byla (Gniazdo dwojakiej wyniostosci, k. C2v).

Nie tylko herby z rzeczy, ktére nazwa¢ mozna dekoracja czy scenografig
pompae funebris, pozostawaly w spektrum jego zainteresowar.

Jednym z wy$mienitych tekstéw karmelity bylo kazanie z pogrzebu Katarzyny
Sieniawskiej w 1648 roku w Brzezanach. Gléwne uroczysto$ci odbyly si¢ w ka-
plicy zamkowej, wyposazonej i ozdobionej dzi¢ki zmarlej. Kochanowski wyglosit
tam kazanie Gniazdo dwojakiej wyniostosci J. W. P. Katarzyny z Sztemberku Sie-
niawskiej podczaszyny koronnej. Sieniawscy mieli w herbie gwieZdzista Leliwe.
Gwiazda i ksiezyc — zlocony duzych rozmiar6w herb, znajdowal si¢ w kopule
kaplicy zamkowej. Od herbu rozchodzily si¢ promienie dzielace kopule, oswie-
tlong glorietami. Jej centrum przypominalo zatem wielkg gwiazde.?>

Kochanowski uczynil osig konstrukcyjna calego kazania lini¢ wertykalna ma-
jaca swoje uzasadnienie w Leliwie i skrzydle — elemencie herbu Kostkéw.
W pewnej sekwencji kazania opisal stuchaczom legendarne patace Nerona i Cho-
sroesa, wladcy perskiego. W budowlach tych na sklepieniach znajdowaly si¢ zlote
i krysztalowe ciala astralne.?* Karmelita por6wnal do tych dwéch zloto-kryszta-

2 Ibidem.

2 M. Maciszewski, Brzezany w czasach Rzeczypospolitej. Monografia historyczna, Brody
1910, s. 39.

™ Chodzi o tzw. Domus aurea Nerona, patac cesarski wybudowany ok. 64 roku, zaprojek-
towany przez architektow Severusa i Celera. Ulegt on zniszczeniu w 104 roku. Pafac byl bogato
zdobiony zlotem i kamieniami szlachetnymi. Zostat odkryty na przelomie XV i XVI wieku, a jego
architektura i dekoracje wywarly wplyw na sztuk¢ zdobnicza i architektur¢ epoki, por. The Dic-
tionary of Art, edited by J. Turner, t. 26, Grove London-New York 1996, s. 788-789. O patacu
pisal Tacyt, ks. XV, rozdz. XLII, Publiusz Korneliusz Tacyt, Roczniki, ttum. W. Oke¢cki, Warszawa
1930, s. 314. Wiadcq perskim, o ktérym méwi Kochanowski, byt najprawdopodobniej Chosroes I
z dynastii Sassanidéw, palacem by! najprawdopodobniej Ktesiphon, najstynniejszy kompleks archi-
tektoniczny starozytnej Persji. The Dictionary of Art, vol. 18, s. 304, haslo: Ktesiphon.

6*
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fowych niebosklonéw dwa domy — Kostkéw i Sieniawskich, podczas gdy nad
zebranymi blyszczala zlota gwiazda w kopule, a w nig wpisane byly gwiazda
i ksigzyc. W ten sposéb nie tylko wspomniane rody przyréwnane zostaly do
gwiazd, a nawet zsakralizowane, ale i postawione w jednym rzgdzie z cesarskimi
domami starozytno$ci. Do architektonicznego wymiaru miejsca karmelita odniést
si¢ takze po raz drugi. Metaforycznie ujmujac cnot¢ jako zr6dio duchowego bez-
pieczeristwa, Kochanowski poréwnal ja do wysokiego murowanego zamczyska,
kasztelu twierdzy, a méwit to w jednej z najwickszych fortec kresowych — Brze-
zanach.

Kaznodzieje karmelitariscy odwolywali si¢ takze do architektury okazjonal-
nej, ktérej cze$¢ stanowily porty, bramy przejScia konduktu. O tego typu portg
chodzi prawdopodobnie we fragmencie kazania Stanistawa Naskielskiego. W ho-
milii na pogrzebie m¢za Sieniawskiej kilkakrotnie nakreslit on wizerunek Adama
Hieronima Sieniawskiego z palma w rece:

Slusznie go w tej drugiej porcie z palma (ktdra jest znakiem u madrych zwyciestwa) ukazujg
bo moze rzec one slowa Apostolskie [...] . Dochowatem Panie wiary” (Naskielski Kazanie na
pogrzebie Adama Hieronima Sieniawskiego).

W kaplicach kosciota, u wejécia do obydwu widnialy réwniez anioly z palmami.?>

Katafalki magnackie w swoim ksztalcie czesto nawiazywaly do tresci her-
bowych. Jedna z najczesciej wystepujacych form katafalku byl zamek. Mozliwe,
ze do takiego zamku nawiazatl Aniot od §w. Teresy w kazaniu Zbrojny mocarz,
pochodzacym z pogrzebu Stefana Grudzinskiego, herbu Grzymala (zamek o dwu
wiezach):

Dzi§ widze na katafalku niedobyty zamek, ale pusty, ale bez straznika, abo lepiej rzeke: jest,
lecz obalony. [...] M. P. Stefan z Grudny na Ryczywole Grudziriski juz nie in porta vitae, ale in
porta mortis, juz nie w bramie zywota ale $mierci, juz nie w zbrojnym kirysie ale §miertelnym
gile, juz nie stojacy w kroku, ale polegly na pobojowisku katafalku, juz nie z mieczem w r¢ku,
ale u $mierci w tyku (Zbrojny mocarz).

Jednym z wielu elementéw odwolujacych si¢ do wertykalnej linii metafor
i rozwiazann konceptystycznych w kazaniu Gniazdo dwojakiej wyniostosci byt
przytoczony przez Kochanowskiego emblemat — bocian na wiezy z lemma Hic
tutior. Emblematy pojawialy si¢ w kazaniach Aleksandra a Jesu o wiele cz¢éciej
niz w innych kazaniach karmelitariskich. Autor przytaczat je, opisywal, tworzyt
sam. Kochanowski drobiazgowo opisywat emblematyczne ikony, pobudzajac wi-
zualng wyobrazni¢ odbiorcéw, jakby przywolanie obrazu, powolanie go w wy-
obrazni do zycia, uwazal za skuteczniejsze od samego tylko jezyka. Na pod-
stawie skrupulatnosci objasnien mozna wnioskowad, ze obrazéw tych nie bylo

3 M. Maciszewski, op. cit., s. 39.
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w scenografii uroczysto$ci. Obrazowos$¢ i drobiazgowo$¢ tych opiséw pozosta-
wala w zgodzie z popularnym wéwczas stylem propagowanym przez podrecz-
niki retoryczne. Popularna retoryka Nicolasa Caussinusa zalecala zywo§¢ opisu,
konieczno$¢ dokladnego przedstawienia oczom sluchaczy rzeczy, o ktérych si¢
moéwi.2® Warto w tym miejscu siggnaé do emblematyki jako przykladu quasi-te-
atralnego jej wykorzystania. W kazaniu na pogrzebie Jana Fredry (Jednorozec
zacny I11) kaznodzieja sam siebie uznal za cz¢$¢ wcezeséniej opisanego emblematu
$mierci; ,,wpisal si¢ w niego”, jakby przyjmujac rol¢ elementu ,,zywego obrazu™:

Ale widz¢ ze i mnie samego do swojego symbolum przypuszcza [§mier¢ — przyp. A.N.-S.]
kiedykolwiek mi [...] Fredrom ustugowac¢ przyjdzie. Stawam, a to juz trzeci raz na ustug¢ tego

zacnego domu, ale zawsze stawam. Ludere doctus dolore. Wycwiczony w Zalu tylko spiewac (to
lemma emblematu — przyp. A.N.-S., k. E3v).

Andrzej Kochanowski byl kaznodzieja wyraznie wyczulonym na sfer¢ oka,
wizualng zmienno$¢, §wiatlo, migotliwo$¢ i zludzenia optyczne. Dal temu wyraz
wielokrotnie, np. w kazaniu Niebieskie planety, w ktérym rozwazal zagadnienia
perspektywy, zmienno$ci postrzegania, optycznej przewrotnosci i niepewnosci
wzroku. '

Kazania funeralne jasno pokazuja, jak wielka rola w scenografii koSciola
przypadala wiszacym wok6l katafalku herbom. Do zwyczajéw pogrzebowych
nalezalo tez umieszczanie castrum doloris portretéw przodkéw. Do ich galerii
odwolal si¢ w panegirycznej pochwale rodu Grudziriskich Aniol od §w. Teresy,
moéwiac: ,,Nie na malowane tylko przodkéw zapatrujecie si¢ obrazy, ale na zywy
mgstwa patrzcie konterfekt” (Zbrojny mocarz). Byé moze do portretu, tym razem
zmarlej, nawigzywalo kazanie Hieronima od §w. Jacka Korona maltzeriska nad
katafalkiem w dzieri pogrzebu powieszona, bgdace obrazem doskonalej zony,
stanowiacej biblijng ,,koron¢ swego meza”.

Siedemnastowieczny obyczaj nakazywal ozdobienie katafalku wojskowymi
choragwiami. Niewiele §ladéw obecnosci tych rekwizytéw odnajdujemy w kaza-
niach. Jedynie Aniol od §w. Teresy zdradzi} ich obecno$¢. llo§¢ rekompensuje tu
jako$¢, jako ze fragment méwi nie tylko o choragwiach, ale o ogromnej wadze
ich obecnosci w uroczysto$ciach pompa funebris. Jakaz uwag¢ musiano do nich
przywiazywad, skoro uciekano si¢ nawet do tak groteskowych chwytéw:

Mogte$ Zygmuncie Il w obozie obecny bezpiecznie si¢ przesypiac. Vigilavie enim Stefanus
Grudzinski, bo czul czujny maz Stefan Grudzinski. A chocby tez wszyscy milczeli, méwityby te
choragwie, ktdre u trunny leza. Nie trzeba bylo Stefanowi Grudziriskiemu od malarzéw choragwi
do grobu zaciggac, nie trzeba mu ich w kramie kupowac, a to s te, pod ktérymi Roty wodzit: oto
s3 te, ktére m¢znie przywodzil; oto te, pod ktérymi zdrowie tozyl (Aniot od §w. Teresy, Zbrojny
mocarz).

% g, Ulcinaite, Teoria retoryczna w Polsce i na Litwie, Warszawa 1984, s. 140; D. Platt, op.
cit., s. 37.
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Szczyt katafalku wieficzyla trumna z osoba zmarlego. Trumny bywaly cyno-
we, wybijane zlotoglowiem i zlotymi gwoZdziami, hebanowe czy cyprysowe. An-
drzej Kochanowski nie podejmowat nigdy tematu splendoru trumiennego. Chetnie
za to dydaktycznie podkres$lal ich skromno$¢, szczegélnie jesli tak si¢ stalo na
zyczenie samego zainteresowanego. Kaznodzieja parokrotnie zaznaczat, ze zmar-
ty zyczy! sobie by¢ pochowanym w habicie karmelitariskim. Mikotaj Korycinski
zaplanowat tez, ze ma by¢ niesiony przez karmelitéw bosych. ,,Dobrze$ uczy-
nit — powiedziat Kochanowski o Korycifiskim — ze§ si¢ nie kazal jako pana
wie$é, ale na zakonnych rekach naboznie i ubogo nie$¢” (Kochanowski, Topor
na podcigcie, k. B4).

W karmelitariskim habicie nakazat si¢ pochowa¢ réwniez jeden z najmozniej-
szych panéw XVII wieku, wojewoda Stanistaw Lubomirski, ktéry obwarowat to
testamentem.2’ Aleksander od Jezusa wykorzystat fakt ubrania magnata w habit
w kazaniu.

Jako$ ty wielmozny fundatorze w afekcie i dobroczynno$ci twojej przeciwko nam nie ustawal:
tak i zakon nasz w wdziecznosci przeciwko tobie péki go stanie, nie ustanie.[...] Co§ i w tym
pokazal, ze§ zacne cialo twoje ktére§ na tym miejscu deponowa¢ chciat habitem zakonu naszego,
(3 siermi¢ga karmelitariska pokryé kazal. Niechajze ci¢ wielmozny fundatorze Krélowa Niebieska
po tej barwie pozna Niechaj ci¢ patronowie Zakonu naszego bracia nasi juz to w niebie krélujacy,
nie tylko jako ojca, patrona, dobrodzieja, ale tez jako brata zakonu swego, migdzy siebie przyjma
(Rzeka do swego poczqtku wracajqca, k. C3v).

Perswazyjna funkcja przypomnienia tego faktu miata podwéjny cel. Po pierw-
sze — sluzyla przekonaniu o niebywalej pokorze wielkiego magnata (to niewat-
pliwie rys parenetyczny w portretowaniu postaci zmarlego). Po drugie — jakby
skutkiem ,,ubocznym”, ale jak najbardziej zamierzonym bylo podkre$lenie ran-
gi zakonu karmelitéw bosych, ktérzy cieszyli si¢ estymg tak wielkiego pana.
W kazaniu Rzeka do swego poczqtku wracajgca, to jest cnota J.W.P. Stanistawa
Lubomirskiego, wspomniany testament odegral wazng rol¢. Byt przez Kochanow-
skiego tak obficie cytowany, ze sprawial wrazenie wrecz rekwizytu. Karmelita
moéwit, odwolujac si¢ do wzroku: ,patrzcie jako te cnot¢ wyrazit w testamen-
cie, ktérego same slowa cytuj¢” (tu nastapit dlugi fragment z dokumentu). Nie byt
to, jak wida¢, autentyczny testament prezentowany publicznosci, ale spisany zefi
cytat obecny na karcie, ktéra sugestywnie ,,odegrata” role dokumentu, autor ka-
zania za$ tak sformulowal wypowiedZ, jakby miat w tym czasie wykonywaé gest
prezentacji kartki, z ktérej zamierzal odczyta¢ wlasciwy fragment. Sposréd wielu
przedstawionych w nim szczeg6éléw karmelita przytoczy! tez fragment, w ktérym
Lubomirski wyrazil zyczenia zwigzane z pogrzebem:

77 Lubomirski byt czlonkiem Bractwa Szkaplerznego w Krakowie, podobnie kilku Korycin-

skich. Por. B. Panek, Bractwo Szkaplerza Swigtego w Krakowie, ., Roczniki Teologiczno-Kanonicz-
ne” 1963, t. 10, z. 3, s. 39-53.
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Cialo ziemi skad poszio oddaje, proszac i pilno przykazujac synom moim, aby niedtugo nim
straszono innych, ale w dét wrzucono [...] katafalkéw, lamp, obicia [...] omnem luxum funeralem
tak w kaplicy, jako i w koSciele przy pogrzebie zakazuj¢ pod nieblogostawieristwem moim i Boska
indygenacyja. Assystencyja i splendor niech mam jak z najwi¢kszej gromady tak §wieckich jako
i zakonnych kaptanéw, ktérzy prosze, aby przez dwa dni modlitwami swemi i Ofiarami §wig¢temi
koncyliowali strasznego Sedziego grzesznej dusze mojej.”* (k. D3)

W podobny sposéb Aniot od $w. Teresy postuzyl si¢ w Jastrzebcu gniazda
szlacheckiego korespondencja zmartego Aleksandra Myszkowskiego do cérki,
karmelitanki bosej. Karmelita zaprezentowal publicznosci fragmenty jednego
z listéw jako dowéd niezwyklej poboznosci Myszkowskiego.

Innym rekwizytem pojawiajacym si¢ w kazaniach, do ktérego niezwykle
chetnie odwotywat si¢ Kochanowski, byt przewieszony przez trumn¢ szkaplerz,
symbol duchowosci i religijnosci karmelitanskiej, znak przynaleznosci do bractwa
szkaplerznego. O szkaplerzu méwit, przypominajac jednoczesnie jego historig,
choéby na pogrzebie Barbary Lanckororiskiej, miodo zmarlej cérki hetmana
Stanistawa Lanckororiskiego:

[...] ja na ten szkaplerz na trunnie zawieszony patrzac upominam ci Si¢ przeczysta panno
obietnice twojej. Ty§ obiecata te szat¢ dajac §wigtemu Szymonowi Stock Zakonu naszego gene-
ralowi, ze in ea quis moriens, aeternum non patietur incendiu. Niechajze ta ja szata od zapatéw
wiecznych zastoni (Plastr miodu, k. C4v).

Kochanowski z oczywistych wzgledéw wskazywat na rekwizyty — elemen-
ty duchowosci karmelitariskiej. Uzywanie tego typu przedmiotéw w czasie po-
grzebéw bylo w XVII wieku obyczajem rozpowszechnionym. Jacek Mijakowski,
kaznodzieja pogrzebu matki Stanistawa Lubomirskiego — Anny méwit:

Siefa ludzi na swiecie chcg si¢ Panu Bogu zaleci¢ cudza sukienka; jeden worem kapucyriskim,
ten szkaplerzem karmelitariskim, on powrozem bernardyriskim albo chordg franciszkarska; druga
koronkg i rézaficem §w. Dominika i rozumiejg, ze ich Pan Bog ulubi. Niebozgta! pigknie¢ w tym
cztowickowi, dobre¢ to rzeczy te zbawienne sukienki, ale same przez si¢ malo co waza! %

Ostatnim elementem dekoracji funeralnej, do ktérej wyraznie odwotywali si¢
kaznodzieje karmelitariscy, byla czern kiru szczelnie zaciemniajacego $wiatynie
oraz kontrastujaca z nia jasno$¢ §wiec, lamp, pochodni, czerfi dominujacej kolo-
rystycznie we wnetrzu zatoby. Pogrzeb byl ,teatrem przy zastonigtych oknach”.3
Jozafat od Naj$wietszej Marii Panny z Géry Karmelu Tyszkiewicz, niewspominany

2 Przynajmniej wielkiego zgromadzenia duchownych i §wieckich na pogrzebie wojewody
mozna by¢ dzi§ pewnym, jako ze, jak wiadomo, synowie jego rozsylali specjalne zaproszenia.
Z pogrzebu zachowal si¢ portret trumienny Stanistawa Lubomirskiego, T. Chrzanowski, Portret
sarmacki, Warszawa 1995, s. 112.

). Mijakowski, Znaczna w cnote matrona J.W.P. Anna z Ruszczy Lubomirska, Krakow 1639.

¥ A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i smierc, s. 159.
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dotad szerzej karmelita, t¢ opozycje §wiatla i ciemnosci uczynit podstawa koncep-
tu kazania. Przemawiajac na nabozernstwie zalobnym swego krewnego, nieustannie
przeciwstawial rzeczywiste i symboliczne ciemnosci ze §wiatlem zmarlego, kt6-
ry mial w herbie Leliwe (byl to zatem poniekad i koncept herbowy, ze wzgledu
na gwiazdy i ksi¢zyc zawarte w tym herbie). Kaznodzieja podkreslit przejmujacy
mrok panujacy w koSciele, by ,,rozgoni¢” go §wiatto$cia poboznego zycia zmarlego:

Juz tu zaprawdg i my duchowni wespdt z wami stuchacze [...] $mieré¢ okrzykniemy, ze nam
[...] jedynego stréza i obroricg [...] wykradta; a nad to, te tak §liczno jasne planety ksi¢zyc
i gwiazdy Dom jego o$wiecajace za chmurg Zatosng zagnala. A dla tegoz nie dziw, ze tak zalosne
cienie po $cianach, oltarzach i ramionach mitych przyjaciét wydala, nie dziw, ze tak zalosng
pos$wiatg w oczach naszych sprawila. [...] Planety za chmurg zapadty! [...] zapadt nam za chmurg
$miertelng ksi¢zyc i gwiazdy stan¢ly w ciemnoéci, ale mam nadziej¢, ze je nam rozpedzi pobozny
jego zywot, gdy wnidzie w dzisiejszej ciemno$ci §wiatlo jego i w oczach waszych wyja¢nieja
pobozne uczynki (Jozafat Tyszkiewicz, Kazanie na egzekwiach Aleksandra Tyszkiewicza).

Tariczace na $cianach cienie przywolywaly w wyobraZni nie tylko zatobny
wystréj $cian, ale niespokojny taniec setek rozmigotanych ptomieni odbijajacych
si¢ w aksamitnej czerni.

Pomigdzy oracja, wygloszeniem mowy a teatrem zachodzit $cisly zwiazek .3
Sztuka aktorska w dawnych wiekach czerpala z actio retorycznego. Wyglasza-
nie méw Kwintylian nazywal akcja skladajacg si¢ z glosu i gestu jako z réw-
norzednych skiadnikéw, Demostenes za$§ przedkladal ponad tre§¢ nawet sposéb
wykonania.’> Gest, mimika i glos przynalezne actio najtrudniej zrekonstruowag,
opierajac si¢ jedynie na tek$cie drukowanym.

Gestykulacja byla istotng czescig etykiety szlacheckiej, a postugiwanie sie
gestem w czasach staropolskich §wiadczylo o kulturze i posiadaniu ,,dobrych
manier”.>> Wymowna gestykulacja byta ceniona przez autoréw siedemnasto-
wiecznych retoryk, ktérzy opierali si¢ bezpoSrednio na Kwintylianie lub na pod-
reczniku wzorujacego sie na Kwintylianie Nicolasa Caussinusa.>* Teori¢ Caus-

3 Refleksja teoretyczna nad rola gestu w XVII wicku towarzyszyla refleksji nad sztuka
aktorska, H. Dziechciniska, Ciato, strdj, gest w czasch renesansu i baroku, Warszawa 1996 s. 114,
I. Kadulska, Migdzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (o podreczniku Franciszka Langa SJO), [w:)
Kultura 7ywego stowa w dawnej Polsce, pod red. H. Dziechciriskiej, op. cit., s. 244-259.

¥ Kwintylian, De oratore, Ksigga 11; rozdz. IIl: O wyglaszaniu méw, przet. K. Poptawska,
J. Marikowski, J. Wojtczak, przekiad zawarty jest w: J. Lipifiski, Planeta Luna. Wstep do historii
sztuki aktorskiej w Polsce, ,Pamig¢tnik Teatralny” 1971, R. 20, s. 161-211, pkt 6, 14 zasad
Kwintyliana. Kochanowski powoluje si¢ takze na Demostenesa w Rzece do swego poczqtku
wracajqcej. O ,aktorskiej” grze méwcy pisal takze Arystoteles, por. Retoryka, [w:] Trzy stylistyki
greckie, przel. W. Madyda, ks. 3, Wroctaw 1953, s. 50.

3 M. Bogucka, Gest w kulturze szlacheckiej, ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”, R. 26,
1981, s. 5-18.

M Z. Rynduch, Teoria stylu w trakiatach retorycznych XVII wieku w Polsce. Przeglqd
wazniejszych zagadnien, ,Pamigtnik Literacki” 1975, R. 66, z. 2, s. 126-142; E. Ulcinaite, op.
cit., s. 38-48.
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sinusa, podkreslajacego wagg gestu, przejat tez Franciszek Mendoza, na kté-
rego bezposrednio powotat si¢ Kochanowski w Wizerunku pasterza dobrego.®
O ksztatceniu mowcy Kwintyliana znajdowalo si¢ réwniez w wisnickim ksiggo-
zbiorze klasztornym.36

W kazaniu gest petnit funkcj¢ wtérna, wspierajagc prymarne stowo. Bywalo
jednak, ze gest miat dla odbiorcy znaczenie podstawowe, jak w przypadku kazari
Piotra Skargi, ktéry gestem odebranym jako ,S$cinanie gtéw” wywotal skandal
wsréd szlachty.d’

Kwintylian uznawat za niestosowne odstepy chocéby trzech stéw pomig¢dzy ge-
stami, sugerujac wielo$¢ gestéw, cho¢ dostosowanych do naturalnego rytmu mo-
wy. Gesty i ton glosu mogly znaczyé dwojako: ,by¢ postuszne wzruszeniom™® —
podkresla¢ emocje: spok6j, smutek, groze, obrzydzenie, rado$¢. Mogly tez wspo-
maga¢ pewne funkcje stowa: prosbe, apel, dygresj¢, wskazywanie, zwrot do kon-
kretnej osoby. Ich scenariusz bywal opracowywany dokiadnie przy pisaniu mowy.

Skoro za$§ wyglaszanie méw zawiera w sobie [...] glos i gest, przy czym glos oddziatywuje
na stuch, a gest na wzrok, zmysly za$ sa ta droga, kt6ra docieraja do duszy wszelkie uczucia.®

Podjgcie préby okreslenia gestu kaznodziejskiego jest bardzo kuszace. Deli-
katno$¢ i niesprawdzalno§¢ materii nakazuje daleko posunig¢ta ostroznos$¢ i poru-
szanie si¢ w granicach prawdopodobieristwa.

Najtatwiej jest na podstawie tekstu domyslac si¢ gestu wskazujacego rzeczy:
»otad, kiedy ja miedzy herbami stawnej pamigci JP. Sedziego widzg¢ klejnot
zacny Prosna, to jest lwa tego trzy wieze dZwigajacego, rozumiem, ze [...]”
(Jednorozec zacny Il k. Alv), czy: ,,nawet te same niebieskie znaki, ktére si¢ tu
kolo niej wieszaja i prawie niebieska wyniostos¢ przyznawaja” (Kochanowski,
Gniazdo dwojakiej wyniostosci) oraz gestu wskazujacego osobe: ,,A do was
J.W.P. Potoccy rzecz moj¢ obracam” (Kochanowski, Stanistaw na Potoku Potocki,
k. B2). Retorycznego gestu wymagala szczegélnie wzniosta inwokacja “°: , Bad?
mi §wiadkiem Krakowie, bagdZz Polsko wszytka, bo to w oczach twoich bywalo,

3 E. Mendoza, Viridarium Sacrae et profanae eruditionis, Lugundi 1633; N. Caussinus, De
eloquentia sacra et humana libri X1V, Coloniae 1614; C. Soarius, De arte rethorica, 1560 [za:]
E. Ulcinaite, op. cit., s. 21.

). Dlugosz, Mecenat kulturalny i dwor Stanistawa Lubomirskiego, s. 165.

J. Tazbir, Piotr Skarga. Szermierz kontrreformacji, Warszawa 1978, s. 240.

Kwintylian, [za:] J. Lipiriski, Planeta Luna.

Y Ibidem.

Kwintylian, ibid., pkt 115: ,,dostosowuje si¢ ona [tj. lewa reka w czasie inwokacji — przyp.
A.N.-S.] wtedy, gdy podnosimy rece do gory, wyrazajac adoracj¢, lub wyciagamy je, wskazujac
na co$ lub wyglaszajac inwokacje: «O wy wzgdrza i gaje Alby» albo, gdy wyglaszamy owe slowa
Grakcha: «Dokad mam si¢ uda¢ nieszczg¢sny? Na Kapitol? Przeciez ocieka krwia mego brata! Do
domu?»".
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co si¢ w tym Koronnym Miescie dzialo!” (Kochanowski, Wizerunek pasterza
dobrego, k. C2).

Zgodne z regulami retorycznymi i kaznodziejskimi w mowach Kochanow-
skiego bardzo wyraZnie zaznaczane byly kolejne partie tekstu. Inicjacji kazdej
z nich mogla towarzyszy¢ gestykulacja. Zwlaszcza wst¢p wymagal odpowiednie-
go gestu, ktéry wedlug retora antycznego powinien wyglada¢ nastepujaco:

Najpospolitszy jest gest polegajacy na skurczeniu palca §rodkowego przy swobodnym trzy-
maniu pozostatych trzech palcéw. Przy tym ukladzie rgka lekko si¢ porusza w jedna lub w druga
strong, przy czym glowa i ramiona stopniowo zwracaja si¢ w kierunku ruchu reki. Gest ten jest
odpowiedni przy wygtaszaniu wstepu.*!

We wstepie szczegblny gest przynalezny byl formule skromnosciowe;j: ,,[...]
to mi da materyja dyskursu przy tym zalobnym akcie, na ktéry aczkolwiek
zeszloby si¢ bylo kogoz z wyzszym dowcipem i udatniejsza wymowg zazyc,
ktéryby i wysokich tej przezacnej matrony prerogatyw moégt rozumem dosigsé
i one ksztaltnie polerowanymi stowy do tak zacnych uszu poda¢” (Kochanowski
Gniazdo dwojakiej wyniostosci, k. Alv), czy ,.captatio benevolentiae: Ale iz twoja
J.W. hrabia ludzko$¢ méj zakon najmilszy tym poczci¢ chciata [...] Tego [...]
pokornie upraszam, aby on sfabosci moje laskg swoja wsparl, zeby te kilka stow
ktére powiem, jesli wedlug twej ekspektatywy cnét J. W. Babki twojej opisac nie
beda mogly, przynajmniej zacnego auditorium zacnych uszu nie obrazit” (Gniazdo
dwojakiej wyniostosci, k. Alv).*? Jest prawdopodobne, ze w tych momentach
kaznodzieja dofaczat do siéw stosowny gest.

Tych kilka przykiadéw mozliwych gestéw inspiruje do podj¢cia zagadnienia
$wiadomosci wlasnego ,,aktorstwa” kaznodziei. Sytuacja kaznodziejska byta sama
w sobie teatralna — moéwiacy usytuowany wysoko, dobrze widziany i styszany
przez audytorium, realizowal w przewidzianym czasie najwazniejszy ,,punkt
programu”. Na nim skupiala si¢ uwaga wszystkich zgromadzonych.

Andrzej Kochanowski czgstokro¢ bardzo teatralnie formulowal przejscie od
wstepu do zasadniczej czg$ci kazania, w taki sposéb, iz mégt sprawiaé wrazenie
prologusa zapowiadajacego, co nastapi: Ja juz poczynam w imie¢ Pariskie! (Jed-
noroZec zacny) czy: Zabawmyz si¢ kolo tego (Stanistaw na Potoku), aby ,,wejs¢”
nastepnie w role wiasciwa.> W Plastrze miodu od smierci pozartym jeszcze
bardziej teatralnie zapowiadal swoje wystapienie: ,stoczg¢ dnia dzisiejszego po-
jedynek z ta drapiezng lwica, a dobgdg plastru tego z paszczgki tej”, a dalej do
stuchaczy:

" Ibid., pkt 92.
2 Ibid., pkt. 92, 96-97.
S3 to takze formuty delimitacyjne, maja one jednak wybitnie teatralny charakter.
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[...) a was stuchacze moi prosz¢, aby$cie nie t¢sknili sobie, kiedy ja plastru tego z lwiej
paszczeki dobywac begde, ostodz¢ i ocukruj¢ godzinng praca, w stuchaniu mego grubego dyskursu
podjeta, stodka §wiatobliwie zmarlej tej panienki pamiatke (k. A3).

Kazanie stawalo si¢ w ten sposéb autonomicznym ,teatrem w teatrze”, spek-
taklem w theatrum in exequiis. Kaznodzieja — aktor zapowiadal go i zamykat
w podobny sposéb zasadniczg cz¢s$¢ kazania:

[...])lecz juz czas zebym tego plastra miodu z paszczgki lwice tej okrutnej, zatosnym rodzicom
[...) na pocieche dobyt. Niedlugo mi w tym pracowaé trzeba (Plastr miodu, k. C3).

Nie realizowal tylko nakazu zakoriczenia, ale wskazywal na dalsze akty spekta-
klu — liturgicznego misterium pompa funebris:

A prosi wszystkich [zmarty — przyp. A.N.-S.], abyécie dusz¢ jego ratowali, zeby jak
najpredzej do widzenia Majestatu Pariskiego przyjé¢ mogta. A jakoz go ratowac bedziecie? Tak,
jako Rzymianie miesiac ratowali: rozumiejac albowiem, ze kiedy si¢ miesiac ¢mi, w ten czas
z ciemno$ciami walczy a ciemno$ci go przemagaja, jakoby miesiacowi dodajac serca, pochodnie
do gory podnosili, krzyczeli, wolali, trabili [...]. Tym my trybem, jesli si¢ jeszcze ¢mi, ratowac
nasz miesigc mamy, jedni pochodnie podnoszac, drudzy mocno krzyczac. Wy $wigtobliwi kaptani
ratujcie podnoszac w Przenaj$wigtszym Sakramencie utajonego tego, ktéry o sobie powiedziat
Ego sum lux mundi [...). Wy za$ inni ratujcie go okrzykiem, naboznym wotajac sercem Requiem
aetenam dona ei Domine & lux perpetua luceat ei. Amen (Kochanowski, Niebieskie planety, k. E2).

W nastgpujgcym po kazaniu spektaklu graé, jak widaé¢, mieli wszyscy zebrani.
Publicznos¢ grala przez wstawienniczy charakter wznoszonych modlitw i liturgii
przewidziang rolg. Plynnym przejSciem do kolejnych etapéw pogrzebu bylo
réwniez symboliczne ,przekazanie duszy zmarlego” obecnemu biskupowi czy
celebransowi.

Oddajec tedy jego duszg jako owieczke twojg Jasnie O§wiecony Ksigze J. M. ksigze biskupie
krakowski, mozesz $§miele Niebieskiemu Architektowi ten cedr reka §mierci wycigty zaleci¢, przyda
si¢ do budynkéw gornych (Kochanowski, Topdr na podcigcie wyniostych cedrow, k. C2).

Teatralny wymiar mialo tez zakoriczenie kazania uksztaltowane na ,,pozegna-
nie si¢” zmarlego z zywymi, ostatnie ,,oddaniem mu glosu” — vale za posred-
nictwem méwiacego kaznodziei:

Ja tak z Wami dyszkuruje, a J. W. zmarly hetman koronny ostatnie z Wami przy herbownym
Domu swego kleynocie Krzyzu czyni vale, Zzegna Ojczyzn¢ — Matkg, synéw jej wiecznym
zapisujac testamentem, Zzegna kochanych syndw [...] Zegna i was M. P. Wojskowi jako hetman [... ]
dzigkuje za hojny przy ustudze Rzeczypospolitej na jego skinienie krwi waszej szafunek [...] Na
ostatek wszystkich was [...] zegna i za wszelaka do tej godziny wy$wiadczong mito§¢ unizenie
dzigkuje, a Was wielebni kapfani [...] o pomoc i ratunek duszy swojej prosi (Kochanowski,
Stanistaw na Potoku Potocki, k. F2).

Nie byt to jedyny moment, w ktérym kaznodzieje oddawali glos zmarlym.
Hieronim od $w. Jacka na poczatku kazania Mgdra Tekuita ,.dopuscit do glosu”
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zmarlg Zofi¢ z Dabrowicy Lanckororiska, formulujac cale kazanie jako nauke
kierowang przez nig do zywych: po §mierci ,,pozwélmy jej, aby z tego katafalku
jako z katedry jakiej uczynita rzecz do nas i dala nam wszystkim na ostatnim
pozegnaniu nauk¢ jaka zbawienng co méwi [...] Omnec mortimur. Wszyscy
umieramy i jako woda rozciekamy si¢ w ziemi¢, i nie chce Bég, by miala
dusza zginaé” (Mgdra Tekuita). Przypomina to poniekad zabieg wyzyskiwany
w Sredniowiecznych i péZniejszych visio, gdzie obudzony ,,zywy-zmarly” pouczat
zbiorowo$¢ o eschatologicznych ostateczno$ciach.

Oprécz uzywania odpowiedniego gestu orator i aktor powinien odpowiednio
modulowaé glos, wykorzystywa¢ dramatycznie pauz¢ i cisz¢. Czy mozna jednak
z druku wyczyta¢ cisz¢? Warto przytoczy¢ tu fragment kazania Aniola od
$w. Teresy, w ktérym kaznodzieja z wyraznie wyczuwalnym dramatyzmem
tlumaczy! sens obranego przez siebie motta:

A to ja przywiod¢ na was naréd z daleka domie Izraeléw: naréd duzy, nardd starodawny,
naréd, ktorego jezyka umiec nie bgdziesz, ani zrozumiesz co méwi: Sachajdak jego gréb otwarty
(Ier 5V 15).

We fragmencie nastgpujacym po tym porazajacy jest w swoim memento te-
atralny efekt, na ktéry skladala si¢ zaréwno wysoce prawdopodobna modulacja
glosu, cisza, jego zawieszenie przed ostateczng odpowiedzia, jak i konstrukcja
tekstu, w ktorej kaznodzieja po dlugiej, gladkiej i milej dla ucha liécie pochwat
dla sluchaczy zawarl skontrastowang semantycznie i rytmicznie, krétka, cieta,
dwusylabowa odpowiedZ zmuszajacg do zawieszenia wyraZnie glosu i wymaga-
jaca dopetnienia cisza;

Koricz¢ ten paragraf wam na przestrogg, ktérych widz¢ zacnoscia wysokich, stawa ozdobio-
nych, dostatkami duzych, ktdrzy jedni z mitoSci przyjacielskiej, drudzy z powinnej pokrewnosci
katafalk otoczywszy modlitwy Bogu oddawacie, jalmuzny rzucacie. Mniemam domyslity si¢ dow-
cipne rozumy wasze, co [rozumiem — przyp. A. N.-S.] przez nardd duzy, starodawny naréd, ktérego
jezyka nie rozumiem, ani co by méwit wiemy, za sachajdak gréb otwarty majacy, ktérym grozi
Bog zacnemu domowi Izraelskiemu [...] — SMIERC TE (Aniot od $w. Teresy, Strzata od $mierci
wydarta).

Dramatyczna pauza podkre§lona zostala nawet w druku, gdzie stowo ,.$mieré”
wyttuszczono i zaznaczono wielkg czcionka.

Napigcie skumulowane w zakoriczeniu przywodzi na my§l M. Sepa i jego
Strze? sig, oto bije. Konwencja eschatologicznej zagadki przypomina péZniejsze
makabryczne ,,gadki” ksi¢gdza Baki.

Teatralno$ci czy raczej parateatralno$ci kazania w sferze jezyka sprzyjala
obecno$¢ czasu teraZniejszego. W kazaniu byt to czas nadrzedny, oczywisty ze
wzgledu na sytuacj¢ ,,ja” — méwiacy, ,,wy” — sluchajacy. Czas terazniejszy do-
minowal wyraZnie we wstepie i zakoniczeniu. Wéwczas kaznodzieja zwracat si¢
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do konkretnych, obecnych oséb. Formy czasu teraZniejszego regularnie powta-
rzaly si¢ w gléwnej czgsci wystapienia kaznodziei i stuzyly podtrzymaniu uwagi
zebranych. Méwiacy najczgéciej kierowat stowa do zebranych. Dramatyzm ak-
cji kaznodziejskiej podnosily réwniez wezwania oséb ze sfery sacrum: $wietych,
patronéw, Matki Bozej, rzadziej do oséb §w. Tréjcy:

A ty ksigze dworu niebieskiego, chorazy Krzyza, dusz wszystkich z ciala wychodzacych,
jedyny opiekunie, Michale Swigty staw si¢ teraz tak ochotnym [...] tej Matronie jako ona
na czynienie dobrodziejstw Kosciolowi i klasztorowi naszemu Iwowskiemu pod twoim tytulem
fundowanemu ochotng i mila zawsze byla (Gniazdo dwojakiej wyniostosci).

Tradycja kaznodziejska nakazywala zwrécié si¢ do nich takze we wstepie z prosba
o blogostawienistwo dla zaczgtej pracy.

Dazenie do udramatyzowania wypowiedzi przybieralo niekiedy formy po-
zornego dialogu, udzielenia glosu na przyklad Bogu. Udramatyzowane formy
kaznodziejstwa byly w XVII wieku znane i popularne w Europie szczegélnie
wéréd zakon6éw misyjnych. Kaznodzieje uciekali si¢ do takich chwytéw, jak pro-
wadzenie dialogu z trzymana w dloni czaszka o$wietlong pochodnia, czaszka
»ubrang” w rézne nakrycia glowy symbolizujace rézne stany i osoby.** W Polsce
uzywane byly zalobne ornaty, na ktérych znajdowaly si¢ haftowane wizerunki ta-
kich czaszek w réznych beretach, kapeluszach czy innych znaczacych nakryciach
glowy.*> Praktykowane byly réwniez kazania w formie dialogu.*6

Metoda dramy byla znana najwyrazniej karmelitom. Ujawnia to dluzszy
fragment kazania z pogrzebu Adama Hieronima Sieniawskiego, Stanistawa
a Jesu Naskielskiego. Oto jak moéwca wcielil si¢ w rolg Stwdrcy, a potem
grzesznika:

Gdyby si¢ przyszio Panu Bogu umawia¢ z czlowiekiem bylyby takie Boskie do niego slowa:
Irzymasz to o mnie winowajco mdj izem srogo postapit z tobg, zem ci zapowiedzial we wszytkim
raju tylko jednego drzewa uzywanie, zmowil to na jaka$ we mnie zazdro$¢ (z ktdrej w rzeczy nie
chcialem ci¢ mie¢ réwnym sobie wiadomym ziego i dobrego) zdrajca twéj szatan: uwierzyle§ mu;
jates si¢ go jakoby przyjaciela; chwycile$ rady jego; patrzze jako w tym jest wielka taskawo$¢ moja;

“"J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIII-XVIII w., przel.
A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 482-483; K. Panus, Zarys historii kaznodziejstwa w Kosciele
katolickim, cz. |, Krakéw 1999, s. 290-292. Panu$ pisze, ze dialogowane kazania byly znane we
wczesnym §redniowieczu, s. 113.

45 Smierc w kulturze dawnej Polski od sredniowiecza do korica XVIII wieku; takze (w:] Vanitas.
Katalog wystawy portretu trumiennego, Poznari 1996, s. 287.

¢ B. Rudomicz, Efemeros, czyli diariusz prywatny pisany w latach 1656-1672 w Zamosciu,
przel. W. Froch, cz. 1-2, Lublin, 2002. Na marginesie mozna zwréci¢ uwag¢ na fakt, ze
poslugiwanie si¢ czaszka, uzywanie jej jako rekwizytu czy indywidualne obcowanie z nia, najlepiej
w zaciemnionym miejscu, zalecaly podr¢czniki dobrej $mierci jako sposSb przygotowania si¢
do wlasnego umierania. Jest bardzo typowy rekwizyt baroku, réwniez w malarstwie. G. Huszal,
Przygotowanie do Smierci w XVII wieku, ,,Roczniki Humanistyczne™ 1983, R. 31, z. 2, s. 114-11S5.
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bronitem ci tego pozytecznie, co bolem rodzenia z zony twojej wychodzi¢ mialo. Wyrzucitem cie
po tym z raju, poczytasz mi to za niesprawiedliwo$¢ albo zbytnig surowo$¢? Co¢ w tym za krzywda
jakie bezprawie stalo¢ si¢ ode mnie; a miej to jednak za wielki upominek laskawoéci, Ze cie nie
odrzucam, tak, aby$ zginal jako twdj antagonista!™.

Potem nastapita kwestia kaznodziei-narratora i cztowieka-grzesznika jedno-
czesnie:

Tu z Abrahamem prochem si¢ marnym i popiotem bydZ czujac, porzucam si¢ nisko przed
wielmozno§¢ Majestatu Pariskiego a jednak t¢ rzecz; ekspostulujacego pana z niewolnikiem wazg
si¢ przerwac lub z strachu $mierci [...] wotam do niego o posilenie, chwyce si¢ onego u Joba:
Dopuséz¢ mi abym troszeczk¢ wypoczat! (Naskielski, Na pogrzeb J.W.P. Adama Hieronima
Sieniawskiego).

Stanistaw od Jezusa Naskielski bezposrednio wcielit si¢ w role Boga i czlo-
wieka — ,kazdego”. Podobna, z podziatem na role, cho¢ nieco inaczej uksztal-
towang scen¢ odnajdujemy w Ekspedycji do wiecznosci Kochanowskiego:

[...] kiedy cig bgda Aniolowie pytac i Archangiolowie: Co$ tez na §wiecie czynit? Czemu§
sobie na wieczng chwalg zastugowal? Jakie§ sobie vasa transmigrationis na t¢ peregrynacyj¢ nieba
zgotowal? Odpowiedaj $miele: Dilexi. Kochatem Ojczyzn¢, kochalem Pana, kochatem przyjaciot
[...] Oni to ustyszawszy, wiem, Ze przyczynia si¢ (Kochanowski, Ekspedycja do wiecznosci, k. E1v).

Kochanowski dialogowat tez z Michalem Archaniolem w Toporze na podcie-
cie wyniostych cedrow.

Na podstawie przedstawionych fragmentéw mozna interpretowaé kazanie jako
miniteatr w spektaklu zakrojonym na wielka skale, spektaklu dokladnie zapla-
nowanym i wyrezyserowanym. Slowo ,rezyser” jest oczywistym ahistoryzmem
w stosunku do XVII wieku. Wiadomo jednak, ze nad przebiegiem i ksztaltem
artystycznym wielkich pogrzebéw magnackich czuwala wyznaczona osoba. The-
atrum in exequiis Karola Ferdynanda Wazy planowal i artystycznie zrealizowat
Giambatista Gisleni, o czym $wiadcza pozostawione ryciny.*’ Nieznane s3 te-
go typu dokumenty dotyczace pogrzebow z udzialem Kochanowskiego czy kar-
melitéw, ale Aniot od §w. Teresy, kaznodzieja pogrzebu Danitlowicza, wspo-
mnial o osobie, ktéra dawala mu wskazowki na temat pozadanej zawartosci
kazania:

Skarby skryte s3 jego umartwienia tajemne, akty cnSt wnetrzne, jalmuzny samej jego rgce
szczodrobliwej wiadome, temu nawet ktory instrukcyje Kaznodziei pisal tajemne (Anio! od
$w. Teresy, Podskarbi wedtug Ewangelii postepujqcy).

Ten okazaly pogrzeb, odbywajacy si¢ w Lublinie w 1650 roku, miat wielu ka-
znodziei i méwcéw, w tym dwéch karmelitéw — Aniola i Aleksandra od Jezusa.

47 K. Miks-Rudkowska, Theatrum in exequiis Karola Ferdynanda Wazy. Z badari nad
tworczosciq G. B. Gisleniego, ,Biuletyn Historii sztuki” 1986, R. 30, nr 4, s. 419-434.
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Ich kazania zostaly tak skonstruowane i dopasowane treciowo, ze razem tworzyly
ideowa calo$¢. Kazanie pierwsze, Andrzeja Kochanowskiego, Niebieskie plane-
ty gornym oddane sferom, przedstawialy obraz obydwojga Danitlowiczéw jako
spadkobiercéw szeroko pojetych cnét rzymskich. Zmarly miat byé, wedtug stéw
kaznodziei, ucielesnieniem wzorca vir bonus, wdowa — zywa matrong rzymska,
(a karmelitanki lubelskie — westalkami). Drugie kazanie, Aniota od $w. Teresy,
Podskarbi wedtug statutu Ewangelii postepujgcy, ukazywalo Danillowicza jako
wz6r cn6t ewangelicznych. Odczytane razem, dawaly peten wizerunek zmartego,
realizujacego to, co w tradycji i historii europejskiej najlepsze.

W sytuacji méwiacego kaznodziei-,,aktora™ oraz stuchajacych go os6b poja-
wia si¢ problem oralnosci kazania i kategorii publicznosci.

OdpowiedZ na pytanie, kim byla publiczno$¢ kaznodziei, wydaje si¢ prosta.
Stanowita ja szlachta i magnateria. Tekst wystapienia byl formowany pod katem
tego odbiorcy. Publicznosci ta byta obecna réwniez na kartach kazania.

W najbardziej oczywisty sposéb ,,wida¢” publiczno$é, stuchaczy kazania
przez bezposrednie do nich etykietalne zwroty. Wielokrotnie stosowane byly
zwroty do konkretnych oséb, rodziny, spadkobiercéw, zleceniodawcéw kaznodziei
i fundatoréw pogrzebu. Wezwania te pojawialy si¢ z reguly na poczatku kazania,
we wstepie oraz w koricowych frazach:

Ciebie Jasnie Wielmozna M.M.P. podskarbina koronna z matronami poréwnam rzymskiemi
i owszem tym ci¢ nad nie ochotniej przeniosg, im zacniejszy w tobie postgpek, lubo wspomnianemu
podobny upatruj¢ (Niebieskie planety, k. A4).

Sformufowania te, bardzo do siebie podobne, powtarzaly si¢ w wielu mowach
w niezmienionym ksztalcie lub w kilku, niewiele rézniacych si¢ odmianach. M6-
wigc do dzieci, zon czy wnukéw, kaznodzieje w zakoriczeniu dzi¢ckowali zazwy-
czaj za pogrzeb i ,,duszy obmyslone ratunki”, we wstepie natomiast przedstawiali
zebranym koncept kazania. Kaznodzieje nie zwracali si¢ jednak tylko do naj-
blizszej rodziny. Druki wskazywaly, kto z wielkich tego §wiata byl obecny na
pogrzebie. Najczesciej wymieniani byli wysoko postawieni duchowni, biskupi,
kardynatowie, prymas, do nich kaznodzieje kierowali bezposrednie zwroty:

Tobie tez Jasnie Wielmozny Pasterzu Prymasie Ksigstwa tego dzigkuj¢, ze$ bytnoscia swoja,
cho¢ w stabym zdrowiu, akt ten ostatni przyozdobit, a prosi, aby$§ przy ofierze §wigtej dusz¢ jej,
a owieczke przedtym twoj¢ do owczarni wiecznej zaprowadzil i Pasterzowi Najwyzszemu w re¢ce
oddat, proszac go za nia (Kochanowski, Gniazdo dwojakiej wynioslosci, k. E2v).

Sugestywnym i teatralnym gestem, zwigzanym poniekad z ,.zagadnieniem pu-
blicznosci”, byty retoryczne zwroty do wielkich nieobecnych — kréléw, wodzéw.
Andrzej Kochanowski w ten sposéb zwrécil si¢ kilkakrotnie do Jana Kazimie-
rza w kazaniu na pogrzebie Jerzego Sebastiana Lubomirskiego. Odnoszac si¢ do
réznych w réznych okresach stosunkéw Lubomirski-krél, Kochanowski uciekt
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si¢ do paraleli biblijnej, poréwnujac w dluzszym wywodzie Jerzego Sebastiana
do Jonaty, a Kréla do Saula: ,,Przyjmijze na si¢ Najjasniejszy Panie nasz Janie
Kazimierzu dobrego jeszcze na ten czas kréla izraelskiego Saula imi¢”. Jan Ka-
zimierz nie mégt by¢é obecny na tym pogrzebie z oczywistych wzgledéw poli-
tycznych.

W kazaniu na pogrzebie Stanistawa Potockiego retorycznie zwrécit sie do
niezyjacego juz wéwczas Stefana Czarneckiego:

Nie dziwuje sie teraz, nie dziwujg¢ si¢ twoim Confessatum Hektorze polski, J. W. Czamecki,
wojewodo kijowski, ze§ twoje wszytkie rycerskie dziela [...] przywlaszczat ¢wiczeniu JW.
wojewody krakowskiego [tj. Potockiego — przyp. A.N.-S.]. Stusznie§ sobie z niego doskonalego
hetmana formowat obraz, bo to byt prototyp doskonaly rycerskiej dzielnoéci (k. D1v).

W tej samej optyce, w formie zwrotu do zywego i obecnego, utrzymane
byly retoryczne zwroty do zmarlego: ,,Twoja to pochwata Jasnie Wielmozny
referendarzu koronny” (Kochanowski, Jednorozec zacny, k. B4v).- Tak samo jak
zywy byl on na portrecie przymocowanym do trumny.

Oprécz zwracania si¢ do konkretnych oséb kaznodzieje kierowali swoje stowa
do pewnych zbiorowosci czy grup spolecznych, zdradzajac tym samym struktur¢
publicznodci. Szlachta okreslana byla w tekécie za pomoca tradycyjnej etykiety
szlacheckiej i okre§lert wynikajacych z kultury sarmackie;j:

Wam innym Ja$nie Wielmozni Wielce Miloéciwi Panowie i Panie, ktorych tu albo zwiazek
krwie, albo ochota przyjacielska, albo wzigte dobrodziejstwa na to miejsce sprowadzily dzigkuje
[zmarly Stanistaw Lubomirski — przyp. A.N.-S.] (Rzeka do swego poczgtku wracajqca, k. El).

Oddzielnie slowa mogty by¢ kierowane do zakonnikéw, duchownych wszelkiej
masci czy wojskowych. Najwazniejszym komponentem wylaniajacego si¢ z ka-
zan obrazu publiczno$ci byla wielokrotnie wyrazana wspdlnotowo$é. Zebranych
laczyla osoba zmarlego i przynaleznos¢ do grupy:

WszyscyScie jastrzgbowie J.W.P., ktérzyscie si¢ kolwiek w gnieZdzie cnot, w domu szlachec-
kim porodzili, lubo pod réznymi tytutami [...] lubo pod inszemi herbami {...] wszak i jastrzebéw
niejeden rodzaj (Aniot od §w. Teresy, Jastrzebiec gniazda szlacheckiego).

Wspblnotowo$¢ ta widoczna byla takze w jezyku. Kaznodzieje postugiwali
si¢ formami liczby mnogiej ,,my”. W zaleznogci od aktualnego konceptu zbioro-
woé¢ sarmacka okre$lana byla odpowiednim mianem, na przyklad ,,wirydarza”,
w ktéry wpadla nagla $mieré¢, wycinajac najpi¢kniejszy cedr (Topér na podciecie
wyniostych cedrow), czy ,menazerii Jego Kr6lewskiej Mosci”, z ktérej $mier¢ za-
brala najpi¢kniejszego jednorozca (JednoroZec zacny). Chwalona czy pigtnowana
szlachta byta ujmowana w kazaniach jako wielka rodzina, ludzie podobni sobie,
podzielajacy stanowiska, posiadajacy wsp6lne normy i wzorce, zbiorowo$¢ zinte-
growana. W réznorodnosci tej szlacheckiej ,,menazerii Jego Kr6lewskiej Mosci”,
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wobec réznorodnosci pozycji, religii, przynalezno$¢ do genus sarmaticus byla
wartos$cig ponad podziatami.

Pod wzgledem publicznoéci, jej ujawnienia czy wskazania wyréznia si¢
kazanie Andrzeja Kochanowskiego po $mierci biskupa krakowskiego Piotra
Gembickiego. Kazanie to wygloszone na nabozeristwie zalobnym w koSciele
Karmelitéw Bosych pod wezw. §w. §w. Michala i J6zefa w 1657 roku, a wydane
w 1658 roku bylo wyraznie adresowane do wsp6tbraci:

Ale do kogoz ten inwit kieruje. Do Rzeczypospolitej? {...] Do diecezji? [...] Do Jasnie
wielmoznych Milo$ciwych i inszymi tytulami ozdobionych powinnych, krewnych, przyjaci6t,
stug? [...] Wy sami zastajecie Bracia moi zakonni, a najszczegélniej w konwencie krakowskiem
mieszkajacy (Wizerunek pasterza dobrego, k. A3-A3v).

WyraZne okres$lenie odbiorcy mialo réwniez zwiazek z trescia kazania, ktéra
oscylowala woké6t wizerunku dobrego duchownego.

Jakkolwiek szlachta stanowila gléwnego odbiorce i publiczno$¢ kazania, to
nie znaczy, ze w czasie pogrzebu nie byli obecni przedstawiciele innych stanéw
i warstw spolecznych. Aniol od §w. Teresy méwil na pogrzebie Aleksandra
Myszkowskiego, zachowujac odpowiednig gradacje oséb:

Vale {...] wam osierociale potomstwo Jastrzabca [...] kochany bracie, vale; vale pokrewni,
powinni, przyjaciele, sasiedzi mili valere, valete ubodzy, valete pobozni kaplani, valete Swiatobliwi
zakonnicy (Aniol od $§w. Teresy, Jastrzebiec gniazda szlacheckiego).

Pomiedzy wszystkimi osobami bioracymi udziat w pogrzebie zachodzita jesz-
cze jedna interesujaca zalezno$¢. Kaznodzieja méwit do zebranych ,,wy”, do nie-
boszczyka — ,,ty”; uzyczal glosu zmarlemu, pouczal zywych, zwracal si¢ do
$wietych, archaniotéw, do Boga, ,,przekazywat dusz¢” zmarlego w rece cele-
bransa. Kaznodzieja — duchowny zdawat si¢ pelni¢ funkcj¢ tacznika, medium,
posrednika pomigdzy spoleczno$cia zywych a sacrum, zaswiatami, do ktérych
nalezal juz zmarty.*8

Stowa kierowane bezposrednio do publicznoéci zdradzaly czytelnikowi kaza-
nia pewne jej cechy. Te same slowa i frazy, w sytuacji audialnego odbioru, pod-
trzymywaly uwage i napiecie odbiorcy, byly no$nikiem komunikacji pomi¢dzy
méwigcym a stuchaczami. Pelnily tez funkcj¢ delimitacyjna. Pozwalaty one stu-
chaczowi podazaé za tokiem dowodzenia, czyniac wywdd bardziej zrozumiatym.
Podobng funkcj¢ petnity krétkie sformutowania informujace, ze kazanie ,toczy-
lo si¢ dalej”, a kaznodzieja przechodzil do nast¢gpnego punktu czy argumentu,
np.: ,Ide dalej, do czego mnie funkcja kaznodziejska prowadzi” (Stanistaw na
potoku Potocki, k. D1v).

“* Duchowny, kaplan jest acznikiem z sacrum i w kazdej kulturze, ale w sytuacji steatrali-
zowanego pogrzebu, funkcja ta byla dodatkowo wzmocniona.
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Bezpofrednie zwroty do publiczno$ci i wspomniane delimitatory sa uznawane
za cechy literatury oralnej.*® Innymi cechami oralnosci i literatury ustnej sa: re-
dundancja, amplifikacja, agonizm, przesadna pochwata. Stowo méwione, wedlug
Onga, tworzy poczucie wspélnoty, tym bardziej gdy ma ono charakter sakralny.
A te ceche niepodwazalnie kazanie posiada.

Jednym z najistotniejszych wyznacznikéw moralnosci jest formulicznos¢. Jak-
kolwiek dotyczy ona przede wszystkim ustnej literatury ludowej, to pewne kli-
sze slowne s3 obecne i w kaznodziejstwie. Kaznodziejstwo bylo $cisle zwigzane
z religig i liturgia, w ktérych formuliczno$¢ jest elementem skiadowym jezyka
sakralnego.”® Formuly obecne byly w kazaniach pogrzebowych. Oprécz judeo-
chrze$cijariskiej formuly amen, kazania zakoriczone sa kilkoma spetryfikowanymi
zwrotami: lux aeterna luceat ei; requiem aeternam dona ei et lux perpetua luceat
ei; czy Pie lesu domine dona ei requiem. Dla literatury i kultury staropolskie;j
stowo zywe bylo podstawowym sposobem przekazu i drogg obiegu kulturowego.
W kulturze staropolskiej kategorie pisma, druku i glosu nie musialy si¢ wyklu-
czaé.’! Paul Zumthor, uzasadniajac odejécie od zdecydowanego rozgraniczania
tradycji ustnej od pisma, powiedzial o tych dwéch przekazach, ze mozliwa jest
pewna symbioza, a co najmniej harmonia; ,,ustno$¢” daje si¢ zapisa¢, pismo usitu-
je by¢ wizerunkiem ustno$ci, a w kazdym razie nast¢puje odestanie do autorytetu
glosu.”2 Takze i w obszarze powyzszych badar ustno§¢ kaznodziejstwa objawia
si¢ w druku na kazdym niemalze kroku. Zapis drukarski wskazuje na t¢ audial-
no-werbalng droge przekazu.3? Jest to cecha calej kultury staropolskiej, ktéra az
do XIX wieku oparla si¢ dominacji ,,galaktyki Gutenberga”.>*

Kazanie pogrzebowe, ,,uwiklane” w bardzo specyficzng sytuacj¢ komunika-
cyjna, bylo gatunkiem realizujacym wszystkie znamienne dla kultury staropolskie;j
funkcje: perswazyjna, panegiryczng i ludyczna.>

Jak wynika z przedstawionych tekstéw, bylo ono z jednej strony wpisane
w przestrzen teatru pogrzebowego i $ci§le polaczone z dzialaniami majgcymi
miejsce. Jego drugie oblicze stanowil druk i czytelniczy wymiar stowa. Kazanie
zawieralo wiele odniesieri do ulotnej, wizualnej i sluchowej strony spektaklu

% W. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc, przel. S. Japola, Lublin 1992; Stownik terminéw literac-
kich, pod red. J. Slawinskiego, 1998, s. 599, hasto: ustna literatura.

0B, Nadolski, Formuty liturgiczne, hasto [w:] Encyklopedia katolicka, 1. S, kol. 404—405.

! Oralnoé¢ w zadnym razie nie stanowi o nieobecnosci pisma, podobnie jak Lo ostatnie nic
moze $wiadczyC o nieobecno$ci glosu”. P. Zumthor (za:] H. Dziechciriska, Kultura literacka w
Polsce XVI i XVII wieku, Warszawa 1994, s. 45.

52 P. Zumthor, Pamig¢ i wspdlnota, ,Pamietnik Literacki” 1990, R. 81, z. 2, s. 339.

M'S. Urbanik, O interpunkcji w drukach staropolskich, .Pamigtnik Literacki” 1955, R. 46,
s. 426468.

K. Dmitruk, op. cit., s. 36.

% H. Dziechciriska, Oglqdanie i stuchanie, s. 74, 79.
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funeralnego, wyraznie sygnalizowane w nim byly elementy parateatralne.’® Tym
samym moglo ono cz¢éciowo spetniaé funkcje relacji z wydarzeri. Drukowane
kazanie bylo pamiatka nie tylko stéw kaznodziei, ale uwiecznieniem calego
pogrzebu, zapisanego na kilkunastu stronach papieru.

THEATRICAL ELEMENTS, GESTURES AND COMMUNICATION
IN XVII CENTURY FUNERAL SERMONS

Funeral sermons were an integral part of Old Polish funerals. Totality of the ceremony
consisted of two elements. Custom was the first, liturgy was the second one. Antic tradition played
an important role in forming modern funeral ceremonies. Old Polish funeral was quasi-theatrical
ceremony, and just like theatre combined fine arts, architecture, word, gesture, movement and
music. Printed funeral sermon was the most popular way to commemorate the splendor of funeral
pomp and formed its most frequent documentary evidence.

The sermon, inscribed within the space of funeral theatre, played a role of live stagy word, and
the "implication” in a very specific communication situation was a genre that realized all functions
characteristic for Old Polish culture: pervasive, panegyric and ludic. It contained many references
to passing, visual and auditory side of funeral spectacle. Therefore, it could have partly fulfilled
the function of events recording.

% Szczegolnie jesli bylo ono w druku kierowane do oscb nieobecnych na uroczystosciach.
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