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EWA ZARZYCKA

Czy mozna ,,zeskriabinizowaé” Witkacego
albo co pisarzowi w duszy gra?

Can one “skriabinize™ Witkacy or what is in a writer’s soul?

Intrygujaca postac i tworczos¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza ,,Witkace-
go” (1885-1939) wciaz skiania do refleksji natury filozoficznej. Szczegdlnie
interesujacy jest fenomen jego wszechstronnosci artystycznej. Istotne miejsce
w tworczosci Witkacego zajmuje muzyka, o ktorej tak czesto wypowiadat sig on
np. w Pozegnaniu jesieni. Autorzy prac o tej tematyce wskazuja kierunki dal-
szych badan, zwlaszcza pod katem muzykologicznym.! Upowaznia to do posta-
wienia wciaz aktualnych pytan o zakres muzycznych zainteresowan artysty oraz
o zwigzek jego eksperymentatorskiej postawy z dziataniami kompozytorow
wspotczesnosci.

Na ,,muzyczny” Zyciorys Stanistawa Ignacego Witkiewicza istotny wplyw
wywarly dwa spotkania.’ Pierwszym bylo spotkanie z matka-nauczycielem, naj-
blizsza uzdolniona muzycznie osoba w jego otoczeniu. Maria z Pietrzkiewiczow

! Por. T. Bochenski, Kompozycje muzyczne Witkacego, ,.,Teksty” 2000, nr 4.

? pojecie spotkania rozumiane jest przeze mnie w kategoriach filozoficznej teorii spotkan
prof. Andrzeja Nowickiego, tzw. inkontrologii, por. A. Nowicki, Studia z inkontrologii, Lublin
1984, s. 1-3.
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Witkiewiczowa — absolwentka Konserwatorium warszawskiego z 1872 roku —
»Wybitnie muzykalna, uzdolniona do kompozycji, byta jedna z najulubienszych
uczennic Wiadystawa Zelenskiego™ (1837-1921). Gruntowne wyksztalcenie
muzyczne dawalo jej mozliwo$¢ zarobkowania zaréwno w domu, ,,gdzie dawata
ona lekcje gra na fortepianie™, jak i ,,u tzw. Cepculek, czyli w szkole gospodar-
czej hr. Zamoyskiej”® w Kuznicach. W ten sposob mieszkajac na state w Zakopa-
nem, mogla utrzymywac siebie i syna, a takze prowadzony ze zmiennym szczgs-
ciem pensjonat — stynng Witkiewiczowkg. W wieku pigciu lat, gdy Stanistaw
Ignacy rozpoczal muzyczna edukacj¢ pod kierunkiem matki, nastapit przetom
w jego zainteresowaniach. Szescioletni uczen ,nie tylko nie brzydzi si¢ muzyka,
ale gra chetnie, komponuje™ — czytamy w korespondencji jego ojca, Stanistawa
Witkiewicza (1850-1915). Jako siedmiolatek, wspomagany przez Elementarz
muzyczny autorstwa swojej matki, ,,uczy si¢ »porzadnie« i systematycznie tylko
muzyki”.” Zapat muzyczny Witkacego z tego okresu dokumentuje fotografia, na
ktorej jako maty chiopiec siedzi on przy pianinie.® Zdobyte w dziecinstwie
umiejetnosci 1 wiadomosci uksztattowaly w przysziosci ptaszczyzne muzyczna
w jego policentrycznej strukturze osobowosci.

Drugie z kolei spotkanie zapoczatkowata w 1904 roku znajomos¢ z Karolem
Szymanowskim (1882-1937), rozpoczynajac nowa faz¢ muzycznego wtajemni-
czenia Witkacego. Zapewnienia obydwu artystow o silnym wzajemnym oddzia-
tywaniu potwierdza korespondencja. W roku 1917 Szymanowski zapewnia przy-
Jaciela: ,,Szczerze Ci powiem, ze w najgl¢bszych sprawach nikt mi nie jest tak
bliski jak ty (i Harry Neuhaus)”.” W kilka lat pézniej Witkacy wyznaje, ze Szy-
manowski ,,odegrat najpiekielniejsza role”'® w jego zyciu. Liczne $lady tej burz-
liwej znajomosci mozna odnalezé w twérczosci literackiej'' oraz w artykutach
publicystycznych i estetycznych S. I. Witkiewicza.

3 Wiadomosci Literackie” 1932, nr 1, [w:] J. Degler, Kronika zycia i tworczosci Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza czerwiec 1918-wrzesieri 1939, ,,Pamietnik Teatralny” 1985, z. 14, s. 106-107.

: K. Estreicher, Leon Chwistek. Biografia artysty (1884-1944), Krakow 1971, s. 9.

Ibid., s. 9.

$ A. Micinska, Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Kronika zycia i tworczosci, ,,Pamigt-
nik Teatralny” 1985, z. 14, s. 18.

? Ibid., s. 20.

8 Por. Malinowski — Witkacy. Miedzy naukq a sztukq, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
2000, nr 1-4,s. 64 i n.

® K. Szymanowski, List do S. I. Witkiewicza w Petrogrodzie z lipca 1917 roku, [w:] Karol
Szymanowski. Korespondencja, t. 1, red. T. Chylinska, Krakow 1982-1994, s. 498499,

'S, 1. Witkiewicz, List do K. Szymanowskiego, Zakopane 5 V 1923 r., [w:) ibid., t. 2, s. 581-582.

' Por. m.in. w: J. Opalski, Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojen-
nego, Krakow 1980, s. 150-160; J. Skarbowski, Witkacy — Szymanowski, ,Pismo” 1985, nr S,
s. 72-93; J. Skarbowski, Muzyka w powiesciach i dramatach Stanistawa I. Witkiewicza, ,Muzyka"
1992, nr 2, s. 65-80. :
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WIELOASPEKTOWE NASYCENIE MUZYKA POZEGNANIA JESIENI

ASPEKT PIANISTYCZNY (PRAKTYCZNY). Pozegnanie jesieni jest przykla-
dem fascynacji Witkacego fortepianem — najlepiej znanym mu instrumentem.
Wzorem autora bohaterowie tej powiesci wykazuja aktywno$¢ pianistyczna. Sa
to: ksiazg Jakub Cefardi Azalin Prepudrech-Belial'? i Ziezio (Zelistaw) Smorski
— ten ostatni ,,z powodu dtugosci palcow nie mogt sam gra¢ wszystkich swoich
fortepianowych kompozycji, nad czym cierpiat bardzo”." Witkacy wtracit zda-
nie o klopotach pianistycznych Smorskiego prawdopodobnie po to, aby wykazaé
si¢ znajomoécia uwarunkowan'* zwiazanych z uprawianiem tego zawodu. Punk-
tem kulminacyjnym uwielbienia dla fortepianu jest wyznanie Ziezia Smorskie-
go: ,,Orkiestra to juz nie to — jestem jedynym muzykiem, ktéry mniej uznaje
symfoniczna muzyke od fortepianu”.'> Wiadomosci o rozleglych zainteresowa-
niach pianistycznych Witkacego uzupetnia tytutowa posta¢ Sonaty Belzebuba -
Baleastadar, pytajac ze znawstwem: ,,przygotowacé fortepian Bechstein, czy Ste-
inway?”' Ambicje wykonawcze autora powiesci odstania inna wypowiedz
wspomnianego bohatera, ktéra mozna interpretowaé jako autorefleksjg: ,ja je-
stem wlasciwie pianista, tylko minatem si¢ w zyciu z moim fachem”."”

ASPEKT TWORCZY (KOMPOZYTORSKI). Wszechobecnym sposobem upra-
wiania kompozycji przez bohaterdw Pozegnania jesieni jest improwizacja.
Atanazy, uosabiajacy watek autobiograficzny, wérod ,,swoich niezliczonych ta-
lentow™'® wykazywat rowniez uzdolnienia ,do improwizacji na fortepianie”."
Ziezio Smorski i ksigze Azalin Prepudrech ,,improwizowali to na cztery, to na
dwie rece, wzbudzajac zachwyt towarzystwa”.?* Sam Witkacy improwizowat na
fortepianie, wykonujac tzw. chlust.*' W literaturze istnieja przeciwstawne oceny
tych improwizacji. Tomasz Bochenski uwaza, ze mozna je traktowac jako ,,do-
wcipne mistyfikacje, jako gre w udawanie muzyki wspotczesnej”.”? Natomiast
Tadeusz Pietrzkiewicz, ktory styszal w miodosci improwizacjg Witkacego, rela-

12§, 1. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, Warszawa 1992, s. 108.

" Ibid., s. 126.

' J. Wierszytowski wyjasnia: ,,Chodzi np. o wymiary palcéw, dloni (np. tzw. ptasia rgka, sta-
nowiaca utrudnienie w grze na instrumencie klawiszowym)”, Psychologia muzyki, Warszawa
1981, s. 139.

'*'S. 1. Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 306.

'8 1d., Sonata Belzebuba, Warszawa ok. 1930, s. 15.

"7 Ibid., 5. 27.

185 1. Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 55.

19 Ibidem.

2 Ibid., s. 269.

2! Por. R. Jasinski, Witkacy, [w:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Czlowiek i tworca. Ksiega pa-
miqtkowa, Warszawa 1957, s. 310.

22T, Bocheiski, op. cit., s. 162.
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cjonuje, ze byla ona ,,na pewno ciekawsza od niejednej kompozycji awangardo-
wych muzykéw™.?

Oprocz improwizacji bez tytutu, Witkacy wykonywat takze inne kompozy-
cje. Jego repertuar obejmowat m.in. Menuet skomponowany na Oceanie Spokoj-
nym i walc Zal za uciekajgcym bezpowrotnie zyciem.* Prawdopodobna geneza
powstania ostatniego z wymienionych utworéw jest opisana w Jedynym wyjsciu
jako ,,symbol uciekajacego bezpowrotnie zycia, ktérego nikly a niezglgbialny
i przepastny wprost urok zawrze¢ chcial i zawart w walcu swym w tonacjach
F-dur i As-dur niezapomniany ten goéwniarz z Zakopanego, Witkacy”.”> Jedy-
nym trwalym §ladem tworczosci kompozytorskiej artysty sg rekopisy dwoch
niedatowanych utworéw, odnalezione w Bibliotece Komickiej PAN. Sa to:
kompozycja op. 13 w tempie maestoso i Sonata fantastyczna.*®

ASPEKT ESTETYCZNY. Fabule¢ Pozegnania jesieni urozmaicaja elementy
fantastyczne, ktore autor zastosowal m.in. w odniesieniu do powierzchownosci
i tworczosci Karola Szymanowskiego. Analiza literatury po$wigconej kompozy-
torowi ujawnia, ze niektore elementy zdania o Prepudrechu, zawinigtym ,, w wis-
niowy aksamitny szlafrok, taki sam, w jakim widziat kiedy$ w dziecinstwie zgrzy-
biatego Szymanowskiego przy pracy”™’, sa wytworem fantazji Witkacego. Z po-
moca w odkryciu prawdy przychodzi Leonia Gradstein, ktora doktadnie opisata
preferencje kolorystyczne kompozytora.”® Co prawda Szymanowski byt w po-
siadaniu wisniowej pizamy, ale byto to w roku 1937%, a wiec jedenascie lat po
ukonczeniu przez Witkacego Pozegnania jesieni. Fakt ten nie mogt mie¢ wpty-
wu na tres¢ powiesci.

Nadrealno$¢ w Pozegnaniu jesieni przejawia si¢ m.in. jako brak tytutow
konkretnych utworéw muzycznych. Poza krotka wzmianka o blizej nieokreslo-
nej sonacie Ludwiga van Beethovena (1772-1827)*° i preludium z drugim tema-
tem w cis-moll Prepudrecha, ktére ,nabieraé zaczelo nieuchwytnego polotu

2 . Siedlecka, op. cit., s. 54.

24 R. Jasinski, op. cit.

3 S, 1. Witkiewicz, Jedyne wyjscie, Warszawa 1968, s. 144, [w:] J. Opalski, Chopin i Szyma-
nowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Krakow 1980, s. 159.

% por. T. Bochenski, op. cit., s. 160-161.

g1 Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 247.

28 Ulubionymi kolorami Szymanowskiego byly wszystkie odcienie popielatego oraz grana-
towy. Nie lubit brazowego ani beige. Wigc bielizng nosit bigkitng i srebrmopopielata. W kolorze
blekitnym byly rowniez szlafrok i pidzamy”. L. Gradstein, J. Waldorff, Gorzka siawa, Warszawa
1960, s. 17.

9 Prawda — kupilem u Seymoura (w Cannes) pyjamg (z surowego jedwabiu) — bo mam za
mato, a tych od Balary’ego nie lubig! Ta wisniowa, do dzi$ dnia, farbuje wszystkie hotelowe prze-
$cieradta na rézowo!” K. Szymanowski, List z 2] stycznia 1937 roku z Grasse, [w:] op.cit., s. 23—
24,

3 por. S. I. Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 225.
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miodzieficzych utworéw Szymanowskiego™', autor postuguje sie opisami ulot-
nych improwizacji. Oryginalno$¢ scenerii zaslubin Heli Bertz i ksiecia Azalina
podkreslaja ,.organy, grajace Andante z 58 symfonii Szymanowskiego™, za-
miast wykonywanego najczesciej przy tej okazji Marsza weselnego Feliksa
Mendellsohna—Bartholdy’ego (1809-1847). Fantastyczna wizja nieistniejace;
symfonii byla prawdopodobnie wyrazem hotdu Witkacego dla muzyki Szyma-
nowskiego. Porownywat w ten sposdb potencjat twérczy przyjaciela z dorob-
kiem najplodniejszych symfonikow — Jozefa Haydna (1732-1809) i Wolfganga
Amadeusza Mozarta (1756-1791).

Witkacy wykazywal twércze skionnosci do fantazjowania na tematy mu-
zyczne takze w prywatnych rozmowach z przyjaciétmi. Roman Jasinski wspo-
mina jedna z takich rozméw: ,,Sugerowal mi stworzenie orkiestry ztozonej z no-
wych instrumentow, noszacych dziwaczne nazwy. — Wyobraz sobie orkiestre
zloZona z gnebitdw i pepitdw! — méwit”.** Pozywka dla wyobrazni stownej Wit-
kacego mogly by¢ tez dyskusje nad wartoscia estetyczna tworczosci wspoicze-
snych mu kompozytoréw. Fantazja, z jaka pisat o tworcach uznawanych dzisiaj
za klasykéw swojego gatunku, lagodzi nieco prze§miewcza ironig¢ jego wypo-
wiedzi: ,,Schonberg, neo-pseudo-kontrapunkcisci razem z klasycznymi defety-
stami i ultrabusonistami, i brumbrumbrumistami, i »pure nonsensem« szkoty
technikow—akcydentalistow z Niznego Przesmierdtowka w Beskidach, izoluja-
cymi si¢ sztucznie od kultury”.>* Muzyke, ktéra , potwomiata az do nieznanych
dotad nikomu rozmiaréw"**, nalezato opisywa¢ adekwatnym jezykiem. Probke
fantastycznego opisu nowych zjawisk w muzyce mozna odnalez¢ w Sonacie
Belzebuba, w ktorej Baleastadar podsumowuje tworczosé Istvana: ,,Wszystkie
kompozycje, ktore miat stworzy¢, stworzyt juz — zaczynajac od sonaty opus
pierwszy, az do homo... jakby tu powiedzie¢: hyperhomogenicznych w swe;j
bezdennej komplikacji i prawie hypnagogicznych ultramadrygatéw i interlubryk
— wszystko jest tu”.*

Wymienione zabiegi estetyczne zastosowane w Pozegnaniu jesieni byly
prawdopodobnie wyrazem programowej walki Witkacego z naturalizmem.’
Program ten, ogloszony w 1924 roku, zostat wcielony w zycie dwa lata pozniej
wlasnie w Pozegnaniu jesieni. W usprawiedliwieniu postawy autora Atanazy
oskarza sztuke naturalistyczng, wyrosta, jego zdaniem, z upadtej religii greckie;j,

' Ibid., s. 251.

2 Ibid., s. 164.

3 R. Jasinski, op. cit., s. 308.

35, 1. Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 126.

% Ibid., 5. 126.

% 8. I. Witkiewicz, Sonata ..., s. 38.

3 Por. id., O Czystej Formie, [w:] Bez kompromisu, red. J. Degler, Warszawa 1976, s. 25.
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o przyczyne ,,upadku catej europejskiej sztuki na dhugie wieki”.*® Opisane dzia-
fania Witkacego dookreslaja Pozegnanie jesieni jako tworczosé w duchu art
fiction.

ASPEKT FUTURYSTYCZNY. Roztaczane w Pozegnaniu jesieni wizje przy-
szlosci sa kontynuacja rozwazan podjetych przez Witkacego we wczesniejszych
utworach, np. w ukonczonej w 1925 roku Sonacie Belzebuba, ktorej bohaterowie
(baron Sakalyi ijego matka) sa entuzjastami futurystycznej muzyki.® Przy-
sztos¢, w ktorej rozgrywa si¢ akcja Pozegnania jesieni, to, jak ustalit Jan Blon-
ski, potowa lat siedemdziesiatych XX wieku.*’ Niektére marzenia Witkacego,
np. o ,kramerografie”, czyli maszynie do zapisywania improwizacji'', doczeka-
lyby sie wtedy realizacji. Blizsze informacje na ten temat autor zawart juz wcze-
$niej w Sonacie Belzebuba, gdzie Baleastadar zwraca si¢ do Istvana: ,,Cicho,
tam! Tu jest aparat do notowania — mozesz improwizowac z poczatku (wskazuje
przyrzad po prawej stronie fortepianu)”.*’ Sama nazwa ,kramerograf” wskazuje,
ze Witkacy mial na mysli urzadzenie dziatajace podobnie jak fonograf lub gra-
mofon.”’ Jego wizja odnosita sig do aparatu, ktorego uzytkowanie w warunkach
amatorskich w polowie lat dwudziestych XX wieku wiazato si¢ z powaznymi
trudnosciami technologicznymi i duzymi kosztami. Dlatego tez ,,zwolennicy
amatorskiego, domowego studia gramofonowego byli bardzo nieliczni”.* Opi-
sujac fatwosé, z jaka ksiazg Prepudrech zamawia kramerograf®’, Witkacy suge-
ruje, ze urzadzenie do rejestracji dzwigku stanie si¢ w przysztosci artykutem
powszechnego uzytku.

Autor Pozegnania jesieni przepowiada takze, ze ,,modern-muzyka™®, ktorej
tworcy przescigali sig w ,,dziwacznosci, atematycznos$ci idysharmonii””, skia-
nia si¢ ku upadkowi (,jest na ukonczeniu™®). Doprowadzi ja do tego ,,nowy typ

muzyka™® zwolnionego z obowiazku specjalistycznej edukacji, ktérego twor-

385, 1. Witkiewicz, Pozegnanie ...,s. 282.

¥ por. id., Sonata ..., s. 8-9.

“0 por. ). Blonski, Witkacy. Sztukmistrz, filozof, estetyk, Krakéw 2000, s. 262.

1S, I. Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 248.

“21d., Sonata ..., s. 29.

4 Fonograf i gramofon maja w swych zrédtostowach to samo znaczenie. Stowa te pochodza
z jezyka starogreckiego i w dostownym tlumaczeniu oznaczaja »zapisywacz dzwigku«”. H. R. Monse,
Magnetofon dla wszystkich, Warszawa 1980, s. 13.

“ Ibid., s. 16.

45 Za parg tygodni bede mégt juz zapisywaé to, co dotad tylko gralem i zapominalem na-
tychmiast po zagraniu. Jako $rodek pomocniczy kupig sobie maszyng do zapisywania improwiza-
cji, kramerograf; juz wypisalem z Berlina”, S. I. Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 248.

* Ibid., 5. 299.

“? Ibid., s. 298.

“ Ibid.,s. 112.

“ Ibid., s. 246.
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czo$é wkracza w zakres zupelnego muzycznego nonsensu.’® Pogarde dla 6wcze-
snych ,,upadkowych form™' sztuki wyraza w imieniu Witkacego wszechstronny
dyletant — Atanazy.

ASPEKT TEORETYCZNY. Witkacy pragnat udowodni¢ uniwersalno$¢ zato-
zen Czystej Formy w zastosowaniu do wszystkich rodzajow sztuki.’> Odnoszac
swoja teori¢ do improwizacji muzycznej, podjal probe potaczenia dwoch ele-
mentéw o przeciwstawnych cechach — okreslonosci formy i nieokreslonosci ma-
terialu muzycznego. Efekt podjetych dziatan autor opisuje nastgpujaco: ,,[...] tak
powstate dzieto nie moze mieé tego stopnia konstruktywnosci, co rzecz skonso-
lidowana z formalnej mglawicy, danej u podstawy jako potencjalna catosé”.*
Tajemnica niepowodzenia teorii Witkacego tkwi w sposobie pojmowania przez
niego improwizacji jako doczepiania ,jednych kawatkéw do drugich”.** Podob-
ne rozumienie improwizacji podzielaja niektorzy wspoiczesni kompozytorzy
polscy, np. Bogustaw Schaeffer (ur. 1929)*° czy Zygmunt Krauze (ur. 1938).
Echa trudnosci zwiazanych z wttoczeniem improwizacji muzycznej w Czysta
Forme¢ pobrzmiewaja w Sonacie Belzebuba: ,,Czuj¢ w sobie przestrzenno-stu-
chowa wizje tonow, ktorej nie moge uja¢ w trwaniu. Jakbym wachlarz zwiniety
trzymatl w rekach bezsilnych i nie mogt go rozwinaé i ujrzeé obrazu, ktory jest
juz gotow w kawatkach na kazdej z jego czesci. Widze niedorzeczne strzgpy

% Por. ibid., s. 246.

3" Por. ibid., s. 112.

52 Por. S. 1. Witkiewicz, O Czystej Formie, [w:) Bez kompromisu, red. ). Degler, Warszawa
1976, s. 28-35.

% Ibid., s. 34.

* Ibidem.

55 Schaeffer przekonal mnie, ze improwizacja nie ma nic wspolnego z tworczoscia, ze jest
sprawa tylko pojemnej pamigci. Stuchacze mysla, ze improwizator »btyskawicznie tworzy nowa
muzykg, nowe wiersze«, a w rzeczywistosci ma on jedynie umiejgtnosc btyskawicznego wydoby-
wania z pamigci przechowujacej tysigce rymowanych zakonczen tego, ktory najlepiej pasuje do
wypowiedzianej rozpoczgtej frazy. Jezeli ktos przechowuje w swojej pamigci podobny materiat,
fatwo moze przewidzieé, jak improwizator zakonczy kazda z rozpoczetych fraz. Jezeli improwiza-
cja zostata zanotowana, wowczas czar pryska, poniewaz spokojne odczytanie odstania jej banal-
nos¢ i wtomosé. Dlatego nie notowano stynnych improwizacji Mickiewicza. [Oczywiscie moze
sig zdarzyc, ze w czasie improwizacji pojawi sig — w strumieniu powtérzen — cos nowego i wtedy
staje si¢ materialem do prawdziwej kompozycji muzycznej lub poetyckie;j]”, z listu prof. dra hab.
A. Nowickiego do E. Zarzyckiej z 8 lutego 2003 r., Warszawa.

3¢ Przykladowym utworem jest The Last Recital (1975, ca 60°), o ktérym pisat kompozytor
Z. Krauze w odautorskim komentarzu zawartym w programie 111 koncertu z cyklu ,,Muzyka Kre-
owana”: ,Recital tworza fragmenty okoto 40 utworéw fortepianowych granych na zywo na dwéch
fortepianach. [...] Niektore utwory beda wykonane tak jak zostaty napisane, inne zas§ w zmienio-
nej postaci, np. wolniej, szybciej, w innym rejestrze, z inna dynamika itp. Ponadto znajda sig frag-
menty improwizowane”, [w:] K. Tamnowska-Kaczorowska, Zygmunt Krauze. Miedzy intelektem,
fantazjq, powinnosciq i zabawq, Warszawa 2001, s. 189.
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czegos, jak na zmieszanej bezladnie famigléwce z klockéw, ale calosé tego za-
krywa przede mna jakis tajemniczy cien”.”’

Kluczem do przezwycigzenia trudnosci Witkacego jest zacytowany opis wa-
chlarza, ktory jest rozwijany, a nie np. otwierany czy rozkladany. Stowo ,,rozwi-
jac¢” ma w sobie pierwiastek kreatywnosci. Rozwija¢ wachlarz oznacza by¢ jego
wspéltworca. O tworczym rozwijaniu danego materialu muzycznego wedhug
ujetych w partyturze sugestii stownych pisat w roku 2000 lubelski kompozytor
Mariusz Dubaj.’® Swoj pomyst zrealizowat on w tzw. kompozycjach otwartych
(np. Nokturnie na fortepian z roku 1997), ktére charakteryzuje nowe podejscie
do improwizacji. Kompozycje otwarte autor nagrywa w swoim prywatnym stu-
dio elektronicznym lub w trakcie koncertdéw. Rejestracja taka jest obecnie moz-
liwa dzigki powszechne)j dostepnosci technologii cyfrowej audio. Najwazniejsze
w definicji Dubaja jest stowo ,,synteza”, w wyniku ktérej kompozytor osiagnat
nowg jakosé, taczac dwa nieprzystajace wczesniej do siebie elementy — materiat
dzwiekowy i sugestie stowne dookreslajace formg. Owa synteze Witkacy prze-
czuwal, atakze bezowocnie jej poszukiwal: ,[...] marzylem zawsze o kims§,
ktory by wcielit moje pomysty — sam nie wiem nawet jakie — czujg je w sobie,
jak jeden wielki naboj, do ktdrego nie ma lontu, ani zapatu”.”® Marzenie artysty
spetnito si¢ w autorskiej koncepcji kompozycji otwartych Mariusza Dubaja, cho¢
nie byto nim inspirowane.® Wskazane przez kompozytora czynniki, ktére miaty
wplyw na realizacjg takich wiasnie utwordw, bardzo przypominaja zaintereso-
wania muzyczne Witkacego. Sa to:

»— wrodzona zapewne sklonno$¢ do improwizacji,

— niemozno$¢ zanotowania w postaci partytury wszystkich rodzacych sig
pomystow muzycznych, wynikajaca ze znacznej ich ilosci,

— zaistnienie wystarczajacych warunkéw technicznych dla utrwalenia aku-
stycznego kompozycji tego typu zaréwno w domowym studio, jak i w trakcie
koncertow”.®'

Postulat zamkniecia improwizacji w Czystej Formie wielokrotnie pojawia
sie w Pozegnaniu jesieni. Proces jego realizacji na drodze ,,otwarcia” kompozy-
cji stwarza wykonawcy — jesli oczywiscie potrafi improwizowaé — szansg ,,na

578, 1. Witkiewicz, Sonata ..., s. 8.

58 Rzecz oczywista, ze ,.,otwarcie” kompozycji nie jest niczym nowym zaréwno w muzyce
przeszlosci, jak i wspotczesnosci. Za nowosé uzna¢ mozna jedynie metode technicznej realizacji
partytury, obejmujacej syntezg materiatu skomponowanego oraz stownych sugestii co do sposo-
bow jego rozwijania”, M. Dubaj, /dea kompozycji otwartvch w muzyce wspélczesnej — teoria
i praktyka (refleksja kompozytora), [w:) IV Lubelskie Forum Sztuki Wspélczesnej im. Witolda
Lutoslawskiego, Lublin 2002, s. 234.

%95, 1. Witkiewicz, Sonata ..., s. 13.

€0 Informacjg taka uzyskatam od samego kompozytora,

8! M. Dubaj, Idea kompozycji otwartych w muzyce wspolczesnej — teoria i praktyka (refleksja
kompozytora), Lublin 2000 (maszynopis), s. 1.
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wigksza swobode podejscia do tworzywa, anizeli w przypadku ujgé tradycyj-
nych™®, czego niestety nie przypomina ,,szalone grzmocenie Ziezia w nieszczes-
ny instrument”.®*

ASPEKT KRYTYCZNY. Juz w 1918 roku Witkacy wskazywal na potrzebg
fachowej krytyki artystycznej, postugujacej si¢ aparatem pojeciowym wiasci-
wym poszczegolnym jej dziedzinom.* Pozostat wiemny temu przekonaniu w pra-
cach z lat pézniejszych, m.in. w Pozegnaniu jesieni. W powiesci tej wypomina
krytyce, ze pojecie ,pigulki czasowej”, wprowadzone przez niego do teorii mu-
zyki, ,,uwazane bylo w pewnych kotach notorycznych, zatwardziatych kretynow
za pozbawione sensu”.* Podjecie polemiki z tymi krytykami autor Pozegnania
Jjesieni poréwnuje do ,,obrzydliwej pracy”.’® Ten dosadnie opisany obraz pol-
skiej krytyki muzycznej jest jednak niepeiny. Stefan Jarocinski wskazuje, ze
w okresie miedzywojennym dzialali takze krytycy muzyczni, ktorzy wyrdzniali
si¢ swoja postepowa postawa.®’

Wsréd zagrozen dla spoleczenstwa indywiduow Witkacy wymieniat dan-
cing, kino, mechaniczna pracg i sport. W Pozegnaniu jesieni zaakcentowany jest
zwlaszcza Igk przed ekspansja sportu. [lustruje to dramatyczny dialog Atanazego
Bazakbala ztrenerem jazdy na nartach, Szwedem Erikiem Tvardstrupem.®
,Dzi$ sport zabija wszystko, zastgpuje nawet sztuk¢”® — zauwaza ze zgroza Ata-
nazy. Nastepny zarzut odnosi si¢ do wiadomosci sportowych, ktore ,,zajmuja
tyle miejsca w gazetach™”®, amozna by je poswigcié na ,powazna artystyczna

krytyke [...] i na polemike w sprawach sztuki”.”' Warto zauwazyé, ze Atanazy

walczy o miejsce dla ,,powaznej” krytyki, ,bo ta, ktora jest, to sa bzdury”.”?

Szwed nie pozostaje mu dluzny, twierdzac, ze ,krytyka artystyczna i polemika

52 M. Dubaj, Idea kompozycji otwartych w muzyce wspélczesnej — teoria i praktyka (refleksja
kompozytora), [w:] IV Lubelskie ..., s. 235-236.

6 S, 1. Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 30S.

6 Sa bowiem takie pervers-natury, ktdre literatur¢ biora jako muzyke, malarstwo ttumacza
literacko, a od muzyki doznaja halucynacji wzrokowych. Sa to bardzo ciekawe zjawiska synestezji
i przezycia tych ludzi moga skadinad by¢ interesujace, ale ze zrozumieniem sztuki niewiele maja
wspolnego. Lecz biada, jesli krytyk jest takim synestetykiem, co si¢ w malarstwie do§é czesto
zdarza”. S. 1. Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie, red. J. Leszczyniski, Warszawa 1974, s. 36.

6 S. 1. Witkiewicz, Pozegnanie ...,s. 93.

% Por. ibid., 5. 93.

7 Byli to: Franciszek Brzeziniski (1867-1944), Adolf Chybinski (1880-1952), Karol Stro-
menger (1885-1975) i Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980), por. S. Jarocinski, Wstep do: Antolo-
gia polskiej krytyki muzycznej XIX i XX wieku (do roku 1939), Krakow 1955, s. 22.

¢ por. S. 1. Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 282-283.

® Ibid., 5. 282.

™ bidem.

" Ibidem.

"2 Ibidem.
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sq czymé zupelnie zbytecznym””, a rubryki im pos$wigcone ,,powinny byé skre-

$lone”.” Na koniec tryumfalnie dodaje: ,sport odrodzi ludzko$¢”’, ,,w sporcie
jest przyszioéé rasy ludzkiej”.” Niecheé Witkacego do sportu, oprocz wymie-
nionych wyzej powodéw, moze by¢ takze nast¢gpstwem postawy wyniesionej
z domu rodzinnego.”’

W rok po ukonczeniu Pozegnania jesieni Witkacy oszczedzit uszczypliwych
uwag jedynie krytyce muzycznej, ktéra pomimo ze ,formalna””, i, tylko dla
fachowcow™”, to ,w kazdym razie [...] byta”.?® Kilka lat pozniej podtrzymat
pozytywna ocen¢ dokonan rodzimej krytyki muzycznej, ktora byla, jego zda-
niem, ,,fachowa, istotna, formalna', podczas gdy ,.inne sztuki (nawet poezja)
tona w zupeknych cieniach teoretycznych”.*?

POZEGNANIE JESIENI A SYNESTEZJA

O muzyce jako szczegélnym medium wypowiadat si¢ Witkacy w Pozeg-
naniu jesieni za posrednictwem muzycznego neofity — ksigcia Azalina Prepu-
drech-Belial. Ksiaze ,wszystko transponowat [...] na muzyke”.* Przyjmujac
taki poglad, mozna postawi¢ pytanie, czy mozliwe jest przetransponowanie na
muzykeg barw zastosowanych przez Witkacego w omawianej powiesci. Podstawa
przeprowadzenia badan w tym kierunku jest opisywane przez psychologi¢ zja-

" Ibid., s. 283.

™ Ibidem.

"8 Ibidem.

™ Ibidem.

7 Wspomnielismy, ze zabawy chlopcow byly artystyczne i intelektualne, a nie sportowe czy
techniczne. Tlumaczono to tym, Ze nie maja zdrowia: Leon miat krétki wzrok (po ojcu), Stanistaw
Ignacy byt watty, Bronistaw Malinowski zapadat na anemig, a w ogéle sktonny byt do hipochon-
drii. Sportéw zimowych jeszcze nie uprawiano. Zreszta uprawianie ¢wiczen fizycznych uwazano
za obnizanie poziomu umystowego miodziezy, godne drobnomieszczanskiego Sokota. Nie uzna-
wano zawodéw lub gier sportowych, co najwyzej publiczne parady ipokazy gimnastyczne.
W czasach pozy na intelektualizm brak byto zdrowego spojrzenia na sporty i ¢wiczenia fizyczne.
Piosenka Boya w Slowkach, wysmiewajaca mecze pitkarskie, wyraza w pewnym stopniu atmosfe-
r¢ lekcewazenia sportu, typowa dla owych lat. Leon Chwistek chodzit troche na wycieczki,
a w pézniejszym okresie uprawial szermierkg, jako potrzebna miodemu cztowiekowi w zyciu
towarzyskim, prébowat jazdy na nartach, ale w rzeczywistosci nie uprawiat zadnego sportu, po-
dobnie jak Malinowski. Witkacy juz jako dorosty (ok. r. 1910) zaczat jezdzi¢ na nartach i upra-
wiaé §imnastykq (ryc. 10)”, K. Estreicher, op. cit., s. 11.

™ 8. 1. Witkiewicz, O znaczeniu filozofii dla krytyki, (w:] Bez kompromisu, red. J. Degler,
Warszawa 1976, s. 265.

" Ibidem.

% Ibidem.

81'S. 1. Witkiewicz, Leon Chwistek — Demon Intelektu, [w:] O idealizmie i realizmie. Pojecia

i twi%gdzenia implikowane przez pojecie istnienia i inne prace filozoficzne, Warszawa 1977, s. 428.
Ibidem.

Bs 1 Witkiewicz, Pozegnanie ..., s. 315.
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. es84 , L. . .. . .
wisko synestezji*, a w szczegolnosci jedna z jej odmian — slyszenie barwne.®

Celem badan jest zbudowanie modelu czgstotliwo$ci wystepowania barw uzy-
tych przez Witkacego w Pozegnaniu jesieni. Model ten, po przetransponowaniu
na dzwigki, bedzie inspiracjg kompozycji muzycznej — Hejnatu na pozegnanie
Jesieni. Nieoczekiwanie sam Witkacy daje podstawy do podwazenia zasadnosci
podejmowanych badan, odzegnujac si¢ od ,,umuzykalniania malarstwa”, co im-
putowal mu blizej nieokreslony ,.znawca”.*® Obawy te wydaje si¢ potwierdzaé
komentarz Jerzego Ziomka, ktory domniemywa, ze Witkacemu zarzucano ,,co$
w rodzaju synestezji”.}’ Jednakze synestezja jest pojeciem na tyle $cisle zdefi-
niowanym, Ze stwierdzenie ,,co§ w rodzaju synestezji”’ nie musi by¢ synestezja.
Podjgcie polemiki z autorem komentarza uzasadnia wypowiedz wspolczesnego
badacza sztuki Emsta Grombicha, ktory stwierdza, ze ,,nie zawsze, ani nawet nie
najczesciej nowoczesna sztuka dotyczy wiasciwej synestezji”.* Rowniez Maria
Rzepinska w Historii koloru®, oprécz synestezji, scharakteryzowata ogromna
réznorodno$é prob celowego wiazania dzwigkow i barw w kulturze europejskie;.

Wystgpowanie audycji barwnej (audition colorée) wsrdd kompozytoréw za-
owocowato powstaniem oryginalnych dziel, wsrdd ktérych na szczegélng uwagg
zasluguge Prometeusz (Le Poéme du feu) op. 60 Aleksandra Skriabina (1872-
1915).° W partyture tego utworu ,zostala wiaczona partia $wiatla, wraz ze
zmianami barwy i intensywnosci”.”' Aby zrealizowaé swoja wizje, kompozytor

8 Synestezja jest zjawiskiem psychologicznym [...] wykazujacym mniej lub wigcej stale
i jednorodne (przynajmniej dla danego osobnika) zwiazki wzajemne mig¢dzy doznaniami zmysto-
wymi. Sa wigc ludzie, ktérzy doznaja okreslonych wrazen barwy przy stuchaniu muzyki; doznania
te s3 powiazane z elementami muzycznymi (taktem, melodia, instrumentem, kompozycja, tonacja
itp.). Ten rodzaj synestezji nazywamy audycjq barwnq. Analogiczne doznania wrazefi barwnych
moga zachodzié¢ rowniez pod wplywem innych zmystow. Rzadsze jest zjawisko synestezji od-
wrotnej, tj. gdy doznajemy wrazen stuchowych, wgchowych, smakowych itd. Pod wptywem wra-
zen barwy. [...] Zjawisko synestezji przejawia si¢ pod$éwiadomie o wiele cz¢sciej, niz nam sig to
wydaje, i w zadnym wypadku nie moze by¢ uwazane za objaw patologiczny naszych zmystow”,
A. Zausznica, Nauka o barwie, Warszawa 1959, s. 454.

85 Styszenie barwne jest pewna specyficzna wlasciwoscia psychiczna, mogaca mie¢ podioze
organiczne, ktorej posiadacz percypujacy muzykg jednoczesnie »widzi« w wyobrazni styszane
brzmienia pod postacia okreslonych, konkretnych kolorow™. J. Wierszylowski, op. cit., s. 241-242.

% S. 1. Witkiewicz, Wstep do teorii Czystej Formy w teatrze, [w:] Czysta Forma w teatrze,
red. J Degler, Warszawa 1977, s. 67.

8 J. Ziomek, Personalne dossier dramatow Witkacego, [w:] Studia o Stanistawie Ignacym
Witkiewiczu, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Warszawa 1972, s. 96.

% E. Grombich, Sztuka i zludzenie, Warszawa 1981, s. 355.

% M. Rzepiniska, Kolor i muzyka, [w:) Historia koloru, t. 1, Krakoéw 1970, s. 331-345.

% Oprocz Aleksandra Skriabina swoje przezycia zwiazane z synestezja opisywali m.in.: Mi-
kotaj Rimski-Korsakow (1844-1908), Mikalojus Ciurlionis (1875-1911), Paul Dukas (1865-
1935) i Olivier Messiaen (1908-1992).

' Q. Pisarenko, Program 43 Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspélczesnej Warszaw-
ska Jesien 2000, s. 244.
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wprowadzit specjalny instrument clavier a lumiére, przy pomocy ktérego wydo-
bywano refleksy $wietlne odpowiadajace dwunastu dzwigkom skali chroma-
tycznej: ¢ — czerwony, cis — fioletowy, d — zélty, es — stalowy, e — jasnoniebie-
ski, f — ciemnoczerwony, fis — niebieski, g — pomaranczowy, as — purpurowy,
a— zielony, h — jasnoniebieski, b — stalowy.”” Przetransponowanie na muzyke
okreslen barwnych, jakie Witkacy zastosowatl w Pozegnaniu jesieni, wiaze si¢
z koniecznos$cia przezwycigzenia wielorakich trudnosci. W typologii Skriabina
pojedynczym dzwiekom przyporzadkowane sa pojedyncze barwy, natomiast
Witkacy stosuje wiele okreslen dwuwyrazowych, czgsto rozdzielonych mysini-
kiem, np. pomaranczowo-czerwony. Podobny problem, ale w wigkszym nasile-
niu, wystapi przy probie przetransponowania stow: ,,tgczopiéry” i ,,réznokoloro-
wy”, ktére mozna odda¢ jedynie za pomoca klasteru.

Tabela 1. Zestawienie wykazu barw w Prometeuszu A. Skriabina i Pozegnaniu je-
sieni S. 1. Witkiewicza

Barwy state

(Prometeusz) Barwy w odmianach i odcieniach (PoZegnanie jesieni)

ceglasty, cynober, czerwony, jaskrawoczerwony, krwawy,

Czerwony (c) malinowy, rézowy

Fioletowy (cis) fioletowy
Zotty (d) cytrynowy, opalowy, zloty, ztocisty, ztotawy, zétty, zotawy
Stalowy (es) czarny

Jasnoniebieski (e) bigkitny, kobaltowy, lazurowy, niebieskawy, niebieski, sinawy

Ciemnoczerwony bordo, ciemnoczerwony, karminowy, wisniowy, kolor migsa,

)] kolor §wiezej watroby

Niebieski (fis) granatowy

Pomaraficzowy (g) bladopomaranczowy, brazowy, mosiqiny,' pomaranczowy, rdza-
wy, rudawy, rudy, ryZy

Purpurowy (as) purpurowy

92 Por. ibidem.
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Zielony (a) ciemnozielony, jasnozielony, oliwkowy, seledynowy, szmarag-
dowy, zielonawy, zielony
Jasnoniebieski (4) jasnoniebieski
Stalowy () bialy, Iniany, metaliczny, siwy, srebmy, stalowy, szary, kolor
aluminium

Nie wszystkie barwy Prometeusza odpowiadaja barwom Pozegnania jesieni
— u Sknabina brakuje m.in. brazu, bieli, szarosci, granatu i czerni. Co wigcej,
zamiast dwunastu mamy do dyspozycji tylko dziesi¢¢ barw, poniewaz kompozy-
tor do dzwiekow es i b zastosowat ten sam stalowy kolor, natomiast e i h okreslit
jako jasnoniebieskie. Ograniczona skala barw Skriabina pociaga za soba ko-
nieczno$é zastosowania daleko idacych uproszczen w stosunku do malarskiej
wyobrazni Witkacego. W celu ujednolicenia palet barwnych obu dziet w tabeli 1
zestawiono barwy wystepujace w Prometeuszu z ich licznymi odmianami i od-
cieniami, jakimi nasycone jest PoZegnanie jesieni.

Aby uzyskaé powyzsze zestawienie, rozbito na pojedyncze kolory ciagi
barwne z poszczegdlnych rozdzialow powiesci Witkacego, np. szaro-fioletowy
(s. 22)”, mleczno-pomaranczowy (s. 23), zlocisty z fioletem (s. 90), ceglasto-
czerwony (s. 91), czamo-rudy (s.134), zlotawy braz (s. 194), czarny ze srebrem
(s. 247), opalowo-rudy, seledynowo-kobaltowy (s. 268), bladopomaranczowo-
-czerwony (s. 328) zielono-pomaraniczowy (s. 396), szaro-bigkitno-fioletowy
(s. 409). W przypadku barw przyporzadkowanych dwém réinym dzwigkom
zastosowano rozroznienie wysokosciowe™ — im wyzszy dzwiek, tym jasniejsza
barwa, i odwrotnie:

1) dzwiekowi es — ze wzgledu na to, ze brzmi w obrg¢bie oktawy nizej niz b,
odpowiada¢ bedzie kolor czarny;

2) dzwiek b — ze wzgledu na jego wyzsze brzmienie niz es, bgdzie symboli-
zowac barwe biala oraz wszystkie odcienie metaliczne i szare;

3) dzwiekowi e — ze wzgledu na to, ze brzmi w obrgbie oktawy nizej niz A,
odpowiada¢ beda wszystkie odcienie niebieskiego wilacznie zsinym, oprécz
granatu;

4) dzwiek h — z racji wyzszego brzmienia w stosunku do e pozostanie sym-
bolem barwy jasnoniebieskie;.

W ten sposob umozliwiono udziat w komponowaniu hejnatu réwniez tym
barwom, ktorych nie wskazal Skriabin. Zestawienie ujednolicone;j tabeli barw,
wraz z czestotliwo$cia wystepowania odpowiadajacych im dzwigkow, zawiera
tabela 2.

%38, I. Witkiewicz, Pozegnanie ...
% por. T. Kaczyniski, Messiaen, Krakow 1984, s. 193-194,
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Tabela 2. Ujednolicona tabela barw uzytych w Prometeuszu A. Skriabina i Pozeg-
naniu jesieni S. 1. Witkiewicza

Nazwa barwy Nazwa dzwigku Czestotliwos¢ wystgpowania
niebieski fis 6
purpurowy as 10
fioletowy cis 15
ciemnoczerwony f 27
zielony a 38
pomaranczowy g 39
jasnoniebieski h ' 41
20ty d 44
czamy es 72
czerwony c 100
stalowy b 107

Realizacja kompozytorskiej wizji Hejnafu powinna si¢ odbyé w swietle
»gwiazd przewodnich” Pozegnania jesieni — fortepianu, improwizacji i Czystej
Formy. Jej zgodnos¢ z duchem powiesci zagwarantuje zastosowanie zalozen
kompozycji otwartej — zarejestrowanie cyfrowo w prywatnym studio elektronicz-
nym improwizacji kompozytora na fortepianie wedhug sugestii stownych, z uw-
zglednieniem przyblizonej czgstotliwosci wystgpowania poszczegdlnych barw
i ich odpowiednikéw dzwigkowych.” Powstanie Hejnatu na podstawie wynikow
badan nad zestawieniem barw uzywanych przez obu artystow—eksperymenta-
torow byloby symbolicznym wyrazem artystycznego pokrewienstwa miedzy
nimi.

W rozwazaniach Witkacego o muzyce z lat 1924-1926 Pozegnanie jesieni
pefni rolg kontynuacji, uzupelnienia, a niekiedy jedynie pretekstu do prezentacji
wlasnych pogladéw. Zakres poruszanej w powiesci tematyki muzycznej spra-
wia, ze autor moze by¢ postrzegany jako erudyta, ktory ze znawstwem wypo-
wiada sig o sztuce pianistycznej i warsztacie kompozytorskim, formutuje pogla-
dy estetyczne (realizuje swoista art fiction), snuje rozwazania dotyczace kwestii
formalnych, dostrzega potrzebg krytyki muzycznej na wysokim, profesjonalnym
poziomie. Pomystowos$¢ artysty pozwolila mu na opracowanie przepisu na
»dzieto” powstajace z pominigciem oporu materii (np. zapisu partytury), ktore
mialoby wszelkie cechy konwencjonalnej kompozycji muzycznej. Byé moze
intuicyjnie wyczuwal, Ze zapis nutowy nie jest warunkiem koniecznym do zaist-

% Rejestracja cyfrowa kompozycji otwartej w prywatnym studio jest mozliwa dzieki zastoso-
waniu np. klawiszowego instrumentu elektronicznego oraz nagrywarki ptyt kompaktowych (com-
pact disc recorder), lub magnetofonu cyfrowego (DAT).
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nienia dzieta muzycznego.’® Taka postawg mozna uzna¢ za ,drogg na skroty”
w dazeniu do osiggania wartosci muzycznych przez nieprofesjonalistg. W ten
sposdb zaowocowal rozwijany od najmtodszych lat talent muzyczny Witkacego,
poparty cechujaca go przez cate zycie pracowitoscia’’, konsekwencja w studiach
nad raz wybranym tematem i wszechstronnoscia lektur. Wiasne niepokoje, prze-
czucia i umiejgtnosci muzyczne zaszczepit on w réznych proporcjach bohaterom
swojej powiesci.

SUMMARY

The aim of the article is to describe the “musical layer” of Witkacy’s Pozeganie je-
sieni (A Farewell to Autumn) as well as to attempt to interpret it in terms of synesthesia
or colour hearing. A hypothesis is put forward that Witkacy’s colours play the role of a mu-
sical score. The point of reference are Skriabin’s attempts to associate sound and colour.

% Dowodéw na to dostarcza literatura charakteryzujaca improwizacje wybitnych kompozyt.o-
réw przeszlosci. Np. wspolczesni F. Chopinowi artysci (E. Delacroix, H. Hciq;, J. Eontana) nie-
zwykle wysoko oceniali jego kunszt improwizacyjny w relacji do kompozycji zapisanych. Por.
M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, Dzielo, Rezonans, Poznan 1998, s. 140.

97 por. J. Siedlecka, Mahatma Witkac, Warszawa 1992, s. 53-54.



