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WPROWADZENIE

Stownik terminologiczny sztuk picknych definiuje rekonstrukcjg jako ,,uzu-
petnianie rozleglych ubytkow w kompozycji obiektu lub catkowite odtwarzanie
zaginionego czy zniszczonego oryginalu na podstawie istniejacej dokumentacji
albo analogii stylowych i formalnych (Kubalska-Sulkiewicz i in. 1997). Opie-
rajac si¢ na powyzszej definicji, mozna wyr6zni¢ dwa podstawowe typy rekons-
trukcji architektonicznej: 1) ze wzgledu na zakres przeprowadzonych prac
(rekonstrukcja czesciowa lub catkowita), 2) ze wzgledu na kryterium mate-
rialowe stanowiace podstawe¢ do podjecia prac (rekonstrukcja autentyczna,
stylowa lub formalna). O ile uzasadnione wydaje si¢ podejmowanie dziatan
czgsciowego odtworzenia obiektu in situ w celu zachowania go w dobrym stanie
dla nastgpnych pokolen, a w wyjatkowych sytuacjach nawet kompleksowego
zrekonstruowania obiektu, ktory chociazby ulegt zniszczeniu podczas dziatan
wojennych (np. Stary Most w Mostarze czy Zamek Krolewski w Warszawie) —
cho¢ i w tym przypadku pojawiaja si¢ pewne watpliwo$ci natury egzystencjonal-
nej — to §wiadome kreowanie czgsciowo lub catkowicie zrekonstruowanych ze-
spotow architektonicznych w miejscach réznych od naturalnego posadowienia
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oryginatu nie tylko szokuje, ale jest rodzajem swoistego fenomenu kulturowego.
Celem artykutu jest analiza wtasnie takich (re)konstrukcji zespotow architekto-
nicznych w ujeciu historycznym. Proba analizy zjawiska (re)konstrukcji archi-
tektonicznej powinna przyblizy¢ zrozumienie pewnych procesow, ktore zacho-
dzac w sferze kultury, pojawiaja si¢ rownoczesnie w turystyce i to nie tylko
kulturowej (Isanski 2004; Nieszczerzewska 2004).

WILLA HADRIANA

Najstarszy przyktad kompozycji przestrzennej stanowiacej jedna z odmian
(re)konstrukeji zespotdéw architektonicznych odnalez¢ mozna juz w architektu-
rze starozytnego Rzymu. W II w. cesarz Hadrian (117-138 r.), zamitowany
podroznik, znawca i wielbiciel kultury starozytnej Grecji w celu utrwalenia
wspomnien ze swych podrdzy zleca wybudowanie poteznej rezydencji typu villa
suburbana (117-127 r.!) na zboczach wzgdrz Tiburtini, okoto 30 km na wschod
od Rzymu. Willa Hadriana nie byta wolno stojacym domem otoczonym gigan-
tycznym ogrodem?, ale precyzyjnie przemys$lanym kompleksem budowli, takich
jak $wiatynie, patace, teatry, termy, biblioteki, portyki, stadiony, baseny czy tez
place miejskie, prezentujace w ramach jednego zalozenia architektonicznego
bogactwo, réznorodno$¢ i pigkno architektury antyku w catej jego rozciagtosci
chronologicznej i przestrzennej. Cesarz pragnal odtworzy¢ w swej posiadtosci
atmosfere miejsc, ktore znal z autopsji. Sam dokonal wyboru obiektow, ktore
mialy znalez¢ si¢ w jego willi (Raffaélli i in. 1995). Przy realizacji tego
oryginalnego pomystu zastosowano rézne — w odczuciu wspotczesnego odbior-
cy czasami wrgcz kontrowersyjne — rozwiazania techniczne: 1) w celu zinten-
syfikowania doznania autentyczno$ci miejsca: a) dokonano translokacji kilku
autentycznych fragmentéw, a czasami nawet catych obiektow rzezbiarskich;
przyktadem doskonale ilustrujacym takie postgpowanie jest chociazby fakt
pozyskania i przeniesienia posagow kariatyd z ateniskiego Erechtejonu w celu
usytuowania ich przy zbiorniku wodnym zwanym Canopeum; b) zastosowano
zasade zalezno$ci wymiarow rekonstruowanych fragmentéw od autentycznych

! Niektorzy autorzy podaja, ze pomyst budowy willi o tak oryginalnej strukturze powstal po
podrdzy cesarza Hadriana do Grecji i Egiptu zakonczonej w 125 r. n.e. Te same zrddla przesuwaja
okres budowy obiektu na lata 118—134 r. n.e. (http://pl.wikipedia.org/wiki/Willa_Hadriana).

2 Brak zachowanych zrodet okre$lajacych rzeczywista powierzchnig zajmowana przez
rezydencjg, stad tez istnieje wiele opinii wérdd badaczy co do jej faktycznych rozmiarow. Willa
Hadriana byta niewatpliwie najwigksza wiejska rezydencja okresu starozytnosci, a jej powierzchnia
wynosita od 80 do 300 ha. Zachowane ruiny willi rozlokowane sa na obszarze okoto 56 ha
(http://pl.wikipedia.org/wiki/Willa_Hadriana).
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uzytych do realizacji poszczegdlnych obiektéw; c) kierowano si¢ zasada ko-
herentno$ci przy wyborze materialu potrzebnego do budowy obiektow
architektonicznych zespalajacych autentyczne z odtworzonymi fragmentami,
jak 1 do realizacji catkowitych rekonstrukcji; warto zaznaczy¢, iz rodzaj mate-
riatu uzytego do dekoracji willi miat duze znaczenie, kolor budulca bowiem
stanowit wyréznik przeznaczenia poszczegdlnych pomieszczen; d) wprowadzo-
no zasad¢ kompatybilno$ci wymiaréw obiektow architektonicznych bezposred-
nio ze sobg sasiadujacych, rezygnujac tym samym czasami z okazji zaprezen-
towania naturalnych rozmiaréw obiektow; 2) w celu osiagnigcia maksimum
przezy¢ estetycznych w trakcie wedrowek po willi stworzono logiczny i spojny
ideowo kompleks budowli®, ktore imitujac r6znego typu obiekty kultury antycz-
nej powstate w krajach basenu Morza Srédziemnego, mialy za zadanie prezen-
towa¢ w skondensowanej formie najwigksze osiagnigcia kultury 6wczesnego
$wiata; 3) w celu uczynienia transparentnej dla goscia koncepcji autora tego na
wskro$ oryginalnego zespotu architektonicznego, a zarazem dla przywotywania
wlasciwych skojarzen ze zjawiskiem, wydarzeniem, miejscem, obiektem czy tez
artefaktem kultury, cesarz Hadrian nadal niektérym obiektom i miejscom swej
posiadtosci nazwy takie, jak: Stod Pojkile, Akadémeia, Canopeum, Serapeum
itd*. Poszczegolne obiekty petnily funkcje desygnatow kultury, nie edukowaty,
inspirowaty jedynie do zadumy nad przeszloscia, geniuszem mistrz6w minio-
nych epok. Byly jedynie przedmiotem wysublimowanej kontemplacji gosci
i samego cesarza-erudyty.

Stoad Pojkile (Pstry Portyk) nawiazywata do wspaniatego portyku atenskiej
Agory, architektonicznego dziela Kimona z ok. 450 r. p.n.e., ozdobionego
malowidtami Polignota, Mikona i Panajnosa, przedstawiajacymi wielkie czyny
Atenczykow od legendarnej walki z Amazonkami az po historyczna bitwg
Grekow z Persami pod Maratonem (490 r. p.n.e.), a bedacego zarazem siedziba

3 Na podstawie przeprowadzonych wykopalisk archeologicznych trudno ustali¢ faktyczny
wyglad willi, najprawdopodobniej rezydencj¢ tworzyly trzy potaczone ze soba kompleksy budowli
przeznaczonych dla: a) cesarza, jego rodziny i gosci, b) wyzszych urzednikow panstwowych,
c) zolnierzy, stuzby i niewolnikow.

4 Znaczna cze$é stosowanych obecnie nazw poszczegdlnych obiektow rezydencji zostata
wprowadzona przez archeologow. Pierwsze wykopaliska archeologiczne na terenie willi podjgte
przez architekta i antykwariusza Pirro Ligorio w potowie XVI w. na zlecenie kardynata Ferrary
i gubernatora Tivoli Hipolita II d’Este, zostaty opisane w trzech ksiggach zwanych Kodami. Owe
ksiggi staly si¢ jednym z najwazniejszych tekstow antykwarycznych renesansu, rozstawily willg,
nalezaly do podstawowego zestawu lektur europejskiej arystokracji przez kilka kolejnych wiekow.
Dzigki nim Willa Hadriana stala si¢ obowiazkowym punktem stynnych grand tour, tj. podrézy
arystokratow po Europie. Kolejne prace archeologiczne rozpoczgto pod koniec XIX wieku i nadal
sa kontynuowane.
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szkoty filozoficznej Zenona, okreslanej od jej nazwy szkota stoicka (Piszczek
1983). Akadémeia (Akademia) za§ przywodzita na mysl platanowy gaj rosnacy
nad rzeka Kefisos, potozony na pétnocny zachdd od Aten, poswigcony herosowi
Akademosowi, w ktorym Platon zatozyl stworzonag przez siebie szkote filo-
zoficzna (ok. 387 r. p.n.e.), zwana poézniej od swej lokalizacji Akademia
Platonska (Piszczek 1983). Serapeum, czyli Swiatynia Serapisa, miat by¢ nato-
miast kojarzony z Serapejonem z egipskiej dzielnicy Rakotis w Aleksandrii,
budowla rozpoznawana w Egipcie ze wzgledu na umieszczona przy niej
biblioteke¢ mniejsza, oddziat Biblioteki Aleksandryjskiej zatozonej przez Pto-
lemeusza 1 Sotera (IV-III w. p.n.e.), ktéry nie tylko nie ulegt zniszczeniu —
w przeciwienstwie do Bruchejonu, tj. gléwnej siedziby Biblioteki Aleksan-
dryjskiej — ani w czasie oblezenia, ani tez zdobywania miasta przez Cezara, ale
zdotat zachowac¢ miano najstynniejszej biblioteki §wiata antycznego dzigki stale
rozbudowywanym zbiorom bibliotecznym w pdzniejszym okresie. Warto cho-
ciazby wspomniec¢, iz po zdobyciu Pergamonu Antoniusz ofiarowat Kleopatrze
zbiory tamtejszej biblioteki w liczbie 200 000 zwojow jako swoista rekompen-
sat¢ za zniszczenie Bruchejonu (Piszczek 1983). Willa Hadriana najprawdo-
podobniej oferowata przybyszowi peilne spektrum analogicznych rozrywek
intelektualnych, tj. podrézy w §wiat minionej kultury.

Willa tyburtynska byta prywatna, letnig rezydencja cesarza. Posadowiona
za miastem, w wiejskim, sztucznie ,,wzbogaconym” krajobrazie stata si¢ miejs-
cem ucieczki od trudow codziennego zycia do $wiata mysli°, miejscem wirtu-
alnej podrézy do §wiata marzen i wspomnien. Posiadlos¢ Hadriana odzwiercied-
lata eklektyczny gust cesarza, zapowiadata kierunek zmian, jakie juz wkrotce
mialy nastapi¢ w 6wczesnej kulturze. Willa Hadriana w Tivoli pod Rzymem
jako $wiadomie stworzona kompilacja architektoniczno-rzezbiarskich rekon-
strukcji stala si¢ precedensem w kulturze europejskiej. Raz zaistniate zjawisko
kopiowania zagoscito w niej bowiem juz na state.

Pomyst stworzenia synkretycznej stylowo (re)konstrukceji architektonicznej
pojawia si¢ ponownie w kulturze Europy dopiero w II potowie XIX wieku, kiedy
zagadnienia konserwatorskie po raz pierwszy staja si¢ przedmiotem analiz
naukowych, a w architekturze panuje eklektyzm. W epoce rozwoju kolei
zelaznej podrozowanie przestalo kojarzy¢ si¢ z brakiem komfortu i dlugim
trwaniem. Popularne wsrdd warstw zamoznych od konca XVIII wieku odby-
wanie stynnej grand tour po Europie stato si¢ u schytku XIX wieku domena nie

5 Poszczegolne obiekty na terenie willi byly potaczone ze soba przy pomocy podziemnych
korytarzy. Stuzyty one stuzbie i niewolnikom do przemieszczania si¢ po rezydencji, czyniac ich
niejako niewidocznymi w §wiecie realnym.
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tylko tych, ktérzy chcieli by¢ kulturowo obyci, ale réwniez tych, ktorzy za
takich chcieli by¢ uwazani. Podréozowanie przestalo by¢ jedynie elementem
kulturowej edukacji, lekarstwem na monotoni¢ i nud¢ dnia codziennego, stato
si¢ wyrazem nowoczesnos$ci, zaczeto nobilitowaé. Rozwojowi XIX-wiecznej
turystyki sprzyjata tez oczywiscie dynamicznie rozwijajaca si¢ gospodarka
i wymiana handlowa. Organizowane wowczas wystawy Swiatowe i krajowe
stuzyty takze jako fora dla kultury. Pragnienie zaprezentowania przybywajacym
zwiedzi¢ pawilony wystawowe — niby przy okazji — walorow kultury narodowej
czy regionalnej przeksztalca si¢ w jedno z najwazniejszych wyzwan dla organi-
zatorow wystawy. Wedrowka po wystawie momentami przypominata btyska-
wiczng podréz dookota §wiata. Na trasie zwiedzania pojawiaty si¢ bowiem
panoramy miast i regionow, kopie stynnych rzezb, makiety budowli. Czasami na
terenach wystawowych §wiadomie wydzielano dodatkowe przestrzenie dla
stworzenia potgznej architektonicznej (re)konstrukceji pojedynczego obiektu lub
zespotu obiektow o wymiarach prawie naturalnych, stuzacym zarazem jako
dekoracja i atrakcja turystyczna dla publicznos$ci. Przy realizacji tej specyficzne;j
scenografii czgsto nie zwracano uwagi ani na poprawnos¢ stylistyczna odtwo-
rzonego detalu architektonicznego, ani tez na wymiary prezentowanych obiek-
tow. Wigkszos$¢ z nich byta wykonywana z tanich i nietrwatych materiatow,
tylko na potrzeby konkretnej wystawy, stad tez tylko nieliczne z nich przetrwaty
do dzi§. Wydaje sig, iz dla zilustrowania powyzszego problemu wystarczy
przytoczy¢ jeden przyktad zespotu kopii architektonicznych powstatych z okaz;ji
organizacji wystawy krajowej i jeden z wystawy migdzynarodowe;.

ZAMEK VAJDAHUNYAD

Zamek Vajdahunyad, usytuowany w centrum Budapesztu a zaprojektowany
przez Ignaca Alpara na Wystawe Tysiaclecia Wegier (1896) jako zespo6t 108
budynkoéw wystawowych, byt poczatkowo wykonany z tektury, z czasem jednak
po zakonczeniu imprezy na prosbe zwiedzajacych niektore z obiektow trans-
formowaly w budowle murowane (1904-1906(8)). Zgodnie z sugestiami orga-
nizatoréw wystawy milenijnej Alpar miat nada¢ taka forme architektoniczna
pawilonom wystawowym, by przyblizata ona publiczno$ci nie tylko najlepsze
dzieta wegierskiej architektury, ale tez historig Wegier. Zamek Vajdahunyad to
kompleks zespolonych ze soba budynkoéw, bedacy kompilacja architektonicz-
nych fragmentdéw pochodzacych niemal z 20 znanych wegierskich zabytkow.
Zaproponowana przez Alpara koncepcja zbudowania zamku na zadrzewionej
wyspie, nad jeziorem w centrum parku okazata si¢ genialna w swej prostocie.
Zamek bowiem to zamknig¢ty zespdt budowli — czasami rézniacych si¢ stylem —
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o charakterze obronnym (stolp, baszta, most zwodzony itp.), mieszkalnym
(wieza mieszkalna, patac itp.), kultowym (kaplica itp.) oraz gospodarczym
(kuchnia, spizarnia itp.). Wyréznikiem zamku jako budowli jest tez jego obronne
potozenie. W kulturze europejskiej zamki wznoszono gléwnie w epoce $rednio-
wiecza, cho¢ okazjonalnie pojawiatly si¢ tez w czasach nowozytnych (Kubalska-
Sulkiewicz 1997).

Decydujac si¢ na nadanie pawilonom wystawowym charakteru zamku,
Alpar kierowatl si¢ nastgpujacymi argumentami: 1) zamek jako budowla obronna
doskonale eksponowat topograficzne walory terenu przeznaczonego pod zabu-
dowg; 2) zamek jako zespot réznego typu obiektow umozliwial stworzenie
spojnego kompleksu budowli o réznorodnym przeznaczeniu; 3) idea zamku jako
budowli zespalajacej w ramach jednego uktadu przestrzennego obiekty zbudo-
wane w roznych stylach uzasadniata realizacje zalozenia architektonicznego
o eklektycznym charakterze; 4) zamek, bedac specyficznym wyrazem kultury
doby S$redniowiecza, nie tylko wskazywat na §redniowieczny rodowod wegier-
skiej panstwowos$ci i kultury, ale miat tez za zadanie przypominaé¢ okres
najwigkszej Swietnosci w dziejach Wegier. Zamek Vajdahunyad jest budowla
synkretyczna stylowo, niemniej jednak $redniowieczne elementy zdecydowanie
dominuja nad catoscia zalozenia architektonicznego. Fakt ten potgguje zarowno
Sposob rozmieszczenia poszczegodlnych budynkéw w ramach zalozenia zamko-
wego, jak 1 doznania wzrokowe wynoszone z punkow widokowych §wiadomie
rozlokowanych w otoczeniu zamku.

,Alpar pogrupowat pawilony w ciagach historycznych — na lewo od
gtéwnego wejscia (tj. ostrotukowo zwienczonej bramy) wzniesiono kompleks
»romanski«, na prawo »gotycki«, a za nim w gtebi »renesansowo-barokowy«.
[...] Wszystkie pawilony ztozone sa albo z dostownych cytatow z najwaz-
niejszych zabytkow wegierskich, albo ze swobodnych wariacji inspirowanych
stylem okreslonego architekta (Egert 2003)”. W kompleksie romanskim obok
kopii XIII-wiecznej kaplicy z Jak, z pigknym portalem — najlepszym zachowa-
nym przyktadem romanskiej rzezby monumentalnej z terenu Wegier, zobaczy¢
mozna takze kruzganek klasztorny i palatium. W gotyckiej za$ czesci archi-
tektoniczne cytaty z siedmiogrodzkich zamkow, m.in. w Segesvar (obecnie
Sighisoara w Rumunii) i Vajdahunyad (obecnie Hunedoara w Rumunii) ze
slynng wieza Nebojsa, a w nowozytnym kompleksie m.in. rzezbiarsko-archi-
tektoniczna rekonstrukcj¢ renesansowego arcydziela, tj. kaplicy arcybiskupa
Toméasa Bakocza z katedry w Esztergomie, oraz barokowa fasade patacu
w duchu architektury wybitnego austriackiego tworcy Johanna Bernharda
Fischera von Erlacha. Zgodnie z przytoczona powyzej definicja zamek powinien
tworzy¢ zamknigty zespot budowli. Jednakze omawiana rekonstrukcja architek-
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toniczna nie spetnia tego warunku. Brak konsekwencji w realizacji koncepcji
zamku moze jednak by¢ postrzegany jako swiadomy zabieg architekta. Mocno
wyeksponowany architektoniczny interwal w potudniowo-wschodnim narozniku
tego eklektycznego kompleksu nie petnit tylko funkcji ciagu komunikacyjnego,
usprawniajacego bezpieczny i ptynny ruch zwiedzajacych, ale najprawdopodob-
niej petnit tez role symbolu przerwy w ciagtosci panstwowosci wegierskie;j.

Analizujac Zamek Vajdahunyad, niewatpliwie warto tez przyjrze¢ si¢ blizej
jego nazwie. Wybor nazwy dla tej przedziwnej konstrukeji architektonicznej nie
byt bowiem przypadkowy, ale podobnie jak wiele sposrod wyzej wymienionych
elementow miat ukazywaé, a rownoczes$nie gloryfikowac histori¢ Wegier.
Nazwa ,,Vajdahunyad” miala wskrzesza¢ w umystach zwiedzajacych rodowa
siedzibg zastuzonego dla kraju rodu Hunyadich, z ktérych wywodzit si¢ m.in.
bohater narodowy, pogromca Turkéw pod Belgradem w 1456 r. — Janos
Hunyady oraz krél Maciej Korwin (1458-1490) — syn Janosa, ktory uczynit
z Wegier europejskie mocarstwo i ktorego 32-letni okres panowania byt ,,ztotym
wiekiem” kultury wegierskiej. Przywotanie nazwy miejscowosci z terenu Tran-
sylwanii miato tez przypominac o przestrzennej wielkos$ci panstwa wegierskiego
w minionych epokach, a przy okazji wskazywac na historyczna zalezno$¢ ziem
Siedmiogrodu od Wegier.

Zamek Vajdahunyad jest bezspornie symbolem dumy narodowej Wegrow,
pomnikiem wegierskiej panstwowosci, ale tez obiektem stworzonym ,,ku pokrze-
pieniu serc”. Zamek Vajdahunyad reprezentuje wariant zespolu kopii architek-
tonicznych, w ktorym rekonstrukcji architektonicznej towarzyszy rekonstrukcja
historycznych wydarzen. Pod wieloma wzgledami wedrowka po Zamku Vajda-
hunyad przywodzi na mysl wedréwke po Willi Hadriana. W obu przypadkach
dokonano bowiem rekonstrukcji $wiata, ktory nie jest juz dostgpny fizycznie, ale
mimo to nadal funkcjonuje w sferze ducha. Obie realizacje odzwierciedlaly nie
tylko pozycje spoteczna, mozliwosci finansowe, gusta swoich pomystodawcow,
ale rOwniez znaczenie i zasigg oddzialywania kultury, ktora te zespoty mialy
rekonstruowac. Rezydencja Hadriana byta ukierunkowana gltownie na osobg
i najblizsze otoczenie cesarza, Zamek Vajdahunyad zostal zrealizowany na
potrzeby odbiorcy zbiorowego. Stad tez pierwszy z tych obiektow miat jedynie
inspirowa¢ do wysitku intelektualnego tych, ktérzy mieli ochote go podjac,
drugi za$ nie mogt poprzesta¢ na zachgcie, niejako musial edukowac tak
mieszkancow Budapesztu, jak i turystow go odwiedzajacych. Zamek Vajda-
hunyad to atrakcja turystyczna w formie architektonicznego pastiszu i strukturze
kulturowego rebusu.
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POBLE ESPANYOL

Poble Espanyol jest (re)konstrukcja architektoniczng o naturalnych lub
prawie naturalnych wymiarach, zbudowana na wzgoérzu Montjud’c w Barcelonie
z okazji organizacji Migdzynarodowej Wystawy w 1929 r. Poble Espanyol
wykorzystuje koncepcje osady, tj. samodzielnie funkcjonujacej jednostki admi-
nistracyjnej, ktora posiada w swych granicach zespo6t r6znorodnych budynkow
stuzacych za siedziby stosownych urzedow. Zgodnie z zamystem tworcow
wioska miata przy pomocy dziet architektonicznych niejako zmaterializowac
ducha Hiszpanii, a tym samym udziela¢ przybyszowi odpowiedzi na pytanie,
czym jest ,hiszpanskos¢”. Poble Espanyol to kolaz architektoniczny, ktory
dodatkowo miat tez funkcjonowac jako miejsce ekspozycji i produkcji wyrobow
rzemieslniczych typowych dla Hiszpanii.

W celu zrealizowania powyzszych zatozen budowniczowie Poble
Espanyol: architekci Ramon Revent6s i Francesco Folguera, krytyk sztuki
Miquel Utrillo i malarz Xavier Nogués zwiedzili 1600 miejscowosci, wykonali
setki zdjg¢, rysunkéw i notatek. Poznane z autopsji obiekty, miejsca i regiony
umozliwity im stworzenie zespotu 117 obiektéw reprezentujacych wszystkie
regiony Potwyspu Pirenejskiego®. Obiekty zostaly rozmieszczone w 15 dziel-
nicach rézniacych si¢ struktura, konstrukcja i kolorystyka ulic, placow, dzie-
dzincow i skwerow (por. Bohigas i in. 1989). Poszczegdlne obiekty nie sa
kopiami architektonicznymi stynnych zabytkéow w $cistym tego stowa zna-
czeniu. W celu spotggowania wrazenia autentyczno$ci miejsca nosza jednak
czasami ich nazwy. Genius loci osiagnigto tez przez nasladownictwo typowych
dla hiszpanskiej architektury detali, takich chociazby jak: zakratowane otwory
okienne przyziemia, okna z balustrada stuzace za balkon na drugiej kondygnacji,
narozne badz tez ciagnace si¢ prawie wzdtuz catej elewacji balkony ozdobione
zeliwnymi balustradami, kartusze herbowe usytuowane nad gtdwnym wejsciem
do kamienicy w formie arkady nad drzwiami balkonowymi pierwszego pigtra
lub w zwienczeniu fasady, figurki Matki Boskiej z Géry Karmel umieszczane na
narozach budynkow lub w konchach fasad itd. Do Wioski Hiszpanskiej pro-
wadzi brama bedaca formalnostylowa rekonstrukcja stynnych XI-wiecznych
murdéw miejskich w Avili, miasta utozsamianego nie tylko ze stynna muzutman-
ska twierdza (VIII-XI w.), ale przede wszystkim z pielgrzymkami do miejsca
urodzenia i ztozenia relikwii §wigtej Teresy, jednej z najwazniejszych swigtych
w hiszpanskim panteonic. W Poble Espanyol turysta odkryje obickty

¢ Regiony, ktore sa najlepiej reprezentowane z terenu Hiszpanii to: Aragonia (22), Katalonia
(20) oraz Stara Kastylia i Leon (19) (http://www.poble-espanyol.com).
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reprezentujace prawie wszystkie style architektoniczne spotykane w Hiszpanii,
tj. styl izabelinski, estilo mudejar, estilo plateresco (np. Palacio de los Golfines
de Abajo z Céceres) oraz estilo desornamentado, zwany tez stylem herreryjskim
od nazwiska swego inicjatora Juana Bautisty de Herrery (1530-1597), tworcy
Eskurialu (np. Palacio de Los Condes de San Cristdbal z Estelli). Autorzy
Wioski Hiszpanskiej §wiadomie pomingli cytaty z hiszpanskiej odmiany baroku
zwanej churrigueryzmem, gdyz na poczatku XX wieku termin ten posiadat
pejoratywne konotacje. W Poble Espanyol przybysz zauwazy tez kilka catko-
wicie nietrafionych realizacji. Ukazanie trzech niby-zabytkow z miejscowosci
Santillana del Mar, w ktorej administracyjnych granicach znajduja si¢ stynne
jaskinie Altamiry z pozostatosciami malowidet paleolitycznych, miato jakoby
pomagac¢ przybyszowi fakt ten sobie przypomnie¢. Analogiczne, czyli troche
pogmatwane koncepcyjnie rozwiazanie architektoniczne miato tez sugerowac
istnienie stynnego zatozenia ko$cielno-klasztornego w Santiago de Compostela
oraz szlakow don prowadzacych z réznych zakatkow Hiszpanii.

Poble Espanyol to zespot ,.fikcyjnych” rekonstrukcji architektonicznych
starajacych si¢ oddac istote hiszpanskosci, to synteza monumentalnej Hiszpanii,
to rowniez niestety architektoniczna manifestacja nacjonalistycznych nastrojow
z czasow dyktatury Miguela Prima de Rivery (1923-1930) w Katalonii.

Poble Espanyol zdecydowanie r6zni si¢ od wspomnianych wcze$niej zespo-
16w architektonicznych (re)konstrukcji. Poble Espanyol nie jest bowiem
martwym tworem przestrzennych kompozycji, ale tegtniaca zyciem osada, petng
swojskich zapachow i réznorodnych dzwigkéw. To rodzaj atrakcji turystycznej,
ktora uczy poznawaé kulturg kraju nie tylko przez rozwiazywanie skompli-
kowanych zagadek architektonicznych, ale przez doswiadczanie atmosfery
miejsca wszystkimi zmystami. Wioska hiszpanska to pelna uroku atrakcja
turystyczna, miejsce wypoczynku i mitego spgdzania wolnego czasu.

KOMPOZYCJA NADVORIE EUROPY

Idea kreowania (re)konstrukcji architektonicznych wydaje si¢ wciaz zywa
we wspoélczesnej kulturze. W latach 1999-2000 w centrum miasta Komarno
potozonego na granicy stowacko-wegierskiej powstalo Nadvorie Europy, tj. plac
otoczony zespolem 45 budynkoéw reprezentujacych formy architektoniczne
i ornamentyke typowe dla architektury narodowej czy tez regionalnej z terenu
prawie calej Europy (http://www.komarno.sk). Plac jako specyficzna forma
przestrzeni miejskiej, ktéra moze petié rozne funkcje w zalezno$ci od swej
wielkos$ci, potozenia i oczywiscie otaczajacej ja zabudowy, zawsze odgrywat
znaczacg rolg w kulturze europejskiej i co wazniejsze nalezy do tych rozwiazan
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architektonicznych, ktore sa desygnatami kulturowej wspolnoty i otwartosci na
innych. Slowackie miasto Komarno na lewym brzegu i wegierskie miasto
Komarom na prawym brzegu Dunaju tworzyly w przeszlosci jeden organizm
miejski. W dobie Europy bez granic stanowia doskonaty przyktad — niestety
czestego w Europie — zjawiska miasta granicznego o skomplikowanej historii,
miasta wielokulturowego, a z powodu ztozonych dziejéw regionu sa réwno-
cze$nie symbolem granicy miedzy kultura Europy i Azji. Te tez argumenty
najprawdopodobniej przekonaty ojcéw miasta do budowy placu w formie
(re)konstrukceji architektonicznej wyrazajacej istot¢ i ducha europejskiej ar-
chitektury.

Kompozycja Nadvorie Europy bazuje na koncepcji wloskiego placu o re-
nesansowym rodowodzie. Charakterystyczne dlan arkadowe podcienia pierzei
poinocnej i potudniowej zostaty przeszklone i zaadaptowane na cele handlowe.
Ta architektoniczna transformacja przyziemia budynkow niewatpliwie utrudnia
natychmiastowe rozszyfrowanie architektonicznej proweniencji poszczegolnych
obiektow, niemniej jednak czyni tg intelektualng rozrywke jeszcze bardziej
intrygujaca. Kompozycja placu jest spojna. Polmocna pierzeja symbolizuje
architektur¢ Pénocnej Europy, stad tez ksztattuje ja spokojny pod wzglgdem
formalnym rzad zespolonych ze soba kamienic o charakterystycznych trojkat-
nych, trapezowatych czy tez dzwonowatych szczytach rodem z miast hanzeatyc-
kich. Zharmonizowanej zabudowie pierzei pdinocnej przeciwstawiono profuzje
form i ornamentow architektonicznych pierzei potudniowej. Podréznik odkryje
tu imitacje wloskich kamienic z kaskadowo narastajacymi arkadami, ktoérych
poszczegdlne elewacje dekoruje boniowanie wykonane w technice sgrafitto,
drewniane wykusze okienne przywodzace na mysl secesj¢ bukaresztenska czy
tez stiukowa dekoracje o motywach floralnych o wiedenskiej lub praskiej pro-
weniencji z okresu art nouveau. Kosmopolityczng atmosfer¢ placu dopehia
architektura przywodzaca na my$l szwajcarskie pensjonaty z charakterystycznymi
azurowymi szczytami i balustradami drewnianych balkonow czy czesko-austriac-
kie w duchu budynki kawiarni zdrojowych, wyrdzniajace si¢ pigknymi oknami
przyziemia typu porte-fenétre.

Obiekty posadowione przy placu nie stanowia cytatow architektonicznych.
Wigkszos¢ z nich nie posiada tez swych nazw. Wyjatek od tej reguty stanowia
cztery bramy wjazdowe, pelniace funkcje¢ tacznika pomiedzy historia i kultura
omawianego miasta a cata Europa. Bramom nadano imiona wtadcow wegier-
skich i austriackich zastuzonych dla miasta, regionu badz tez kraju. Stad tez sa
to: Brama Swietego Stefana — pierwszego krola Wegier, Brama Beli IV —
prawodawcy praw miejskich dla Komdarna, Brama Macieja I — najwigkszego
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krola Wegier, tworcy patacu renesansowego na terenie komdarnskiego zamku,
oraz Brama Marii Teresy — prawodawcy statusu wolnego miasta dla Komarna.

Plac Europy to $wiat architektonicznej fikcji. Bajkowa atmosfer¢ miejsca
poteguje kolorystyka zabudowy otaczajacej plac. Nie jest jednak przypadkowa,
oddaje atmosfere placow wielu miast Europy Srodkowej, ktorych historia jest
rownie bogata jak feria barw towarzyszaca ich zabudowie. Nadvorie Europy to
(re)konstrukcja architektoniczna pod wzgledem formalnym powtarzajaca kon-
cepcje¢ Wioski Hiszpanskiej, pod wzgledem ideowym za$§ wydaje si¢ by¢
kompilacja koncepcji zastosowanych zarowno w Villa Adriana w Tivoli, jak
i w Poble Espanyol w Barcelonie.

PODSUMOWANIE I WNIOSKI

Zespoty architektonicznych (re)konstrukcji funkcjonuja w kulturze Europy
od czasow starozytnych po wspolczesne. Poczatkowo byly tylko rodzajem
kulturowej reminiscencji, z czasem transformowaly w rodzaj dekoracji wysta-
wowej lub aranzacji przestrzeni miejskiej. (Re)konstrukcja zespotow architekto-
nicznych to desygnat czaséw synkretycznych kulturowo, to réwniez przejaw
stale nasilajacego si¢ zjawiska kulturowego, odzwierciedlajacego proces kon-
densacji przemieszanej jednoczesnie z fragmentaryzacja tradycji kulturowej,
proces silnie deformujacy odbioér kultury, a bedacy niestety signum temporis
wspotczesnej turystyki kulturowe;.
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SUMMARY

Complexes of architectural (re)contructions created not in situ, have existed in European
culture since the ancient until present times. According to the time and place of their creation they
used diferrent types of spatial compositions such as a villa suburbana (e.g. Villa Adriana in Tivoli
near Rome), castle (e.g. Vajdahunyad Castle in Budapest), village (e.g. Poble Espanyol in Barce-
lona), town square (e.g. Nadvorie Eurdpy in Komarno) etc. Firstly, they acted only as a cultural
reminiscence, later they began to be also a kind of the scenographic setting of international and na-
tional exhibitions, and finally a specific kind of tourist attraction or architectural adaptation of ur-
ban space. The complex of architectural (re)constructions is characteristic of both eclectic culture
and cultural eclecticism, it is an architectural pastiche of a structure of a cultural rebus, it is also an
image of a permanently intensifying cultural phenomenon reflecting a process of condensation
mixed simultaneously with fragmentation of the traditional culture, a phenomenon which is
unfortunately current in a contemporary cultural tourism, too.



